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BEVEZETES

Doktori értekezésem témajat — a miivészi jel és az interszubjektivitds a vizualis
kommunikacioban — a ,kilencedik miivészet”, azaz a képregény kontextusaba
helyezve vizsgalom.'

Miért a vizudlis kommunikacionak ezt a szekvencidlis forméaban torténd egyik
elbeszélési formajat, a képregényt valasztottam?

Ezt a dontésemet egy, az alkotoi palyamat és kozvetve a vizudlis gondolkoddsomat is
jelentésen meghatarozo és formald tényez6 motivalta. A vizualis szocializacidém korai
periodusaban — a tizenéves korom elsd éveit értem ez alatt — a képregény volt
szdmomra az egyik legkonnyebben elérhetd ¢s az akkori képi gondolkoddsomra
jelentds hatést kifejtd miivészeti abrazolasi forma. Ez az idészak az 1970-es évek elsd
felére datalodik, amikor Magyarorszdgon a képregény miifaja csupan redukalt szamu
megjelenési platformon volt elérhetd. Csak par, altalaban fiataloknak sz06l6
magazinban és Ujsagban, heti felbontasi sorozatok kozlési forméjaban jelentettek
meg, nagyrészt magyar alkotok altal készitett képregényeket, amelyek narrativait
leginkabb irodalmi miivek feldolgozasai képezték. Ez a nem tul széles megjelenési
spektrum és a mifaji tartalmakat kiviilrél/feliilr6l befolyasold meghatarozas jol
jellemezte az akkori magyarorszagi politikai vezetés kulturdlis ideologidjanak
iranyultsagdt a képregény vetiiletében. A nyugati tarsadalmak ,,imperialista”
kultardjdban 6nallé vizudlis reprezentdciés miifajként jelen 1évd, a fiatalok
gondolkodasat — a magyar kulturalis és politikai vezetés szerint — negativ irdnyba
befolydsold ,,comics ’-ot csak olyan forméaban engedélyezték, ha annak edukécios
szerepe is van, azaz megismerteti ¢s megszeretteti az irodalmi miiveket a képregények

rajzolt formajaban. Az 1970-es években a nyugati orszagokban késziilt képregényeket

L A francia képregény, a Bandé Dessinée (jelentése: rajzolt csik) — ahogy a francia nyelvteriileten
roviditve nevezik —, a BD régota nagyon magas szinten jelen volt €s van a francia kulturalis életben.
Ezt a meghataroz6 szerepet erdsitette meg Claude Beylie, a neves francia filmkritikus és a Sorbonne
Egyetem professzora, amikor 1964-ben azt javasolta, hogy az olasz kritikus, Ricciotto Canudo 1923-as
— az épitészetet, a zenét, a festészetet, a szobraszatot, a koltészetet, a tdncot és a filmmiivészetet
magaba foglalé — ,,Manifesto of the Seven Arts” meghatarozasahoz a televizidzas és — a kilencedik
miivészetként — a képregény is hozzaadhato.

Pilcher, Tim — Brooks, Brad: The Essential Guide to World Comics. London, 2005, Collins & Brown,
146. o.



Magyarorszdgon hivatalos terjesztésben egyediil a Francia Kommunista Part
gondozasaban havonta megjelend Pif Gadget magazin formdjaban lehetett csak
megvasarolni.” Ezekben a magazinokban kiilonbozé stilust és méas-mas korosztalyt
megcélzd képregények voltak dsszegylijtve.” Visszaemlékezve erre a képzémiivészeti
gondolkoddsomat ¢és a képi abrazolod kifejezOkészségemet egyarant jelentOsen
befolydsold hatdsra, mar a legelsé olvaséstdl datalhatéoan a képregények egymadstol
eltérd stilaris formaja vonzott és érdekelt. Osztondsen olyan kérdéseket tettem fel
magamban, hogy mitél miikodik ez a vizudlis elbeszélési forma, miért olyan médon
fogalmazzédk meg a rajzolok a kiilonb6zd képi motivumokat, ahogy ¢és amilyen
forméaban az szdmomra lathato volt? Természetesen ezekre a kérdésekre akkor nem
tudtam az egzakt valaszokat, gyerekkori 6nmagam csak az eltérd stilaris distancidk
alapjan alakithatta ki az egyes képregények egymashoz viszonyitott szubjektiv
tetszési indexét. A Pif magazinokban kozolt sorozatok akkor szdmomra a francia
nyelv ismeretének hidnyaban a képek ,,0lvasasat” jelentették csupan. Mivel vizudlisan
is gondolkodunk, ezéltal a szovegelemek megfeleld appercipidlasa nélkiil is képes
voltam a narrdcidét egy bizonyos szinten a maga képi direktségében értelmezni.
Ugyanakkor a vizualis reprezentacid elbillent hangstlya altal a vizualis memoériam is
er6sodott.  Eletem  kiilonbozé  periddusait  folyamatosan — végigkisérték a
képregényekkel tortént taldlkozasok, interakciok. Tanulmanyoztam kialakulasanak
torténetét, a médium evolucidés fejlodésének kiilonbozé korszakait, az eltérd
kultardkban dolgozé alkotok egymdstdol nagyon eltérd, varidbilis munkait.
Képregényalkotoként csak az alkalmazott grafika tartomdnyaban, mint az illusztracio
mifajanak egyik reprezentacidos formajaként miiveltem. A festmény, a grafika
teriiletén — képzémiivészként — inkdbb a képi tartalmaknak az egy képbe torténd
stiritése érdekelt. Ugyanakkor magas szinten respektdlom a képpanelek alkotta
szekvenciak altal elmesélhetd narracidk megalkotasdhoz sziikséges, barmely festmény
vagy grafika elkészitésénél jelentékenyen hosszabb id6tartammal  dolgozo

képregényalkotok tiirelmét, alazatat €s energiajat.

2 http://en.wikipedia.org/wiki/Pif gadget (2015. 10. 12.)

3 Teddy Ted, Les pionniers de I’ Esperance, Bob Mallard, Loup-Noir, Rahan, Placid et Muzo, Fan-fan
la Tulipe, Corto Maltese stb.

Kertész Sandor: Comics szocialista alruhdban. Nyiregyhaza, 2007, Kertész Nyomda és Kiado, 64—66.
0.
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A doktori értekezésem elsd fejezetében a képregény vizudlis dbrazolasi rendszerének
alkotdelemeit vizsgalom kiilonb6zd példak illusztralasaval és rovid elemzésével. Egy
nagyon valtozatos, Osszetett abrazoldsi rendszer egymassal korreldld részelemeit
mutatom be az olvasoi interszubjektivitasra® tett hatas vagy hatisok dimenzidjaban. A
szekvencialis miivészet dbrazoldsi szotara kiilonbozd egymasra hatd és ugyanakkor
egymastol fiiggetlen okok miatt — mint pl. a reprezentacios stilusok, karakterek
popularitasanak valtozéasa, és az ezekre reagald szerkesztdi és kiaddi szempontok
viszonya stb. — folyamatos véltozisban van. Ujabb és ujabb alkotok tagitjak
(remélhetdleg ebben a pillanatban is) invenciozus alkotasokkal a miifaj reprezentacios
univerzumat. Az értekezésembe beemelt példak egy — képletesen —, a végtelenbe tartod

stilaris evolucios fejlédési utvonal bizonyos allomasfazisaival relevans munkék.

A miifaj univerzuménak és torténetének talan az egyik legkonnyebben dekoddolhatd,
¢és nagy valoszinliséggel az egyik legismertebb képregénykaraktere, a belga George
Rémi altal teremtett Tintin. A doktori értekezésem masodik fejezetében ezt a sajat
lapja’ szaméra sohasem tudosito, ikonikus statusszal biré riporterfigurat, és a szerzbje

halala utan a mas, kiilonb6z6 szerzok altal krealt Tintin reinkarnaciokat elemzem.

Az értekezés harmadik fejezetében a képregény mifajanak azon szegmensét
vizsgaltam, ahol ennek a szekvencidlis miivészeti forméanak a kiilonbdzo
periodusaiban sok esetben negativ manipulativ szandékkal iranyitott vizualis
reprezentacioja, ¢és az annak hatdsdra kialakult olvasdi tetszési index altal 1étrejott
szimbiotikus viszony hogyan és milyen szinten transzformalta at a képregény
médiumat és az olvasok gondolkodésat. Ehhez a Yellow Peril, a Sarga Veszedelem
néven elhiresiilt kollektiv fobia, és a vele nagyrészt szimbiotikus viszonyban 1évd,

annak bizonyos abrazolasi patternjeit hasznalo és ujrafelfedezé masodik vilaghaborts

crer

A doktori értekezésem befejezd fejezetében kitérek azoknak a sajat képzOmiivészeti

munkdimnak a bemutatdsira, elemzésére, amelyek nem a képregényre jellemzd

4 Jelentése: kolcsondsen tudatos.
5 Le Petit Vingtiéme, jelentése: a Kis Huszadik.



szekvencialis elbeszélési formaban késziiltek, mégis relevansak a dolgozat témajanak

szempontjabol.



ELSO FEJEZET

Az olvasoi interszubjektivitas megteremtése

A, kommunikacio” megosztast jelent (a latin communico szobol szarmazik). Nem
lizenetkiildest jelent, ahogy azt oly gyakran mondjak. Ez szocialis és kolcsonos

cselekvést jelent: a gondolatok megosztdsdt jelek haszndlatdval.®

A képregény medidlis mifajat definidlhatjuk mint egy, a mivészi jelek
meghatdrozhatatlan szdmua halmazaibol 0Osszedllitott, a nézé altal konnyen
dekddolhato, azaz olvashatd vizualis kommunikacio rendszereként is.

Thomas Wolf a Harward Educational Review 1977. augusztus 17-1 szdméban irt az
olvasdsnak az idok folyaman atalakult, megvaltozott helyzetérdl és jellegérol.
frasdban kifejti, hogy az elmult évszazadokban az olvasis ténye csak az irodalom
fogalmaval kapcsolodott Ossze, az olvasas sokaig csak a szavak ismeretének
elsajatitasat jelentette. De az olvasast jobban megvizsgalva, a kutatasok kimutattak,
hogy a szavak olvasasa csak egy részosszetevdje annak az altalanosabb emberi
tevékenységnek, ami magéaba foglalja a szimbdlumok dekddoldsat, az informaciok
befogadasat és szervezését egyarant. Az olvasas a legaltalanosabb értelemben az
érzékelési aktivitds formdja, a szavak olvasdsa mellett van még tobb mas
megnyilvanulasi formdja is, ilyenek példaul a képek, térképek, aramkor diagramok,
zenei jelek, kottdk dekodolasa.” Ez az olvaséi értelmezési teriiletekre kiterjesztett
expanziv valtozas érinti a képregények olvashatdsdganak dekodolédsi rendszerét is.
Egy kép megértéséhez sziikséges az emberi kozosség tapasztalata. Ilyen modon a
képregény alkotojanak — és most alkotoként® csak a vizualis részért leginkabb felelés

rajzolot értem — a minél tokéletesebb olvasoi megértés €s értelmezés érdekében ki kell

6 Cherry, Colin: A kommunikacios robbanas. In Hoppal M. — Niedermiiller P. (szerk.): Jelképek —
Kommunikacio — Tarsadalmi gyakorlat. Vilogatott tanulmanyok a szimbolikus antropologia korébdl.
Budapest, 1983, Tomegkommunikacidés Kutatokézpont, 98. o.

7 Eisner, Will: Comics & Sequential Art. Tamarac, 1985, Poorhouse Press, 8. o.

8 Az alkoto6i pozicio meghatarozasat bévithetjiik a rajzolé mellett a torténet iréjaval, a miivet
megjelentetd kiadonak a munkafolyamatban kiilonb6z6 szinten szerepet vallalo szerkesztéivel és —
végignézve a modern képregény torténetét — nagyon sok esetben alkotoi szereppel definialhatdo még a
milvek megjelentetését erésen befolyasolo kiadoi iizleti szemlélet is. A japan képregények, a mangak
esetében az alkotoi pozicioba beemelhetjiik még — kdzvetett szereppel — azokat az olvasokat is, akik a
szerkesztok altal kikildott kérddivekre visszakiildott valaszaik révén befolyasoljak a sorozat
formajaban megjelentetett mangak narrativajat.



alakitania egy olyan vizualis kozlési nyelvet, amit az olvasoval kozel azonos kollektiv
tapasztalati élmények hatdroznak meg. Ebben a kommunikacids interakcioban az
illusztrator az altala kredlt sokféle vizualis jelbdl létrehoz egy stilust, amely a
képregény szekvencidlis elbeszélési rendszerét képezd panelekbe projektalt képek
sorolasa altal jeleniti meg az adott narraciot. Ennek a vizudlis reprezentdciods
formanak — mint a narrativa, a tartalom adekvat megjelenitési eszkdzeként, annak
hordozojaként — elengedhetetlen feltétele a pontos nézdi értelmezést 1étrehivo

abrazolas.

Jiirgen Habermas® szerint: az interszubjektivitds koncepcidjanak ,,az egyesnek az
dltalanos ala torténd szubszumalasat” kell megragadnia. Az interszubjektivitas a
szimbolumok altalanossagabol indul ki. E szimbolumok cseréjével jon létre — egy
kommunikacios kézosség megalapozasaval — a tarsadalom szintézise. Valamely jel
csak akkor funkciondlhat, ha tarsadalmilag funkcional; vagyis ha minden hasznalo
szamara azonos értékkel rendelkezik. Ehhez idealizaldsra van sziikség, melynek
segitségével az alkalmazas elkiiloniil az egyedi szitudciékhoz kétott vonatkozdsoktol. "’
Tehat a recepcid részérdl az asszocidcids képesség, az alkotdi oldalrol a valasztott
reprezentacios forma egyetemessége mindenképpen meghatarozé. Olyan, mintha egy
kommunikécios viszony értelmezési szinterét az alkotdi folyamat végétdl kezdenénk
el felépiteni. Az olvaso csak a vizudlis reprezentaciod segitségével képes egzaktan, a
rajzold szédndékéaval ekvivalens modon értelmezni az eldtte megjelenitett narraciot.
Ahhoz, hogy a néz0 ugyanazt értse a kinyomtatott — internetes megjelenés esetén a
szamitogép vagy a tablet képernydjén megjelend — képregény vizualis kodjaibol,
ahhoz az alkotonak mar az alkotds megkezdésekor bele kell képzelnie dnmagat a
mindenkori olvas6janak latvanyt értelmezd tudataba. Ez az értelmezdi ¢és alkotoi
szimbiotikus viszony az olvasoi interszubjektivitds létrejottének meghatdrozo
alappillére. Az interszubjektivitds egy olyan, az objektivitas és a szubjektivitas kozott
elhelyezkedo kollektiv észlelésforma, ami a kiillonb6z6 helyeken és helyzetekben 1évo
egyének szubjektiv, mégis tilnyomd tobbségében megegyezd értékelése ugyanarrdl a

dologrol."!

9 Német filozofus és szociologus (sz. 1929).

10 http://epa.oszk.hu/00100/00186/00002 /9846frank.html (2015. 11. 14.)
11 http://mediapedia.hu/interszubjektivitas (2015. 11. 14.)
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A képregény vizualis abrazolasi rendszerének alkotoelemei.

Valamilyen képregényalbumot, graphic novelt, mangat, manhuat, manhwat, bandé
dessinée-t, azaz BD-t, fumettit, tebeos-t mindenki olvasott vagy, legalabbis latott

ro 12
mar.

Egy egyszerli képregényolvaséasi aktus altaldban nem a vizudlis reprezentacio
analizald elemzésérdl szol. A doktori értekezésem kovetkezd részében ennek az
altalanos ¢és primér képregényolvasdsi percepcionak egy szofisztikaltabb szintre
torténd  elmozditdsdnak analizaldé szandékaval irok a képregény vizualis
alkotorészeirdl — a mifajnak a végtelennel korrelald nagysadgahoz képest — par oldal

erejéig, szinte érintdlegesen.

Egy hagyomanyos miivészi kép, festmény lényege a slirités: az alkotd egy Osszetett
helyzetet slirit bele egyetlen pillanatba. A képregény hatdsa a tagolason mulik; a
képpanelek olyan részelemek, amelyek csak nagyobb egységek, a képsor vagy az
oldal fliggvényében kapnak értelmet. A képregény képkockai egy bizonyos alkotoi
logika mentén Gsszerendezett szekvencidlis formaban sorolddnak egymas mellett és
alatt az oldalakon. Az egypaneles képregényeken kiviil a képpanelek képsorozat

formaban jelenitik meg az adott narrativat.'

12 A képregény eltérd elnevezései a vilag kiilonbozo teriiletein.

13 peeters, Benoit: La bande dessinée. Ch. ,,Un langage spécifique”. In Enigma, 2004. (XI. évf.) 40. sz.,
90-95. o. Ford. Morvay Zsuzsa

10



A képregénypanel

Mivel a képregény ¢és a film egyarant a képek egymas utan rendezett sorozatdnak
rendszerével mesél el narrativakat, ezért neves képregényteoretikusok, mint a francia
Benoit Peeters'” is, a képregény kozlési nyelvét a filmmel hasonlitjdk Gssze. A filmek
képkockdi egyformdk, és ugyanarra a helyre vetitdédnek 24 kocka/masodperc
sebességgel. A film egymdés utan megjelend képkockait — annak vetitése kdzben —
nem vagyunk képesek kiilon értelmezni €s érzékelni, ezaltal alakul ki a néz6i tudatban
a mozgas illuzigja. Mig a filmek képkockai egyforma méretiick, addig a
képregénypanelek eltérd formaju és méretii téglalapok, négyzetek, sét koralakuak is
lehetnek, és egymas mellett és alatt is elhelyezkedhetnek, sorolddhatnak az oldalakon.
A paneleket hatarold keretek stilaris varialasaval jelentékenyen befolyasolhatd a
narracio jellege és mindsége. Will Eisner (a neves amerikai képregényrajzolo, -iro,
teoretikus) a keretvonalak varidlasanak lehetdségét a szekvencialis miivészet nem
verbalis nyelveként hatarozza meg."

A variabilis panelformak hasznalata rendkiviil effektiv grafikai eszkdz a nézdi
interszubjektivitas megteremtésére, elohivasara. Ennek tudatos hasznélatdval nem
csak hangulati, de idobeli kiilonbségeket is képes kifejezni a rajzolo.

A hatarozott keretvonal — ha a szdvegnarrativa kiilon ezt nem jelzi — altaldban a
jelenidében torténd elmesélés eszkoze. A mult iddsikjdban jatszodd eseményt a
hatarozott forméju keretezé vonal hullimosabba alakitasaval jelzi az illusztrator. A
kerekdedebb hullamvonallal egy gondolat vizualizalasara, a flirészfogra emlékeztetd
keretformat pedig valamilyen hanghatas vagy erdsebb, dramai érzelem kifejezésére
hasznaljak altalaban az alkotok. A képpanel keretének elhagyasaval a végtelen tér
érzete jelenithetd meg. A miifaj elbeszélési kdnonjat magas szinten miivelé Eisner a
panelek elrendezésével és formainak varidlasdval erds érzelmi kapcsolatot képes
létesiteni az olvasoval. A Spirit képregénysorozatanak Fluid X cimii részében'® a
cimszerepld f6hds az eszméletlenség allapotabol ébredezve, folyamatosan nyeri

vissza a latasat [1. kép]. Eisner itt szubjektiv nézOponti beallitast hasznal, mintha az

14 K épregényrajzolo, novellista, kritikus (sz. 1956).
15 Eisner: i. m. 44. o.
16 Uo. 59. o.
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olvaso Spirit sajat fejébdl kitekintve l1atnd a sotétségbdl egyre jobban kibontakozo,
elétte megjelend vilagot €s a visszatérését talaradd orommel fogadd baratait. A
panelek kontlrjait a teljes eszméletre ébredés fazisaiban alkalmazza csak, igy az
olvas6 emocionalisan konnyebben tud azonosulni az élménnyel. Nagyon érdekes a
masodik panelben a szobuborékok hasznalata, mivel azokkal szélitja meg Spirit
figurdjaként magat az olvasot. Mi is torténik itt? Az olvasdé most ebben a pillanatban
maga a fohds, Spirit, és az 6 szemeivel alaktalan foltokat latunk csupan. Ugyanakkor
Eisner megengedi az olvasonak, hogy skizofrén modon — a tudatanak egy madsik
révén maga az alkotd, Eisner helyezte, és hirtelen visszatérve a szokdsos olvasoi
szerepbe, értelmezheti a panel szoveges részét. Will Eisnernek a Comics & Sequential
Art cimii konyve — amelyben arnyaltan, sok példaval illusztrdlva mutatja be ennek a
vizualis eszkoztarnak a lehetséges alkalmazasi formait — 1985-ben jelent meg.
Rajzologeneraciok alkalmazzak az A4ltala kitalalt, azota a mifaj vizualis
a vizudlis nyelvszotart folyamatosan hasznalo ¢és fejlesztd rajzolok egymastol
fiiggetlentil kisérleteznek ujabb és Ujabb grafikai elemek kitalalasaval; ilyen mdodon
ennek a miivészeti formdnak a kommunikaciés mechanizmusa, rendszere még
Osszetettebbé, szofisztikaltabba valik.

Ennek a mifaji ujitdsnak egyik legizgalmasabb kortars példdja a Craig Thompson
amerikai képregényrajzold altal hat éven keresztiil rajzolt és 2011-ben megjelent
Habibi cimii graphic novel."”

Ezt a — 672 oldalaval a kortars japan mangak telefonkdnyv vastagsagaval konkuralo,
kiilsé megjelenésében a Korant evokald — képregényt, mint a végtelen fogalméahoz
kozelitd panel- és oldalszerkesztés variaciok tarhazaként is definialhatjuk [2. kép].

A Wisconsinbdl szarmazd Thompson a képregény oldalain — nyugati alkotoként — a
keleti iszldm miivészet reprezentdcids univerzumabol ismert perzsa miniatirak és
épitészet altal hasznalt geometrikus ornamentikat és az arab kalligrafia kiilonb6z6é —
tobbek kozott a zoomorf — formaképzéseit mixeli egyebek mellett a kortars

steampunk szubkultura szerepléit idéz6 karakterekkel'®, a japan mangék szerepldinek

17 Thompson, Craig: Habibi. New York, 2011, Pantheon Books.
18 https://hu.wikipedia.org/wiki/Steampunk (2015. 11. 04.)
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mimik4jat idéz6 arckifejezésekkel és szintén a tavol-keleti képregényekben hasznalt
attribitumok, a dinamikus mozgasvonalak és iranyok hasznalataval."

Az iro-rajzold szerz6 egy bigott, fundamentalista nézeteket vallo keresztény
munkdscsaladban nevelkedett, ahol a televizio- és mozifilmek nézése, vagy a vilagi
zenék hallgatasa egyarant tiltott volt. Thompson életének ebbe az aspektusaba 1ép be
determinald szereppel és tényezOként a képregény téves tarsadalmi kollektiv
megitélése azaltal, hogy a Thompson sziilék is csupan a gyerekirodalom egyik
megjelenési formajaként kategorizaltdk a képregényeket. Mivel nem tekintették a
gyermekeik valldsos nevelését negativan befolydsold, blinds nézeteket, gondolatokat
atadd kommunikaciés formdnak, ezért a képregények lekeriiltek az altaluk
meghatdrozott tiltott dolgok listajar6l. Ilyen moddon a vasarnapi 1Ujsagok
képregénymellékletei jelentették Thompson szamara az egyetlen taladlkozasi
platformot a szekvencidlis mivészet ¢és sajndlatos modon az Osszes miivészet
formajaval, ami késébb a Teenage Mutant Ninja Turtles” képregényektél az
evangélikus tanitdsokat és elveket kozvetité Chick Tracts valldsos propaganda
képregények altal kirajzolodo reprezentacids spektrum olvasasaban, értelmezésében
realizalédott.”!

A 2001. szeptember 11-i New York-i World Trade Center ikertornyok elleni
repiillégépes terrortamadas hatasara feler6sodott a muszlimellenesség az amerikai
lakossag korében. Thompson erre a széles korben elterjedt kollektiv iszlamfobia ellen
megfogalmazott egyfajta valaszaként kezdett el dolgozni 2004-t61 a Habibin, aminek
a narrativajaba egyarant beemelt kiilonb6z6 részeket a Biblia és a Koran torténeteibdl,
tanitasaibol. Az archaikus és a modern korok iddsik-0tvozetében létezd, a Kozel-
Keletet idéz6, egy képzeletbeli Wanatolia nevii kirdlysagban jatszodo torténetben, két
gyerekrabszolga sorsfordité eseményekkel teli élete mesélodik el. A kilencéves lany,
Dodola és a haroméves fit, Zam, dramai kortiilmények kozott taldlkoznak, majd élnek
egylitt évekig egy, a sivatag homoktengerében megfeneklett hajéroncson, egymast
segitve és tanitva. Miutan hosszl idére elszakitddnak egymastol, mar felndttként —
mind a ketten meghatarozd testi valtozasokon keresztiilmenve — talalkoznak ismét

ujra, hogy végiil a torténet befejezéseként Onmaguk szamdra is reménykeltéen

19 Thompson: i. m. 200. o.
20 Tini Nindzsa Teknécok. Leonardo, Raffaello, Donatello és Michelangelo.
21 https://en.wikipedia.org/wiki/Jack_T. Chick (2015. 11. 04.)
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alakithassanak ki kozosen egy 0j életet. Thompson az Az Ezeregyéjszaka meséibol
ismert, nem linedris torténetmesélést hasznalja dramaturgidjdban; a meséld
Seherezadé szerepét nala is a n6éi fOhds, a kilencéves kordban az irdstudatlan sziilei
altal egy arab kéziratokat, valldsos szovegeket masold iddsebb férfihoz, pénzért
feleségként eladott Dodola személyesiti meg. A palotdjdban haremet tartd szultan, és
a  felhalmozott  szeméthalmok  altal  talzsufolt, vizhidnnyal  kiiszk6do
nyomornegyedekben €10, betegségektdl és fertézésektdl szenvedé modern kor embere
egyarant ennek a képzeletbeli univerzumnak a szerepléje. Thompson a
rabszolgapiacok, az illegalis gyerekmunka, a haremek, a modern autdkbol
felhalmozott szeméttelepek, a kornyezetszennyezés, a globalis vizhidny-
fenyegetettség Osszetett dramaturgiai motivumaival demonstralja a joléti, modern
imperialista tarsadalmak Osszes biinét és feleldsségét. A szerz6 mar az el6zd, a harom
és fél évig késziilt és 2003-ban publikalt Blankets™ cimii onéletrajzi tematikaja
képregényében is egy magas szintli, braviros manualitdst igényld, hajlékony
ecsetvonasokkal megjelenitett redukcids absztrahdldsi format hasznalt. Ezzel a
vizualis elbeszélési moddal adekvat modon kozvetitette a fiatalkori életében
meghatdroz6 szereppel bird amerikai Kozép-Nyugat vidéki atmoszférajat ¢és
karaktereit.

A Habibi reprezentaciés kanonjaba beemelt iszldm ornamentikus diszitések, arab
kalligrafikus irasrészek relevans képalkotd elemekként erdsitik a kozel-keleti
Az ornamentikus mintaképzés, a szammisztika és a szimbolizmus jelentds
formaképzd szerepet jatszik a fejezetek felosztasatdl kezdve az oldalpanelek belsd
elrendezéséig. A szamok misztikus és szimbolikus jelentéstartalméanak funkcionalis
hasznalataban a szerzOnek a matematika sziiletését is magéaba foglalé arab kultara
irant érzett hodolata és tisztelete reprezentalodik. Az arab kalligrafiat, mint a szem
szamara irt zenét is definialtdk mar, a zene virtualis testét formalo ido- és
ritmuskapcsolat vezeti Thompsont is a képek dramaturgiai elrendezésénél. Az
amerikai szerz0 a sajat nyugati dbrazolas-kanonjat vegyiti és egyben arnyalja a Habibi
oldalain megjelenitett arab kalligrafikus szovegek bemasoldsaval. A 16. és a 17. oldal

crer

felidéz6 — keretei altal behatérolt, egész oldalas panelek belsé képi abrazolasaban

22 Takarok.
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Thompson kétszer kettds dimenzidt hasznal [3. kép]. A bal oldalon a kilencéves
Dodola ¢és az irastanulasat figyelemmel kisérd férje egyiittes dimenzios terét kitoltd, a
keret ornamentikajaval is konkurald, plusz diszitd funkciot is ellato, arab kalligrafikus
szoveg jelentése pont a képen megjelenitett szitudcidt teszi komplexebbé,
arnyaltabba.” Thompson a panelek sorolasa altal 1étrejott szekvencidkban az egész
miiben folyamatosan hasznélja a szereplék mas dimenzidju, leginkabb az el6z6 kép
jelentéstartalmat 4arnyald, vagy arra reflektdlo, metaforikus szereppel torténd
felruhazasat. Ez lathatd a kovetkezd, jobb oldali képen is, ahol Dodola immar mint a
Allah tanitasat, az Eden varazslatos novényei és allatai kozott ahitattal hallgato, és ra
— a jelenet valos dimenzi6janal lényegesen nagyobb Iéptékii kislany irdnyaba —
felnézd Adamra. A természet buja naturalizmusat Thompson az arab kalligrafia
motivumaival vegyiti, disziti.

Egy masik oldalparon, a 38—-39. oldalon az ir6-rajzold szerzd az arab kalligrafidnak a
sajat formaképzd szabalyrendszere 4ltal kialakitott motivumlezaré vonalait hasznélja
— nota bene egy nyugati képregényben — virtudlis elvalasztd képpanel keretként [4.
kép]. Ilyen modon a képmotivumok kozotti csatornak amorf, iires mezokként jelennek
meg. Ugyanakkor az arab kalligrafikus irdselemek és formak, és az azok jelentését
elmagyaraz6 modern képregény-attribitumok, azaz a szobuborékok mint az azonos
fogalmak egymastol eltérd, kétféle vizualis artikuldciojaként funkcionald képi
tartalmak. Az utols6, madarat forméazo iraskép még egy szébuborékkal megszolalo,
besz¢ld szereploként is definidlja és illusztralja a kalligrafikus &brazolds zoomorf
lehetdségét. A kislany (Dodola) sziil6falujdban — a torténet elképzelt vilaganak
idején a sziilok virdgokkal és novényekkel feldltoztették a kislanyt, hogy ritustanccal
fohaszkodjon az es6ért. Thompson a graphic novel 178. oldalanak felsd felét elfoglalo
képkockdban a miire jellemz6 hajlékony ecsetvonasokkal dbrézolja a fohasz hatasara
megeredt esOben Onfeledten tancold gyermeket [5. kép]. Ha dnmagaban nézziik ezt a
képpanelt, annak abrazolasi kanonja alapjan barmelyik nyugati képregény vizualis

crer

ujabb iddsik beemelésével, mar az idésebb Dodola védi vigasztaléan a tizenéves

23 | Calligraphy is hidden in the teachings of the master...”: A kalligrafia el van rejtve a mester
tanitasaiban. (sajat forditas) Thompson: i. m. 668. o.
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Zamot. Az oldalpar elézé oldaldhoz képest itt mar eltéré esésirannyal és a XX.
szdzadban ¢lt iraki koltd, Badr Shakir ,,Esédal” cimli versének arab kalligrafikus
valtozataval jeleniti meg az esot a rajzold.”* [6. kép] A kétféle eséabrazolas egymast
erdsitd, eltérd vizualitdsdhoz hasonld példak sokasagaval lehetne illusztralni azt a
reprezentacidos sokszinliséget, ami a Habibi cimii graphic novel panel- és

oldalszerkesztését egyarant jellemzi.

Egy képregénypanelt nem értelmezhetiink egyediilallo képként. A képregény minden
kockdja egy eldzd és egy utdna kovetkezd panel kozé van ékelve, igy minden
képkocka utal az eldzdre, s bevezeti a kovetkezot. A képregény olvasasi élményének a
vardzsa ebben a képeket 0sszetartd, az alkotok altal iranyitottan 1étrehozott, varialhato
fesziiltségben rejlik.”” Ez a panelek és a képtartalmak tudatosan elrendezett viszonya
altal létrehozott fesziiltség jelenik meg nagyon plasztikusan a David Mazzucchelli
kortars amerikai illusztrator és képregényrajzolé altal rajzolt Tiikorvaros ciml graphic
novel oldalain. Mazzucchelli Paul Auster New York trilogidjanak a City of Glass cimii
els6 részét dolgozta 4t Paul Karasik iroval egyiitt.”® A torténet foszerepléje a felesége
¢s kisfia haldla ota Ot éve visszavonultan ¢él6 — William Wilson &lnéven
detektivregényeket publikdldé — Daniel Quinn nevl ir6, aki egy, a Paul Auster
nyomoz6 irodat keresd telefonhivds utdn, onmagéit Austernek kiadva, elvallalja a
bortonbdl szabaduld Peter Stillmann nevii idds torténész megfigyelési tigyét. Stillmant
azért itélték el, mert a kétéves fiat kilenc éven keresztiil egy bedeszkazott ablakl sotét
hogy a fiu a teljes izolacio és elszigeteltség kovetkeztében és hatasara egy elfeledett
isteni nyelven kezd majd el kommunikalni. Quinn, miutan a fiatal Peter Stillmann
felesége azzal a feladattal bizza meg, hogy megvédje a fiat az apjatol, mindenhova
koveti az idds torténészt. A napok torténéseir6l és a sajat gondolatairdl,
asszociacioirol — a szobdjdban meztelenre vetkdzve — egy spiralfiizetben
feljegyzéseket készit. Mazzucchelli a képpanelek tartalmdnak invenciozus,
legtobbszor morfologikus varidlasdval a filmnézés élményéhez hasonlithatd képi

szekvenciakat hoz 1étre.

24 Thompson: i. m. 670. o.
25 Peeters: i. m.
26 Auster, Paul — Karasik, Paul — Mazzucchelli, David: Tiikorvdros. Budapest, 2006, Mives Céh Kiado.
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Példaul a képregény negyedik oldalan, a hidrom egymas alatti sorban, soronként
harom-harom azonos képaranyu és nagysagii panelekben elrendezve, a mikro ¢és a
makro nézépontok valtogatdsaval, egy olyan morfoldgiai utazasra invitalja olvasdjat,
ami egy New York-i haz kiilsé homlokzat-struktirajabol elindulva egy labirintus
belsd vonalhaldzataban folytatodik, majd attdl tdvolodva ugyanaz az tvesztd mar a
fehér képpanel kozepén lebegd ujjlenyomat részeként értelmezddik. Mindez egy
ujabb Iéptékvaltds utan, a kornyezet kontextusdnak beemelésével, mar a kép
eléterének ablakiivegén lathatdé ujjlenyomat csupdn, ugyanakkor a kezdd kép
falstrukturdja ismét megjelenik a hattérben. A kiilsé utcaképpel kezdddott, kilenc
képpanelen keresztiil tett virtudlis utazds egy szoba belsejében ér véget. Az egész
oldal latvanya szinte csak a képpanelek belsejében megjelenitett vizszintes és
fliggdleges vonalak rendszerébdl épiil fel, ugyanakkor a képkockak kozotti fehér
elvalasztd savokat meghatarozd derékszogli panelkeretek szintén ugyanezt a
reprezentacios rendszert erdsitik [7. kép]. Mazzucchelli nem csak az emlitett oldalon
elrendezett panelek belsd képtartalmat morfolja. A torténet végére a graphic novel
egész reprezentacids stilusa — a fOszerepld figurdjaval egyiitt — egy nagyobb
dimenzioju morfologikus atalakulas formdjaban lesz egyre széttdredezettebb ¢és
alaktalanabb. Az olvas6 szdmara megjelenitett vizualis retorika ekvivalensen

szolgalja, segiti a mii dramaturgidjat.

A keretezés fogalma a képregény médiumaban

A képregény abrazoldsi mechanizmusanak a legkisebb Osszetett egységét, a panelt
vizsgalva, meghatarozhatjuk magat a mifajt a keretezés miivészeteként is. A
képregény-illusztratorok vizualis stilusa teljesen eltérd lehet, de a miifaj elbeszélési,
kozlési logikajabol adddodan egyik alkotd sem keriilheti meg a keretezés eszkozének a
hasznalatat. Scott McCloud kortdrs amerikai képregényrajzold és -teoretikus a
részletek egészként vald érzékeléseként hatdrozza meg a képregény vizualis
nyelvében hasznalt keretezést.”’ Ha egy képregényoldalt néziink, akkor automatikusan
elfogadjuk azt az absztrahalasi rendszert, amiben a képpaneleket elvalasztd csatornak

felépitenek egy belsd, csak a képkockak behatarold vonalain beliil érvényes, lathato

27 McCloud, Scott: 4 képregény felfedezése. Budapest, 2007, Nyitott Kényvmiihely, 71. old.
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vilagot, ami nem létezik a panelkereteken tul. A keretezés altal 1étrehozott képek
részelemei egy nagyobb egésznek, a mill narrativdjanak, mondanivaldjanak az
iizenetkozvetitéi. Ennek a mediatori funkcionak egyik meghatdroz6 fiiggvénye az
alkotd minél magasabb szintli 4brazolési és redukcios készsége is, ezzel a képességgel
tudja elérni azt, hogy az altala létrehozott stilaris vizudlis nyelv a legeffektivebb
szinten segitse a tartalmi megértést. Ugyanakkor egy képregényrajzold szdmara a
karrierje, szakmai reputacidja viszonylatdban sem elhanyagolhat6 szempont az, ha az
altala 1étrehozott stilaris abrazolasformanak a nézdre hatd tetszésgenerald, és — mint a
képregényalkotok generacioira inspiralé hatéssal bird Milton Caniff ** — stilusteremt6
szerepe is van. Ahhoz, hogy ezek az egymas mellé rendezett képpanelek kifejthessék
szekvencialis hatasukat, sziikséges még egy nagyon lényeges alkotdelem: a paneleket
egymastol elvalaszto, a szakma 4altal csatornanak nevezett sav. Ezek a képkozokként
funkcionald, fehér sav-sziinetelemek a keretezés altal 1étrehozott egyes panelek képi
tartalmanak folyamatként torténd érzékelését segitik.

Benoit Peeters és Scott McCloud egyarant megemliti azt a hallucinacio élményéhez
hasonlithat6 jelenséget, amivel egy invenciézus alkotd6 az egymas mellé rendelt
képkockakkal képes igy irdnyitani az olvasoéi értelmezést, amely soran a nézd olyan
jelenetet is elképzel, amit a rajzold vizualisan nem is abrazolt.”” Ezzel a Peeters éltal
fantompanelként meghatarozott elemmel a doktori értekezésem témadjanak
képregényalkoté Georges Rémi, azaz Hergé Tintin Tibetben cimii képregényének azt
a harom képkockdjat idézi példaként, amelyekben az alkoté6 Haddock kapitdnynak a
repliléhoz vezetd 1épcsordl tortént lezuhanasat csak sejteti, de magat, a zuhanas
aktusat nem rajzolta meg, azt deduktiv logikéval kovetkezteti ki maga az olvaso [8.
kép]® Mibsl is all Gssze ez a fantom képregénypanel? Harom egymassal
Osszefliggésben allo képbdl alkotunk egy olyan, a sajat értelmezdi tudatunkban
vizualizalddott, virtudlis negyedik képet, amely az alkotd (ebben az esetben Hergé)
altal megteremtett vizudlis modell kdvetésével, annak hatasara jelenitddik meg a
tudatunkban. Tobb részelem egyiittes és egymasra épiilé viszonya teremti meg ezt az

imagindrius jelenséget. Az olvaso képzeletében, értelmezésében megjelend szuverén

28 A doktori értekezésem egyik kovetkezd részében részletesen is kitérek a munkassagara.

29 McCloud: i. m. 74. o.
Peeters: 1. m.

30 peeters: i. m.
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képet — mivel minden olvaso tudatdban mésként projektalédik — nem lehet egy azonos
formaban identifikalni. Tehat a fantomkép egy olyan, az olvasé tudataban 1étrejovo
virtudlis kép, ami ugyanabbol a kiindul6é forrasbol, a képalkotd altal megjelenitett
képkockak latvanyabol indukalodik, de a végsd formdja mégis egyénenként eltéro.
Ennek felépitésében jelentds szerepet kaphatnak a memoriank altal elraktarozott mas
képek is. A példaként citalt Tintin Tibetben jelenet esetében valaki példaul alulrdl, egy
attraktivabb latoszogben megjelenitddve képzeli el Haddock kapitdny zuhandsat, mig
masvalaki a frontdlis, sematikusabb képkivagast preferdlja a sajat virtualis
fantomképének a leképezésénél. A fantomkép 1étrehozza 6nmagat.

Visszatérve a film és képregény dsszehasonlitasdhoz, megfigyelhetd, hogy mar a két
szekvencialis miifaj reprezenticiés formdjabol adodé alapvetd eltérések is
meghatdrozhatnak és kialakitanak bizonyos értelmezési lehetdségeket. Egy mozifilm
nézése — mivel idedlis esetben egyszerre tobben vannak a moziteremben — kozosségi
¢lmény, és egy régota kodifikalt szocialis viselkedési protokoll alapjan a nézdk nem
tudjak befolyasolni a vetitett képek sorrendjét. Egy képregény olvasasi, nézési aktusa
nem kapcsolddik szorosan kdzosségi élményhez. Egyediil az olvaso hatarozza meg a
sajat percepcionalis kodexét, azaz a befogadds élményének ritmusat, idejét. A
képregény olvasasakor egy intim viszony alakul ki a mii és a befogadoja kozott. Ez a
relacié megengedi az olyan szabad olvasoi dontések lehetdségét, ami egy bizonyos
szinten el is térhet attdl a nézési, olvasasi rendtdl, amit az alkotd eredetileg elképzelt,
meghatarozott az olvasdja szamara. Ilyen példaul a képregényolvasas
megszakitdsanak lehetésége, ami a mozifilm nézésénél nem lehetséges: a vetités
idOtartamat nem a nézé hatdrozza meg. Az olvasd szemeit, latdsdnak iranyat a
kivancsisag is mozgatja, ugyanakkor els6ként egy természetes automatizmus altal —
hasonldan egy festmény nézéséhez — magat az egész oldalt, vagy oldalpart térképezi
fel. Az oldal vagy az oldalpér utolso, a lapozas el6tti képkockajaban egy cliffhanger’’

motivummal tudja a rajzold izgalmassa tenni a narrativat.

31 A cliffhanger terminus Thomas Hardy 1873-as 4 Pair of Blue Eyes cimii, Gjsdgokban folytatdsokban
kozolt regényébdl eredeztethetd. Hardy az egyik folytatas befejezéseként a torténet egyik hését, Henry
Knight-t egy szikla szélén hagyta fliggve. Ez a viktorianus prozaban hasznalt cliff-hanger motivum,
azaz a ,,sziklan fiiggés” valt ennek a dramaturgiai terminusnak, a sz6 szerint értelmezett archetipusava.

19



A sz0- és szovegbuborék

A szovegbuborék torténetét &és valtozod szerepét bemutatd részt egy 2008-ban
megjelent amerikai képregényantologia boritografikajanak elemzésével kezdem.”> A
attributum megjelenitédik [9. kép]. HOsok, karakterek, szovegbuborékok, képpanelek.
A felsd, legnagyobb képkockéaban a Clowes grafikai stilusara jellemzd retro-vintage
elbeszélésmodban egymassal kommunikald nd és férfi lathatd. Mogottiikk a hattérben
egy emblematikus New York-i reservoir, a magas-tetokon talalhato viztarolo tartaly
részlete tiinik fel, amivel Clowes foldrajzi kontextusba helyezi a helyszint és a
szereploket. A n6éi  karakter mogotti  konyvtartd  polcokon  elhelyezett
képregényalbumok gerincén talalhatd cimek elarulnak egy tjabb, alternativ és
underground érdeklédésti  értelmiségi  kontextust is. Egy képregényantologia
boritojanak megtervezésénél nehéz és nem tal fair egy konkrét, a valogatisban
szerepld miivet kiemelni, preferdlni, szerepeltetni, ezért is valasztotta Clowes azt a
megoldast, amiben a miifaj esszencidlis lényegét probalta megjeleniteni. A két
karakter folott — elsé pillantasra — két szovegbuborék jelenik meg szdveg nélkiil.
Miért hianyzik a szoveg? A képet figyelmesebben megvizsgalva értjiik meg a szoveg
hianyat. Ahol nincs szovegbuborék, ott a szovegnek sincs megjelenési helye és

.134
szerepe. Clowes a trompe-1’oeil

képi abrazolas eszkozével €l. A ndéi figura folott
1év0 rizslampa formdjdhoz kapcsolddik a konyvespolc tetejét lezard és a szoba
falanak egy haromszoget formald részlete, igy teremtve meg a képregény-
magaba, de Clowes ebben az esetben is egy pszeudo szovegbuborékot jelenit meg
olyan mddon, hogy az utcai lampak ellipszis alaka formai képezik a férfi homlokabol
kiindul6 gondolat kezdetét, ami az égen szé felhdhoz kapcsoldodva teremti meg a

latszolagos gondolatbuborékot. Ennek az antologiaboritonak a felsé képén abrazolt

pszeudo képregény-attribitumok csak a nézdi értelmezd tudatban valnak szdveg- és

32 Brunetti, Ivan: An Anthology of Graphic Fiction, Cartoons & True Stories. Volume 2. New Haven,
Connecticut, 2008, Yale University Press.

33 Amerikai képregényrajzolo, illusztrator és forgatokonyviré (sz. 1961).

34 Jelentése: a szemet becsapo). https:/hu.wikipedia.org/wiki/Trompe-1%E2%80%990eil (2015. 10.
12.)
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gondolatbuborékokkd. Clowes ¢értd6 modon jatszik a lathatd targyi valdsag
meg. Egy masik lehetséges értelmezés szerint itt minden illuzid, még minden

lehetséges, barmilyen szoveg beirhat6 a képzeletbeli buborékokba.

A szovegbuborék a képregénynek egy olyan abrazolési eszkoze, amellyel az alkotok
megkisérlik vizualizélni a lathatatlan éteri elemet, a hangot. Hogy mennyire szorosan
kapcsolodik a miifajhoz ez a vizudlis és kommunikacids instrumentum, azt jol
reprezentalja az a tény is, hogy Olaszorszagban magat a képregényt a fumetto sz6
tobbesszamaval, a fumetti kifejezéssel definialjak, azonositjak.”> A beszéd, a hang
abrazolasanak igénye, formdja mar joval a képregény kialakulasa el6tt megjelent a
képi 4brazolasban. A spanyol gyarmatositds el6tti Jaltepec mexikéi indian
kozosséghez kothetd Selden Codex egyes lapjain mar lathatd az emberi beszéd
abrazolasa [10. kép]. Itt a kodex készitdi a figurdk szajabol kanyarodd szalagszeri,
ornamentikus mintat is idéz6 formékkal abrazoltak az emberi beszédet.*® Az 137080
koz¢ datalhatod egyik legrégebbi eurdpai fametszet toredéken, a francia ,, Bois Protat”
fadarabon lathatd Krisztus a keresztfan jelenet dbrdzoldsan mar megjelenik az egyik
figura szajabol kiindulé latin nyelvii szovegszalag [11. kép].”” Hans Sebald Beham®®
1537-ben készitett Paraszt-tanc cimli rézmetszetsorozatdn a szereplék bolondos
mulatozasanak jeleneteit abrazolta. Az utols6 lapon az linneplés a szereplok egymas
felé torténd szexualis kozeledésébe, és a tulzott ivaszat eredményeként hanyasba
torkollik, amire reakcioként a figurdk feje folott elegans ivben tekeredd szalagon
olvashat6 szovegen az egyik szerepld ,, Te tényleg tul vulgaris vagy.” véleményében
vizualizalodik [12. kép]. A metszet jol reprezentalja, hogy a szovegszalagokat ekkor
még nem csak a hang megjelenitésére, de tarsadalmi osztalykiilonbségek kifejezésére
is hasznaltdk. A XVII. szazad szatirikus rajzain a csendet mint a komolysag, a
tisztelet, az erény konnotacidjaként abrazoltak. Az ©6rdogdt, a korrupt politikust
altalaban a beszédet megjelenitd szovegszalagokkal egyiitt 6sszekapcsolva jelenitették

meg, ugyanakkor az erényesként bemutatott karakterek beszéd nélkiiliek, némak

35 Jelentése: kis fiistlehelet.
36 http://www.historyofinformation.com/expanded.php?id=4801 (2015. 06. 16.)

37 Petersen, Robert S.: Comics, Manga and Graphic Novels. A History of Graphic Narratives. Santa
Barbara, 2011, Praeger, 24. o.

38 Német festd és rézmetszd (1500-1550).
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maradtak. Ha az erénnyel felruhdzott szereplok mégis megszolaltak, akkor a
szajukhoz kapcsolodo szovegekhez nem rajzoltak szalagkereteket.

Egy 1647-ben késziilt metszeten a kor hirhedt boszorkanyiildézdje, Matthew Hopkins
két boszorkanynak vélt ndvel lathatd egy szobdban [13. kép]. Csak a két, feltehetéen
az Ordoggel szovetkezett nd szdjabol tekerednek ki szovegszalagok, a kor
gondolkodésa szerint a nemes célokat szolgalo, erényes Hopkins szotlanul jelenitddik
meg. A kozépkori mivészetben az 0Ordoglizést a szdjbol kirepiild démonokkal
szimbolizaltak, ezért a szajbol kijovo szovegszalagokhoz is negativ jelentéstartalom
tapadt.

Az 1643-ra datalhato angol karikaturan egy hétfejli szorny hatan lovaglo péapa lathato,

amint kezében egy ,, Estote proditores — Betraye your country”’

szOveget tartalmazo
szalagot tart, és ugyanakkor a szajabol harom démon repiil a vele szemben 4116 harom
helyi méltosag, egy nemes, egy piispok €s egy szerzetes szdja felé [14. kép]. A kézben
tartott szovegszalagon olvashatd péapai intelem nem a képen a vele szemben allo
szereploknek, inkabb a metszetet néz6 olvasonak szol, tehat mas jelentdséggel bir,
mint a sz4jbol induld szalag. Hasonlo ahhoz, amikor a szinhazi eléadésban a szerepld
a jelenetb6l monoldgszeriien kibeszélve, egyenesen a néz6hoz szol. A kézben tartott
szOvegszalag magasabb szintli Oszinteséget sugall ¢és hasonldéan a modern
képregények felh6formdhoz hasonlitd szovegbuborék funkcidjdhoz, inkabb
gondolatokat hordoz, jelenit meg.*’

A szereplok kezében abrazolt szovegszalagok egyik legkarakteresebb abrazolasi
emléke az 1720-as South Sea Bubble néven elhiresiilt angol tdzsdei pénziigyi
osszeomlds kartyakon torténé megjelenitése [15. kép].*' A kartyalapokon lathato
jelenetek, szereplok csak a tartalmi apropd, a pénziigyi csd Osszefliggésében jelennek
meg. Az egyes lapok nem rendezheték Ossze egy artikulaltabb narrdci6 szdndéka
szerint. A South Sea Bubble lapokon hasznalt dupla vizualis narracid kettds szereppel
késziilt. Egyrészt a bal fels6 sarokban egy mini kartyalap képe lathato a jatékszineket
jelentd ikonokkal és figurdkkal, ami funkciondlisan segiti a kartydzokat a jaték

folyamataban. De milyen plusz szerepe van a lapfeliiletek nagyobb részét kitolto, a

crer

39 Elarultatok az orszagotokat.
40 petersen: i. m. 28. o.

41 http://publicculture.org/articles/view/24/3/imagining-the-market-a-visual-history (2015. 06. 17.)
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azaz diszfunkcionalis — vizualis narracionak? A késziték** szandéka szerint a botrany
hirértéke, mint negativ jatékfunkcios szerep, feliilirhatja a tradicionalis kartyamodell
abrazolasi retorikat? A South Sea Bubble pénziigyi skandalum kértyalapokon
megjelenitett képi abrazolasaval dsszekapcsoltdk — ezaltal vizudlisan ,,bele is égették”
a jatékosok tudatdba — a pénziigyi machindciok negativ konnotdcidjat a
szerencsejaték, a munka nélkiili, gyors pénzszerzési lehetdség aktusaval, modelljével.
A szereplok kezébe rajzolt szovegcsikok ezeken a kartyalapokon a botrannyal, a
masok anyagi romlasat megteremtd bilinnel Osszekapcsolhatd negativ értelmezés
retorikai eszkozei. A XVIII. szazadban a kartyalapokon torténd abrazolasok mellett a
brit karikatarak, gunyrajzok neves alkot6i*’ kezdték el a mai, modern képregényekhez
hasonld funkcioval hasznalni — szintén mint a hang megjelenitésének eszkozeként — a
szovegszalagoktol formailag eltérd, lekerekitett buborékformat a beszéld iranyédba
mutatd, azt jelzd hegyes formdval Osszekapcsolva. A beszéd vizualis
reprezentacidjanak évtizedekkel kordbban hasznalt ¢és értelmezett negativ
konnotacidja atmentddott a karikatlra, a szatirikus ginyrajz tartomanyéaba. Ezeket a
rajzokat tanulmanyozva, megallapithatd, hogy nagy szamban szerepeltek olyan

karakterek (a felsd tizezer tagjai, a korrupt hivatalnokok) a guny és a szatira

céltablajaként, akiknek az olvasok altali kozmegitélése leginkabb negativ volt.

A képregény mint szekvencialis elbeszéld forma altaldban a kép és szdveg
kettésségével hat. A szoveg a képpaneleken beliil két alapvetd platformon jelenhet
meg. Egyrészt — altalaban a panelek bal alsé vagy felsd széléhez kozel elhelyezve —
leird funkcidjaban segitve a narrativat, sokszor dramaturgiai siiritd szereppel is bir.
Masrészt a beszéd- és gondolatbuborékokban megjelenitve tdmogatja az olvasoi

percepciot.

A képregény szakirodalméban a szobuborék megjelenése és hasznalata egyes
teoretikusok szerint maganak a mifajnak az origdjat is meghatarozza, mivel a
buborékok nélkiil a képek egymasutanisdga csak képtorténetekként vagy képalairasos

torténetekként értelmezhetdek, és csak a beszédet megjelenitd vizudlis attributum

crer

42 1720-ban Thomas Bowles nyomtatta Londonban (No. 69. St. Paul’s Churcyard).
43 James Gillray (1756-1815), George Cruikshank (1792-1878), Thomas Rowlandson (1756-1827).
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kritériumnak nehezen felelne meg a francia szakirodalom éltal a modern képregény
feltalalojaként aposztrofalt genfi egyetemi tanar, ird és képzOmiivész, Rodolphe
Topffer altal 1827-ben megalkotott M. Vieux Bois vagy az 1833-as Monsieur Jabot
cimil rajzsorozata, ahol a szovegek csak a képek alatt jelentek meg [16. kép]. A miifaj
kett6s sziiletés-elméletének masik origdja a magyar szdrmazast Joseph Pulitzer altal
kiadott New York World ujsadgjaban 1895-ben megjelent képregénysztrip, a Hogan's
Alley* volt. A sztrip rajzoldja és iroja Richard Felton Outcault, akit szenvedélyesen
érdekelt a New York-i bevandorlok élete és figurdi. Panoramaszerli kompozicidiban
hatdsosan 4brazolta a szegénynegyedekben uralkodd tumultust és kéoszt. A sok
utcagyerek kozott mar a sorozat legelejétdl kezd6dden megjelent egy tilméretezett
haléingben téblabolo, kopasz, elalldo fogu, azsiai kinézetli, ir bevandorlo kisfiu,
Mickey Dugan. A The Yellow Kid elnevezést az 1896 januarjatol megjelend sarga
szinben nyomtatott haloéingérél kapta. Outcault a kolyok tort angolsaggal eléadott
beszédét rairta a fit sarga haloingére, és ebbdl fejlodott ki a szobuborék formdja,
elészor csak az allatok szdjaba adott emberi beszéd formdjaként, majd az 1896.
oktdber 25-1 szamban Edison talalmanyanak, a fonografnak a jatékos kifigurazasaként
[17. kép]. A rajz iroéniajat emeli az a tény is, hogy Outcault, miel6tt New Yorkba
érkezett, Thomas Edison Menlo-parki laboratoriumaban dolgozott illusztratorként.
Egy grafikai attriblitum evoltcios fazisait lathatjuk ezen a rajzon.

A kezdd Yellow Kid karakteren — még az addigi képregényabrazolasi kanon
tradicionak megfeleléen — a fit tanulatlan, tort angolsaga a sarga haloingén jelenik
meg, amire a masodik rajzon a fonografbdl kijové valaszhang mar egy szdbuborék
formajaban jelenik meg. Kialakul egy parbeszéd a hanglejatszo-gép és a Yellow Kid
kozott. A rajz befejezd jelenetén egy 0 vizualis médium genezise lathatd teljes
formajaban. A sarga haloingrdl eltiinik a szoveg, helyette a Yellow Kid szajabol jon
ki egy szobuborék formajaba vizualizalva a hang. Zaré poénként, egy aprd sokkot
okozva a Kid szdmara, még a hanglejatszo-gép valddi hangja is kijon a doboz
belsejébdl egy papagdj formajaban, bajosan reprezentalva a kor emberének, mint az
ismeretlen valamivel ekvivalens gépekrdl gondolt véleményét és attitlidjét. A
szobuborék grafikai és dramaturgiai eszkdzként torténd alkalmazéasat Richard Felton

Outcault nyoman gyorsan atvették mas rajzolok is, mint példaul Rudolph Dirks,

44 Maksa Gyula: Mediativitas, médiumidentitds, ,, képregény”. Debrecen, 2007. Debreceni Egyetem,
BTK, 57. o.

24



Frederick Burr Opper és James Swinnerton.*> A XVII. szazadbeli szatirikus rajzokon
a szovegszalaghoz még kotddott egy negativ tarsadalmi és kulturalis mésodjelentés,
egy évszazaddal késobb a képregényrajzolok megszabaditottak a szobuborékokat ettol
a konnotacios tehertdl. A képregény vizudlis abrazolasaban Richard Felton Outcault
O6ta mindenkit egyardnt megillet a beszéd demokratikus joga; barmelyik
képregénykarakter hasznalhatja tarsadalmi vagy kulturalis szinttdl fiiggetlendil.

Az alkotébnak a sz6- ¢és szOvegbuborékok elrendezésével tobb alkotoi és
percepciondlis szempontot is figyelembe kell vennie. Azok egymashoz valo
kell megteremtenie. Els6dleges formai kdvetelmény, hogy a buborékokat a képregény
foldrajzi megjelenési helyével és az olvasokozonsége altal akceptalt olvasasi
iranyaval relevans olvasasi sorrendben kell elhelyezni.

A buborékforma alaki evolucidja sordn — évtizedeken keresztil — kialakitott
arnyaltabb, szofisztikdltabb megjelenités mar nem csupan egy elkeritett teriilet
formajat jelenti, sajat megerdsodott szerepével hozz4 is jarul a narracidhoz.

A buborék belsejében a betiik elhelyezésével is lehet utalni a beszéd érzelmi fokéra és
természetére. A képregények kialakuldsanak a kezdetekor az alkotok még kézzel irtak
a szOvegeket, ami kialakitott egy, a képregényre jellemzd, ahhoz kdthetd betiiképzési
kanont. A nem irott betlitipusoknak van egy tekintélyt sugallo, adott megjelenési
formdja, de a betllk mechanikus formaképzése miatt olyan érzése is lehet az
olvasonak, mintha az betolakodna a szabadkézi rajz tartoményaba. A hasznalatat
ovatosan kell kezelni, mert ez a mechanikus hatas az elmondand¢ tizenetre is hatassal
van. A kézzel irott betlitipusokkal irt szovegbuborékok személyesebb érzetet keltenek
¢s ebben teljesen eltérnek a mechanikus modon szerkesztett betiitipusoktol, és az irott
jellegbdl kovetkezden természetesebben viszonyulnak a rajzi kdrnyezethez. Hugo
Pratt, az ikonikus Corto Maltese cimii képregénysorozat alkotdja, nagyon talaléan
hatarozta meg az irott szoveg hasznalatanak és alkotojanak a viszonyat: ,, Rajzolom az

irast és irom a rajzaimat.”

A szdvegbuborékokba ,,rajzolt” irasok, betlitipusok tudatos alkalmazéasara jbol a Paul
Auster Tiikérvaros trilogidjanak elsd részébdl késziilt, David Mazzucchelli altal

rajzolt graphic novel adhat relevans példakat. A képpanelekben hasznélt altalanos,

45 Petersen: i. m. 97. o.
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leird szovegrészek ¢és a szereplok beszédei a képregényekre jellemzd betiitipussal
lettek beirva. A két — a fiatal és az idés — Peter Stillmann altal elmondott szovegek
eltérd betltipusaival David Mazzucchelli utal a karakterek jellemére, érzelmi
attitidjére, gondolkodasara. A betlikarakterek az ifjo Stillmann szavaiban ¢és
mondataiban egymastol eltérdek, torzitottak, kifejezve ezzel a szerepld zavarodottabb,
szétesettebb kommunikéacios képességét. Az idés Peter Stillmann &ltal elmondott
szovegek kovetkezetesen got inicidlékkal kezdddnek, utalva ezzel a karakter
anakronisztikus gondolkodasara. Ez a kétfajta, eltérd szovegreprezentacio a képversek
latvanyat evokalja az olvasoban, ugyanakkor a rajzok abrazolastartomanyaba atlépve,

arnyalja, erdsiti azok reprezentacids kanonjat.*

Szovegbuborék és szoveg nélkiili képregények

Létezik szamos olyan, nem csak experimentalis képregény, amelyekben az
illusztratorok egy bizonyos alkotdi koncepcid logikdjabol eredden, tudatosan nem
hasznaljak a szoveg narrativ lehetdségét és mindent csak képben mesélnek el.

Shaun Tan kortars ausztral alkotd a The Arrival’ cimii*® 128 oldal hosszi graphic
noveljében egyarant mellézi a szovegbuborékok, a hangutinzé szavak és a
képpanelekben megjelend informativ, leird szovegek plusz retorikai szerepét. Mar a
képregénykonyv boritdja is elarulja a miire jellemzd kettdsséget: egy képzeletbeli,
ugyanakkor a kollektiv memoridnkban €16 mult kvazi-realizmusa keveredik az
alomszerli valosaggal. A toredezett sz€lu, régi képen, 61tozkddésébdl itélhetden egy, a
mult szazad elejérdl szarmazo férfi lathatd, aki kezében nadragszijjal Osszekotott
b6rondjét tartva kivancsi amulattal néz egy, a japan pokémon® animéfigurakat idéz6
négylabu teremtményt [18. kép]. A XX. szdzad eleji fotéalbumok id¢é altal
megkoptatott hangulatat a korra utald tipografia és az azzal stilarisan relevans
diszitéelemek hasznalata is erdsiti. A konyv elsé és hatsod belsé boritopar oldalain 60

darab igazolvanyméretli barnas-sziirkés arnyalata portrékép sorakozik egymas mellett

46 Ayster [et al.]: i. m. 15. és 66-81. o.
47 Az érkezés.
48 Tan, Shaun: The Arrival. New York, 2006, Arthur A. Levine Books.

49 A Pokémon a japan Nintendo cég médiaterméke, amelyet 1996-ban Satoshi Tajiri 6tlete alapjan
készitettek.
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a képregényekre altaldban jellemzd vonalakkal, foltokkal megjelenitett redukalt
grafikai vildgtol. A The Arrival képkockdinak szépia arnyalat, grafitceruzaval
készitett realisztikus vilaga — a graphic novel emigracios témdjabol adekvatan
kovetkezden — régi, XX. szdzad eleji, megsargult fényképeket idéz. Jelen esetben a
szobuborék hasznalata, mivel megtdorné a fotorealizmus dramaturgiai szereppel is

crer

pszeudo-dokumentativ vizudlis reprezentacié koncepcidjaval.

A képregénykarakterek

A képregényoldalakon megjelenitett, egy bizonyos alkotdi koncepcid alapjan egymas
mellé sorolt képek és az Oket elvalasztd sziinet-csatorndk egyiittes viszonya altal
létrejott szekvencidk hozzak létre az olvasoi tudatban megjelend folyamatossag
érzését, elményét. ,, 4 képsoroknak erdteljes narrativitasuk van, mivel a nézé eleve
hajlamos arra, hogy egymast koveto képek kozott narrativ tipusu Osszefiiggest
tételezzen fel. Pszichologiai kisérletek mutatjak, hogy képek felsorakoztatisanak
hatasara a befogado fejéeben torténetek sziilethetnek, amelyek kordabban nem

250

léteztek.””” A film latvanyatdl eltérden, ahol az egymasra vetitett ugyanolyan formaja

crer

crer

ilyen modon az illusztratornak mindenképpen — a valdsagtol bizonyos szinten eltérd —
redukalt latvanyban kell fogalmaznia.

Minden valamilyen torténetet elbesz¢ld miifajban, legyen az regény, novella, szinhéz,
film, animdaciés film, képregény stb., a tartalmi mondanivalot, a narracidban,
torténetben szereplé hdsok, karakterek képesek a leghatékonyabban ¢és a
legOsszetettebb modon interpretalni. Ezek a karakterek lehetnek emberek vagy

antropomorf jegyeket hordozo Iények, allatok, esetleg targyak. A miifaj torténelmében

50 Kibédi Varga Aron: Vizualis argumentéci6 és vizualis narrativitas. In Athenaeum 1993. 1. kotet 4.
Flizet. Kép — Képiség. Budapest, 1993, T-Twins Kiadoi és Tipografiai Kft., 171. o.
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abrazoltak mar. Ezeknek a végleges formajat meghatarozo kiillonbozo, példaul miifaji
zsénerrel, stilussal, az olvasokozonség tipusaval, ¢életkoraval, orientaciojaval,
szerkeszt6i, kiadoi, iizleti szempontokkal, a rajzold manudlis képességével stb.
relevans alkotdi aspektusok mindegyike a valdsadg realizmuséatol elemelddve a

redukalt ikonszerliség dbrazolasi tartomanyanak iranyaba mutat.

A képregényfigura mint ikon

Raymond Firth antropologus a jel altalanos fogalméan beliili megkiilonboztetd
kategoriak (index, szignal, ikon, szimbdlum) egyikeként hatdrozza meg az ikon
fogalmat. ,,Tkon — ahol érzékelhetoen a hasonlosagi kapcsolat kifejezése és
interpretalasa a szandék. Magaban foglalhatia a mértéek, mozgas vagy dimenzio
valtozasat, mivel egy ikon ugy all ossze, mint egy fizikai vagy elképzel6 megjelenitése
annak, amire vonatkozik, mégpedig az elemek dsszesitett kombindcidja dltal. ™’

Scott McCloud a képszerii ikonok tartomanyaba helyezi a képregények stilizalt arc- és
figuradbrazoldsat. ,,Az absztrakt rajzfigurak készitése kozben egyes részletek
kihagyasa mellett bizonyos részletek kiemelése torténik. Egy puszta , jelentéssé”
csupaszitott képpel a miivész olyasféle tobbletet adhat, amelyre a valosagabrazolo
miivészet nem képes.””’

A képregények a primér szorakoztatas funkcidja mellett sokszor olyan narrativakat is
kozvetitenek, amelyekben egy orszag, egy kultira, egy kozosség torténelme, multja,
mitosza fogalmazddik tjra. A figura- és arcstilizacids szintek fokozasaval; mivel az
egyéni karakterjegyek meghatirozd szerepe csokken, egyre tobb mindenkire illik a
karakter megjelenitése; ezaltal a vele valé azonosulds meg is konnyiti az olvaso

szamara a torténet atélését. A képregénykaraktereknek szinte a végtelen fogalméval

ekvivalens variabilitdsa miatt, egy bizonyos szerepld bemutatdsa, kiemelése helyett a

51 Firth, Raymond: A ,,szimbolum” jelentése. In Hoppal M. — Niedermiiller P. (szerk.): Jelképek —
Kommunikacio — Tarsadalmi gyakorlat. Vilogatott tanulmanyok a szimbolikus antropologia korébdl.
Budapest, 1983, Tomegkommunikacids Kutatokozpont, 187. o.

52 McCloud: i. m. 36. o.
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nyugati ¢és a keleti képregénykultarak eltérd figuraabrazolasi kanonjait elemzem két

rajzol6 kézikonyv segitségével.”

Mit remélhet egy, a képregényfigurdk abrazoldsi kéanonjanak -elsajatitasi titkat
megismerd rajzolo-vasarlo attol a konyvtdl, amiben szdmara csak a figura- és
karakterabrazolds mechanikus imitaldsa jelenik meg, mint reprodukciés minta?
Természetesen egy tanuldsi folyamatot valahol el kell kezdeni, de a formak, aranyok
mimézisére €épiild mechanikus modszer kovetése altal, éppen az egyéni formaképzés,
kisérletezés, a mas megolddsok kutatasanak lehetdsége marad lathatatlan. Ugyanakkor
ezek a kdnyvek nem is igérnek tobbet, mint ami mar a cimiikben is olvashatd. Egy, a
rajongok altal felismerhetd és imitalni vagyott reprezentacids rendszer részelemeinek
manualis elsajatitasat. A doktori értekezésem aspektusabol vizsgéalva ez a két konyv,
amelyekhez hasonld oktato(jellegli) kiadvany nagy szdmban létezik még a
konyvpiacon, jol illusztralhatja az abrazolt mlivészi jel és az olvasoi felismerés és
kategorizalas aktusainak Osszetett viszonyat.

A kiadé mar a konyv cimében is egy képregénykiadd nevével (Marvel) fémjelezve
kategorizalja a mufajra jellemzd figurativitast. Ezzel egy kiad6 territoriumaba zarja és
hatérolja be a miifaj amerikai aranykordra jellemzd és annak kezdetétdl datalhato
figura- és arcabrazolas artikulacidt. Az ilyen jellegli konyvek — mar egy bizonyos
szinten elsajatitott tér- és anatomiadbrazolas ismeretére és képességére alapozva — a
tipizalas rendszerének segitségével vezetik a rajzolni kivand olvasot a mintakdvetés
utjan. Ez a tipizalasi metddus az ismertetd jelek meghatarozasat és az inszignifikans
motivumok negligalasat jelenti. Az amerikai képregényhds vizualis ikonizacidjanak
egyik iranyadd6 — a doktori értekezés harmadik részében részletesebben targyalt
Milton Caniff amerikai rajzold altal megteremtett — arctipus jelenik meg mintaként
ebben a konyvben is. A Caniff-i néi- és férfikarakterekre egyarant jellemz6 rovid,
egyenes orr, és karakteres formaju alldbrazolassal elsésorban az amerikai hsok bator,
nyilt és makulatlan jellemét reprezentaltdk. A profil nézOpontbdl &brazolt ndi- és
férfiarcokndl a homlok és az 4ll legkiemelkedébb pontjat vertikdlis irdanyban

Osszekotd képzeletbeli vonal alig metszi az arc sikjabol kismértékben kialld rovid

53 Lee, Stan — Buscema, John: How to Draw Comics the Marvel Way. London, 1978, Titan Books.
Sparrow, Keith: Mega manga, a mangarajzolas kézikényve, Budapest, 2008, Ventus Libro Kiado.
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orrot.’* A John Buscema képregényrajzolo altal mintaként citalt arc- és testaranyok,
egyrészt a miifaj aranykoranak szamitd korszak szépségidedljat kovetik, és egyuttal
repetitiv formdban allandositjak is azt, masrészt pedig a figurdk jellemével
identifikalhato vizudlis karakterjegyekként is kodifikdlodnak az olvasoi tudatban. A
karakterek abrazoldsaban megjelend egalizdld sematizmus eldsegitheti a nézdi és a
képregényhdsi poziciok egymas fel¢ torténd kozeledését; a képi redukcid altal az
olvas6 hatékonyabban képes a hds figurdjaval azonosulni.

Ez a fajta karakterképzés csak az egyik reprezentacidos kénonja a nyugati
képregényekben megjelenitett arc- és figuradbrazolasoknak. Sok minden mas tényezd
is alakithatja a szereplok megjelenitésének retorikai metddusait. A komolyabb
torténetet megjelenitd graphic novelekben mar a hétkdznapi emberekhez jobban
hasonlité karakterek is lehetnek hdstipusok. A képregényt megjelenitd orszag
szerepe is morfoldgiai hangsullyal bir. A frankofon nyelvteriileteken megjelend
képregények példaul az amerikai mainstream vagy underground képregényektdl
teljesen eltérd figurakkal mesélnek el torténeteket. Ugyanakkor a keleti képregények

crer

a nyugati képregényekre jellemzd magas szintli diverzitas.

A manga elnevezést eredetileg Katsushika Hokusai taldlta ki, amikor 1814-ben a
konyvei szamara alkotott egy 0j szot; ,, fura, szeszélyes vazlatokként” hatarozta meg a
sz0 jelentését.’® A kortars japan mangakban megjelenitett gotikus, vékony alakok, és a
fedezhetd fel az azsiai emberekre jellemz0 antropoldgiai jelleg.

A stilizalt nagy szemeket a manga abrazolasi kdnonjaba a hazajaban csak a Manga
Isteneként tisztelt Osamu Tezuka®’ vezette be az amerikai, tehat nyugati Walt Disney
és Max Fleischer® rajzfilmek hatasara.”® Ugyanez a manga altal bevezetett

karakterpattern varialodik tobb-kevesebb modositassal a kinai manhua és a dél-koreai

54 Lee-Buscema: i. m. 44-45. o.

55 A japan, a kinai és a koreai képregények elnevezései.

56 Koyama-Richard, Brigitte: One Thousand Years of Manga. Paris, 2007, Flammarion, 83. o.
57 Japan képregény- és animeiré/rajzold (1928-1989).

58 Betty Boop.

59 Pilcher, Tim — Brooks, Brad: The Essential Guide to World Comics. London, 2005, Collins &
Brown, 118. o.
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manhwa narraciokban. A Keith Sparrow angol illusztrator Mega manga cimi
mangarajzolast oktatd kézikonyvében az egész vilagon térhoditd, és a nyugati
képregényrajzolokra is hatassal bir6® figuraabrazolas vizuélis protokolljat mutatja be
imitdland6 mintaként. Természetesen a Tezuka altal megteremtett figura és karakter
virtudlis-ontéforma apr6 eltérésekkel morfolodott mutacioi jelennek meg kovetendd
példaként ezeken az oldalakon is. Erdekes ellentmondas érzékelhetd egy olyan
kontextusban, amikor a keleti képregénykultirdban — igaz nyugati hatasra — kialakult
karakterabrazoldsi kanont egy angol illusztrator ,tanitja” a nyugati fiatalok szdmara
(is). Mi lehet a magyarazata annak, hogy a nyugati fiatalok sokasdga rajong a sajat
képregénykultarajuktol eltérd mangafigurdkért? A tanitds soran nagyszamu, alig
huszonéves kort hallgatdé (eufemisztikusan fogalmazva is) erdteljes manga-hatast
mutaté rajzaval talalkoztam. Amelyeknél csak az volt szamomra egyértelmiien
dekddolhatd, hogy 6k, mint valamiféle masold hadsereg arctalan, sajat karakter
nélkiili, egyenruhds katondiként, az imitalas aktusaval hoztak 1étre — természetesen az
eredetiség alkotd érzésével atitatodott tudattal és hittel — a teljesen jellegtelen
mangafiguraikat. A miértet firtatd6 kérdésemre mindig ugyanazt a valaszt kaptam:
gyerekkorukban kezdtek el a mangakarakterekhez hasonlo szerepldkkel japan anime
filmeket vetiteni a magyar televizidban, és ez volt az a tény, ami determinalo erdvel és
befolyassal végérvényesen meghatarozta a vizualis orientacidjukat. Taldn profannak
is tinhet a Konrad Lorenz osztrak ornitologus altal irt, a Salamon kiraly gyiiriije cimii
konyvébdl idézett példa, amit ezzel a jelenséggel szeretnék parhuzamba allitani.
Lorenz egy elarvult kislud sziiletését megfigyelve hanggal reagalt, valaszolt a tojasbol
kikelt fioka hdpogéasara, aki — mivel Lorenzet latta meg elséként a vilagon —
természetesen az anya képével, személyével identifikalta az ornitologus tudodst, akit az
Oszténos félelme vezette onzés okan napokig nem is engedett tavol magatol.®
Metaforikusan fogalmazva: a mangafigurdkat sajat szuverén alkotasukként érzo fiatal
,kislud” hallgatok tudataba, vizudlis szocializacidjuk egyik alaprétegébe Orokre
beleégett a (mama szerepében) ¢letiik elsé anime rajzfilmje, amely azoéta is
Osztondsen fogva tartja a vizudlis orientdcidjukat. Az anime filmek elsé¢ élménye

ezeknél a fiataloknal atvezetett a manga torténetek olvasdsdba és szeretetébe. Az

60 p¢ldaul a francia alkoté, Baru L’ autorout du soleil c. munkaja.

61 Lorenz, Konrad: Salamon kiraly gyiiriije. http://biokemia.hmg.hu/letoltesek/konrad-lorenz-salamon-
kiraly-gyuruje-e7a63.pdf Libalanyom — Martina fejezet, 37. 0. (2015. 11. 29.)
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interszubjektivitas értelmezési bonuszaiként a mangékban abrazolt
figurareprezentacioval egyiitt a nyugati kultirdkban szokdsos, balrdl jobbra halado
olvasési irannyal ellentétes keleti — ebben az esetben japan — értelmezési orientaciot
imitald magyar vagy angol forditas iranyat is adekvat modon, dnmaguk szamara
magatol értetéddként adaptaltak. Ehhez harmadikként hozzajarul még az oldalak
megforditott, a nyugati ember szamara a konyv végétdl induld sorrendje, amiken a
visszafelé torténd lapozési és olvasasi renddel azonos torténetfolyam-irany is
természetes automatizmussal értelmezddik szamukra.

Ez a nyugati ember altal megélt olvasési és értelmezési akklimatizacios aktus jol
reprezentalja a korabban mar emlitett Thomas Wolf altal meghatarozott (a Harward
Educational Review 1977. augusztus 17-1 szdmaban kozolt) olvasasértelmezések

valtozé és szélesedd repertodrjat.
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MASODIK FEJEZET

Tintin figuraja és reinkarnacioi

A képregény torténelmében a koronként és alkotdi stilusokként eltérd, tobb vagy
kevesebb alkotdi invencioval megaldott rajzolok szamtalan torténetet jelenitettek meg
az 1dOk soran. Ezek a narrativak — eltérd alkotdi, szerkesztdi okok, szempontok olykor
szerencsésebb vagy kedvezdtlenebb konstellacioi révén — meghatarozhatatlan szadmu
és tipusu host és fohost teremtettek, akik vagy csak egy egyfiizetes sikert elért, hamar
feledésbe meriild karakterré, vagy akar évtizedeken keresztiil toretlen népszeriiséggel
bird, ujabb és ujabb olvasdgeneraciok rajongasat kivivo, a kozonség szeretete mellett
a szakma altal is meghataroz6, emblematikus jelentdségli képregényhdsokké

valhattak.

A képregény univerzumaban ¢&s tOrténetében talan az egyik legkonnyebben
dekddolhato ikon, a Petit Vingtieme 0jsag nyughatatlanul kalandkeresd és viladgjaro
riportere, Tintin, akit a belga Georges Prosper Rémi, ismertebb miivésznevén Hergé
koztarsasagi elndk, Charles De Gaulle ismert mondasa, miszerint nemzetkozi
viszonylatban, népszeriiségben egyediil Tintint tartotta rivalisanak.”> A képregény-
ikon entitast egyrészt az Hergé altal megrajzolt huszonnégy képregényalbumbol allo
Tintin kalandokat bemutat6 sorozat, masrészt az Hergé haldla utan a vilag kiilonb6z6
helyein ¢és kultirdiban dolgozo6 képregényalkotok altal megrajzolt Tintin parafrazisok

teremtették és teremtik meg folyamatosan.

A bels6 karakter €s a kiilsd vizudlis hasonlosag aspektusaban egy déan tizenéves kisfia
személye és kalandjai inspiraltak Hergé-t Tintin megformalasdban. 1928-ban, Jules
Verne sziiletésének a centenariumara, a dan Politiken 0jsag kizarolag tinédzser fiuk

szamara kiirt egy olyan vilagkoriili utazasra felhivod versenyt, amit Verne ,, Utazds 80

62 Sabin, Roger: Comics, Comix & Graphic Novels. A History of Comic Art. London, 1996, Phaidon
Press Limited, 218. o.
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nap alatt a vilag koriil” cimii regénye inspiralt. Ezt egy 15 éves dan cserkészfiu, Palle
Huld nyerte meg, aki 1928. marcius elsején indult el Daniabol, majd vonaton és
gbzhajon utazva Anglian, Skocian, Kanaddn, Japanon, a Szovjetunion,
Lengyelorszagon ¢s Németorszagon keresztil 44 nap mulva érkezett meg
Koppenhagéba, ahol a palyaudvaron egy huszezres 1étszamu tidvozld tdmeg varta a
fiatal hdst. Palle Huld vilagkoriili utazasat a ,, 44 nap alatt a vilag koriil” cimii sajat
konyvében dokumentalta, majd publikalta, és ez inspiralta a fiatal Hergé-t Tintin
karakterének a megalkotasanal. Szeplds, pirospozsgas arcaval, kdcos vords hajaval
s 63

A dan Palle Huldhoz hasonléan a fiatal Georges Prosper Rémi is cserkész volt. A
Saint-Boniface Scouts cserkészcsapat tagjaként megélt olyan kalandokat,
eseményeket, amelyek késdbb megjelentek a Tintin-torténetekben. Hergé — akkor
természetesen még mint Rémi — a mindig nala 1évé vazlatfiizetében megorokitette
tobbek kozott azt is, amint csapattarsai egy hegyi expedicioban kotéllel egymashoz
erdsitve a Pireneusok hegyoldalain kapaszkodnak fel; késébb ez megjelenik az 1959-
es Tintin Tibetben cimii albumban.

Egy masik cserkészexpedicid soran a fiatal Georges Rémi cserkésztarsaival Mussolini
feketeingeseivel taldlkozott; ez a taldlkozas inspiralta az 1938-1939-ben irt, az
Ottokdr jogara cimii album torténetét.”* A torténetben Miisstler, a Vasgarda nevezetii
szervezet vezetdjeként — Hergé a Mussolini és a Hitler nevek 6sszevondsabol kreélta
ezt a fantdzianevet —, egy Osszeeskiivés ¢élén egyesiteni akarja Syldavia kirdlysagat
annak régi ellenségével, Borduriaval. A torténetben felismerhetd az 1938-as

Anschluss hatasa, amelyben Németorszag annektalta Ausztriat.®

Nem egyedi eset a képregények vagy a rajzfilmek vildgdban, hogy a karakterek
megjelenitése a sorozatok folyamatdban modosul, és csak egy bizonyos id6 utidn
nyerik el a figurdk a végsé reprezentacios formajukat. Ha példaként megnézziik a
Matt Groening altal tervezett Simpson csalad amerikai televizids rajzfilmsorozat
nyitoszekvencidit, azokban még egy teljesen mas karakter-vizualitds jelenik meg,

mivel a nyitd inzertekben az alkotdk és a producerek meghagytak a karakterek legelsd

63 http://www.nytimes.com/2010/12/06/books/06huld.html? r=0 (2015. 04. 19.)
64 http://thescoutingpages.org.uk/tintin.html (2015. 05. 01.)
65 http://tintin.wikia.com/wiki/Ideology_of Tintin (2015. 05. 01.)
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verzidjat. Par perccel késdbb az aktualis részben ugyanazokat a karaktereket mar a
lekerekitettebb, végsé formdjukban lathatjuk. Ugyanez a morfoldgiai fejlodés
jellemzd Tintin figurajara is. Hergé az elsé két torténetben (a huszonévesek
elfogadhat6 rutintalansagdbol addddéan) még nem taldlta meg a késobb
emblematikussa valt karakterabrazolast [20. kép]. A harmadik, Tintin Amerikaban
torténettdl kezdve jelenik meg a figura végsd formdja. Egy masik Iényeges szempont
Tintin karakterének meghatarozasaban a kalandok albumsorozat formajabol
kovetkezik. A televizios miifaj elméleti kategoridit alapul véve — szintén a Simpson
csalad ciml rajzfilmsorozatot lehet példaként citdlni —, a huszonnégy Tintin
kalandsorozatot bemutaté album inkébb a series tipusu fikciok sorozataként és nem
mint serial folytatdsokként hatarozhaté meg. Az ilyen jellegli fikcids sorozatok egyik
Iényeges jellemzdje, hogy szerepldik minden részben azonos kortak, nem oregednek.
Ugyanez érvényes az Hergé-torténetekre is, ahol a diegétikus®® retorikai logika szerint
nem szembesiil az olvasoé olyan mddon az id6 mulasaval, ahogy az autobiografikus

alkotasokban hasznalatos.®’

Tintinnek megadatott az a ritka lehetdség, hogy karakterének létrejottét egy 1j, a
képregény torténetében addig nem ismert stilaris elbeszéldmod is segitette. Egyszerre
ismerte meg a vilag 6t, valamint egy olyan reprezentacios stilust, amit megsziiletése
Ota leginkabb ezzel a fiatal riporterfiguraval azonositanak a képregényteoretikusok és
a rajongok egyarant.

Hergé a sajat maga altal 1étrehozott és kifejlesztett ,,La Ligne Clair”, azaz a ,,tiszta
vonal” vizudlis elbeszéld stilusban alkotott, amely az iddk folyamadn az eurdpai
képregények abrazoldsi kanonjanak egyik f6 erdssége ¢és jellemzdje lett, és —
leginkabb a frankofon teriileteken — sok kdvetdre talalt. A ,, La Ligne Clair” egy olyan
megtévesztden egyszerl stilus, amiben egy komplex realitds fogalmazddik meg. Ha a
képregény rajzolasanak miivészete a redukalt képeknek egy olyan abrazolasi forméja,
ahol a létezd legkevesebb vonallal érnek el minél nagyobb hatast, akkor a ,,tiszta
vonal” az egyik legrelevansabb miifaji reprezentiaciés mod. Az ebben a stilusban

dolgozé miivész mindig a legmegfelelébb vonalak hasznalatanak szandékaval

66 Diegézis: (gor.) a retorikdban egy dolognak tokéletes elbeszélése elejétol végéig; diégétikus:
elbeszéld.

67 Maksa Gyula: Mediativitis, médiumidentitds, , képregény . Debrecen, 2007, Debreceni Egyetem,
BTK, 41. o.
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dolgozik, ami nagyszamu el6készitd rajzot igényel. Ironikus és ellentmondasos, hogy
ez az intenziv munka a végsé, letisztult latvany alapjan nem érzékelhetd.”® Hergé két
egymastol jol megkiilonboztethetd, a hatterek vizudlis megjelenitésénél egy
leképezési moédot hasznal a La Ligne Clair stilusaban. Ez az 4brazolasi kettOsség
megadja az olvasd szdmara annak lehetdségét, hogy képletesen valamelyik szerepld
maszkja mogé bljva, egy vizualisan ingergazdag vilagba 1éphessen.”” A Tintin
képregények rajzoldsa elétt Rémi mint graphic designer és illusztrator is dolgozott.
Rajzainak tisztasdgaban jol érzékelhetd az art deco hiivds geometridja, ami
érzékenyen parosul azzal a fius attitiiddel, ami az autdk, vonatok, hajok, repiildgépek

és {irhajok szerepeltetése és leképezése altal jelenitédik meg a torténetekben.”

Tintin els6 megjelenési platformja

A Tintin kalandokat ma mar a vildg minden részében a francia és a belga
képregényeknek az 1950-es években bevezetett megjelenési formaja, a 40 vagy 64
oldalas szines, keményfedeles képregényalbumok altal ismerik.”' De Tintin kalandjai
egy masik platformon mar évtizedekkel kordbban elkezdddtek. 1929-ben a Le XXe
Siecle nevii belga katolikus ujsdg létrehozta a gyermekeknek szo6ld képregény-
mellékletét a Le Petit Vingtieme-t. A Le XXe Siecle a XX. Szdazad, és a Le Petit
Vingtieme mellékletnek pedig a Kis Huszadik a jelentése. A Huszadik Szdzad a
felnovekvo belga gyermekek szdmara politikai €s tdrsadalmi utmutatoként funkcionalt
a szdzad elején, a Kis Huszadik pedig a kisebbeket célozta meg, amit Norbert Wallez,
egy jobboldali katolikus mozgalom tdmogatdja (és irodaja falan Mussolini képet tarto)
abbé vezetett, aki Hergé mentoraként arra batoritotta a fiatal rajzolot, hogy Tintin
figurdja a katolikus propaganda egyik befolyasold eszkozeként hasson a belga

gyerekek gondolkodasara.”” Karrierje elején Hergé-t a mulatsdgosabb, kalandos

68 pjlcher, Tim — Brooks, Brad: The Essential Guide to World Comics. London, 2005, Collins &
Brown, 150. o.

69 McCloud, Scott: 4 képregény felfedezése. Budapest, 2007, Nyitott Kényvmiihely, 50-51. o.

70 Petersen, Robert S.: Comics, Manga, and Graphic Novels. A History of Graphic Narratives. Santa
Barbara, 2011, Praeger, 215. o.

71 Pilcher—Brooks: i. m. 151. o.
72 Uo. 174. o.
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torténetvezetés érdekelte leginkabb, a hattér-kutatomunkéat akkor még nem tartotta
fontosnak. Ez is lehetett az oka annak, hogy az elsé négy Tintin-tdrténet, amelyekben
a fiatal riporter a Szovjetunioba, Kongoba, Amerikaba és Egyiptomba utazik, tele van
az abban a korban létezd, kollektiven elfogadott, populéris negativ elditéletekkel és

rasszista sztereotip vizualitassal.”

Tintin figuraja — aki sohasem tudositott egyetlen kalandjarol és riporterként nem irt le
egy sort sem — elészor 1929. januar 10-én jelent meg a Tintin kalandjai, a Petit
Vingtieme riportere, a szovjetek foldjén cimmel, amit heti bontdsban, meglehetdsen
egyszerli modon, fekete-fehérben, sorozatként kozoltek. A fiatal Hergé ekkor még a
formajaban ¢€s torténetvezetésében is joval egyszerlibb, mint a késébbi torténetek. Az
oldalak altaldban egy kezdd, egy nevetést kivaltd és végiil egy cliffhanger befejezést
tartalmaz6 dramaturgiat kovetve, formailag egyszert, altaldban haromszor két paneles
felosztastiak. Tintin figurdja — a kordbban mar emlitett ok miatt — még meglehetdsen
kovérkés, elnagyolt, nem olyan pontosan koriilirt, mint a késébbiekben.

Hergé rajongott Amerikaért, ezért azt szerette volna, ha a mésodik Tintin kaland
Amerikdban jatszodik, de mentora, Wallez abbé szamara az Amerikai Egyesiilt
Allamok, az & értelmezésében tobbféle biin, a protestantizmus, a liberalizmus, a
konnyli pénzszerzés és a gengszterek orszagat jelentette; ezért arra kérte a fiatal
rajzolot, hogy helyezze a kovetkezd torténet helyszinét Belga-Kongdba. A Tintin
Kongoban cimli miiben a kor negativ kulturalis sztereotipidi jelennek meg nagyon
plasztikusan. Evekkel késébb Hergé egy interjuban beszélt arrél, hogy ebben a
képregényében azt a kozkeleti — és a korra jellemzd — belga gyarmatositoi
gondolkoddsmodot interpretalta, miszerint ,, A négerek nagy gyerekek, és nagy

7 Valoban, a Le Vingtiéme Siécle oldalain

szerencse szamukra, hogy mi ott vagyunk.
az 1930 juniusatdl megjelend masodik Tintin-torténet csak kevéssel tért el attol a
misszionarius propagandakonyv formulatél, ahol a fekete-afrikaiakat olyan
gyerekekként abrazoltdk, akik szdmara a fehér ember irdnyitasa volt a legfontosabb.

Hergé ugyanazt a reprezenticidos kanont hasznalta a kongdi bennsziilttek

73 Stromberg, Fredrik: Comic Art Propaganda. A Graphic History. New York, 2010, St. Martin’s
Griffin, 8. o.

74 Stromberg: i. m. 20. o.
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megjelenitésében, mint amit akkoriban a Mickey Mouse képregény-sztripektdl kezdve
a mozifilmekig altalanosan alkalmaztak. A kongoiakat nyers dialektusban beszéld,
egyligyi emberekként abrazolta, akiket ruhazatuk alapjan az olvasé a XX. szdzadi
afrikaiak helyett inkdbb az el6z6 szdzad afro-amerikai rabszolgainak gondolnd. A
gyarmatositd gondolkodasmod bemutatdsanak egyik legkarakteresebb példaja az a
jelenet, amikor a keresztény misszionarius megkéri Tintint, hogy tartson a bennsziilott
gyerekek szamara egy fOldrajzorat, ahol Tintin kidll az osztily elé és kijelenti:
"Kedves bardtaim, ma a sziiléhazdtokrél, Belgiumrol fogok beszélni!"” Az 1946-os
albumforméban kiadott szines verzioban Hergé, mar felnétt fejjel nem csak kiszinezte
az eredeti fekete-fehér verzidt, hanem tjra is rajzolt bizonyos részeket, atértékelve
ezaltal a koradbbi valtozat rasszista attitlidjét, ugyanakkor munkdja még igy is
meglehetésen ellentmonddsos maradt. Sajat Oncenzlrdjaban szdmos kulturélis
sztereotipiat letompitott — a kongoiak ekkor mar egy arnyaltabb francia nyelven
beszéltek és finomitott korabbi abrazolasuk eltulzott gesztusain is. Ekkor Tintin a
bennsziilott tanulok szamdra mar nem foldrajz-, hanem matematikaorat tartott,
eltlintetve ezzel az eredeti verzidban szerepld paternalista jellegi foldrajzi
meghatdrozast. Az allatvédok tetszését biztosan nem nyeri el az az els¢ fekete-fehér
kiadasban még meglévd abszurd jelenet, amelyben Tintin — mivel azt hiszi, hogy egy
elpusztithatatlan antilopot 16 le jra és ujra — tévedésbdl tizendt antilopot mészarol le,
majd j6 vadaszszokas szerint az egyiket haza is viszi vacsorara. Az olvasonak sokszor
olyan ¢érzése lehet, hogy Hergé Ileginkdbb a korra jellemzé némafilmes
helyzetkomikum retorikara épitve, egy jO geg megteremtésének a jelképes oltaran
sorozatosan feldldozza azt a magasabb rendli moralis szempontot, hogy mindezek a
gegsorozatok nem csak nevetést, de viszolygast, félelemérzetet is kivalthatnak az
ujsag fiatalkort olvasdiban. A gyermekeknek szant képregények narrativaira nem
jellemzd ¢és (brutalisként is értelmezhetd) bizarr jelenetek sora koveti egymast az
oldalakon. Csak par kockéval a leldtt antilopok jelenete utan, Tintin a kutyéjat elrablo
majmot olyan moddon téveszti meg, hogy egy masik, altala lelétt és megnyuzott
majom borébe bujva szerzi vissza — a jelenetekbdl az olvasokkal plusz informacidkat

megosztva kibeszéld — hii tarsat, Snowy-t.

7Shttps://notendur.hi.is/~so0k1/02%20The%20Adventures%2001%20Tintin%20In%20The%20Congo.p
df 67. 0. (2015. 11. 29.)
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A dél-afrikai kortars, fehér képzémiivész, Anton Kannemeyer 2009-ben készitett
Pappa & The Black Hands képregényében ujraértelmezte Hergé antilopos
vadaszjelenetét. Kannemeyer tovabbmegy a rasszista gyarmatosito attitid
felerdsitésében azzal, hogy nala Tintin mar nem antilopokat, hanem fekete afrikaiakat
pusztit el l6fegyverével [21. kép]. Majd az eredeti torténetpatternt hiien kdvetve, az
egyik lelétt bennsziilottet feldarabolva, zsdkba betéve viszi haza, felvetvén ezzel az
egyik legsulyosabb emberi biin, a kannibalizmus esetét is. Itt Tintin mar egy idésebb,
kopaszodd, fekete haji apafigura; Kannemeyer a fehér gyarmatositod alteregdjaként
mas munkdiban is haszndlja ezt a Tintin figuraparafrazist. A karakterek vizualis
Egy enyhén atirt naturalizmussal jeleniti meg a kontextusteremtdé enviroment
részelemeket, valamint az azokban szerepld ndi és férfikaraktereket, és ezeket
utkozteti az Hergé altal kialakitott — fiiggéleges irdnyban enyhén nytjtott
gombszemek, elérealld fitos orr és csak vonalkonturral megjelenitett szaj — Tintin
arcabrazoldsi kanonnal. Ugyanakkor a dél-afrikai kortars miivész altal beemelt
kopaszsag motivummal mar egy idésebb Tintint lathatunk, eltérve ezzel a Tintin-
torténetekre jellemzd, Hergé altal minden torténetben azonosan fiatal életkorunak
abrazolt series tipusu retorikai formatdl. A Pappa & The Black Hands képregényben
nem csak Tintin, de Snowy, azaz Hogoly6 nevil kiskutydja is atalakult; azonosult a
bennsziilottek szinével: fehérbdl fekete lett. Tintin karakterének ebben a szatirikus
modon atirt alakjaban Kannemeyer (ambivalens moddon) egyrészt a sajat
képregényrajzold idolja, Hergé iranti hodolatdt Onti formaba, masrészt egy
meglehetdsen tiszteletlen hommage ahhoz a Tintin figurahoz, aki a sajat privilegizalt
gyerekkoranak hdse volt. Kannemeyernél Tintin a sajat, inkriminalt fehér fajtajanak a
csapdajaba bezarodott felndtt afrikai, aki vagy a sajat kolonialista multjatol menekiilni
képtelen liberalisként, vagy a szafarikon értelmetleniil 16v6ld6z6 pszichopata
rasszista, imperialista tipusaként jelenitédik meg. Kannemeyer az eredeti Hergé
miben is létezd kolonialista sztereotipidkat tette folytatdlagossa — és még ma is
1étezévé — azéltal, hogy a felnétt Tintint is ugyanabban a paternalista, gyarmatosito

szerepben &brazolja.

Az interneten — szerzdjének teljes inkognitojaval — a 2000-es évek elején jelent meg a
Tintin Kongéban parafrazisaként a ,, Tintin Au Congo A Poil” cimii alkotas, ahol

kockarol-kockéara megrajzoltak egy aprd, de lényeges kiilonbséget beiktatva Hergé
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1946-0s tjrarajzolt valtozatat.”® Miben kiilonbozott ez az uj valtozat az eredetit6]?
Annyiban, hogy a riporterfiu a torténet folyaman végig teljesen anyasziilt mezteleniil
szerepel [22. kép]. Ezzel a dramaturgiai elemmel a szerzd, egyrészt negligalta a figura
gyarmatositd felsObbrendiiségét a bennsziilottekkel szemben, mésrészt a ruhatlan
Tintint az amigy sem ¢érett korandl is még fiatalabbnak, éretlenebbnek,
sebezhetdbbnek abrazolta. A szerzd a meztelenséggel mint az irdénia eszkdzével nem
csak negativ attitidot fogalmaz meg, de fOhdse ¢életkoranak szimbolikus
csokkentésével, beemelve ezzel egy pozitiv értelmezési szempontot, fel is menti
Tintint az altala elkdvetett tettek feleldssége alol. Megmosolyognivald egy olyan
fehér vaddsz, aki meztelentl 16voldoz antilopokra. Annak a jelenetnek az
abrazolasaban, ahol Tintin az 4lcdzés, a mimikri, a megtévesztés érdekében a
bundgjaért gyilkol le egy majmot, a szerz0 az egész mire végig jellemzd azonos
logikat kovetve irja 4t az eredeti valtozatot. Tintin feloltozése akdr ugy is
értelmezhetd lehetne, mintha azaltal, hogy belebujik — ruhaként funkcionédléan — egy
majom borébe, akkor ezaltal megsziinteti a fehér ember felsdbbrendiiségét degradalo,
¢s ugyanakkor egy kisebbrendiiségi viszonyt is megteremtd zavard ruhdtlansag
kontextusat. Ennek az értelmezésnek a lehetdségét tudatosan megkeriilve a szerzd itt
is meghagyja Tintin meztelenségét, aki igy az altala lelétt majomnak csak a levagott
fejét alarcként felvéve koveti a megtévesztendd aldozatat, aki teljesen megzavarodva
csodalkozik a ruhatlan embertestli, fején egy szafarikalapot viseld majomfejii 1ény
latvanyanak abszurditasan. igy, ebben a jelenetben nem csak az irénia, de egy,
leginkdbb a némafilmekben hasznalatos geg is megjelenik, arnyalva igy a mi

értelmezését és élvezetét.

Tintin megtalalja moralis karakterét

Az 1934-ben megjelent 6todik Tintin album, A kék Lotusz torténete Kinaban
jatszodik. A belgiumi Leuven Egyetemen tanuld kinai didkok lelkésze, Gosset atya
tartott attol, hogy az elsé négy torténetben eléforduld negativ kulturdlis elditéletek
Hergé tapasztalatlansdga okan ebben a torténetben is megismétlddhetnek. Ennek

elkeriilésére, még a képregény eldkésziileti fazisdban Osszeismertette Hergét a

76 http://tintinaucongoapoil.tumblr.com/archive (2015. 04. 24.)
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Brussels Académie des Beaux-Arts miivészeti fiskola Zhang Chongren/Chang
Ch’ung-jen nevi kinai hallgatojaval. A két fiatalember gyorsan baratsdgot kotott,
majd Chang megismertette Hergét a kinai miivészettel, kultaraval és tarsadalommal.
Ennek a sokrétli ismeretanyagnak a segitségével Hergé A kék Lotusz cimil
képregényében a kor egyik legkorrektebb eurdpai szemléletében mesélt nem csak
Kinarol, de az egész azsiai térség dsszetett politikai helyzetérol egyarant.”” 1931-ben
a Mukden vastti incidens iiriigyén Japan megtdmadta és elfoglalta a Kina északkeleti
részén taldlhatdo Mandzsuriat. Hergé az otddik Tintin kalandban a valdosagnak
megfelelden mutatta be az egész mandzstriai okkupaciot kivaltdé eseményt, amelyben
a japanok, a sajat kémeik robbantisos (valojaban csak par perc forgalomkiesést
okoz6) vasuti sinrongalasat kinai disszidensek provokacidjaként allitottdk be.
Természetesen a torténetben Tintin maga is ott van az incidens helyszinét6l nem
messze ¢s szemtanuként tapasztalja meg a valdsagnak a politikai manipulécié altal
eltorzitott atirasat.”® Hergé nagy energiat forditott arra, hogy a mandzsiriai kinai
torténetekben szerepld kinai szereplOk abrazolasaban még felfedezheté — a kor
gyarmatositd Belgiumaban akkor népszerli — rasszista abrazolasi szetereotipidk
megismétlését. A torténet 43. oldalan Tintin egy veszélyes sodrasu, megaradt folyobol
kimenti (Hergé Chang Ch’ung-jen kinai baratjar6l mintazott altereg6jat) a Chang
Chong-chen nevii fiut, aki 4julasabol magahoz térve meglepddik azon, hogy egy fehér
ember a megmentdje, mivel neki azt tanitottdk, hogy minden kiilfoldi fehér ember
gonosz, azokhoz hasonloan, akik az 1900-ban tortént kinai Boxer-lazadasok’™ soran
az 0 nagysziileit is megolték. Hergé ezen az oldalon a két eltérd kultraban meglévo
kollektiv rasszista indulatok példait iitkozteti egymadssal. Tintin kvazi sztoikus
bolcsességgel sorolja fel az eurdpaiak Chang Chong-chen szdmara humorosan
abszurdnak tliné hiedelmeit a kinaiakrol. Hergé az egyik képkockaban nagy, eléreallo
szemfogakkal, kecskeszakallal, hajat 16farokban hord6, ravasz arcu, gonosz tekintetii
figuraként vizualizalja az eurdpaiak tudataban €16, szamukra veszedelmesnek itélt és

crer

tartalmilag szintén Kinaval tud a legkonnyebben 6sszekapcsolni, identifikdlni. Hergé

77 Stromberg: i. m. 18. o.
78 Hergé: The Adventures of Tintin. The Blue Lotus. 21. o.

79 Az 1900 juniusaban Pekingben lezajlott Boxer Rebellion, amikor egy bokszklub tagjai kiilfoldieket
és keresztényeket tdmadtak meg.
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eurdpai szerzOként itt ugyanazt az abrdzoldsi protokollt koveti, amit az amerikai
képregény- és ponyvairodalom is hasznal a sajat fobidja, a Yellow Peril, azaz a Sarga
Veszedelem altal megteremtett vizualis retorikdjaban. A Sarga Veszedelemrdl sz6l6
irodalom egyik vezérmotivuma az orientalizmus démonizacidja volt, ami
legkarakteresebben az amerikai Sax Rohmer 4ltal 1913-1959 kozott irt
ponyvaregényekben szerepld Fu Manchu alakjaban testesiilt meg. Rohmer a The
Mystery of Dr. Fu Manchu® cimii kényvében Fu Manchut mint a Satan foldi
megjelenitéjeként, egy magas, szikar, borotvalt koponyéju, macskaszerii, magnetikus
z61d szemekkel és hatalmas intellektussal rendelkezé valakiként hatarozza meg.®'

Az amerikai Alex Raymond az Hergé miivével azonos évben elinduld Flash Gordon
cimil science fiction képregény-sztripjében kdveti a Fu Manchu 4brazolasi tradiciot
negativ hése, a Ming, a Konyortelen karakterének vizualis ikonografidjaban, és ezt
idézi Hergé is a Kék Lotuszban mechanikusan, minden valtoztatas nélkiil [23. kép].
Hergé kezét szimbolikusan Gosset atya és Chang Ch’ung-jen iranyitotta a politikai
korrektség vizualis abrazolasi tartomanyaban, ezaltal a torténetben szerepld kinaiak
hétkoznapi karakterekként, mindenféle negativ abrazolasi konnotaciok nélkiil jelentek
fobia altal kialakitott kollektiv vizudlis artikulacids protokollt — Hergé mar nem volt
ennyire objektiv, amiért japan diplomatdk panaszt nyujtottak be a Belga
Kiiligyminisztérium felé Briisszelben. Ugyanakkor a masik oldal, azaz a kinaiak
elégedettsége egy Kinaba torténd meghivasban reprezentdlodott, amit maga a nagy
kinai vezet$, Chiang Kai-shek ajanlott Hergé szamara.™

Figyelmesen elemezve a torténetben megjelend kiillonb6zé kinai és japan
karaktereket, konnyen észrevehetd, hogy Hergé egy apro, szinte Iényegtelennek tiind
attribitumot, a koralaka szemiiveget haszndlja mind a két dzsiai nép meghatarozasara.
A torténet sordn, onmagat kinai embernek alcazva, még Tintin is felveszi ezt a
rajzolok ¢és filmesek altal karakterépitd ¢és egyben degradalo, dramaturgiai funkcioként
hasznalt gy6gyaszati optikai segédeszkozt. Milyen alacsony szintli moralitas indikalta

még Hergé eldtt joval kordbban a nyugati film-, karikatira- és képregényalkotdkat

80 Dr. Fu Manchu rejtélye.

81 Ma, Sheng-Mei: The deathly embrace: orientalism and Asian American identity. Imagining the
Orient in the Golden Age of Adventure Comics. Minnesota, 2000, University of Minnesota Press,
6. 0.

82 Stromberg: i. m. 18. o.
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abban, hogy egy testi fogyatékossag kollektiv szintre emelésével stigmatizaljak az
azsiai embereket? Mig a Tintint segitd kinai Wang Chen-yel nevii pozitiv karakter a
szemiivege mellé hosszu, sztoikus bolcsességet és nyugalmat arasztd 6sz szakallat
kapott Hergétdl, addig a japan Mitsuhirato egy ugyanolyan szemiivegben két hosszu
elérealld metszéfoggal parosulva mar az &rméanykodo, negativ szerepl6t testesiti meg.
Ez a koznyelv altal csak kapafogként aposztrofalt paros metszéfog mint az arcnak
torz, maszkszertiséget kdlcsonzd stigmatizald attributum, tobb évtizeden at a nyugati
képregényrajzolok vizudlis reprezentacios szotaranak emblematikus és eldszeretettel

hasznalt retorikai elemévé valt.

Tintin reinkarnalodasai

Hergé Tintin karakterével a képregény miifajanak egyik legkonnyebben azonosithato
¢s imitdlhatd figurajat teremtette meg. Végrendeletében hatarozottan megtiltotta
ikonikus  karakterének barmilyen formaban torténd jrafelhasznéldsat és
ujrarajzolasat. Hergé haldla ota, éppen az Ujsagirofigura karakterabrazolasaban rejld
konnyen imitalhatd emblematikus jellegébdl kovetkezden, kiilonbozd alkotok a vilag
minden részérdl, az Orokosok figyelmét sorozatosan kijatszva, sokszor csupan

rajongoi szdndékkal, titokban publikéltak kiilonbdzd, Gjabb Tintin-torténeteket.

Tintin anarchista szerepben

1988 aprilisdban az Attack International anarchista szervezet kiadasaban, J. Daniels
szerzOi pszeudonév alatt, The Adventures of Tintin: Breaking Free cimmel megjelent
az interneten egy propagandacéli graphic novel [24. kép]. A torténetben Tintin —
Hergé hosével kiils6 megjelenésében és nevében azonos fiatalember —, miutdn
megiitotte fonokét, kiragjak munkahelyérdl és az eredeti Hergé-torténetek Haddock
kapitanyara megtévesztésig hasonlitd Kapitdny nevili nagybdcsija segitségével egy
épitkezésen helyezkedik el. Mind a ketten szemtanui lesznek annak a munkahelyi
balesetnek, amiben Joe Hill nevli munkatarsuk (a hidnyos munkahelyi biztonsagi
koriilmények kovetkeztében) az allvanyzatrdl lezuhanva életét veszti. A Joe Hill

névvalasztassal az ismeretlen szerz0 egy azonos nevii hires anarcho-szindikalista
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szervezOre utal. A munkdsok valaszként a vallalati vezetés passziv reakcidjara,
munkabesziintetéssel szeretnének jobb munkahelyi koriilményeket elérni. A sztrajk
tobb mas munkascsoport tdmogatasatol kiteljesedve fokozatosan eléri azt a fokot,
amikor mar az egész nemzet forrong. A brit kormany a pédnik hatdsdra katonai
végén azt lathatjuk, amikor Tintin és a Kapitany egy tobbszazezres nagysagu
demonstracio ¢élére allva mar az egész orszag elfoglalasara agitdlnak. A torténet
didaktikus szandékoktol sem mentes elbeszélésében egy népfelkelés €s a kapitalizmus
bukasa jelenik meg egy megszépitd, romantikus vizid formajaban. A mii 1988-as
nagy-britanniai megjelenésekor tobb vezetd ujsag kikelt az ellen, ahogy a szerzék
Hergé artatlan hdsét felhasznalva kozvetitették a sajat anarchista és felforgato
nézeteiket.*> Valoban inkorrekt megoldasnak tiinik a szerz6 halala utin Hergé
ikonikus hdését egy anarchista szerepkorben lattatni? — tehetjiik fel a kérdést. A korrekt
véalaszadashoz ugyanakkor az is hozzatartozik, hogy az elsé négy Tintin kalandban
maga Hergé sem segitette még a korabban emlitett okok miatt megteremteni a késobbi
folytatdsokban mar a makulatlan moralis tartdsar6l megismert ¢és azaltal
identifikalhato riporter ikonikus figurdjat. A The Adventures of Tintin: Breaking Free
hasznalt , tiszta vonal” stilust, ugyanakkor az olvas6 nem ¢érzi azt a formai
letisztultsdgot, nyugalmat &rasztd rendezettséget, mint amit az eredeti Tintin
képregények latvanydban megszokott. A La Ligne Clair elbeszélési mod soha nem
haszndlja a fény-arnyék plaszticitast hangstlyozo reprezentacios eszkozt, ez itt szintén
jellemzd.

Hergé Tintinje, a kalandjai soran minden uj helyzetre, titokra a 1étezd leglogikusabb
magyarazatot deduktiv moddon keresve halad progressziven elére. Ezaltal az
intelligens, kultirakat ismerd értelmiségi karakterrel azonositottdk hdsét az olvasok.
A Breaking Free Tintinje tanulatlan, szlengben kommunikalé munkasember karaktere
az ¢életében felmeriil6 minden problémajaért egy kiilsé feleldst — legyen az személy
vagy korlilmény — keresve és hibaztatva ¢li az ¢életét. Az 4abrazolasi stilus
toredezettsége relevans a cimszereplé figura konfliktuskeresd, nyughatatlan

személyiségével.

83 Stromberg: i. m. 82. o.
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A képregény kommunikécioés rendszerében a képpanelekben hasznalt szovegek és
szobuborékok elhelyezési sorrendje a nyugati vilag altal hasznalt balrél-jobbra torténd
olvasasi irany rendszerén alapul.®* Ez egy olyan alapveté informaciés szabély az
alkot6 ¢és az olvasd kozotti kommunikacios viszonyban, aminek hidnyaval az olvasoi
értelmezés bizonytalannd, zavarttd valik. A Breaking Free alkotoja azaltal, hogy a
szobuborékok elhelyezésével idonként felcseréli a beszélok egymadst kovetd logikus
sorrendjét, még ezt az alapvetd kozlési formdt is negligdlja. Az Hergé altal
megteremtett ,, tiszta vonal ” stilus kettds absztrakcios kiilonbsége (a hattér realisztikus
megjelenitésének stilaris ellenpontjaként jelenik meg a figurak ikonikus redukcigja) a
Breaking Free-ben a hattér és figurdk azonosan elnagyolt rajzi differencialatlansaga
miatt funkciotlanul elsikkad, nem kap lényeges szerepet. Az egymasra épiild figura-
hattér reprezentacios viszony hidnya miatt az olvasé nem tudja felvenni a szerepldk
képletes maszkjat, nehezebben tud azonosulni a torténettel.

A képregény kommunikaciés rendszerét bemutaté korabbi fejezetben mar emlitettem
a keretezés fontossagat. Ez a képkockak belsejében az alkotd abrazold képességével
ekvivalens mindségben és modon 1étrehozott, a vizudlis jelek viszonya 4ltal kialakitott
rendszer és rend az egyik legfontosabb illusztracids és stilaris eszkdz a képregény
miivészetében. A Breaking Free képpanelekben megjelend konfuz ,keretezési”
formai tisztazatlansag a mii tobbi vizualis megoldatlansdgéaval egyiitt csak megerdsiti
olvasojanak azt az érzetét, hogy a graphic novel alkotdja csupan egy primér agitacios
szocsOként funkcionald kozlési platformként hasznalja miivét; nala a szofisztikaltabb
vizualis artikulacidonak nincs hangsulyos, értelmezésmindséget generdld szerepe. A
Breaking Free képregénytdl eltérden, Tintin pozitiv imidzsét felhaszndlva és erdsitve,
joval nagyobb szdmban késziiltek olyan kiilonb6zd képregények, amelyek Hergé
személye ¢és munkdssdga irdnt érzett alkotoi tisztelet kifejezéseként, hommage

megkozelitésként jottek 1étre.

84 Eisner, Will: Comics & Sequential Art. Tamarac, 1985, Poorhouse Press, 41. o.
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Charles Burns: X’ed out, The Hive és a Sugar Skull trilégia®

Az egyik legeredetibb atiras Charles Burns amerikai képregényrajzold és illusztrator
Xed out*® The Hive®” és a Sugar Skull®® cimii képregényalbum trilogidja, amelyet
Tintin tizedik kalandja, a The Shooting star és William Burroughs amerikai ir6
modern sziirrealista vilaga egyarant inspirdlhatott. Mar a képregénytrilogia
albumforméiban is az eredeti Tintin-torténetek altal bevezetett franko-belga
képregényalbum dimenziokat (méret, oldalszam) haszndlja tudatosan Burns. Hergé
miivében Tintin egy, az északi sarkkdr Oceanjaba lezuhant meteorit utan kutat. Az
eredeti képregény 51. oldalan és a mii boritdjan is felhasznalt jelenetben az izgalmas
kalandok ¢és az ellenséges armanyok soran végiil sikeresen megtalalt meteorit
felszinén kinovo titokzatos oOridsgomba latvanydn meglepddd Tintint és Snowy
kutyajat lathatjuk. Burns a sajat graphic novel boritdjan az eredeti Hergé-torténet par
pillanattal korabbi fazisat parafrazalja, amikor a piros-fehér foltos gomba még mint
egy, a foldbdl kinovd tojasként jelenik meg Hergé letisztult, 6cean horizontjatol
eltérden, egy utdpisztikus vilagvégét idézo hattér elétt. Burns ezzel a vizidval mintegy
tovabbgondolta az eredeti Hergé mi elején megjovendolt, a meteor lezuhandséaval
bekovetkez6 lehetséges armageddont, és a sajat alkotdi ouvre-jére jellemzd
pesszimista, sotét tonust és hangulati milidbe helyezte a miivét. A boriton egy
pizsamat és lila szinli kontost, fején jobb oldalt kopaszra borotvalt és ragtapaszt viseld
vékony fiatalembert latunk, aki egyediil még nem evokdlja a nézében Tintin
karakterét. Burns rajzan csupan a tojas mintdja és a figura térbeli helyzete idézi az
eredeti Hergé album boritojat [25. kép]. A figura mogott egy kiaradt folyo thlso
partjan Osszeddlt hazfalakat és egy ledontdtt Orias szobor tormelékeit lathatjuk
kiemelkedni. A szobor feje Tintin jellegzetes hajtincsét viseld emberi koponyat idéz,
ami egy dezinformativ kontextusképzé motivumteremtés Burns részérdl, mert a

szobortorzonak csupan hattératmoszféra-teremtd szerepe van a trilogidnak ebben a

crer

85 Burns, Charles: X ed out. London, 2010, Jonathan Cape. Burns, Charles: The Hive. London, 2012,
Jonathan Cape. Burns, Charles: The Sugar Skull. London, 2014, Jonathan Cape.

86 Jelentése: ami korabban fontos volt, az tobbé mar elvesztette jelentéségét.
87 A hangyaboly.
88 A cukorkoponya.
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Hergé altal megteremtett absztrahacios leképezési kanontol (fliggdleges irdnyban
enyhén nyujtott gombszemek, eléreallo fitos orr és csak vonalkontirral megjelenitett
elfoglalo karaktert teremtett meg. A graphic novel belsé cimoldalan, a Burns-re
jellemzd, a La Ligne Clair és régi metszetek vizualitdsat egyarant idéz6 rajzstilusban
megjelenitett komor hangulati képkockaban mar egy, a Tintinre nagyon hasonlité és a
boriton szerepld figura ruhdjat, és annak ragtapaszdhoz hasonlot viseld karaktert
lathatunk, aki egy ablakon keresztiil meglepddve nézi a kép eldterében 1évo, agyon
fekvo, a sajat tobbszemi és semmiféle antropomorf jegyeket nem hordoz6 figurat.

Oldal és panelszerkesztésben Burns szintén az Hergé-i struktarat koveti. A bevezetd
elsd harom, éjszakat mutatd fekete képkocka kdzépsé paneljében még csak egy kék
hajtincs sziluettje 1athatd, amivel Burns egyértelmiien Hergé ikonikus hdsét idézi.
Nagyon erds alkot6i dezinformacios entrée ez, mert a negyedik panelen mar a Tintin
jellegzetes hajtincsét viseld, és Hergé hdsére a megtévesztésig hasonld alvo karaktert
latunk. Egy furcsa, a szoba falan lathat6 repedésbdl kijovo hangzorejre felébredve, a
valodi Tintinnél joval vékonyabb és magasabb karakter a korabban eltlintnek vélt
Inky (Tintads) névre hallgatd fekete macskdjat latja a magzati alakot formald rés
mellett [26. kép]. Anton Kannemeyer a Pappa & The Black Hands ciml kortars
képregényében a fehér szinli Snowy-t a kongdi bennsziilottek szinéhez hasonlova
téve, atirta feketévé; Charles Burns itt Tintin négylabu tarsanak még a fajat is
megvaltoztatta. A Tintin alakmas, kdvetve Inky-t a téglafal résén atmaszva, egy furcsa
épiilet belsejében a boritordl mar ismert fehér-piros szinii, elvont mintaju tojasokkal
teli teremhez ér, amit antropomorf, gyikszerli figurdk 6riznek, akik durvan kilokik 6t
egy tavol-keleti miliét idézd varos utcdjara, ahol egy lepratdl roncsolt arcu arus
férgektél hemzsegd étellel kinalja. Egy koravén, meghatarozhatatlan kora, fehér
pelenkét és hatan iskolataskat hordo, kovérkés (a helyi viszonyokat jol ismerd) azsiai
fii mint mentor, a segitségére siet. Joseph Campbell amerikai mitoszkutaté Az
ezerarcti hés® cimii munkdjaban Osszefoglalja azokat az altalanosan hasznalt
dramaturgiai patternelemeket, amelyek draméban, toérténetmesélésben, mitoldgiaban,
vallasos ritudléban, pszichologiai fejlédéstorténetben és természetesen a képregény
médiumaban egyarant hasznalatosak. Az ut elején megjelend mentorfigura az egyik

ilyen altalanosan hasznalt narraciéos motivum. Campbell ebben a miivében

89 Campbell, Joseph: Az ezerarcii hés. Budapest, 2010, Edesviz Kiado, 79. o.
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meghatdrozza az archetipus Hos kalandjait, aki valamilyen kihivasnak, feladatnak
engedelmeskedve elindul, és nagy cselekedeteket hajt végre egy csoport, torzs vagy
civilizaci6é érdekében, nevében. A Tintin albumok fejlddéstorténetét a problémak,
armanyok forméjdban megjelend akadalyok lekiizdéséhez vezetd cselekmények
periodusara tehetd fazisaban az alkotok még nem hasznaltdk a film (mint egy masik
szekvencialis elbesz¢lési forma) mifajaban mar régdta alkalmazott montazs-
szerkesztés dramaturgiai eszkozét. A torténet linedrisan haladt eldre, a Tintin belsd
vilagat reprezentald gondolatok csupan a cselekmény aktusaira reflektald hangsullyal
jelentek meg.

Charles Burns trilogidjaban a Doug nevii fohds utkeresése a tradiciondlis Tintin
dramaturgiatol eltéréen, a sajat pszichéjének a hatarain beliili bolyongas
dimenzidjaban jelenik meg. Ez reflektdl a mitologus Campbell azon elméletére,
miszerint a mindenkori hdsnek ahhoz, hogy az utja soran felmeriild akadalyok
legy6zéséhez elegendd tudast birtokolhassa, mindenekeldtt az onmegismerés utjat kell
végigjarnia.”® Burns hése performansz eléadasok formajaban egy Tintin maszk alarca
mogeé bujva adja eld a sajat legbelsd gondolatait, reflexioit. Ilyenkor 6 Nitnit, ami a
Tintin név visszafelé olvasott, anagramma valtozata.

A képregényben a fohos altal felvett Tintin alarc az elrejtézést és a kitarulkozast
szimbolizalja.”! Az Hergé ikonikus képregényhésének arcat imitald alarc olvaséi
értelmezést alakitd szerepe csak az egyik narracios részeleme ennek a tobbszords ido-
¢és emlékezéssikkal operald graphic novel trildgianak. Burns a megjelenitett rejtett én
attribitumaként funkciondl6 Tintin maszk mellett a f6hds, Doug adlom-alteregojaként
is Tintin karakterét haszndlja. Doug Tintin alakmésa Hergé riporteréhez hasonldan a
torténet soran szintén nem oOregszik, ugyanez mar nem érvényes Doug karakterére. A
trilégia boritéin mintha nem is ugyanaz a szerepld jelenne meg [27. kép]. A jelentdsen
megvaltozott, mar korpulensként is meghatarozhatdo Doug figurdjaval Burns egyrészt
az eltelt id6t, masrészt a fohds bezarkozo attitiidjének személyiséget és kiilsd
megjelenést egyarant deformald hatdsat jeleniti meg. Charles Burns az X’ed out, a The

Hive és a Sugar Skull képregénytrilogiajaban képes volt a kollektiv tudatban létezd

90 Campbell: i. m. 27. o.

91 http://www.newyorker.com/culture/culture-desk/eyeball-kicks-charles-burnss-sugar-skull (2015. 10.
12.)
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Hergé-i riporterfigurdt szuverén szereppel reinkarndlni. Burns még ennél is
tovabbmegy, mivel nem csak egy karaktert duplikal a Tintint idéz6 alteregdval [28.
kép].

A trilogia kozéps6 részében’ a férfi fohos/Tintin hasonmas az 1950-es években
kiadott Throbbing Heart” szerelmes torténeteket elmeséld képregényfiizeteket titkon
becsempészve kedveskedik a gyikok altal féltve 6rzott termékenység-kiralyndnek, aki
Doug szerelmének, Sarahnak a Tintin-szerli képzeletbeli hasonmésa. Ebben az
imagindrius jelenetsorban a két eltérd nemi szereplonek egyarant Tintin arca van,
amiben a ndi Tintin karakter az 4ltala olvasott és 4atélt banalis szerelmes
képregénynarraciot, mint a sajat sorsaval adekvat orakulumot vetiti ra a férfi Tintin
hasonmas ¢életére. Miszerint Doug/Tintin képtelen segiteni a termékenység-
kirdlyndjének a trildgia kezddéboritdjardl ismert piros-fehér mintazata tojasok
kihordasaban, ami a valosag dimenzidjaban az apaszereppel jaro feleldsség vallalasara
alkalmatlan Dougnak a sajat apjanak alagsori dolgozoszobdjaba torténd
elmenekiilésének pandantjat jelenti. Burns a karakterabrazolds és a hommage a-
relacié kreativ médon torténd alkalmazasaban az ’50-es évek képregényeit is
hasznalja referenciaként.

Todd Hignite ir6 és szerkesztd az In the Studio cimii konyvében kilenc neves amerikai
illusztratort keresett fel a miitermiikben, akik (példak bemutatasaval) a sajat vizualis
szocializaciojukrol beszéltek egy interju keretében.”* Ebben a konyvben az inspiracios
referencidk egyikeként Charles Burns tobbek kozott olyan, a sajat apja altal az 1950-
es évek képregényeibdl Osszeollozott képregény-karaktereket felsorakoztatd lapokat
mutat be, amelyek jelentésen determinaltdk vizudlis latdsmodjat. A Burns altal
létrehozott grafikdk az egyéni stilaris formajegyek kivételével, nagyon magas szintli
hasonlésdgot mutatnak az inspiracioforrasként miikodd eredeti képekkel. Burns
mindezt egy tudatosan vallalt és maximalizalt szintre emelt imital6 attitiiddel éri el. A
trilogia két utolso részére szétbontott jelenetekben a két (ndi és férfi) Tintin hasonmas
altal olvasott képregényfiizetek az ’50-es évekbdl szarmazo eredetik replikajaként
jelennek meg, annyi kiilonbséggel, hogy a szébuborékokban az angol helyett azsiai

irasjeleket 1déz0 szovegeket rajzolt Burns. Par képpanelben a Roy Lichtenstein

92 Burns, Charles: The Hive. London, 2012, Jonathan Cape 13. o.
93 Jelentése: Liiktetd sziv.

94 Hignite, Todd: In the Studio. Visits with Contemporary Cartoonists. New Haven and London, 2006,
Yale University Press, 107. o.
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amerikai pop art képzOmiivész festményei 4altal ikonikussd emelt eredeti
képregénykockakat rajzolta meg Burns — szintén hommage szandékkal [29. kép].”

Az emlitett példak jol reprezentaljak azt az egymastol eltérd, de egyarant a képregény
médiumabol szdrmazd Osszetett inspiracidos forrdsanyagot, amibdl, aminek
segitségével (szintén a képregény médiumaban maradva) Burns megteremti a sajat
Burns-nél még a trilogia albumboritdinak is iizenetkozvetitd szerepe van. A kordbban
mar elemzett elsé boriton a féhds egy utopisztikus hangulatu tajban allva, egy foldon
heverd, piros-fehér mintdzati, oOrids méretli tojast néz. Az olvasd a torténet
megismerése utan a latott jelenetet metaforikusan értelmezve rajon arra, hogy Doug a
valds vilagban megjelend, de a gondolati régidkban 1étezd piros-fehér mintazatu tojas
alakjaban a sajat — altala nem vallalt — leendé gyermekével taldlkozik. A trilogia
utolsd részének hatsd boritdjan egy, a Halloween {innepi halalfej-alarcbol és
csontvazmintds ruhdbdl Osszedllitott maskaraba feloltoztetett gyermek kozelit egy
folyoban gazolva a nézd felé¢ [30. kép]. Az egész jelenetet egy nem evilagi, az
alvildgot, a poklot idéz6 vords fény boritja be. A haldl jelmezében megjelend
gyermeke alakjdban a problémdk elodazdsanak kudarca, az azokkal wvalo
elkeriilhetetlen szembenézés manifesztdlodik Doug szamara. A trilogia keretes
szerkezetet haszndl. Az utolsé oldalakon a Tintin alteregd, az Hergé kalandokban
szereplé Snowy kutya szerepével ekvivalens Inky-t egy kietlen tdjon all6 romos haz
egyik szobdjaba koveti, ahol az apja alagsori halészobajaban taladlhaté azonos
rézsaszin lepeddvel takart agyra magzati pozba fekve, kimeriilve dlomba meriil. Egy
hangra felébredve Tintin Inky-vel egylitt déja vu érzéssel nézi a falon lathatd oriasi
repedés mellett a berregd hangot kiado, tavbeszéld késziiléket. Az ikonikus Hergé
karakter reinkarnacigja ismét elindulhat a Charles Burns altal teremtett belsd lelki-

univerzum felfedezésének Osszetett utjan.

95 Burns: i. m. 48. o.
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HARMADIK FEJEZET

A doktori értekezésem e részében a képregény miifajanak azon szegmense érdekelt,
ahol ennek a szekvencialis mivészeti formanak a kiilonb6z6 periddusaiban, sok
esetben manipulativ szandékkal irdnyitott vizudlis reprezentacidja, és az annak
hatasara kialakult olvasoi tetszési index altal 1étrejott szimbiotikus viszony hogyan és

milyen szinten transzformalta 4t a képregény médiumat és az olvasok gondolkodasat.

A képregényt szokds — pejorativ konnotacibval — csupdn szorakoztatod
gyerekirodalomként aposztrofalni, mivel a torténetek nagy részével a fiatalabb
olvasokozonség megszolitasa volt a cél.”® Minthogy a képregény ikonikus modon
jelenit meg egy redukalt valosagot, amit a képekbdl dsszealld szekvencialis formaban
kozvetit, ezaltal direkt médon hat a mindenkori olvasora. Az atlagos gyermekolvaso
az ¢életkorabol adodo megfeleld kritikai tapasztalat hidnyaval és nagyrészt a latvany
adta benyomdsok alapjan értelmezi a latottakat. A képregényre éltaldban jellemzd
redukalt vizudlis reprezentacios kanon egyik alapeleme az egyszersitett figura- és
karakterabrazolds. A miivész 4altalaban a jol felismerhetdség, a konnyen
azonosithatdsadg szandékaval tervezi meg a szereploket. A képregény torténelmében
nagyon sok példa van arra, amikor az alkotok és a kiadok rasszista szandékkal,
tudatosan beemeltek a szorakoztatds tartomanydba olyan vizualis reprezentdciods
elemeket, amelyek alkalmasak voltak egy bizonyos faj vagy népcsoport irant érzett (a
tarsadalomban ¢és az olvasokozonségben) mar meglévé negativ elditéletek
stimuldlasara. A nyugati képregényekben az azsiaiakrol, a zsidokrol és az afro-
amerikaiakrol rasszista attitiddel készitett abrazolasok meglehetésen nagy

hagyomannyal rendelkeznek.”’

96 Will Eisner az 1978-ban megjelent Contract with God (Szerzédés istennel) cimii miivével
megteremtette a graphic novel miifajat, ami uttéré6 munkaként, egy sszetettebb, komolyabb téma
beemelésével tagitotta a lehetséges narrativak spektrumat.

97 Stromberg, Fredrik: Comic Art Propaganda, A Graphic History. New York, 2010, St. Martin’s
Griffin, 14. o.
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A Yellow Peril, azaz a Sarga Veszedelem

Az Amerikai Egyesiilt Allamok és Kina kozott 1840-ben megkotott kereskedelmi
egyezmény részeként az 1800-as évtizedek mésodik felében nagyszamu kinai
vandorolt az Allamokba, ahol elsdsorban az épiild transzkontinentilis vasutakon,
mosodakban, ruhakészitdé iizemekben, kifézdékben dolgoztak. 1880-ban a
bevandorlok szdma nem érte el az amerikai lakossag két ezrelékét sem, de mivel a
jellegzetes kiilsé karakterjegyek alapjan jol elkiilonithetd mdédon demonstralddtak a
népesség korében, érzékelt jelenlétiik tobbnek tlint a valdésdgosndl. A gazdasag
stagnalasa munkahelyek megsziinésével jart, amiért sok fehér amerikai elsésorban az
azsiai bevandorlokat tartotta felelésnek. Az egzisztencidlis €s a sajatjuktol jelentésen
eltérd kultara elterjedésétdl és lehetséges hegemoniajatol vald Osszetett félelmek
teremtették meg a Yellow Peril, a Sarga Veszedelem néven elhiresiilt kollektiv fobiat.
Egy lehetséges dzsiai katonai invazid, az dzsiai emberek moralis degeneraltsaga, és a
biologiailag alsobbrendii fajhoz tartozo kinaiak genetikai Gton torténd keveredése az
angol-szasz fehér emberekkel tipust irrealis félelmek is megjelentek kiilonbdzo
irodalmi  szcendridkban. A  karikatardkon, gunyrajzokon a kordbban ndi
foglalkozasként aposztrofalt munkakdrokben (mosoda, ruhakészitd, szakécs) dolgozo
kinai férfiakat ndiesnek, férfiatlannak abrazoltak. Ennek a feminin imidzsnek a
megteremtésében a kinaiaknak az amerikaiakndl atlagosan alacsonyabb termete, a
hosszt selyemkontos és hajfonat viselése is szerepet jatszott.”

Az amerikai képregény aranykoranak az 1920-1940 kozotti iddszakot tartjak. A
kaland-képregénysztripekben a puszta szoérakoztatidson til a nemzet torténelme
ismétlédott jra és Ujra, nemzeti Ontudatot és 1j mitoszokat épitve. Két, a
képregénysztripek mindségi standardjat is meghatdrozé sorozat indult 1934-ben; az
egyik Alex Gillespie Raymond Flash Gordon cimii sorozata, a masik pedig a Milton
Caniff altal rajzolt és irt Terry and the Pirates’ volt. Mind a két sztrip kalandjaiban
az amerikai hdsok ellenpontozasaként orientalista, tavol-keleti karakterek is
szerepelnek. Az Hergé altal alkotott Tintin figura vizudlis reinkarnacidirdl és

hatéasair6l irt fejezetben kitérek a Flash Gordon torténet fégonoszanak, Mingnek, a

98 Stromberg: i. m. 17. o.
99 Terry és a kalézok.
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Konyortelennek az abrazolasara, aki a Fu Manchu'®

tradiciot folytatta. Az Alex
Raymond éltal megalkotott vizualis reprezentacioban Ming feje simara borotvalt vagy
sarkanydiszitésii sapkat visel, hossza kormeivel és kecskeszakallaval, ferde vagasa
szemeivel, és hegyes fiileivel a viladguralomra téré gonosz kinai inkarnalodik. Ming
ellenpdlusaként Flash Gordon szdke, izmos alakjaban a rendithetetlen, tiszta szivii
amerikai hds manifesztalodott. William F. Wu amerikai ir6 szerint a Yellow Peril
fobia elleni tilkompenzacio jelenik meg Earl Derr Biggers amerikai iré 1925-1932
kozott megjelent Charlie Chan regényeinek kinai-hawaii szdrmazast feliigyeld
foszerepléjének figurajaban.'”’ A Fu Manchu és a Charlie Chan irodalmi karakterek
nem a jo a gonosszal szemben, vagy a bilin a torvény ellen Ostipust sztereotipiapart
reprezentaltdk, hanem a sarga a fehérrel szemben faji kettdsséget, amiben Fu Manchu
testesitette meg a sarga hatalmat, ¢és Charlie Chan alakjaban pedig a fehér

felsébbrendiiség fogalmazodott meg.'*

Biggers személyesen kérte fel Alfred
Andriola rajzolot a képregényvaltozat megalkotdsara, aki az 1938-t6l 1942-ig
megjelend sztripek vizudlis reprezentacidos kanonjaban ellene megy a szokasos
Yellow Peril abrazolasi protokollnak. Ikonografiailag Chan detektiv alacsony,
korpulens karaktere, valamint konfliktuskeriil, inkabb aldzatosként kategorizalhatod
jelleme teljes ellentéte a Fu Manchu és Ming, a Konyortelen karakterek csontos,
robosztus, konfliktusgenerdldo figurdinak. Alfred Andriola a mellékalakok

crer

képregénymédium Rembrandtjanak nevezett'® Milton Caniff altal 1étrehozott

104 przel a

emblematikus és konnyen imitalhato figura- és arcleképezési kanont koveti.
mar kordbban kollektiven elfogadott, bizonyitottan tetszést aratott karakter-
artikulacios patternnel az olvasoi interszubjektivitasnak a nézdi kollektiv memoriaban

meglévo pozitiv aspektusat célozta meg.

100 A Sax Rohmer 4ltal 1913-1959 kozétt irt ponyvaregény-sorozat cimszerepldje.

101 http://www.charliechan.info/sundaycomicsarchive/index.album/november-6-19382i=0&s=
(2015.11.29.)

102 Ma, Sheng-Mei: The deathly embrace: orientalism and Asian American identity. Imagining the
Orient in the Golden Age of Adventure Comics. Minnesota, 2000, University of Minnesota Press, 10. o.
103 walker, Brian: The Comics since 1945. New York, 2002, Harry N. Abrahams, Inc., 28. o.

104 Andriola 1935-1938 kozott a két miivész asszisztenseként dolgozott a Sickles-Caniff miivészeti
stdioban.
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Milton Caniff munkassaga a Yellow Peril aspektusaban

Az ir szarmazdsu Milton Caniff édesapja nyomdasz volt. A nyomdaszok kozott
létezik egy mondés, miszerint: akinek a vérébe egyszer nyomdafesték keriil, az
mindig a nyomtatott vilaggal kapcsolatban marad.'” Ez a tétel érvényes az 1907-ben
szliletett Milton Caniff életitjara is, aki 1934-1946 kozott a Terry and the Pirates,
majd 1946-t6] a szerz6 1988-ban bekovetkezett haldla utdn még par hétig futd Steve
Canyon cimi, naponta megjelend jsagsztripekkel grafikusgeneraciok formavilagara
hatéassal biré miiveket alkotott.

A Terry and the Pirates orientalista, egzotikus helyszinei és szerepmodellként
megélhetd hdseinek izgalmas kalandsorozata a nagy gazdasagi valsag rideg,
hétkoznapi valosagabodl torténd elmenekiilés platformjaként funkciondlt sok ember
szamara. Robert C. Harvey amerikai ir6 a Caniffrol szold biografidjaban a huszadik
szazadi képregénysztrip-rajzolokat a régi korok vandor torténetmeséldihez,
trubadtrjaihoz hasonlitotta, akik a szavak mellett képekkel artikulaltak torténeteket.
Az olvasoi figyelem fenntartdsanak dramaturgiai mechanizmusa egyszeri volt,
konstrualni kellett az olvaso érdeklddését felkeltd olyan narracidt, amiért izgalommal
varta a masnapi folytatast. Az akkori szerkesztéi tapasztalatok alapjan a kaland-
képregénysztrip olvasok napi harminc perces izgalomdozist preferaltak.'®® A kortars
japan mangak fejezeteinek olvasasi idejét praktikusan ugy modellezik le elére a
rajzolok, és a szerkesztdk az oldalakon lathaté panelek megkomponalasaval és az
oldalak szdmanak megtervezésével, hogy az ekvivalens legyen az ingdzd vonatok
allomasai k6zott megtett idétartammal.'”’

Ezek a példak jol illusztraljadk azt az Osszetett folyamatot és munkat, amelyben a
mindenkori rajzolok és szerkesztOk az interszubjektivitds értelmezési szerepére is
fokuszalva — kiilonb6z6 korok eltéré dramaturgiai és képi eszkozeivel — tudatosan
felépitették és felépitik a képregényolvasas aktusat és percepcionalis standardjait.

A sorozatban kozolt képregénysztripek dramaturgidi az Ezeregyéjszaka meséibol

ismert Seherezadé altal hasznalt megszakitas és késleltetés altal kivaltott varakozasra

105 Harvey, Robert C.: Meanwhile...: A Biography of Milton Caniff. Creator of Terry and the Pirates
and Steve Canyon. Seattle, 2007, Fantagraphics, 17. o.

106 yo. 9. o.

107 Gravett, Paul: Manga. Sixty Years of Japanese Comics. London, 2004, Laurence King Publishing
Ltd., 96. o.
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éplilnek. A késleltetés dramaturgiai triikkje egy képregényrajzold mesteri keze alatt a
magas miivészet szintjére is emelkedhet. Caniff mestere volt ennek a késleltetd
dramaturgianak. Osszehasonlitva napjaink korlatlan mennyiségii, internetalapt adat-
¢s képbazisanak pillanatok alatt torténd elérhetdségét a Milton Caniff és kortarsai altal
hasznalt tradiciondlis, papiralapt informacidkutatds lehetdségekkel, azéltal még
jobban respektalhatdé az a tudas és képteremtés mennyiség, ami ezeken a kaland-
képregénysztripeken naprol napra vizualizalodott.

A médiumban a Terry and the Pirates volt az elsd olyan napi sorozat, amely effektive
a haboruba vitte a hdseit. A torténet kezdetekor a tinédzser Terry Lee és segitotarsa,
az apafigura Pat Ryan egy folyon hajozva keresik Kinaban Terry nagyapjanak elrejtett
aranykincsét. A két amerikai igénybe veszi egy kinai fiu, George Webster ,,Connie”
Confucius szolgalatat, aki tolmacsuk és helyi vezetdjiik lesz. A feminin Connie a
Confucius névnek a fehér uraitdl raruhazott roviditett és kicsinyitett csufnév valtozata.

95108

A Connie az angol ,,cunning szobol eredd szojatékforma. A kinai fiu feminin

nevével Caniff a hagyomanyos Yellow Peril glinyrajzok, karikatirdk megbélyegzd,
visszanyult Richard F. Outcault 1895-1898 kozott megjelent sztripjének cimado
karakteréhez, a The Yellow Kidhez [31. kép]. A kopasz fej, a gombszemek, az elallo
fiilek és kiallo fogak mind a két figuranal azonos karakterjegyek.'*

Az Outcault irant érzett nagyfoku tiszteletadas vezethette tudatosan Caniff kezét a
Connie és a The Yellow Kid kozti erds formai azonossag megteremtésénél.

Az 1934. oktober 22-én debiitdlo sztrip Hergé ,, tiszta vonal” stilusat és Walter Trier
illusztrator' '’ karaktereit is megidéz6 latvanyvilagaval a cimadd f6hds életkoraval
kozel azonos olvasétabort célozta meg elsésorban. Caniff egyarant mestere volt a képi
¢és verbalis mesélésnek; a sztrip elérehaladtaval stildris kifejezésmaddja realistabb lett.
Nem csak médiuméanak foéhdse valtozott az eltelt idovel; a sztrip formanyelve és a
stilusa is jelez egy fejlodéstorténetet. Terry életkoranak novekedésével Caniff
tudatosan valtoztatott a sztrip grafikai stilusan. Az érettebb, felndttebb jellegli

kalandokat sotétebb hangulati képekkel abrazolta. Az 1930-as évek kdzepétdl Caniff

108 A cunning sz6 jelentése: aranyos, ravasz, dorzsolt, iigyes.
109 Ma: i. m. 13. 0.

110 Trier (1890-1951) Pragaban sziiletett, Berlinben és Londonban dolgozott. Elsésorban Erich
Kastner konyveinek illusztracioirol hires.
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kozos stadiot bérelt Noel Sickles grafikus baratjaval, aki akkoriban a Scorchy Smith
kalandképregény-sztripen dolgozott. Sickles kifejlesztett egy eleven, impresszionista
ecsetkezelést, amit , chiaroscuro” stilusnak, iskolanak neveznek a képregény
torténetében. Addig a képregényrajzolok leginkabb csak a tustollal meghuzott
vonasokkal teremtették meg a latvanyt. Sickles a mélytonusu, fekete ecsetvondsokkal
rovidebb id6é alatt dramaibb hatast és atmoszférat tudott teremteni, ugyanakkor a
ruhdk és a kornyezet anyagszerlisége révén a rajzok kaptak egy dokumentarista
jellegti elbeszélo effektet is. Caniff adaptalta és tokéletesitette ezt a technikat, igy tobb
realizmust tudott adni a rajzoknak és ugyanakkor id6t is megtakaritott vele. Mivel a
Terry and the Pirates sokkal népszeriibb volt mint a Scorchy Smith, ezért késébb az 6

111

személyével azonositottdk a , chiaroscuro” stilust.~ Caniff a |, chiaroscuro”

technika segitségével a kezdeti Dickie Dare'’?

stilusit bajos figurdkat karcosabb,
markéansabb megjelenésii karakterekké transzformalta 4t.

Az Alex Raymond ¢és Milton Caniff altal bravaros konnyedséggel és eleganciaval
megrajzolt néi képregény-karakterekben a korra jellemzd amerikai szépségidedl
eszménye reprezentalodott. A Terry and the Pirates oldalain a pozitiv amerikai hdsok
negativ ellenpolusaként Caniff megteremtette karrierjének egyik legdsszetettebb
negativ ndi karakterét, a torténetbdl szereploként ki-bejaro kinai kaldézvezért, Dragon
Lady-t. A figurat egy létez6 ndi kalozvezér, Lai Choi San inspirélta, akire Joseph
Patterson, a New York Daily News alapitoja és kiaddja — egyben a Tribune-News
Syndicate szamdara készild sztrip megbizoja — hivta fel Caniff figyelmét, aki a
karakter eurdpai jellegli arcabrazolasaval eltért a kor filmmivészetében és irodalmi
szcenaridiban hasznalatos, a negativ 4zsiai karakterek egzotikus massagat megjelenitd
vizualis artikulaciés protokolltol. Dragon Lady rejtelmes arcdnak a megjelenitésében
a kor egyik vezetd amerikai szinészndjének és filmsztarjanak, Joan Crawfordnak a

szépsége jelentette a legnagyobb miivészi inspiraciot.'"?

[32. kép] A kaldzvezérnd
egyik fegyvere a férfiszereplokkel szemben (leginkdbb Pat Ryan iranyaban) hasznalt
csabitd ¢és démoni szépsége. A sztrip minden szerepldje Dragon Lady kivételével,
egylitt Ooregszik és valtozik a sorozat altal megjelenitett idével. Caniff a kal6znd

véltozatlannak abréazolt, 6rok szépségével megtartotta annak leghatdsosabb fegyverét.

111 walker: i. m. 28. o.

112 A Caniff altal kozvetleniil a Terry and the Pirates eldtt, 1933 juliusa és 1934 oktobere kozott
rajzolt képregény-sztrip.
113 Harvey: i. m. 894. o.
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A Caniff-i karakter ikonografiaja

Akkoriban a rajzoldok a studidjukban €16 modell utani rajzolas segitségével terveztek
meg egyes karaktereket és mozdulatokat. A bedllitott modell és a miivész sajat stilaris
gridhalé-rendszere kozott 1étrejovo szimbiotikus viszony altal generalddott egy, a
Caniff-i hdsoket és karaktereket tipizald képzeletbeli dntdforma. Ebbdl a virtualis
ontéformabdl tobb generacid képregényrajzold grafikusa ,,formazott” modelleket.
Caniff a dinamikusan magasra iveld szemoldokvonalak, rovid, pisze jellegii orr, erds
jaromcsont, markans all tipust arcabrazoldssal relevans médon vizualizalta a kollektiv
tudatban létezd puritin amerikai hés idedljat. A Caniff-i abrdzoldsmod teljes
mértékben a képregényt hordoz6 Ujsaglap sikjara vetitett valos haromdimenzios tér
relevans mddon torténd megjelenitésén alapszik. Ennek fliggvényében rajzoldjanak
minden nézépontbol felismerhetd modon kell tudnia &brazolni a karaktereket. A
kisméreti, rovid orr térben nem ugrik ki az arcélbdl, ezaltal barmilyen szemszogbdl

konnyti dbrdzolni, ami a sok kép megrajzolasanak mindségromlas nélkiili, és minél

crer

szempont.1 1

Az egymas mell¢ helyezett Caniff-i ndi és férfikarakterek univerzalis
latvdnya ambivalens olvasdi érzések generalasara is alkalmas. Hol kezdddik és
végzOdik egy karakter abrazolasdban az érzékelhetd individualitas értelmezési
tartomanya, amikor a megjelenités stilaris eszkdzei szinte ugyanazok? A narracio altal
megjelenitett cselekedeteknek az izgalom fenntartasa mellett, még egy eltérd
viselkedésreakciokat generald, karakterformalé dramaturgiai funkcidja is van. Az
olvas6 a karakterek viselkedésébdl ¢és tetteik alapjan képes hatékonyabban
differencidlni csupan a latvany alapjdn azonosnak tiind Caniff-i karakterdbrazolasi
patternt. A konnyen imitalhatsag, vagy az amerikai hdstipus kollektiven relevansnak
elfogadott vizualizacids absztrakcidja generalta ennek az dbrazolasnak az évtizedeken
ativeld reinkarnacioit.

George Wunder illusztrator helyzete az inspirdcid és imitacid viszonydban eleve
determinalt volt, mivel ¢ folytatta 1946-t6] egészen a sztrip 1973-as megsziinéséig, 27

éven keresztill a Terry and the Pirates rajzolasat.

114 Az animacios karakterek tervezésénél is az egyik alapszabaly.
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Steve Canyon

1944 végén Marshall Field, a Chicago Sun kiaddja azzal a kéréssel kereste meg
Caniffot, hogy a Terry sorozatot otthagyva, készitsen a Field Enterprise Syndicate
szamara egy teljesen 0 kalandképregényt. Caniff azzal a szakmaban addig ismeretlen
feltétellel fogadta el Field felkérését, ha az 0j sztrip minden jogaval 6 rendelkezhetett.
Mivel Caniff a szerzddése szerint még két évig Pattersonnak volt elkdtelezve, ezaltal
minden, amit Caniff ezalatt rajzolt, jogilag Patterson tulajdonat képezte; ezért Field-
nek bianké modon ugy kellett a napilapokkal targyalnia, hogy azok még az 0j sztrip
témajat, de még a cimét sem ismerhették. Field ilyen paraméterekkel is szerzddni
Uj sztrip 6riasi médiaérdeklddés altal 6vezve 1947. januar 13-an jelent meg. A cimado
karakter, Steve Canyon — a harmincas éveiben jar6 Terry Lee felndtt véaltozatban, aki
az amerikai légierd veteran pildtdja — az egész elsé héten nem volt 1athatd. A legtobb,
amit az olvaso a f6hdsrdl lathatott, egy fényképportré, amit a szereplok kézrél-kézre
adtak egymasnak. Az elsd héten az olvasok megismerték Copper Calhount, a gazdag
¢s gyonyorl lizletasszonyt, aki egy kiilonleges feladat megbizasanak szandékaval
szeretett volna talalkozni az addig a nézé szdmara is ismeretlen f6hdssel. Végiil az
olvasok a vasdrnapi szamban lathattdk az irodaja fel¢ sétalé Canyont, akit mar
informaltak az {izletasszonyt képviseld férfi latogatasardl. Caniff ezzel a szokatlan
dramaturgiai fordulattal, a lassti bemutatas késleltetd eszkozével értd modon és
tudatosan stimulalta kozonségének felfokozott varakozasat.'"

Milton Caniff 1988-ban halt meg, hdése, Steve Canyon, a médiumban szokésos
eléredolgozas és a késobbi megjelenés idébeli eltolddasa miatt, talélte 6t par héttel. 41
¢v sorozata fejez6dott be az 1988. junius 4-i utolsd két, tiszteletadd panellel, az
egyiket Bill Maudin rajzolta meg, a masik képkockaban pedig 78 kolléga alairasaval
emlékeztek meg Milton Caniffrol.''®

Minden esetben a képregény hatékony tudatformald és mitoszteremtd szerepének

targyi manifesztaloddsaként tekinthetiink-e azokra a koztéri szobrokra, amelyeket a

115 walker: i. m. 20. o.
116 Harvey: i. m. 888. o.
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jelentés  képregénytradicioval rendelkezé orszagokban ¢és  kultirdkban a
képregénymédium altal teremtett fiktiv h6sok emlékére emelnek?
1947-ben (a Steve Canyon sztrip indulasaval azonos évben) Idaho Springs varosanak

Squirrel Gulch'’

nevll keriiletének vezetése a masodik vilaghaborti utdni patridta
érzésekkel atitatddva, Steve Canyonra valtoztatta a nevét. A Szdovetségi Kormany
hathatds pénziigyi tdmogatasaval elkészittették és 1950. julius 8-an fel is avattdk az
ikonikus Caniff-i képregényhds mészkobdl faragott emlékmii szobrat. A szobor
talapzatdnak tdblajan levé szoveg szerint az Egyesiilt Allamok Kincstéara ilyen modon
tiszteleg Steve Canyon, ¢és rajta keresztlil minden olyan amerikai képregénykarakter
el6tt, akik a haboraban a nemzetet szolgaltak.'"®

A masfélszeres ¢letnagysagl, statikusan allo figura egyszerre evokalja a nézdi
tudatban a Harmadik Birodalom német nemzetiszocialista ideologiaja altal krealt
tiszta arja embertipusanak szoborformaban létrehozott fiziogndémiai dbrazolasat, ¢és a
szintén politikai (szovjet) irdnymutatas altal vezérelt szocialista miivészeti realizmus
koztéri szobor emlékmiikanonjanak, leginkabb munkas és haborts hdseit megorokitd
abrazolasat. Az ellentmondasos stilaris megoldas aspektusabol értelmezve, ez a Steve
Canyon szobor inkabb gyengiti, mint erdsiti az eredeti képregény altal megteremtett
mitoszteremtd tudatot, hatdst, szerepet. A négy évtizeden keresztiil futé Steve Canyon
sorozat népszerliség indexe nem egy linedrisan felfelé haladd sikertorténetrdl
arulkodik. A masodik vilaghabort befejezddésével mas tematikdju narrativak jelentek
meg, hattérbe szoritva a haborts képregénytorténeteket. A koreai, majd a vietndmi
habort elleni civil habortellenes tiintetések, mozgalmak negativ hatassal voltak
Caniff sorozatanak népszeriiségére is. Az Idaho Springs-ben emelt Steve Canyon
szobor mitoszteremtd ¢és kozosségi tudatot formdld hatasa és szerepe az eltelt
évtizedek soran jobban megkopott, eltlint, mint az a képregényhds, akinek a

tiszteletére egykor emelték.

117 Mékus-szakadék.

U8 The United States Treasury salutes Steve Canyon and through him, all American cartoon
characters who serve the Nation.” http://www.roadsideamerica.com/story/11302 (2015. 10. 12)
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A Milton Caniff-hatas

Egy alkotokbol allo, képzeletbeli lancolat jol reprezentalhat egy olyan, a modern,
amelynek elsd, inspiracids lancszemét Milton Caniff foglalja el.

A tobb generacion ativeld, szamos jelentés rajzolét magaban foglald'" alkotoi sorbol
Hugo Pratt személyét emelném ki. Pratt az Oonmaga képregény-alteregojaként is
definidlhato, és képregényikon statusszal biré Corto Maltese nevii, vandorld tengerész
anti-hds¢hez hasonloan, a vildg szdmos orszagaban ¢élt és alkotott. Ha megnézziik az
altala Argentindban, a Misterix magazin szamdra az 1953-1957 kozott készitett
Sergeant Kirk cimli képregénysorozatat, akkor ezeken a lapokon még egyértelmiien
felfedezhetd Milton Caniff grafikai hatdsa. Pratt tobb interjuban is besz¢lt arrol, hogy
a Terry and the Pirates sztrip és Milton Caniff fekete-fehér grafikai vilaganak
inspiracios hatasara valasztotta a képregényrajzoloi hivatast.'*’

Pratt 1962—1967 kozott a Corriere del Piccoli magazin szamara dolgozott Milandban,
ahonnan tobbéves rajzoldi munka utan eltanacsoltak a gyermekmagazin szemléletével
nehezen Osszeegyeztethetd, karcosabb jellegli karakterdbrazoldsara hivatkozva.
Ezutan Florenzo Ivaldival kozosen kiadtdk a Sgr. Kirk nevii képregénymagazint,
amelynek elsd szdmaban még csak egy torténet mellékszerepldjeként jelent meg
elészor Corto Maltese ikonikus figurdja. A Caniff-i karakterdbrazolas teljes
elhagyasaval, mar csak a jellegzetes Hugo Pratt-i stilaris formajegyek alkotjak a
latvanyt. A tobbi mar képregénytorténelem.'?!

Az inspiracids sor két — a Milton Caniff és Hugo Pratt alkotta — lancszeméhez egy
harmadik, a kortars modern képregény egyik legnagyobb hatdsu rajzoldja és
filmrendezdje, Frank Miller is hozzakapcsolhatd. Miller a Sin City cimii graphic novel
sorozataban a sajat vizualis stildris artikulacioja referencidjaként hasznalja Hugo Pratt

t 122

minimalista fény-arnyék stilusa Képregényolvasd generaciok talalkozhatnak

119 P1.: Jack Kirby, Frank Robbins, Lee Elias, Bob Kane, John Romita, Jijé.
120 http.//cortomaltese.com/about-the-author/ (2015. 09. 20.)

121 pjlcher, Tim — Brooks, Brad: The Essential Guide to World Comics. London, 2005, Collins &
Brown, 205. o.

122 http://oletheros.com/category/reviews/ (2015. 09. 20.)
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kozvetett modon (més emblematikus alkotok munkdiban reinkarnalédva) Milton

Caniff stilusteremtd tehetségével.

Az Idaho Springs-ben feldllitott Steve Canyon szobor nem az egyetlen példa a
képregény médiumanak mitoszteremtd és kozosségi tudatot formald hatdsara és
szerepére. Az elébb emlitett, Hugo Pratt altal megteremtett Corto Maltese ikonikus
képregénykaraktert megorokitd, Luc és Livio Benedetti altal alkotott szobor két és
félméteres, bronzbdl 6ntott masai a francia Bande Dessinée fovarosaként is nevezett,
Angouleme'” képregénymuzeuma mellett, valamint a svajci Grandvaux'>* varosaban
talalhatok.'” A Corto Maltese szobrok az eltérd (vérosi és alpesi) kornyezetre
sztoikus nyugalommal tekintd vékony figurdi képesek patosz nélkiil felidézni a

képregények oldalain megteremtett vandorld hds idealjat.

A propaganda lehetdsége és szerepe a haborus képregényekben

A képregény és a film képkockai egy bizonyos alkotoéi logika mentén dsszerendezett
szekvencialis forméaban sorolodnak egymds utan. A képregény olvasdsat — a film
moziban torténd megnézésétdl eltéréen — altaldban egyénenként éljiikk meg, ehhez az
aktushoz nem feltétleniil sziikséges egy tarsas szituacid, masvalakinek a személyes,
fizikai jelenléte. A latott tartalom megértése (ha az eredeti kozlési szandékot jol
projektaltdk az alkotok) mdar Osszekapcsolhat, azonos értelmezési platformra
helyezhet akar eltérd kulturdlis, tarsadalmi gydkerekkel és hattérrel rendelkezd
olvasokat egyarant.

Mi az a lehetséges képregény-narrativa, amely kozel azonos szintli értelmezési és
tetszési reakciokat képes kivaltani egy szélesebb olvasokdzonségbdl? Lehetnek
barmilyen magas mindségben megirt és vizudlisan megfogalmazott, szubjektiv
torténéseket, kalandokat kozvetité narrativak, ugyanakkor egy altaldnosan magas
kollektiv tetszésindex megteremtése automatikusan nem modellezhetd az alkotdk

részerél. Ehhez azonosként megélhetd, mély, érzelmeket, olvasoi reakciokat generalod

123 1tt rendezik a vilag egyik legjelentdsebb képregényfesztivaljat.
124 19841995 kozott a halalaig itt é1t Hugo Pratt, és itt is van eltemetve.

125 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Corto_Maltese_%C3%A0_Grandvaux jpg
(2015. 10. 12.)
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torténetek kellenek. A hdboris narrativdakat megjelenitd képregények ezeknek a
kritériumoknak teljes mértékben megfelelnek. Az azonos szintii és jellegli, kollektiv
interszubjektiv olvasoi reakcid kozel egy iddben torténd megéléséhez sajnalatos
modon hozzatartozik a mindezt eléhivo, azt generald és moderdld hdbort dramai
valdsaga.

George Orwell hires mondasa szerint ,, All art is propaganda.”?® Annak eldontése,
hogy valami j6 vagy rossz propaganda, az az olvasé szemléletével és gondolkodéséaval
nagymértékben relevans.

Az amerikai hadsereg egy Kozel-Keleten terjesztendd propaganda képregénykonyv-
sorozat megalkotasara kreativ szakembereket kért fel 2005 majusaban. Elgondolasuk
stratégidja a fiatalok megszolitdsanak elvén alapult, amivel reményeik és szandékaik
szerint a térség békéjének hosszabb tavon is fenntarthatd megszilarditasa is elérhetd
célla valhatott. Egy képregénysorozat megadhatja az arab fiatalok szdmara a tanulas, a
mivelddés ¢és a kiilonbozd szerepmodellek kovetésének lehetdségét. Az amerikai
hadsereg a 4th Psychological Operations Group'?’ altal kitalalt propaganda
képregénykonyv otletével viszont mar elkésett, mivel a konkurencia az AK Comics
kiad6 formajaban ekkor mar 2002 6ta jelen volt a térségben, és az évek soran 1étrejott
kulturdlis Grt kiilonleges arab szerepmodellek, igazi autentikus, arab szuperhdsok
szerepeltetésével szandékoztak kitdlteni. A képregény médiuma altal torténd
iizenetkozvetités — ami ebben az esetben az informacid, a propaganda és a vilagnézet
manipulativ szandékkal torténd terjesztésének eufemisztikus meghatarozasa — mar
nem az elsd €és sajnos nem is az utolsé olyan alkalom, amikor a képregény térsul

szegbdik vagy szegddott valamilyen politikai vagy filozofiai dogma terjesztéséhez.'*®

A kiilonboz6é képregényzsanerek és az azokat megjelenitd, nagyon eltérd stilaris
abrazolasok mar a mifaj kezdetétdl szinesitik és arnyaljadk a képregénymédium
torténelmét. Attol a pillanattdl kezdve, amikor 1938 juniusaban a két clevelandi
tinédzser, Jerry Siegel és Joe Shuster altal kitalalt Superman az Action Comics
képregényfiizet elsé szamdnak boritdjan megjelent, a szuperhds meghatarozas szinte

az amerikai képregény szinonimdjava valt. Ha Superman volt a jing, akkor az 6

126 Minden miivészet propaganda.
127 4-es szam1 Pszicholégiai Miiveletek Csoport.
128 pilcher-Brooks: i. m. 14. o.
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szuperhds jang megfelelje Batman lett, aki 1939-ben, a Detective Comics 27-es
szamaban jelent meg eldszor. A S6tét Lovagot Bob Kane és Bill Finger hozta létre. A
két vezetd szuperhdst nagyon gyorsan kovette (tobbek kozott) Captain Marvel,
Hawkman, a The Flash és a Green Lantern. A szuperhdsok instant népszertiségébdl
keletkezett anyagi siker ujabb karakterek és torténetek létrehozasat generald kiadoi
versenyt eredményezett. Ennek folyomanyaként a szuperhdsok plagizalt doppelgénger
valtozatai jelentek meg sorozatosan. Ezaltal a kiadok a szcénan kiviil még a birésagon
is harcoltak egymassal.'*’

A képregények oldalain megjelenitett narraciokban az uj, alarcos szuperhdsok korrupt
iizletemberek ¢és alvilagi figurdk ellen vivott heroikus kiizdelme a nagy gazdasagi
valsag hétkdznapjainak rideg valosagatol vald képzeletbeli menekiilés izgalmakkal
teli lehetdségét nyujtotta az olvasok szamara. A gazdasagi kdosz idején is stabilitast
szimbolizald erds hoskarakterek kulcsszerepet jatszottak a képregénykonyvek és
sztripek eladasi sikerében. A gonosz cégvezetdk és alvilagi blindzok alakjaban
megjelenitett ellenséget ekkor még csak Amerika hatdrain beliil {ildozték a
szuperhdsok. A masodik vilaghabort el6tt a haborts témaju képregények még nem
voltak kiillondsen népszerliek, amiben az amerikai izolacios politika is meghatdrozo
szerepet jatszott.

Az amerikai képregény médiumaban foként zsido szarmazasu alkotok dolgoztak, akik
az Europabdl érkezd menekiilt rokonok és ismerdsok altal elmondottakbol — mivel az
amerikai sajtoban ez akkor még nem jelent meg — mar tudtak a zsidok elleni naci
atrocitasokrol. Feladatuknak ¢és kotelességiiknek érezték, hogy a képregény médiumat

felhasznalva rairdnyitsék a kozonség figyelmét a nacizmus veszélyeire.

129 Scott, Cord A.: Comics and conflict: patriotism and propaganda from WWII through Operation
Iraqi Freedom. Annapolis, 2014, Naval Institute Press, 7. o.
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A haborus képregények

Az alkotogarda a Timely Comics kiadonal is foként zsidd szdrmazast alkotokbol allt.
A kiad6 1941 marciusdban megjelentette az 0 amerikai szuperhds, a Captain
America, azaz Amerika Kapitany kalandjait bemutatd, Captain America Comics
képregénysorozat els¢ szamat. A Joe Simon iré és Jack Kirby rajzold altal
megalkotott 0j karakter (az egymilli6 eladott példany szerint) nem csak a Timely

Comics szerkesztogardajanak patriotizmusat 6ntétte formaba sikeresen. '

., A nemzeti zaszIlo olyan szimbolum, amelyet az egész civilizalt vilag megert. Barmely
ilyen szimbolum ereje osztdlyozé, rendszerbe foglalé képességében rejlik. !

A Dboritén az a késébbi cimoldalakon mas ellenségekkel tobbszor tjramodellezett
emblematikus jelenet lathatd, amint a cimad6 f6hds az amerikai zaszlot idézé kék-
piros szinti, csillagos-sdvos ruhdjdban éppen az aktudlis ellenséget, jelen esetben a
német Harmadik Birodalom vezetdjét, Adolf Hitlert teriti le egy hatalmas
jobbhoroggal [33. kép]. Jack Kirby grafikus az olvasdk dekodolasi képességének
belépési kiiszobét elég alacsonyra helyezve az amerikai zaszlot szimbolizalod
ruhapattern-kod mellé még a hdés nevének kezddbetlijét is rarajzolta a szarnyas
sisakra. A sisakon szereplé szarnyak Mercurius-ra, a gyorsasdgot megszemeélyesitd
romai istenre utalnak. Fegyverként klasszikus (ivelt oldali, hiromszog forméaju)
gotikus pajzsot visel. A két féfigura koriil 4ll6 német katonak fegyvereikbdl leadott
16vésekkel probaljak védeni vezériiket, a Fiihrert, de lovéseik lepattannak az ujkori
kereszteslovag szerepét betolté Captain America pajzsarol. A padloé forméja és a jobb
oldals6 falon végigfutd kettds piros csik egy boxring ardnyait és dimenzidjat
evokalhatja a nézében. Az iités erejét megjelenitdé robbandsmotivum formai
megoldasaban egy klasszikus képregény-attributum, a zsid6 szdrmazast alkotok
Hitler ellen érzett impulziv és agitativ  dithkoncentracidjanak  vizualis

reprezentaciojaként is értelmezhetd. Captain America egyszerre harcolt Amerika

130 pilcher—Brooks: i. m. 24. o.

131 LeCron Foster, Mary: A szimbolizacio kialakul4sa a kultaraban. In Hoppal M. — Niedermiiller P.
(szerk.): Jelképek — Kommunikacio — Tarsadalmi gyakorlat, Vilogatott tanulmanyok a szimbolikus
antropologia korébdl. Budapest, 1983, Tomegkommunikacios Kutatokdzpont, 24. o.
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kiilsé és belso ellenségeivel. Ezekben a harcokban segitette 6t egy allando tars, a 12
éves Bucky Barnes, akinek fiatal életkora megegyezett az olvasok tobbségének
¢letkoraval; 6k ilyen modon konnyen atélték és bele is képzelték onmagukat az

oldalakon megjelenitett kalandokba.'**

Szelid motorosok — Captain America

A képregényhds €s a patriotizmus szimbiotikus, generacidkon ativeld viszonyanak

3 , rr . .
cim( amerikai film

bemutatasara a Dennis Hopper altal rendezett Easy Riders'
egyik jelenete lehet egy eklatans példa. A torténetben két hippi, Wyatt és Billy elindul
Los Angeles-bdl — a motortankjaikban miianyagcsdvekbe rejtett, kabitdszer-eladasbol
szerzett, nagy mennyiségli pénzzel — a New Orleans-i Mardi Gras fesztivalra. A két
motoros neve szimbolikusan is utal az amerikai torténelem két olyan figurajara — az
egyik Wyatt Earp, aki élete sordn egyarant volt mar lotolvaj, szerencsejatékos és
seriff, a masik pedig a hirhedt és korozott fegyveres rablo, Billy the Kid,"** —, akik
¢letformajukkal egykoron szintén a tarsadalmi kiviilallast jelenitették meg.

A képregény-szuperhés Captain America figurdjahoz hasonldan (a Peter Fonda altal
jatszott) Wyatt bérruhdjan és bukosisakjan is az amerikai zaszl6 lathato diszitésként.
Billy jelmezében (akit, maga a rendezd, Dennis Hopper kelt ¢letre) egy masik nagy
amerikai mitosz, a western egyik archetipusa, a szarvasbOr-ruhds, indian &slakos
figurdja jelenitédik meg cowboy kalappal. Az egyik jelenetben a két motoros betér —
az Ut soran, korabban egy renddrségi fogdaban, elézdleg megismert alkalmi
baratjukkal, a Jack Nicholson &ltal megformalt George Hansonnal — egy Louisana-
beli vidéki étterembe vacsorazni. A szomszédos asztaloknal, egyrészt a helyi tinédzser
lanyok, madsrészt azok sziileivel életkorban és bigott gondolkodasban is azonos
kispolgarok foglalnak helyet, és tesznek kiilon-kiilon megjegyzéseket hdseink
ruhdjara, vélt szexudlis orientdltsdgara és hajviseletére, akik végiil — mindezt és a
pincérek tudatos negligalasat egy id6 utan megelégelve — elhagyjak az éttermet. Ettdl

a provincialis, kisvarosi élettdl teljesen differencidlt vildg massdga utdni rajongas

132 geott: i. m. 25. o.
133 Szelid motorosok (1969).
134 Billy, a Kolyok.
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hajtja egy koz0s motorozas reményében a harom férfit még az utcara is kovetd
lanyrajongodkat. Billy egyfajta ismerkedési gesztusként Captain America-ként mutatja
be a lanyoknak Wyatt-et. A film abban a jelenidében jatszodik, amikor késziilt, azaz a
’60-as évek végén, amikor Billy a baratjat Captain America-val azonositja. Ilyen
modon az amerikai kollektiv tudatban meglévd képregényhds patridta-mitoszaval
probal kapcsolatot teremteni a lanyokkal, egyben feliilirva ezzel a tarsadalom nagy
részének gondolkodasaban akkor uralkodo ellenérzést is a hippik irant. A Billy 6rokké
viccelddd karakterénél introvertaltabb, az élet értelmérél mélyebb Osszefliggéseket
keresd ¢és valld6 Wyatt sztoikus bdlcsességével mélto folytatasa annak a hdstipusnak,

ami egykoron Captain America figurdjaban teremt6dott meg.

The Shield

Az amerikai haborus tematikaju képregényeknek nem Captain America volt a legelsd
amerikai zdszloba Oltoztetett patriota szuperhdse. Azt a pozicidt az Irv Novick
grafikus altal rajzolt karakter a ,, The Shield”” foglalta el, aki 1940 januarjaban az
MLJ’s Pep Comics elsd szamaban tlint fel. A Shield torténetek egyszerre tartalmaztak
realisztikus és fantasztikus elemeket, amelyek az 6rdogi nacik szerepeltetésével az
olvasoi siker bizos receptjét tartalmaztdk. Az MLJ kiadé vezetdi miutan észlelték a
The Shield és Captain America kdzotti plagizacids hasonlosagot jogi Utra terelték az
ligyet. A birosag elfogadta az MLJ kiadojanak, John Goldwaternek a kovetelését, igy
Captain America ivelt oldalu, haromszog alaku pajzsat atrajzoltdk korformava, ami

késébb ikonikusabban hatérozta meg a karakter jellegét.'>®

135 Jelentése: A Pajzs.
136 Ppilcher—Brooks: i. m. 25. o.
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A nemzeti lobog6 mint proméciés dress code'’

A szimbolumnak, mint a kifejezés eszkozének a természete kiilonosen vilagos a
politikai és vallasi szimbolumok esetében. A zdszlo, a nemzeti himnusz, a templomi
festmény, a szentirdsi szoveg, a nemzeti viselet, vagy a fejfedo stilusa az adott
csoporttal torténo azonosulds erdteljes érzését valthatja ki és a csoport cselekvésének
motivaciojakent hasznalhato. Ez lehet negativ és pozitiv is, a szimbolumok a gyiilélet
és az odaadds alkalmas eszkizei.”'*

A vizudlis reprezentacié aspektusdban az amerikai zaszl6 az egyik leglatvanyosabb
nemzeti jelkép. Hogy kinek mit jelképez az amerikai nemzeti lobog6, az leginkabb az
egyén politikai meggy6zddésével relevans, de mindenképpen erds jelentéssel bird
szimbolum. Az amerikai Kontinentalis Kongresszus altal 1776. jalius 4-én deklaralt
Fiiggetlenségi Nyilatkozat évforduldjat tlinneplé amerikai civilek zaszldlengetd,
iinnepld aktusa a hétkdznapi patriotizmus megélésének és kifejezésének spontan
forméja. Ellentétes érzelmi polus vezérli az Amerikai Egyesiilt Allamok politikajaval
egyet nem értd orszagok azon polgarait, akik gytildletiik demonstraciojaként amerikai
zaszlokat égetnek nyilvdnosan. Ezzel a destruktiv aktussal a sajat patriota
identitasuknak keresnek helyet és artikulacios teret.

A nemzeti zaszIlo olyan szimbolum, amelyet az egész civilizalt vilag megért. Barmely
ilyen szimbolum ereje osztdlyozé, rendszerbe foglalé képességében rejlik. '’

Az amerikai nemzeti lobogd latvanyat felidézé szuperhds jelmezzel az ellentétes
olvas6i érzelmeket generdld szandék vezérelte a képregényalkotdkat. A két
antagonisztikus oldal olvasoéi reakcidinak jelentékeny részét az ellentétes érzelmeken
alapulo, kétpolusu diih toltotte ki és motivalta.

Ennek a nemzeti lobogdba Oltoztetett virtualis elit alakulatnak lett az Amerikai

Egyesiilt Allamokat megtestesitd Uncle Sam is a harcold tagja 1940 juliusatél, a

National Comics sorozat els6 részétdl kezdddden. Majd az 1941 februdrjaban

137 Jelentése: 6ltozkodés, viseletkod.

138 Firth, Raymond: A ,,szimbolum” jelentése. In Hoppal M. — Niedermiiller P. (szerk.): Jelképek —
Kommunikacio — Tarsadalmi gyakorlat. Vilogatott tanulmanyok a szimbolikus antropologia korébdl.
Budapest, 1983, Tomegkommunikacids Kutatokozpont, 190. o.

139 LeCron Foster: i. m. 24. o.

67



0

megjelend Minute-Man,'** a par honappal késébbi, majusi premierrel bemutatkozo

1

Captain Battle,""! és az ugyanebben a honapban debiitilo Captain Freedom'*?

erdsitette még az amerikai z4szlot idéz6 jelmezbe oOltdztetett képregénykarakterek
(egymastol elkiiloniilve harcot folytato) férfiakbol 4llo patridta csapatat.'*
A James Montgomery Flagg 4altal 1917-ben tervezett elsé vildghdborts, emblematikus

erejii I Want You for U. S. Army'*

toborzoplakaton megjelenitett id6sodd és
tekintélyt sugarz6 Uncle Sam figura reprezenticios kanonja folytatodott jelentds
valtoztatas nélkiil a Will Eisner altal rajzolt képregénynarraciokban is.'* A cilindert,

0 yolt

frakkot, csak az allcsticsan szakallt visel6 képregénykarakter Abraham Lincoln
amerikai elndk magas karcsu alakjat és sztoikus bdlcsességet sugarzo arcéat is
felidézheti az olvasdéban. Uncle Sam (mar a nevével is pozicionalt) antropomorf
karaktere az ¢életkor nagysagaval ekvivalens, megélt tapasztalatot, bolcsességet
szimbolizdlja. Ugyanakkor ez a jovidlis, Oszhaji ur, a kordbdl adodo Kkiilsd
megjelenését meghazudtolva, a fiatal emberekre jellemz6 fizikai erdvel €s rutinnal
képes volt barmilyen szdmu és nagysagu ellenséggel harcolni. A képregényhds 1940—
1944 kozott Uncle Sam Quarterly cimen, sajat fiizetekben jelent meg. A hetedik szdm
boritdjan az ¢életnagysagnal joval nagyobb Uncle Sam iskolamesteres szigorasaggal és
tekintéllyel néz le a joval kisebb méretli dimenzidban abrazolt, harcmezén jatszo,
megzavarodott és rosszcsont gyerekekként viselkedd, megszeppent német diktatorra,
Hitlerre, az olasz duce-ra, Mussolinire, és a japan Tojo tabornokra. A karakterek
egymastol lényegesen eltérd dimenzidjaban metaforikusan az Amerikai Egyesiilt
Allamok nagyhatalmi szerepe és gy6zelmi elszantsaga reprezentalodik.

A képregényfiizet tobb kiilonallo torténetben meséli el Uncle Sam és tizenéves kort —
az 1930-as és ’40-es évek amerikai filmjeinek gyerek-filmsztarjara, Mickey Rooney-
ra hasonlit6 — név nélkiili segitétarsa, Buddy'®’ kalandjait. Buddy karakterét
meghatarozhatjuk a ,,fit a szomszédbol” tipusaként is. Egy olyan altalanos tipusarccal

jelenitették meg, akivel valamilyen forméaban (osztalytars, rokon, barat stb.) legalabb

140 Master Comics.

141 Image Comics.

142 Harvey Comics.

143 Stromberg: i. m. 155. o.

144 A7 amerikai hadseregnek sziiksége van rad.

145 19401944 kozott a Quality Comics kiadasaban.

146 A7 Amerikai Egyesiilt Allamok 16. elndke 18611865 kozott.
147 Jelentése: haver.
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egyszer mar mindenki taladlkozhatott. Az 6 dramaturgiai szerepe a csodalatra, az
Uncle Sam altal kinyilatkoztatott bdolcsességeket ,,provokald” végszavazasokra
korlatozodik. A harmadik torténetben a sorozat két f6hdse a Pearl Harbor-i tdmadas
szinhelyén, a Hawaii-szigeteken piheni ki a patriota hésok akciodis életének
faradalmait. A japanok, akik a képregényfiizet minden torténetében csak a negativ
719 meghatarozassal szerepelnek, itt hofehér bordi, éléhalott
zombikként alcdzva tamadjdk meg ismételten Amerikat. A tOrténet végén
természetesen Uncle Sam mint Amerika megtestesitdje, sikeresen meghitsitja a
japanok tamadasat. A didaktikus fordulatokat sem nélkiil6z6 narracié Eisner (meglepd
moddon) sokszor elnagyolt, pontatlanul megrajzolt stilusdban jelenitddik meg.
Természetesen a tizenéves célkdzonség, a fiatal korabol adodod kritikai képesség
hianyaban, nem érzékelhette a torténetvezetésben és a kompozicidk, a figurdk
elrajzolasaban megjelend pontatlansdgokat; ugyanakkor a patridta olvasoi érzelmeket

x i W a1 . . 149
erdsitd €s generald primér szerzoi szandék maradéktalanul megvalosult.

Noi hosok és szuperhésok az amerikai haborus képregényekben

Az amerikai nék haborus szerepvallaldsa altaldban az otthoni és a gyari munkak
elvégzésére korlatozodott; a frontokon térténd harcokban vald részvétel egyediil a
férfiak privilégiuma volt. Az ugyanezt a tarsadalmi modellt kovetd reprezentacids
logikébdl eredéen a ndi szuperhds-karakterek sem jelentek meg hangsulyosan a
haborts képregények narraciodiban. A képregényekben a ndi szerepek dramaturgiai és
vizualis abrazolasi spektruma leginkdbb a minden esetben tokéletes formaju testre
fesziilo, olykor szakadt ruhdban &brazolt, a brutélis, gonosz ellenség fogsagabodl az
utols6 pillanatban érkezd fehér, jenki férfihds megmentésére szoruld daldozat
szerz6i tarsadalmaban elvétve dolgozott csak néi alkotd. Tarpé Mills'"' az iréi és a

rajzoloi szerepet is magara vallalva, az els6 néi szerzoként alkotta meg a lanyolvasok

148 Jelentése: japcsi (szleng).

149 http://comicbookplus.com/?dlid=19801 (2015. 10. 23.)

150 Fight Comics, No. 13—42. http://www.comicvine.com/fight-comics/4050-18555/?page=2 (2015.
10. 26.)

151 Eredeti neve June Tarpé Mills volt, aki a nemére utald June helyett a kozépsé nevét hasznalta
szerzOi névkeént.
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szaméra szerepmodellként is kovetheté Miss Fury'>* karakterét. A kiilsé megjelenés
tekintetében a képregény alkotdjara hasonlitd, a naci kémek ellen harcol6 Marla
Drake nevii f6hds alteregdjaként fekete parduc alruhdban feltiind Black Fury (késbb
mint Miss Fury) legfobb ellensége az a Baroness Elsa von Kampf német barond volt,
aki V alakban vagott széke frizurdjaval takarta el a Miss Fury altal a homlokara

égetett, a nacik altal a nemzeti szocializmus jelképeként hasznalt szvasztika jelet.'>

A baréné Kampf'™*

neve Adolf Hitlernek a sajat politikai manifesztumaként megirt
Mein Kampf cimli kdnyvére utal. Az a tény, hogy Miss Fury nevét még a masodik
vilaghéborts amerikai bombazé repiilégépek oldalara is felfestették, egyértelmtien az
1941-1952 kozott futott sztrip sikerét jelzi.

Miss Fury karaktere nem rendelkezett emberfeletti szuperhds képességekkel, csak a
testéhez szorosan simul6 fekete parducruhdja felvételével lett erdsebb €s gyorsabb.

A William Moulton Marston pszichologus altal 1941-ben kitalalt elsé ndi szuperhds,
Wonder Woman jelenik meg a nemzeti lobogd mintdjat és szineit artikuldlo
jelmezében a Sensation Comics 1943 januari szdmanak boritografikdjan, ahol egy
hatalmas tekegoly6t 10k a kép elSterében allo gyiiloletes ellenségek vezetdi, Hitler,
Mussolini és Tojo fejeit viseld babuk iranyaba. A hdsnét a hattérben szurkold bajosan

karikaturisztikusan megrajzolt ndi karakterek tadmogatjak az ellenséggel vivott

C , 155
virtualis harcaban.

Az arja—nem-arja relacio az alkoto és az altala krealt hos aspektusaban

Az amerikai képregény aranykordnak szamitd éra leghiresebb alkot6i nagyrészt zsido
szarmazasu bevandorlok masodgeneracios gyermekei voltak, akik az Amerikaban is
jelenlevd antiszemitizmus miatt angolositott, pszeudoneveken dolgoztak, kiiktatva
ezzel olvasoikban a szarmazasukra utalé név éltal keltett elidegenitd ellenérzést. Igy

lett az ir6 Stanley Lieber eredeti nevébdl Stan Lee, a rajzold Jack Kurby eredetileg

152 Diih kisasszony

153 A homlokba égetett, orokre megbélyegzettként viselt szvasztika bilog motivum megjelenik Quentin
Tarantino 2009-ben késziilt ,, Inglourious Basterds”, azaz Becstelen brigantyk cimii masodik
vilaghaborus filmjében is.

154 Jelentése: harc.

155 Scott: i. m. 30. o.
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Jacob Kurtzberg, mig Bob Kane, a Batman alkot6ja korabban Bob Kahn volt. Will
Eisner, Joe Shuster és Jerry Siegel eredeti neviikon publikaltak.'

A Look magazin az 1940. februdr 27-i szamaban megjelentette a Jerry Siegel és Joe
Shuster altal direkt az Gjsag szdmara készitett ,, How Superman would end the war”
cimili kétoldalas miniképregényét [34. kép]. Az utdpisztikus naivitast sem nélkiil6zo
narracio szerint a gyengék megmentdjeként aposztrofalt Superman behatol a németek
altal kiépitett és sérthetetlennek tartott Siegfried védelmi vonal mogé, majd az agyuik
¢és az erdditményeik tonkretétele utan, fent az égben szupergyorsasaggal repiilve egy
hatalmas Titéssel elpusztitja a ritdmado német harci repiilégépet. Miutan attorte Hitler
hegyi menedékhazanak tetejét, testdrei legydzése utan eldszor a Fiihrert, majd — Gijra a
levegdbe emelkedve — utja kovetkezd allomdsardl, Moszkvabol éppen a csapatai
menetelésében gyonyorkodd Sztalint rabolja el. Innen a német és a szovjet diktatort
mind a két kezében tartva a svajci Genovaba, a Nemzetek Ligédja tanicskozéséara
replil, ahol blindsnek taldljak dket a modern kori torténelem legnagyobb vétkének — a
védtelen orszagokkal szemben ok nélkiil kiprovokalt leigdzd agresszio —
elkovetésében.””” A masodik oldal masodik paneljében Superman enyhe, szabadkozo
hangnemben mondja a torkon szoritott foglyanak, hogy csak az id6 rovidségére valo
tekintettel nem helyezi el a nem-arja 6klével mért iitését a Fiihrer allara. Az arja—nem-
arja viszonykontextus egyértelmiien utal arra, hogy a zsid6 szarmazasu szerzdparos
tisztaban volt azzal, hogy mit csindlnak a nacik Hitler parancsdra a zsidokkal
Eurépaban. A Superman 4altal Hitler szamara felajanlott {itésaktusban az eurdpai
sorstarsak szenvedései altal kivaltott diihiik és szolidaritdsuk manifesztalodott.

A Siegel és Shuster szerzéparos Superman karakterét fiziogndmiailag nem a naci
fajelmélet szerint meghatarozott szke arja tipusaként tervezte meg, ilyen mddon
hésiiket donmaguk kiterjesztett alteregdjaként értelmezték. A szuperhdsok ebben az
aspektusban a zsid6 szdrmazast alkotok virtudlis fegyvereként is funkcionaltak.
Hogyan értelmezték ezt a német oldalon? Josef Goebbels német propaganda miniszter
szerint a zsidok 4altal krealt Superman esszencidlis kivonata mindannak, ami az
amerikai tarsadalom altalanos problémaja. A néci vezetdk sértett logikdja szerint
Amerika Onbecsapd, narcisztikus képmutatdsa inkarndlodik Superman tokéletes

képességii és alaku figurdjaban, mig a valddi atlag-amerikai szerintiik tobbnyire lusta,

156 Uo. 12. 0.
157 Stromberg: i. m. 41. o.
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¢és formatlan. Hitler még az altala lenézett, a szerinte nem tulsagosan kifinomult angol
izlésnél is alavalobbnak tartotta a jazz-¢élvezd, fajilag minden irdnybdl keresztezett
amerikai popularis kulturat. Szamara a szuperhds-képregény egyértelmii bizonyitéka
mindannak, ahogy az amerikaiak lealacsonyitjak a miivészeti standardokat, és ilyen
modon nem varhato el téliik az arja idedlok kovetése. Az, hogy a sok arjaként is
definidlhatd amerikai eltliri a zsidok és a feketék irdnyitasat, szintén az arja eszme
aruldsaként értelmezhet6.'*®

A képregényrajzolok szamara Hitler karakterének kigunyolésa, kifigurazasa nem volt
nehéz feladat. Ebben nagy mértékben segitette 6ket az amerikai burleszk-filmsztarral,
Charlie Chaplinnel — komikus néz6i emlékeket, reakciokat idézd, pamacs jellegii
bajuszaval ¢és slampos figurdjaval — azonosithatd nagyfokt hasonldséag.

Captain America belépdje az ikonikus képregényhdsok képzeletbeli csarnokaba Hitler
allcsucsara helyezett markans {itésével kezdddott. Superman utdn egy masik
szuperhds, Daredevil kalandjait megjelenitd legelsd, 1941-es Daredevil Battles
Hitler'” cimii képregény-fiizet boritdjan négy képregénykarakter egyszerre timadja
kiilonbozo fegyverekkel a maguknadl 1ényegesen nagyobb léptékben abrazolt Hitlert,
aki barna ruhdjaban leginkabb egy nagy hegyre, tajelemre hasonlit [35. kép].
Daredevil egy visszatérd bumerang formajaban mért iitést a Harmadik Birodalom
vezetSjének az allcstcsara.'® A jelenet a képregényekre vizudlisan jellemzd redukalt
latvanyban jelenik meg. Még Hitler testét is ugyanabban a grafikai é&brdzolasi
kanonban rajzoltdak meg, ugyanakkor a Fiihrer fejét a testére fotomontdzsként
réhelyezett portréfotoval abrazoltik.'®' Mi lehetett ezzel a fénykép-grafika mixel6s
megoldassal a célja a tervezonek? A német vezetd arcat dokumentativ szandékkal
beleégetni a néz6i memoridba? Ilyen a szorny a valdsagban, féljetek tdle!
Gytloljétek?(!) Olyan hatalmas veszélyt jelent az emberiség szdmara, hogy csak

Osszefogassal lehet legy6zni 6t?

158 Seott: i. m. 12. o.
159 Daredevil Hitlerrel harcol.

160 Daredevil, eredettorténete szerint a sziileit gyerekkoraban a sajat szeme lattara meggyilkoltak
Ausztraliaban, majd a gyilkos még egy bumerang-format is égetett a bal mellére. Daredevilt aboriginal
ausztral 6slakosok nevelték fel és tanitottak meg a bumerang hasznalatara.

161 Conroy, Mike: War Comics: a Graphic History. East Sussex, 2009, ILEX, 64. o.
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Rasszista abrazolas a masodik vilaghaboras amerikai képregényekben

A masodik vildghaboris amerikai izolacios politikat a Pearl Harbor elleni 1941.
december 7-1 japan légitdmadas radikalisan irta felil. Az eurdpai és azsiai
hadszinterek hébortis eseményei addig csak indirekt médon hatottak az amerikai
lakossdgra. A Hawaii-szigeteki tamaszpontot ért tdmadas a sajat testiik elleni
agresszi0 metafordjaként a kollektiv sértettség, dith és bosszii érzéslancolatat
generalta az amerikai civilek reakcidjaként. Ett6l kezdve az amerikai csapatok
tengelyhatalmak ellen vivott harca intenzivebb szinten jelent meg a képregény-
narraciokban. Medidlis kozvetitd szerepével a képregény erdsitette a frontokon
harcol6é katondk moraljat, felhivta a civil lakossag figyelmét az ujrahasznositas, a
haborts kotvények vasarlasanak fontossagéra, a lehetséges kémek jelenlétére, azok
¢ber figyelésére, és talan az egyik leghatdsosabb funkcidjaként a vizudlis abrazolés
propaganda eszkozeivel az ellenséget, kiilondsen a japanokat amoralisnak, brutdlisan
kegyetlennek, és antropomorf félallatként, egyfajta szornyekként abrazolva képes volt
folyamatosan stimulélni a kollektiv patridta érzelmeket.

Az olvasok a haborts tematikdjii képregényekben megjelenitett harcok, fegyverek,
felszerelések minél valosaghiibb, realisztikusabb abrazoldsa miatt konnyebben tudtak
elképzelni a besorozott apak, rokonok, ismerdsok altal megélt harcokat, hdstetteket és
szenvedéseket, ugyanakkor ez a realizmuson alapuld vizudlis reprezentacié a habort
borzalmakkal teli, Osszetett valosidga eldli menekiilés tudatalatti vagyat is
megteremtette. A szorakoztatds, a tudositas €s a propaganda harmas szerepe altal
kijelolt értelmezdbi tartomany képlékeny hatarvonalain kellett a rajzoloknak képletesen

egyensulyozniuk.'®

Az alkotdk ¢és a kiadok a pozitiv szerepmodellként megjelenitett szuperhds-zsaner
mellett, az ellenség kevésbé szofisztikaltabb, és rasszista attitiddel megjelenitett
karikaturisztikus abrazolasat alkalmaztdk a minél nagyobb kommercidlis siker
elérésének reményében. A német katondkat altaldban buta arckifejezéssel, brutalis,
Osemberszerti 1ényekként, a naci vezetdket és tudosokat viszont alacsony termeti,

ravasz abrazatd, leginkabb Joseph Goebbelsre, Hitler propaganda miniszterére

162 geott: i. m. 19. o.
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hasonlité karakterekként jelenitett¢k meg. A habort eléremenetelével a nacik
abrazolasa arnyaltabb lett. Az alkotdk a gyikszerli nyelvekkel, a pengeéles fogakkal, a
hulldhoz hasonlo sapadt arcszinnnel a karakterek allatszerli jellegét hangsulyoztak
plasztikusabban. A vizualis elemek mellett a képregény nyelvezetében hasznalt
,,Ratzis” (hangzasaban a naci szot) elnevezéssel szintén az ellenség nem emberi, allati
voltat akartak erdsiteni.

A Pearl Harbor elleni timadas utan az amerikai képregényekben hasznélt rasszista
abrazolas virtudlis térképén a japanok szerezték meg a leggytildletesebb ellenség
(egy ujrapozicionald aspektussal) a Yellow Peril fobia altal korabban megteremtett
negativ orientalista sztereotipidk gazdag reprezenticios tarhazéhoz. A médium
azsiaiakat abrdzold kéanonjaban wjra megjelent a vastag, koralaki szemiiveg, az
eléreallo, eltulzott méretli paros szemfog, az apr6 termet és a gydvasagra utald sarga
bérszin.'” A korszak haborus tematikajii képregényboritoit végignézve, egy nem til
széles spektrumu motivumismétlés érzékelhetd. Az akcidzsanerbdl kovetkezden a
harc, leginkabb a kozelharc izgalméanak sokszor didaktikus &brdzoldsa a leginkabb
latvanyos, tetszésgenerald képi motivum. A test-test elleni kiizdelem legattraktivabb
elemeként, a minél nagyobb ivben ¢és erdvel elinditott 6kdlcsapasok robbandsszeri
hatasaval operalnak sok esetben az alkotok. A pofonok elszenveddi kozott egyarant
ott vannak a hadsereg vezetdi és a kozkatondk. Természetesen a minél magasabb
rangu ellenséges vezetok pofonok altal torténd megaldzasa a legbiztosabb olvasoi
tetszést generald vizudlis elem [36. kép]. A mar kordbban emlitett Captain America
sorozat elsd szdmanak boritojan az akkori leggyiiloletesebb ellenségként aposztrofalt
német birodalmi kancellart, Hitlert {iti 4llon egy hatalmas erejii iitéssel a cimszerepld
amerikai hds. A sorozat 1942 aprilisdban megjelent 13. szdmanak boritdjan abrazolt
ujramodellezett verzidban az iitést elszenvedd alany — az j legfobb ellenfél —, a japan
Hirohito csaszar, akit egy mérgeskigyo vagy egy vérszivo vampir éles metszéfogait
felidézo fogsorral rajzoltak meg, amivel a Yellow Peril abrazolaskénon éltal hasznalt
motivumot taldltak ki az alkotok [37. kép]. A csészar allan felrobband hatalmas erejii
pofon iranyat a képregény formanyelvéhez tartoz6 sebességvonalak jelzik, amelyek

egészen a hds labai mdgiil kiindulva plasztikusan jelenitik meg az iitést generald

163 Conroy: i. m. 70. o.
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patriota dith mértékét. Captain America mogott tarsa, a 12 éves Bucky Barnes all, 6k
ketten és Hirohito csaszar oridsokként emelkednek ki a hattérben abrazolt Pearl
Harbor-i tengeri hadszintér hozzajuk viszonyitott miniatlir méretli dimenzigjabol. A
reneszansz térképabrazolasokat idézd figura-tdj léptékdifferencidban a nem valds
méretll karakterek metaforikusan magukat a harcban szerepld allamokat, Japant és az
Egyesiilt Allamokat szimbolizaljak. A borité bal alsé sarkaban a , Remember Pearl
Harbor”'* koralakban futo szoveggel a kollektiv amerikai biiszkeség virtuélis testébe
beleégetett, 6t honappal kordbbi japan tamadas kitorolhetetlenségére utalnak az

2165 ’ ,
! szObuborék

alkotok. Captain America ,, You started it! Now- We’ll finish it
formajaban megjelenitett lizenetében két iddsik jelenik meg. Azaltal, hogy a két
amerikai patriota képregényhds fikcionalis jellege ellentétes a hattérben &brazolt
miniatlir  csatajelenet dokumentarizmusaval, szintén egy masik kettdsség
reprezentalodik. Az imagindrius karakterek beemelésével az alkotdk atirjak a mult
kudarcat. A diih levezetd aktusa a valosag €s a fikcid mixelésében képes a gydzelem
reményét is megteremteni.'®

A The United States Marines képregénysorozat boritdin és a fiizetek oldalain szintén a
Yellow Peril fobia altal megteremtett negativ vizualis reprezentacios karakterjegyeket
hasznaltak Gjra és Gjra az alkotok.'®” A sorozat 3. szimanak boritéjan egy
metaforaként is értelmezhetd jelenetben, egy kiteritett japan katonai zaszlon all6, azon
tapos6 amerikai tengerészgyalogos langszoérdval 16 a fajdalomtol eltorzult emberi
arccal iivolts, de poliptesti Hideki Tojo japan tabornokra.'®® [38. kép] A nyolc karral
¢és azokon tapaddkorongok sokasdgaval rendelkezd polip ebben a kontextusban az
amerikai értékeket, normakat fenyegetd — egy masik Oselem, a viz idegen kozegében
€16, onnan eldbujoé — tengeri szornyet testesiti meg. A tdbornok valds latasproblémajat
korrigal6 optikai segédeszkozt és a nagy elérealld szemfogakat mint sztereotip jellem-
¢s karaktermeghatdrozo patternelemeket szinte kotelezden és rutinosan ismételve, itt
is hasznaljak a rajzolok. Az 1943 madrciusdban megjelent Air Fighters Comics 6.

fiizetének a boritdjan az a dramai jelenet lathatd, amint a sorozat fiatal fészerepldje,

164 Emlékezz Pearl Harborra!
165 Tj elkezdtétek! Most, mi befejezziik!

166 hitp://www.comicseeker.com/old-comics/captain-america-comics-13-revenge-for-pearl-harbor/
(2015. 10. 15))

167 https://www.mycomicshop.com/search? TID=378121 (2015. 10. 18.)

168 A Pearl Harbor elleni tamadas felel6seként 1948. november 12-én a tokiéi Nemzetkozi Katonai
Torvényszek halalra itélte.
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Airboy egy madsik képregényhds, Batman batmobiljanak a denevérszarnyait idézo
vadaszrepiiljébdl tiizel az eldtérben a nézd felé rémiilten menekiild, emberfejjel és
sz0rOs patkanytesttel abrazolt japan ellenségre [39. kép].

A fertdzések, jarvanyok okozojaként stigmatizalt patkanyokként megjelenitett
japanok testébe csapddo, és az azokon athalado lovedékek, a kifolyd vér dbrazolasat
nem legitimalhatja semmilyen mértékii kollektiv tarsadalmi megbantottsag, sértettség
¢s dith. A nagyrészt zsid6 szarmazéasu amerikai képregényalkotok egy kollektiv
gyllolet megtéveszté dimenzidjaban, abszurd moddon ugyanazokat a negativ
asszociacios  (ellenség-patkany) képi reprezenticiés relacidkat hasznaltak,
elevenitették fel ujra, mint amit az dcean tilpartjan a német naci propaganda a zsidok

meghatérozasara is hasznalt.'®

Burma strips, Male Call, How to Spot a Jap

A negativ propaganda terjesztésének kiilonboz6é formaiban, munkdssaga soran — a kor
¢és a képregény miifajanak egyik legnagyobb alkotdjanak tartott — Milton Caniff is
sajnalatos modon tevékenyen részt vett. Caniff a gimnaziumi tanulmanyai elvégzése
utan, 1925 nyardan munkét véllalt a Miami News-nal Floriddban. Az Everglades
Nemzeti Parkban tett egyik sétdja soran szerzett, el6szor artalmatlannak tiind
moszkitocsipés szovodményeként, egész €letét végigkisérd érhartyagyulladast kapott.
A betegsége miatt a hadseregbe torténd sorozasakor tobbszor is katonai szolgélatra
alkalmatlannak mindsitették. Caniff (igazi patridtaként) ezt kudarcként élte meg, igy
mint elkodtelezett képregényalkoto vett részt a haza szolgéalataban. A Camp Newspaper
Service kiadasaban 1942. oktober 1-én — csak az amerikai hadsereg katonai szamara
megjelend — a Terry and the Pirates specialis verzidjaként debiitalo ,, Burma strips "’
képregénysorozatot tobb éven keresztiill Caniff hazafias elkdtelezettségtol fiitdtten
minden ellenszolgaltatas nélkiil, ingyen rajzolta.'”!

Viszont a washingtoni székhelyli War and Navy Departments altal 1942-ben a Kinaba

utazo katonai alakulatok szamara kiadott ,, Pocket Guide to China” cimu, 75 oldalas

169 Conroy: i. m. 70. o.
170 A sztrip 1943. januér 24-t81 — jogi problémék miatt — Male Call cimen futott tovabb.
171 Harvey: i. m. 881. o.
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kézikonyvében a ,,How to Spot a Jap 10 oldalas Caniff altal rajzolt

ismeretterjesztd  képregény mar messze talmutat a  sorkotelezettség
teljesithetetlenségébdl eredé lelki eredetii kompenzalas primér aktusan.'”

A flizet 65. oldalan egy katonatiszt kérdezi a Terry and the Pirates képregénysorozat
két fohdsét, Terry-t és Pat Ryant a japanok ¢és az akkor mar az amerikaiak
szovetségeseként harcold kinaiak kozotti fiziognomiai kiillonbozdségekrodl szerzett, és
masok szdmara hasznos tudasként funkcionalé tapasztalataikrol [39. kép].

Terry és Pat Ryan csak a fikcio — jelen esetben orientalista — tartomanyaban 1étez6
pszeudokarakterek, akik a szerzéi képzelet altal kitalalt kalandok, helyszinek
imagindrius vilagaban szerezték azt a tudast, ami ebben az edukéciot szolgdlo
képregényben egy évtizedekkel korabban megalapozott és a képregényrajzolok altal
ujraélesztett Yellow Peril-i alantas, rasszista sztereotipidk ismételt felmondasat
tartalmazza csupan. Ugyanakkor a frontra indulé amerikai katonak régi ismerdsként,
az orientalizmus felkent, és szdmukra hasznos tapasztalatokkal rendelkezd, valos
szakértdjeként fogadtak el a két virtualis host; ezaltal a képregény rasszista felhangt
iizenete is teljes mértékben relevans értékitéletet kozvetit az dzsiai szintereken harcolo

katonak szamara.

A pozitiv haborus moral megteremtésében jatszott jelentds propagandaszerepe miatt a
képregényekre nem vonatkozott a haborus helyzet miatt elrendelt papirtakarékossagi
szabaly. A képregényfiizetek eladdsi ratdja 1940-t6l 1945-ig megtriplazodott. A
szuperhds képregényzsaner és a hdbors propaganda kozott kialakult szimbiotikus
viszonyt jol illusztrdlja az a tény, hogy a masodik vildghaboru befejezésével a
képregényeladasok jelentésen csokkentek. A habort utdni évtizedekben az alkotdk
nem tudtak olyan mértékli olvasoi gytliloletérzést generald virtudlis ellenséget
kitalalni, mint amilyeneket a masodik vilaghdbora 1étezd, valos figurai, a nécik és a
japanok megtestesitettek.'’* Az amerikai képregény a masodik vilaghaboru idején futo
habortis tematikaju flizeteivel a propaganda demagodg ¢és rasszista eszkozeként
kollektiv, nacionalista érzelmeket generalt, amivel mar a sajat kozvetité médiumanak

mitoszteremtd, pozitiv szerepét rombolta szét.

172 Hogyan ismerhetsz fel egy japant (japcsit)?
173 http://www.ep.tc/howtospotajap/howto01.html (2015. 10. 21.)
174 Stromberg: i. m. 42. o.
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NEGYEDIK FEJEZET

Ebben a fejezetben, a doktori értekezésem el6zd részeiben mar targyalt és példaként
emlitett alkotok egymastdl stilarisan eltérd képregénymunkai utan, szeretnék kitérni
azoknak a képzémuvészeti munkdimnak a bemutatdsara, elemzésére, amelyek ugyan
nem a képregényre jellemzdé szekvencialis elbeszélési formaban késziiltek, mégis

relevansak e dolgozat témajanak szempontjabol.

Az interszubjektivitas mint az alkotoi motivacio eszkoze és célja

Az interszubjektivitds bemutatasara kivalasztott munkdim stilarisan kiilonb6zd
megfogalmazésaiban a valtozé alkotoi és kuratori koncepcioknak a képi megjelenitést
jelentdsen befolyasold, meghatarozé szerepe reprezentalddik. Az alkotasok elkészitési
idejét jelzo, és egymast egyre slirlibben kovetd évszamok tiikrében jol kirajzolddik az
interszubjektivitds koncepcidjara egyre tudatosabban fokuszald alkotdi szdndék és
attitiid.

Az 1980-as évek masodik felében, a politikai rendszervaltas idején Magyarorszagon
is megjelentek és népszeriiek lettek azok a videokazettdkon nézhetd akciofilmek,
amelyekben az egykori osztrak testépits, késébb az Amerikai Egyesiilt Allamokban
el6szor szinészi, majd par évtized mulva Kalifornia korméanyzojaként politikai karriert
is befut6 Arnold Schwarzenegger volt a foszerepld sztar.'” Ikonikus figuraja (Mr.
Universe, a bodybuilder) egy olyan idolt testesitett meg, aki képes volt megvalositani
a tobbség szamara csak vagyott, de elérhetetlen ,,nagy amerikai almot”. A
Schwarzenegger név vizualis megjelenése, példaul a massalhangzok torlodasa altal,
egy olyan fajta ritmust, szoképet mutat, ami szamomra egy tipikus XX. szazad eleji
német expresszionista plakdt cimsoraként fogalmazddott meg. Ezen a Be
Schwarzenegger!"”® cimii lindmetszet technikaval készitett grafikai lapomon egy

olyan, a valésagos aranyoktol jelentdsen eltérd, orids méretli meztelen embert latunk,

175 http.//en.wikipedia.org/wiki/Arnold_Schwarzenegger (2015. 12. 12.)
176 1.¢gy Schwarzenegger!
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aki mind a két kezében kézi sulyzokkal — Schwarzenegger elsd sikeréhez, a testépitd
szubkultirahoz kothetd szimbolikus attributumokkal — mintegy nemes terheket
cipelve jarkal egy metropolis magas épiiletei kozott.!”’A képmez6t vertikalisan
teljesen betoltd alak az id6t nappalra és ¢éjszakara felosztva, irredlis méretével a
vilagunkban, az univerzumunkban betoltott szerepét szerettem volna érzékeltetni. A
néz0 egy Onmaga szdmara relevans értelmezést keres azok alapjan, amit a sajat
az akkori jelen, a kortdrs szupersztar Schwarzenegger neve, ¢és egy elmult
mivészettorténeti korszak vizudlis protokollrendszere altal megjelenitett latvany —
egymasra csuszasa hoz létre. Erre a munkdmra mindig Ggy tekintettem, mint aminek a
jelentésébdl egy olyan metafora is kibonthatd, amit csak a rendszervaltast a sajat
személyes tapasztalatai altal megélt magyar és egyben kelet-eurdpai ember érthet meg
igazan minden rétegében. Ugyanakkor ennek a képnek a létrejottét és tartalmi
narrativajat jelentésen befolyasolja az a kettés polust, egyszerre objektiv és
szubjektiv tényez0, ami az én atlagosnal fokuszaltabb filmes érdeklddésemben
manifesztalodik. Nem mindenki szamdra bir Arnold Schwarzenegger 1énye, figuraja
ilyen szimbolikus jelentéssel €és arnyalt tartalommal, ezért a komplexebb értelmezés
lehetsége is redukalodhat, esetleg masfelé¢ iranyulhat. Ezt megerdsitheti az a
szituacio is, amikor huszonnégy évvel a mi keletkezése utan, 2005-ben egy amerikai
szobrasznd megnézte a grafikai munkaimat, és miutan ezt a Be Schwarzenegger! cimi
grafikai lapot kiillondsebb érdekldédés nélkiil tolta félre. Arra a kérdésemre, hogy
szamara mit jelent ez a munka, meglehetdsen flegman, talan egy pici undorral is a
hangjaban csupan annyit mondott: , He is my governor.”'’® Neki, a kaliforniai
lakosnak, a jelennek abban a szeletében Arnold Schwarzenegger csak egy rossz
korményzoi teljesitményt nyujtdé allami hivatalnok volt, mindenféle olyan mitikus
tartalom, kontextus nélkiil, ami a mii keletkezésekor a vildg maésik felén éloknek (igy
nekem is) élményeiben, érzéseiben még jelen lehetett. Ugyanaz a kép — de egy masik
idésikban nézve egy olyan ember szemével, akinek — Jozsef Attila szavait
kolcsondzve — |, fejéen maskent tapad a haj”’, mas valosagot €lt és €l meg, s ez
masképp formalta és formalja véleményét az eltérd tényezokbdl dsszealld kiillonbdzo

,objektivitasok™ altal differens értelmezéssel.

177 http://racmolnar.com/?page_id=1600 Drawings 3/23 (2015. 12. 12.)

178 Jelentése: O az én kormanyzom.
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1991-ben feleségemmel, Hetényi Judittal kozdsen készitettiik el a harom részbdl allo
Reklamfalvédok (Coca-Cola — You can’t beat the feeling!, Camel — It’s your way,
Henkel — Minden hdztartisban ez kell!) cimii textilmunka-sorozatot.'” A Be
Schwarzenegger!/-hez hasonloan, ezeknek a munkdknak a tartalmi narrativdja a
rendszervaltas kornyékén megjelend, és Magyarorszdgon a széles kozonség szamara
addig nagyrészt ismeretlen mindségli és mennyiségii reklamfilm-dompingre reflektalt.
A XIX. szdzad mésodik és a XX. szdzad els¢ felében a német, osztrak és magyar
kispolgéarsag és parasztsag népszert lakberendezési dekoracios formdja volt a himzett
konyhai falvédd. Ezek a ,,bandlis intelmekkel oktatgatd, miidal- és slagerfoszlanyokat
érzelmesen illusztralo”,'®® darabok kiilonbozé népi bolcsességeket, életvezetési
tanacsokat jelenitettek meg a héaziasszonyok szamaéra, ¢és nem mialkotasként
funkcionaltak kiéllitotermekben vagy lakasokban. Diszitd funkciot toltottek be a
praktikumon tul, de a jatékos hangvételi tartalom, iizenet ataddsa volt elsdsorban a
szerepiik. Hazédnkban a szocializmus idején a kereskedelemben nem alakulhatott ki
valdodi versenyhelyzet, ezért az ahhoz kapcsolodd reklam miifaja sem miikddhetett,
prosperalhatott olyan modon, ahogyan a nyugati vilag szabadversenyes
kapitalizmusaban. A reklamozésnak nem létezett valdodi mindséget indukalo
funkcidja. A rendszervaltas idején Magyarorszagon megjelend kiilfoldi, nyugati cégek
az 1j termékeikkel egyiitt azok reklamozdsat is elhoztdk. A televizids hirdetések
szama ebben az idében egyszerre volt a magyar vasarloi tarsadalom szdmara ,, brand
new”, azaz teljesen Uj, ugyanakkor a mennyisége altal meglehetdsen tildimenzionalt
is. A Reklamfalvédok textilmunka-sorozat, egy-egy Coca-Cola, Camel és Henkel
az akkori jelenre atirt tartalmi azonossag szolgalt, mivel a hazi aldasok, életvezetési
,bolcsességek™ narrativdja behelyettesitodott a kortars reklamszovegek altal igért
hamis tokéletességgel, és a mindenki szamdra egyarant érvényes, perfekt életvezetés
sugalmazasaval. A néz0 megfejtést keres a Reklamfalvédok illuzérikus latvanya altal
megjelenitett vizudlis reprezentdcioval, ami a sajat tuddsa szerint egy régmulthoz

kothetd képi formaban jelenik meg. Ugyanakkor magaban a tartalmi narrativaban,

179 http://racmolnar.com/?page_id=1600 Textiles 1/6, 2/6, 3/6. (2015. 12. 12.)

180 K Csilléry Klara: A himzett konyhai falvédék multja. In Kovéacs Akos (szerk.): Feliratos falvédék.
Budapest, 1987, Corvina Kiado, 12. o.
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azaz a hirdetés formajaban belép egy masik id6sik, az empirikus jelen, igy a kettd

egyiitt teremthet meg egy interszubjektiv halmazt az értelmezdi tudatban.

1992-ben a Magyar Képzémiivészeti Foiskola Barcsay Termében rendeztek egy
rasszizmus elleni tematikdju csoportos kiéllitast Az idegen szép cimmel, ahol az Old
Shatterhand rézborii testvére, Winnetou vallara teszi a kezét cimli munkammal
szerepeltem'®."™ A rajzon gyerekkoromnak a Karl May-regényekbél ismert két
emblematikus vadnyugati hdse all egy idillikus hangulati tajban a préri kdzepén, a
hattérben sziklas hegységek elott bolények legelésznek békésen, az eldtérben pedig
egy folyo, benne halakkal — mindezt egy tizenéves fil rajzi stilusaba atemelve. Itt egy
olyan képi elbeszélési kdnon megfogalmazasi modjat vettem at, parafrazedltam, ami
eltért az daltalam abban az idében hasznalt kortars grafikai hangtdl, és ehhez
kapcsoltam egy olyan képi narrativat, ami az akkori életkoromtol eltérd, sajat
tizenéves énem gondolkodéasaval lehetett azonos. Gyerekként a Karl May-konyvek
olvasasa altal egy olyan vilagba Iéptem be, amelyet a szerzdje sem ismert
valdsagosan, hiszen bizonyitottan soha nem jart a vadnyugaton, ugyanakkor az altala
kredlt univerzum szamomra akkor nem fikcioként, hanem valddi realitasként jelent
meg. Ezeknek a konyveknek a vildga, szerepldi a kollektiv tudat részeként bizonyos
példakban — ebben az esetben egy miialkotds szerepldiként — szerepmodellként,
tartalmak megjelenitdiként, hordozoiként is funkcionalhatnak. A kiallitas koncepcioja
ebben a munkamban egy olyan érzelmi kotddés megjelenitésével adekvat, amiben a
két, szamomra ikonikus karakternek az egymas irdnti tiszteleten és baratsagon alapuld
személyes kapcsolata feliilirja a generacidkon ativeld, és sajnos kipusztithatatlanul
mindig Ujraéledé negativ gondolkodaési és viselkedési attitidot, a rasszizmust. A képi
elbeszélési mad jelen esetben egy olyan prizmaként is definialhatd, amelyen keresztiil
transzponalodik a nézd szamara az az artatlan latdsmod, ami talan mar csak a
gyermekkor tartomanyaban létezhet. Ugyanakkor az ilyen jellegli kiallitadsok

létrehozasa adhatja annak reményét, hogy nem csak azzal adekvat.

1992-ben Amerika felfedezésének 500. évforduldjara reflektadlva rendezték meg az

akkor a Micsarnok ideiglenes kiallitasi tereként funkciondlé Palme Hazban a

181 http://racmolnar.com/?page_id=1600 Drawings 5/23. (2015. 12. 12.)

182 http://beszelo.c3.hu/cikkek/az-1992-es-ev-kiallitasai (2015. 10. 12.)
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Kolumbusz tojasa cimii magyar—ibériai meghivasos csoportos kiallitdst. Kolumbusz
Kristof egészen élete végéig abban a tévhitben élt, hogy eredeti szdndékanak és
kiildetésének megfelelden Indidba jutott el. A mitoszok alapja altaldban egy-egy
torténet, cselekmény, ezért epikus jellegiik miatt elbeszélési formajuk képi dbrazolas
is lehet. Az indiai miivészet egyik jol ismert vizudlis reprezentacids formdja a
miniatlra, igy ennek az dbrazolasi forméanak a protokolljat kdvetve — stilus, technika
¢s anyaghasznalat tekintetében —festettem meg a Kolumbusz Kristof megcsokolja az
Uj Vildg foldjét cimii miniatarat.'® Ilyen modon Kolumbusz tévedését attettem egy
olyan kontextusba, ahol az mar nem tévedésként, hanem valésagként létezhetett. Igy a
vizualitas, a stilaris forma ¢és képméret alapjan a nézd empirikusan nem Kkortars
miként, hanem egy, id6ben eltérd és egy masik kultaraban készitett alkotasként

érzékelheti és értelmezheti ezt a munkamat.

2007-ben a budapesti 2B Galéria vezetdje, Borocz Laszlo kuratorként Bartok bogarai
cimmel rendezett egy kiallitdst magyar és nemzetkdzi mivészek részvételével. A
kiallitds koncepcidjahoz Bartok Béla kevésbé ismert, szenvedélyes rovargylijtése
szolgalt alapul.'"® A 2B Galéria szoros kapcsolatokat apol kiilonboz6 babszinhazi
alkotokkal, ezért Bordcz Laszlo kuratorként azt kérte, hogy ha van ra lehetdség, akkor
a kidllitasra késziil6 munkak kitalalasanal és megalkotdsanal egy olyan plusz tényezot
is beemelhetiink, amely altal a kiallitds megnyitdjan babmivészekkel egyiitt kozdsen
hozhatunk létre rovid babszinhdzi produkcidkat. A sajat alkotdi koncepciomba ezt a
kérést is beépitettem. A kidllitdsra egy 17 darabbdl allo, 1ézerrel gravirozott bakelit
lemezeket tartalmazo sorozatot készitettem.'®> A 2000-es évek elejétdl alkotok
dingbat motivumokbdl képeket. A dingbat fontkészletek olyan szamitogépes jel- és
motivumhalmazok, amelyekkel a grafikusok a manuélis rajzokat helyettesithetik az
illusztratori feladataikban. Kiilonb6zd korok, vallasok, népek, kultarak, szubkultarak
szimbolumait, jeleit, piktogramjait tartalmazzak; komputeren az abc betliinek
beirdsaval jelenitheték meg. Ezutan altaldban még nagyon sok atalakitason,

torzitdson, komponalasi munkafazison keresztiil alakul ki a kép. Szdmomra nagyon

183 http://racmolnar.com/?page_id=1600 Drawings 4/23. (2015. 12. 12.)

184 hitp://www.2b-org.hu/archiv35.html (2015. 10. 12.)
185 http.//racmolnar.com/?page_id=1600 Mix 23/48. (2015. 12. 12.)
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izgalmas alkotdi kihivast jelent az, hogy egy mindenki szamdra elérhetd univerzalis
jelrendszerbdl egy sajat képzémiivészeti maganmitologiat teremthetek meg. Elsd
Iépésként a ,,music symbols and instruments” dingbat jelkészletekb6l montéazs
technikdval készitettem olyan rovarokat idéz0 absztrakt figurdkat, amelyek
felidézhetik a nézében a Java és Bali szigeteken egyarant népszerli wayang
arnyszinhaz eléadasok figurait is.'™

Kovetkezd 1épésként ezeket az absztrakt rovarfigurdkat lézerrel fekete bakelit
hanglemezekre graviroztattam. A tartalmi narrativat ,, Csend gyiijtemény” cimmel
hatdroztam meg. A bakelit hanglemezek targyi valosaga utal Bartok Béla népzenei
gylijtésére. Ezeket a lemezeket hanghordoz6 entitdsként is meghatdrozhatjuk. A
belemart absztrakt jelhalmazok, mint a zene megszakitdsaként, annak hianyaként,
azaz csendként jelennek meg, és e mellett még absztrakt rovarfigurdkat is idéznek. A
néz0 a hanghordozokon magit a sziineteket, a csendet latja Osszetett jelekké
formalddni. Hol ér véget és hol kezdddik szamdara az objektiv és az interszubjektiv
értelmezési tartomanya, viszonya? A nézé a gravirozott rovartestrészekben néhol
felismerhetd zenei jeleket, hangszerrészeket is felfedezhet, ugyanakkor az egész
jelhalmaz mar a kollektiv tudatbdl el6hivhatd rovarszertiséget idézd, azt imitalod
Osszetett formaként része &s szerepldje is egy tartalmi narrdcionak. Ezekbdl a
figurakbol Kovacs Géza babmiivész sziluett babokat vagott ki, és azokat magnesekkel
mozgatva adott elé a kiallitds megnyitéjan egy, a wayang arnyszinhédzakat 1dézo,

e 1 , 18
rovid el6adast.'®’

2008. oktdberében Rig Rigatar — Kozelkép, Ciganyok a magyar torténelemben és
kultirdaban cimmel keriilt megrendezésre egy csoportos kiallitas a 2B Galériaban.'®®
Az egyik kuratori koncepcié az volt, hogy a kiallit6 miivészek a miveik tartalmi
narrativdjahoz kereshetnek, bemutathatnak olyan hires roma embereket a magyar
torténelembdl, akik példaként is szolgalhatnak a kortars roma és nem roma emberek
szamara. A kordbban mar emlitett a Kolumbusz tojasa cimi kiéllitasra készitett

miniatira képem konceptualisan egy hosszll ideig fennallo tévedésre épiilt, amit

186 http://www.britannica.com/EBchecked/topic/638087/wayang (2015. 10. 12.)

187 http://www.gyerekszinhaz.hu/index.php?option=com_content&view=article&id=2128:kovacs-geza
(2015. 10. 12.)

188 hitp://www.2b-org.hu/2b.html (2015. 10. 12.)
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tudatosan épitettem be a tartalmi narrativdba. A kollektiv tudatban egy régdta 1étezd
félrehallds, félreértelmezés volt a kiindulasi pontja a Rig Rigatar kiéllitasra késziilt
alkotasomnak is.

A roma emberekre haszndlt gypsy kifejezés Magyarorszagon is elterjedt. Ennek a
kifejezésnek a XVI. szdzadi Anglidban kereshetd az eredete, mert ott tévesen azt
hitték, hogy az orszdgukban megjelend vandorciganyok Egyiptombdl érkeztek
hozzajuk, akik valojaban India észak-nyugati részébdl szarmaztak, de Egyiptomon
keresztiil érkeztek Eurdpaba. Az angol elnevezésiikre hasznalt gypsy sz6 az elsé hang
elhagyasaval képzédott az Egyptian szobol.'™

A kiallitasra készitett munkdm fohdsének az 1858-1927 kozott €It Rigd Jancsi nevil

ciganyprimast valasztottam.'”’

Kalandos életének az a fejezete volt szamomra
izgalmas, amikor 1896-ban Parizsban elcsabitotta a belga Chimay herceg fiatal
feleségét, egy amerikai milliomos lanyat, Clara Wird-ot. Mivel a munkam
koncepcidja egy etimoldgiai félreértésen alapult, ezért szerettem volna egy olyan
targyat késziteni, amely vizudlis reprezentdcidjaval zavart kelthet a nézdi
értelmezésben. Tobb megkozelitésbol allitottam Ossze ezt a targyi illGzidt; a hiresebb
primasok festéssel diszitették a hegedijiiket; Rigd Jancsi irdstudatlan volt, szerelme
Clara Charaman Chimay tanitotta meg Ot irni és olvasni (milyen szerencsés
konstellacid), amikor Egyiptomban voltak. Egyiptom ¢és a gypsy sz6 eredetében
megtalalhato félrehallds kapcsolodasa, mint valds tények segitették miialkotdsomnak,
egy pszeudo targynak a létrejottét. Hangszerboltban véasaroltam egy teljesen neutralis,
lakkozatlan hegediihatlapot, amit elvittem egy neves hangszerkészitd mesterhez és
megkértem, hogy az 1900-as eleji éveket 1déz6 lakkozéssal ,,emelje be” a jelenbdl a
multba ennek a targynak az eredetét. Majd kovetve azt a tradicidt, hogy a neves
primasok festéssel dekoraltdk a hegedijiiket, autodidakta naiv festé modoraban
rafestettem egy Egyiptomban jatszodo fiktiv jelenetet az afrikai orszag evidenciaként
ismert attriblitumaival, piramissal, szfinx-szel, papirusz hajoval és természetesen a két
szerelmessel, Rigd Jancsival és a szOke belga hercegndvel. ,,Rigo Jancsi hegediijének

megtaldlt hdtlapja” lett a cime ennek a pszeudo targynak.”' Az objektiv nézéi

értelmezésben megjelend zavart tapasztalhattam meg egy szamomra érdekes szituacio

189 hitp://www.worldwidewords.org/qa/qa-gypl.htm (2015. 10. 12.)
190 http://hu.wikipedia.org/wiki/Rigd_Jancsi (2015. 10. 12.)
191 http://racmolnar.com/?page_id=1600 Paintings 3/37. (2015. 12. 12.)
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kapcsan: a kidllitds utdn beadtam egy aukciora ezt a munkémat, ahol egyarant
szerepeltek régi és kortars miivészeti alkotasok. A szamomra sikertelen aukcio utdn,
amikor az egyik asszisztens — aki nem volt ott a mli beadasakor — vette le a falrdl ezt a
pszeudo targyat, €s azt hitte, hogy valoban Rigd Jancsi megtalalt hegediijét adtak be
arverésre. Milyen tényezok motivaltak, irdnyitottdk az 6 nézdi értelmezését, amely
teljesen relevans volt az én alkotdi szandékommal? Egyrészt a mi vizualis és stilaris
megjelenitése, masodsorban az a koriilmény is befolydsolo szerepet jatszhatott, hogy
maga az aukcios hdz klasszikus és modern miivekkel egyarant foglalkozé profilja,

mint milid is erdsitette azt az érzetét, hogy nem kortars miitargyrol van szo.
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Mestermunkak

2010-ben a budapesti Home Galéria vezetdje felkért kiillonbozd miivészeket
miialkotasok készitésére a ,, Hommage d Puskas Ocsi” kuratori koncepcidjahoz.
Kiilonboz6 katolikus orszdgokban kialakult az ex voto és a retablo fogadalmi targyak
kultaraja."”? Ezek a fogadalmi targyak lehetnek fabol, eziistb6l készitett plasztikak, és
fa vagy badoglemezre festett képek is. Ha olyan esemény — példaul egy veszélyes
helyzet, fOldrengés, arviz, vihar vagy baleset hihetetlennek tiind talélése,
gybgyithatatlan betegségbdl, operaciobol nem vart csodaszeri felépiilés — tortént
valakinek a csalddjaban, vagy egy szamara kedves hozzatartozdjaval, amikor a
szeretett személy csoddval hataros médon megmenekiilt, felépiilt, akkor a csodanak
erds szerepet tulajdonitd csaldadtagok készittetnek egy halaado fogadalmi ajandékot.
Ezen keresztiil megkdszonik altalaban Sziiz Maridnak vagy Szent Antalnak a felsd
lathatatlan erdk altal nyujtott segitséget; a halando ember szamdra magat a csodat. A
retablo esetében elmennek a helyi piktorhoz, aki az elmondott tdrténet alapjan
megfesti az eseményt, €s a képen megjeleniti azt a szentet is, akinek szol a hala. A
képmezdbe, altaldban a képen megjelenitett szitudcid ald, szoveg formajaban leirjak a
koszonetet és a csoda torténetét is.

Puskés Ferenc személyének generacidkon ativeld és alig halvanyuld szinte mitikus
kultusza alakult ki Magyarorszagon ¢s a vilagban is. Az 1956-os oktoberi forradalom
idején kiilfoldon tartézkodd Puskds mar nem jott vissza Magyarorszagra. Az akkori
kommunista magyar vezetésnek sikeriilt elérnie a nemzetkozi futballszervezeteknél,
hogy az addig Magyarorszagon a legnagyobb sztarként kezelt labdarugot két évre
kizarjak az aktiv labdaragéasbol. Puskas az eltiltds utan a Real Madrid labdartaggja lett
¢s tehetsége révén szupersztar statuszba emelkedett Spanyolorszédgban is; ugyanakkor
a magyar allami vezetés utasitasa szerint a korabeli magyar médidban nem jelenhetett
meg tobbé semmilyen hir Puskds Ferencrél. A magyarok szamara a ,,Szdguldo
Ornagy” attol kezdve egy nem létezd személy lett. Ezeket a kiilonbozé tényeket
figyelembe véve elhataroztam, hogy a , Hommage d Puskds Ocsi” kiallitasra egy

olyan ,, Puskds retablot” festek, amivel egyrészt a mitizalt személyét jelenitem meg,

192 http.//en.wikipedia.org/wiki/Retablo (2015. 10. 12.)
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mésrészt athelyezem egy masik kultiraba, mint aki mar oda tartozik.'” Kutatasaim
soran talaltam egy régi fényképet, ahol Puskés, kezében a matadorok altal hasznalt
lepellel, egy bikaval all szemben. A hattértorténete valosziniileg az lehetett ennek a
képnek, hogy a Real Madrid futballistai ellatogattak egy olyan kisebb spanyol
arénaba, ahol a matadorok ¢és picadorok késziiltek fel, és ott Puskds oOltonyben,
nyakkenddben kiprobalta a bikaviadal aktusat, élményét. Ezt a nem hétkdznapi
szituaciot egy olyan drama lehetdségeként értelmeztem, ahol ezzel a mindenki altal
szeretett focistaval akar valamilyen tragédia is torténhetett volna, de Szliz Méria 6vo
az eredeti retablokkal azonos méretli fara, és spanyolul a kovetkezd szdveget irtam a
kép ala: ,, Gracias a la Virgen Maria en este retablo por proteger al delantero del
Real Madrid Puskas Pancho Canoncito Pum cuando en una plaza de toros espanola

39194 . .
Puskas spanyol beceneveivel

como un matador ocasional enfrento a un toro.
személyének mar a mashova tartozasat kivantam érzékeltetni. A kép stilaris
elbeszélési kanonjaban egy olyan abrazolasi protokoll szabélyait kovettem, amivel azt
az érzetet akartam el6hivni a nézdi értelmezésben, hogy a latott kép nem egy oktatési
rendszerben tanult képzémiivész, hanem egy szadmara ismeretlen autodidakta spanyol

piktor munkaja a mult egy ismeretlen 1d6sikjabol és szarmazasi helyérol.

2011-ben a budapesti 2B Galéridban allitottam ki Guinness Rekord Mitologia cimmel
a kilenc festménybol allo fiktiv retablo képeimet.'”” A Guinness rekordok ¢és
rekorderek tematika kiilonb6zd abrazoldsi formékban mar kordbban is megjelent a
munkdassdgomban, de valamiféle hidnyérzetem mindig maradt a korabbi stilaris
megfogalmazasok altal. Miért tetszik nekiink és mitdl ,,miikodik” egy kép? Erre még
a legegzaktabb magyardzat is csak az értelmezés szubjektiv tartoményabol hivhato
elé. Egy alkotd lehetséges vélaszaiban plusz lehetdségként még az altala elképzelt
masfajta leképezési variaciok is megtaldlhatok. Az egyik lehetséges megfelelés arra,
hogy miért akarok ujra megfesteni bizonyos képeket a Guinness Rekord tematikaban,

talan éppen az interszubjektivitds tartomanyaban kereshetd. A sokszor mar az

193 http://racmolnar.com/?page_id=1600 Paintings 4/37. (2015. 12. 12.)

194 Jelentése: Koszonet Sziiz Marianak e retablo ltal, hogy oltalmazta a Real Madrid csatarat, amikor
Puskas Pancho Canoncito Pum egy spanyol arénaban alkalmi matadorként nézett szembe egy bikaval.

195 http://www.2b-org.hu/fuszalszobank/archivl13a.html (2015. 10. 12.)
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abnormalitds hatédrait strold cselekedeteket kitalaldé ¢és véghezvivdo Guinness
rekorderek szdmomra olyan ambivalens figurdk, akik tetteikkel valamilyen modon a
halhatatlansdgot, az idolla valast szeretnék elérni. Ezt a kilenc Guinness Rekord
festményt azért hatdrozom meg retablo képekként, mert a rajtuk abrazolt, sokszor
irredlisként is aposztrofadlhatd torténés a valdszeriitlen csoda formajaban
manifesztalodik, ugyanakkor ezekben a narrativakban sehol nincs egy fels hatalmat
megtestesitd szent, akinek halaval tartozhatunk. Ezeknek a festményeknek az
elkészitésében ¢és installalasdban az is motivalt, hogy az egymadstol eltérd vizualis
reprezentacidjuk altal megteremthetik a nézdk szdmara azt az illuziét, mintha
kiilonb6z6 helyekrol, kulturakbdl szarmaznéanak, és ad hoc médon, tudatos elrendezés
nélkil keriiltek volna egy falra, olyan moddon, ahogy a katolikus templomok
el6terében az ex voto, retablo képek megjelennek.'”

A sorozat egyik darabjat szeretném kiilon is elemezni.'”’ Az indiai Shridhar Chillal
1952 ota, évtizedeken keresztiil novesztette bal kezén a kormeit, igy 6 lett a
leghosszabb kormokkel rendelkezd férfi Guinness Rekorder.'”®

Indidban, nevelési szandékkal kiilonb6z6 posztereket készittet az oktatasért felelds
allamapparatus.'” Ezeken keresztiil megismerhetjiik az altaluk elképzelt és kovetni
hivatott ,, ideal boy” életét, tobbek kozott a helyes viselkedési forméakon, 61tézkodésen
keresztiil. A Puskas retablohoz hasonldan, ennél a festményemnél is azt a hatast
szerettem volna elérni, hogy a kép stilaris formajaval, azaz egy képi illizid tudatos
létrehozasaval, minél pontosabban meghatdrozzam ¢és az interszubjektivitas
tartomanya felé vigyem a nézoi értelmezés irdnyat. Az ,,ideal boy” jellegli edukacios
posztereken a minden gyermek altal kdvetendd, az indiai allam altal helyesnek vélt és
elvart uniformizacid jelenik meg. Shridhar Chillal, mivel tobb évtizeden keresztiil
nem vagta le egyik kezén a kdrmoket, kivonta magét a higiénia altalanos, alapvetd
normdin alapuld és mindenkire érvényes uniformizalt rendszerébdl. Szdmomra adott
volt az a tartalmi narrativa, ami az uniformizaciobol vald (egy széls6séges formaban
megvalositott) onkéntes kilépésrdl szol. Ezt iitkdztettem azzal a kollektiv tudatban

1étezd vizudlis reprezentacios formaval, ami az egyformasagot kdvetendd szandékkal

196http://en.wikipedia.org/wiki/Votive_paintings of Mexico#mediaviewer/File:FolkRetabloRoomCha
Ima.JPG (2015. 10. 12.)

197 http://racmolnar.com/?page_id=1600 Paintings 13/37. (2015. 12. 12.)
198 http.//en.wikipedia.org/wiki/Shridhar_Chillal (2015. 10. 12.)
199 http://woodlouse.blogspot.hu/2014/06/an-ideal-boy.html (2015. 10. 12.)
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hirdeti. Ez a képi tartalom, és a példaként szolgald, éppen a jelenlegi tartalomtol
eltéréen hasznalt, kanonizalt forma kozott 1étrejovo ellentmondéas mozditja el a képet
a miivészet tartomanyaba. A kollektiv memoriank altal el6hivott stilaris artikulacio
jelen esetben az altalunk addig megszokottként dekodolt ellentétes tartalmat dbrazol.
A plakatokon hasznalatos, ¢és ezen a festményen is a poszterekhez hasonloan
informativ funkcidot megjelenité szoveget lefordittattam szanszkrit nyelvre ¢és
irasjelekre. A figura és a hattér szineivel, festési modoraval az Indidban haszndlatos,
neveld célu poszterek abrazolasi protokolljat kovettem. Ilyen modon, ezekkel az
értelmezés iranyat jelentésen befolyasold Osszetett stilaris megoldasok hasznalataval,
belehelyeztem egy masik, a mi kultaranktol eltérd értelmezési szegmensbe a képemet.
A kiallitason a retablo képek egymastol jelentdsen eltérd, kiillonbozd reprezentacios
stilusdistanciaja empirikusan is megerdsitheti azt a lehetséges néz6i értelmezést, hogy
a szankszrit szoveg, ¢és az indiai szokés szerint 61tdzott figura vizualis megjelenitése

egy masik kultirdbdl szarmazd, és annak részét képezd kép.

2013-ban ismét olyan miivek Ilétrehozasara kértek fel, ahol az elkészitett
festményeimben az interszubjektivitas ijra a vizualis reprezentacio eszkoze és célja
lett. A Grimm fivéreknek a kollektiv tudatban betoltott egyiittalkotd szerepét
referenciapontként poziciondlva, testvér képzOmiivészeket hivtak meg a meséik altal
inspiralt miivek alkotasara, amelyekben a meghataroz6 fdmotivum a testvéri kapcsolat
volt. Gyerekkorom vizudlis szocializacidjaban (evidenciaként) stimulaloé és
befolyasold szerepet jatszott tobbek kozott az a lakokornyezet, environment is,
amiben ¢éltem. Sziileim gyarban dolgozé munkasemberek voltak. A lakdsunk diszitése
ekvivalens volt az ¢ vizudlis értékrendjiikkel. Az 1970-es évek politikai rendszerének
fentrél szabalyozott utazasi rendszerében a szabalyok ¢és az egzisztencialis
lehetdségek adta sziik keretek kozott altalaban a szomszédos szocialista orszagokba és
hazai t4jakra utaztunk autdval, csaladosan. A hegyekben talalhat6 turista hazak
recepcidin, és a kiillonb6zé véarosok szuvenir boltjaiban lattam azt a dekoracios
képformat, ami a sajat elészobankban is lathatdé darabok é&ltal, nap mint nap
,obeleivodott” a retinamba és ezaltal a tudatomba is — ilyen modon meghatdrozva
gyerekkorom vizualis szocializaciojanak egy bizonyos szeletét. Az amerikai, kanadai,
német, osztrak és magyar népi dekordciés kanon egyik ismert formaja ez. A
kiilonbozd fak torzsét (a fa kérgét rajtahagyva), vastag szalamiszeletekhez hasonld

formakra vagjak fel, és erre festenek rd, hol egy népszerii tdj, varos vagy hely
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jellegzetességét, vagy egy erdei jelenetet, ¢életképet. A festett faszeletek vizualis
stilusa altalaban korreldl a giccs fogalmaval. A Grimm 200 — Testvérmesék kiallitasra
a testvérek meséinek kiemelt jeleneteit hét darab faszeletre festettem ,, Grimm erdo”

cimmel 2%

A faszeletek részben a sajat elészobankbol szarmazo, édesapam amatdr
trofeagylijteményének talapzatai, valamint utazasaink szuvenir emlékei mellett, a
szegény- és régiségpiacokon altalam vasarolt darabok voltak. Ez a faszeletekre festett
képi 4abrazolasi forma megengedi szamomra azt a stilaris eszkdz- és
motivumhasznalat valtast, ami a sajat szubjektiv vizudlis elbeszélési moédommal nem
valészinli, hogy logikusan ekvivalens lehetne. A festett faszeleteknek a kollektiv
tobbek kozott, példaul a gonosz farkas halalat tinnepld, anyjukkal egyiitt Gromtancot
jard kecskegidakat, vagy a mesenarraciok jol ismert motivumat, az Uveghegyet is.
Ezek a motivumok a meséknek a kollektiv tudatban 1étezd autentikus részei. Ahhoz,
hogy kortars alkotoként relevansan hasznalhassam ezeket a magas képzémiivészetbe
nehezen beemelhetd elemeket, adaptalnom kellett hozzajuk a kollektiv tudatban
Grimm-fivérek koraban, a XVIII-XIX. szdzadban a ,,német nemzeti érzés” egyik
vetiileteként is meghatarozhato, got betlikkel irtak a német nyelvteriileteken. Ezt a
tradiciot kovetve hasznaltam a szoveges narracidé megjelenitéseként ezeken a képeken
got irast, ezzel is erdsitve azt az interszubjektiv nézdi értelmezést, mintha ezek a
festett faszelet-képek a mesegylijté fivérek életébdl és kornyezetébdl szarmaznanak.
A kész festményeket e reprezentacidés forma (és szokdsrendje) szerint lelakkoztam,
igy csokkentve az interszubjektiv értelmezés tartomanyaba 1épés kiiszobszintjét.

Megyik Janos képzémiivésszel valdo beszélgetéseimben mindig irdnyado
referenciapontokként kezeltem a miivészeti kérdésekrdl, elvekrél vallott magas
szinvonali gondolkoddsat, példait. Nagyon meghatdrozé szamomra a munkaimrol
alkotott véleménye is. A Grimm 200 — Testvérmesék kiéllitas megnézése utan
reménykedve vartam pozitiv véleményét a képeimrél. Elmondta, hogy azért nem
tetszenek neki ezek a munkdim, mert a miivészetrol alkotott elve szerint egy
mualkotasnak bizonyos szinten egyértelmiien el kell kiiloniilnie annak kérnyezetétdl.

Ebben a mindenki szdmara evidenciaként érzékelhetd, a valosagtol eltérd, tudatos

200 http://racmolnar.com/?page_id=1600 Paintings 15-22/37. (2015. 12. 12.)
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formaképzési distancidban manifesztalodik a miialkotas egzisztencidja, jelenléte. Az 6
példajat idézve: ha a Grimm erdo cimi, festett faszelet-képeimet foltennénk egy bajor
kocsma faldra, akkor azok abban a térben, millidben — a képi reprezentacid és a
kornyezetmimikri kozott 1étrejott relacio altal — ,eltinnének”, és megsziinnének
mualkotasként egzisztalni. A Grimm képeimen tudatosan egy olyan reprezentacios
kanont parafrazeédltam, amely Megyik példajaval élve, egy bajor kocsma altalanosan
elfogadott és megszokott dekoracios kanonjaval egyenértékii. Negativ kritikdjaban és
példajaban akaratlanul azt az alkotoi attitidot és szandékot fogalmazta meg, amit a
szdmomra elérendd pozitiv jelentésti célként, eszkdzként és eredményként hataroztam

meg az alkot6i koncepciommal.

2014-ben a budapesti Balint Haz Nemzedékek és emlékezet cimmel rendezett egy
eléadas-sorozatot, valamint azok tematikaihoz kapcsolodé kiallitast.*”' Az eléadasok
tobbek kozott azokat a kérdéseket is érintették, hogy van-e még relevans
1étjogosultsdga, gondolkodast meghatarozo, befolyasold szerepe napjainkban, 70
évvel a tragikus esemény utdn a holokauszt abrazolasanak; és lehetséges-e, sziikséges-
e képzémiivészeti formaban beszélni, megemlékezni a holokauszt tragédidjarol?

Lényeges, fontos kérdések, amelyek nem kdnnyitik meg az alkotd helyzetét, amikor
egy ilyen érzékeny tematikdji kiallitasra késziilve probalja kitaldlni, meghatdrozni a
miivét vagy miveit. Tobb oGtletet végiggondolva és elvetve, ujra a festett faszeletek
reprezentacios formajat valasztottam az daltalam kitaldlt tartalmi narrativa
megjelenitéséhez. A Grimm-kiéllitdsshoz hasonléan, ebben az esetben is olyan
pszeudo miivet akartam Ilétrehozni, amivel az érzékelt targy, és az ahhoz
elvalaszthatatlanul kapcsolodo, vélt id6 viszonyanak a kérdését is érinthetem. Egy
képet ugy is meghatarozhatunk, mint bizonyos gondolatoknak, ¢és tartalmi
narrativaknak a stritett, komplex modon megjelenitett vizudlis reprezentacids
formajat. Egy miialkotas vizualitdsa a memoriank segitségével asszociaciokat hiv eld
a tudatunkbol. Ezek az asszociaciok kiilonbozo értelmezdi valaszokkd, megfejtésekké
formalodnak, allnak 6ssze. Sok mindent az id6 és a koriilottiink 1étezd téri valosag
egymasra hatd viszonyaban értelmeziink. Az érzékelhetd targyi valosag altalunk

crer

Nemzedékek és emlékezet kiallitashoz készitett ,, Nazi Souvenirs” cimi faszelet-

201 http:/memzedekek-es-emlekezet.balinthaz.hu (2015. 10. 12.)
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festménysorozatom hat darabjanak egymassal azonos tartalmi idedjat a képeken
szerepldé motivum és a reprezentacios formdval Osszekapcsolhatd izlés ellentétes

22 Mindegyik kép meghatarozo alapelemét — a mésodik

viszonyara ¢épitettem.
vilaghdborts német teriileti expanzid altal elfoglalt eurdpai orszagokban, a német
allami apparatus altal létesitett és milkddtetett koncentracids taborok kiilonbdzo
bejaratait —, a leginkdbb az épitészeti magazinok altal preferalt objektiv vizualis
elbeszélési modot evokald stilusban festettem meg. A faszeletek targyi valosaga altal
megjelenitett izlést (amit mdas szavakkal definidlhatunk a nem tal szofisztikalt
szépérzék reprezentacidjaként is) kedveld szubjektumot dsszekapcsoltam és azonossa
tettem a Harmadik Birodalom ideologiajat és fajelméletét vallo nacival. A Nazi
Souvenirs képeim pszeudo disztargyak, amelyekkel azt a targyi illaziot szerettem
volna megjeleniteni, amely a Harmadik Birodalom embertelen gondolkoddsmodjanak
képi metaforajaként is definidlhatdo. A biliszkeség és az ajandékozas Oromének
szimbiozis jellegli viszonya jelenik meg a cinizmus prizmdjan keresztiil kivetiilve
ezeken a képeken. A koncentracios tdborok létrehozasaval a nacik kiirtottdk, és a
lagerekkel végérvényesen behelyettesitették a kollektiv emlékezet azon értékeit,
amelyek korabban ahhoz az adott helyekhez, varosokhoz kapcsolodtak, ahol ezek a
taborok mitkddtek. Képeim jelentésében ezeknek a valosagos tényeknek a feliilirasa,
negligalasa is szerepet kap, megjelenik. A kdztudatban a gét betlik hasznalata még ma
is a német irashoz kapcsolodik. Adolf Hitler, a romai birodalom biivoletében élve,
elényben részesitette a latin betiiket. A got iras szerinte schwabacher™” zsid6 betiikbél
all, ezért 1941-ben a naci part Martin Borman korlevelében en bloc zsidonak
bélyegezve a gbt betlit; betiltotta annak hasznalatat, igy attdl kezdve a latin betii volt a
német szabvanyiras formaja.*** Emiatt a Nazi Souvenirs festett faszelet-képsorozatom
darabjain a targyi €s képi illuzié minél valésaghtibb megteremtésének érdekében, a

lagerek neveinél a got betliképek helyett az annak a kornak a képeslapjain,

202 hitp://racmolnar.com/?page_id=1600 Paintings 32-37/37. (2015. 12. 12.)

203 Bastarda (schwabacher, batarde), a jellemzd angliai got betii teteje és alja hegyes, mindkét oldala
gorbe. A schwabacher a bastarda német véltozata; Csehorszag, Németorszag, Eszak-Eurdpa irdsa;
megjelenése 1472, Augsburg. A név eredete nem tisztazott; egyesek azt feltételezik, hogy a betltipust
egy Schwabach nevii falucskaban tervezte egy kiilsé munkas, innen szarmazik a név: Schwabacher.

204

http://historyweird.com/1941-nazis-ban-jewish-fonts/ (2015 10. 12.)
http://mmi.elte.hu/szabadbolcseszet/mmi.elte.hu/szabadbolcseszet/indexbba0.html?option=co
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idvozlokartydin - hasznalt  kiilonbozd latin  betiitipusokat — hasznaltam. Az
interszubjektivitas szempontjabol nézve ezeket a faszelet-képeket, kialakulhat az a
nézOi értelmezés, ami olyan disztargyakként hatdrozza meg ezeket a multbol itt
ideologia oOltott format. A reprezentacids stilust a disztargyat 1étrehozd embertelen

szemlélet azonossagaval hatdrozhatjuk meg.
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UTOSZO

Heinrich Wofflin szerint ,,...a stilust ugyanis nemcsak az jellemzi, amit mond, hanem
az is, ahogyan mondja; azaz az eszkézok, amelyeket felhasznal, hogy a kifejezés

feladatdt betélthesse. "

... Egy adott vizudlis kép befogadasa egyuttal azt is jelenti, hogy a szemlélo
szintetizalasi folyamatban vesz részt. Az érzékelt kép tapasztaldasa egyuttal alkoto
integracios tevékenység. Lényeges ismérve, hogy az alakitoképesség szerves egésszé

formdlja a tapasztalatot.”"’

A két idézet jol illusztralja azt az alkotd és a mil értelmezdje altal, és kozott
kialakitand6, sziikséges ¢és nélkiilozhetetlen cselekvésformékat, amelyek a nézdi
interszubjektivitas megteremtésének alapvetd kritériumaiként is definialhatok. Ebben
a kollektiv értelmezési kdnonban a memoria altal maguk az emlékek is determindlo

szerepet jatszanak.

Az értekezésben példaként citalt kiillonbozd képregények ¢és a sajat képzOmiivészeti
alkotasaim egymastol stilarisan eltérd vizudlis reprezentacioi altal megteremtddott
interszubjektiv értelmezoi aspektusokat egyarant jelentésen befolyédsoltdk a memoria
altal meg0rzott emlékek.

A masodik vilaghaborts amerikai képregényekben megjelenitett ellenségkép rasszista
abrazolaskanonjanak egy magasabb szintre torténd emelésében, a kollektiv memoria
nem is talsagosan mély tartomanyabol eldhivott Yellow Peril-i abrazolasi tradiciok
stimulalasa és felélesztése jatszott meghatarozod szerepet.

Ezekre a negativ abrazolas-sztereotipidkra a Pearl Harbor-i japan tamadds altal

kivaltott kollektiv amerikai nemzeti sértettség, gdg vagy dith mifaji kiszolgaldjaként

205 panofsky, Erwin: 4 jelentés a vizudlis miivészetben. Tanulmdnyok, Budapest, 2011, ELTE BTK
Miuvészettorténeti Intézet, 4. o.

206 Kepes Gyorgy: A latas nyelve, Gondolat Kiadé, Budapest, 1979, 6. o.
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is értelmezhetd patridta alkotodi szandék sem fogadhatod el relevans érvként vagy

magyarazatként.

A Tintin ikonikus figurat ujrapozicionald kortars képregények a — The Adventures of
Tintin: Breaking Free kivételével — kovetik az Hergé altal megteremtett ,, La Ligne
Clair”, a , tiszta vonal” vizudlis elbeszéld stilust, amellyel egy bizonyos szinten
erdsitik a kollektiv olvasdi interszubjektivitdisnak a memoria fragmentumain is
alapulo létrejottét.

Charles Burns az X’ed Out, a The Hive és a Sugar Skull albumokat magaba foglalo
graphic novel trilogidjadban mar egy teljesen 0j szintre emeli az alkot6i hommage
fogalmanak kreativ dimenzidjat. Sajatsdgos univerzumaban az Hergé-i karakter
reinkarnalt valtozata(i) mar kozel keriilnek az 6nallo karakter-entitasként funkcionalod

virtualis képregényhdsok népes tdborahoz.

A példaként emlitett sajat munkaim — a doktori mestermiiveket is beleértve — a
vizualis reprezentaci6 aspektusaban nagyrészt kiilonboznek egymastol, de az
interszubjektiv értelmezés megteremtésének szandéka mindegyiknél azonos volt.
Ennek az alkotoi intencidnak egyik legérdekesebb vetiilete szdmomra abban az
alarendelési viszonyban manifesztalodott, amikor a sajat, stildris abrazolasi
protokollomat egy, mar 1étezd kollektiv vizualis reprezentacids kanonba virtualisan

beemelhettem.
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19. Shaun Tan: The Arrival, bels6 borito, 2006
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27. Charles Burns: X’ed Out, The Hive, Sugar Skull
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