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1.1. Bevezetés

Lancolatok - Barkacsolt asszocidcios hidak episztémék' kozott

"Mindig is csak az analdgia szintjén éreztem intellektudlis 6romot."™

- André Breton

Doktori kutatisomat a 'Formaképzési utopidk' témakorben fejtem ki. Erdeklédésem targyat
'Barkacsolt asszociacios hidak episztémék kozott’ cimen hatdroztam meg, ami nem csak izgalmas és

inspirativ t¢éma szdmomra, de sokat segit az alkotds folyamatadban és megértésében is.

Disszertaciomban annak a kalandnak a tapasztalatait igyekszem letisztazni, amelyek az alkotoi
tevékenységemmel kapcsolatban meriiltek f6l. A kutatdsom egyrészt az asszocidcio ¢és a
szimbolumalkotas jelenségével foglalkozik, amiket a kreativitds alapmozzanatainak tekintem. Ezek
az alkot6i gesztusok lancokként kotnek Gssze olyan egymastol eltérd gondolati sikokat, amik
hozzasegitenek a montazsképzéshez, azon keresztiil magahoz a gondolkodéshoz és az alkotashoz.

Eredetileg azt gondoltam, ha az érdeklddési teriiletemet egy olyan részproblémara sziikitem,
mint egy muzeumi tarld latvanya, a kutatdsom hatékonyan és kozvetleniil segitheti alkotoi
tevékenységemet. A kutatasom soran azonban rengeteg olyan kikeriilhetetlen problémaval
szembesiiltem, amiket meg kellett vizsgalnom az eredmény érdekében.

Szeretném leszdgezni, hogy noha a kutatdsom soran szamtalan diszciplinat kellett érintenem,
a kivancsisagom egy olyan képzOmiivészé, aki az alkotdsi és értelmezési mechanizmusnak egy apro
szeletét akarja koriiljarni. Nem tudtam elkeriilni, hogy a szemiotikatol a filozéfian keresztiil az
antropologidig, a pszichologiaig ne érintsem a témat érintd teriileteket. Olyan teriileteket jartam
koriil, amelyek eleve eltéré tudomanyok montazsai.

A kutatdsom ismertetéséhez sziikséges leirnom az alapinspirdciomat, amit egy antropologiai
kiallitas ¢élménye jelentett (‘From Siberia to Cyberspace' - 1997-1998; Tropenmuseum,

Amszterdam)®. Ez az id6szaki kiallitas rendkiviil alaposan és komplexen mutatta be a saméanok

1 A kifejezést Micel Foucault-tol vettem at: ,,Episztemén azt a torténeti a priorit, azt a formalis struktiraként
leirhaté altalanos ismeretelméleti diszpozicidt értjilkk, amely az adott kor problémainak és tartalmilag
azonosithato nézeteinek a megfogalmazasat egyaltalan lehetévé teszi. Egy adott kultiran beliil egy adott id6ben
mindig csak egy episztémé észlelhetd.
FOUCAULT, Michel: A szavak ¢s a dolgok — a tarsadalomtudomanyok archeologiaja, ford: Romhanyi Torok
Gabor, Osiris Kiadd, 2000

2 PASSERON, René: A sziirrealizmus enciklopédiaja, Corvina, Budapest, 1983; 296. o.

3 www.tropenmuseum.nl



vilagat és kapcsolodasukat a mai korhoz. (1-4. abra)

A latvanyos kiallitason beliil egy tarlo-sorban elhelyezett targyak ragadtak meg a
figyelmemet: az elso tarloban egy saman képe jelent meg, a tovabbiakban egy gnom, aztin
egy torpe, majd a torpe kerti- és Disney-féle valtozata, majd annak a gombara emlékezteto
kalapja. A sort egy hallucinogén gomba folytatta, aztan egy gomba a fehér pottyeivel,

amelyek ismétlodtek egy piros labdan és egy mai baseball sapkan.

Az els0 pillanatban egymashoz nem egyértelmiien kapcsolddo targyak sorozata egy gondolat
evoluciojat mutatta be: azt a folyamatot, ahogy egy eredetileg 0Osi tartalom észrevétleniil atoroklodott
a mindennapjainkba. A sok ezer éves archetipusok hogyan élnek tovabb észrevétleniil, egyre valtozo
formaban a ma profan, popularis esztétikdjaban? Milyen elfeledett, elemi, archaikus tartalmi
mozzanatok vannak életiinkben?

A téarlo-sor tartalma némileg eltért azoktdl a muzeumokban korabban latottaktol, ahol a
képek ¢és targyak felhalmozasa, rendszerezése, valamilyen szempontbdl — példaul kronoldgia vagy
hely — szerint tortént. Itt a targyak egy olyan asszocidacios fiizér részei voltak, amire rapillantva
egyértelmii volt egy tartalom/motivum / szimbolum buvopatakszeri Gjra és ujra felszinre kertilése.
Az egymast kovetd targyak soraban gondolati- és formai tarsitdsokat, koherens kapcsolatokat
lehetett felismerni. Ezek a nagyon egyszerli szimbolumok ebben az Osszefliggésrendszerben tobb
Jjelentésszintet vetitettek egymasra. Erdekelt, hogy az explicit jelentésszinten kiviil mi az a tartalom,

ami érezhetden, de lathatatlanul ott bizsereg és kinyerhetd beldle.

1.1.2. Kunstkammer és Bricolage

Ezt a tarlosort késébbi olvasmanyaim soran, mint egy a korabbi Kunstkammer néven megismert
szemléltetési eszkoz kései példajaként azonositottam,* mert messze tobbet vallal magara, mint
csupan a szemléltetés, mivel a mizeum munkatarsai ennek a Kunstkammernek a keretében egyben

azt a kulturalis jelenséget is rekonstrualtak, amit Claude Lévi-Strauss 'bricolage” néven nevezett

4 Egyéb elterjedt elnevezései: Wunderkammer, Kunstkammer, Kunstschrank, Kuriosititenkabinet,
curiositycabinet, studiolo, stb.
FRAZON Zso6fia: Muzeum és kiallitas - Az Gjrarajzolas terei; Gondolat kiadd, PTE Kommunikacio- és
Médiatudomanyi Tanszék, Budapest-Pécs, 2011; 203. o.

5 LEVI-STRAUSS, Claude: La pensée sauvage, 1962
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meg (lasd még: 2.1.2. A barkacsolt logika: Lévi-Strauss). Lévi-Strauss a gondolkodéas ¢és a
szimbdlumalkotas egyetemes elveinek feltarasan dolgozott, ami az Osi kultirdkban vagy a modern
embernél azonos. Az irdst nem ismerd emberek viszont fogalmaik megragadéasara sziikségszeriien
vizualisan érzékelhetd objektumokat tarsitanak. Az efféle kozdsségekben az eredetis€g a mar ismert
dolgokra utalo kifejezések, képek, fogalmak ujszeri egymas mell¢ illesztésével torténhet. Lévi-
Strauss az eurdpai civilizacid absztrakt tudomanyos gondolkodédsaval szemben hatdrozza meg a
,barkacsolast”, mint kreativ, asszociativ és jatéekos gondolkoddsmodot.

A kiallitasi, prezentacios modszeren tul nekem foként ez valt érdekessé, mint asszociacios
mifaj. A gylijtés, a megtigyelésen alapulo rendszerezés, az Osszefiiggések keresése maga is kreativ
folyamat.® Az erdteljes vizualitds nagyon kifejez6, a metafora jellege, az illesztés gesztusa és
modszere, az inspiralo interpretacios hald, a gylijtemény multra és emlékezésre utalasa, ugyanakkor
a mitikus, a spiritualis, a torténelmi dsszekapcsolasa a profannal, a mindennapival.

A tudatos-érzékelt vilag parhuzamosan fut a helyettesitett tudatalattival, ahol a jelolt
idénként el6bujik, megmutatja magat a torténeti idok targyainak sorozataban.

Az természetesen vita targya, hogy az elfelejtett-elrejtett-eltitkolt-letagadott, de
mindenképpen lefedett, kollektiv ismeret tudattalan maradékai-e — jung-i értelemben - vagy a freud-
1, lacan-i folottes-éntdl elzart teriiletekrdl van sz6. E parhuzamosan futd rétegek kozotti falat az
asszociaciok aprobb bombaival lehet attorni. A szintek egymasra nyitdsa mindenképpen inspiracio
forrasa volt a sziirrealistdk és a szabadasszociacidos modszerek a pszicholdgia illetve a pszichiatria

szamara.

1.1.3. Korai emociok

E kiallitott targysorozat mint kiallitasi tartalom-hordoz6 forma nem volt kiilondsebben ismert
szdmomra, némi revelacidt jelentett a tanulmanyozasa. Kordbban is érdekesnek taldltam olyan
motivum-atoroklédéseket, mint példaul Pernecky Géza gondolatmenete’, amiben a new york-i hard
edge festészetet is meghataroz6 Kazimir Malevics alapformai és Fekete négyzete a pravoszlav
templomok négyzet, kereszt és kor alaprajzabol vezette le. (6-7-8. dbra)

Ezek az atoroklddések, szimbolumvandorlasok é€s kisajatitasok, mint példaul az 6egyiptomi

6 Mint gondolkodasforma 'Kunstkammer'-szerii modellezése a képzémiivészetben is ismert, kivalo példa erre
Joseph Beuys, Matt Mullican vagy Marc Dion.
7 PERNECKY Géza: A korszak mint miialkotas, Corvina, Budapest, 1998
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“Elet”-et jelentd betliforma®, amit a kopt keresztények sajat jeliikkként hasznaltak tovabb, a romai
sarkanyolé-abrazolasok kozépkori megfeleldi, a Szent Laszl6 harca a kun vitézzel, vagy a 'pogéany’
szokasokra ratelepitett képolnak. Az, hogy kora serdiild koromban nagyon nyitott voltam a
csillagaszatra és a néprajzra a fantdziamat e két tudoméany egymast erdsitve kdlcsondsen képes volt
megmozgatni. Fogékony voltam e két — vagy mas tudomanyok — hatartertileteit 6sszemosni, ahogy
Fred Hoyle konyvének a Stonhenge a civilizacidé gondolkodéaséra vald hatasardl szo16 zarohipotézise
nagyon megragadott.’

Gombrich konyvében roviden emlit egy 6si azték esdisten-szobrot.'” (5. abra) Széaja két
kigyofej nagy méregfogakkal, orra, szeme is 0sszetekeredett példanyok. Gombrich fejtegetése soran
megemliti a villam és a kigyo egymasbodl kovetkezdségét. Egy olyan logikat feltételez a szoborrdl,
amiben a kigy6 nyelve a villamlashoz hasonlatos. Valoban, mindkettd a semmibdl, hirtelen jelenik
meg, kiszamithatatlanul tekeredik €s végzetesen halalos. Tizenharom évesen nagyon megragadott a
hasonlat, mivel egy olyan gondolatmenettel taldlkoztam, amire sose asszocialtam volna. Erdekes
volt rddobbenni arra, hogy egy az enyémtdl eltérd életmodban €16 a valosagnak mennyire eltérd
értelmezését adja. Az emlitett elemek egymashoz kapcsolasa szamomra teljesen abszurd, az egykori
alkotonak és kozonségének viszont teljesen logikus, evidens és atélt. Olyan fesziiltséggel teli eltérés
van a gondolatmeneteinkben, ami nyilvan megkérddjelezi a sajat €s a kulturdlis kornyezetem
unikalis jellegét és hogy ebbdl a kulturdlis poziciobol tehetek-e érvényes megéllapitdsokat mas
kultarakra'.

Képzémiivészeti szakkozépiskolasként, a hetvenes évek masodik felében olvastam Semlyén
Istvan 'Modern mitoszok™? cimii konyvét. Ez a kis kotet ugy nyujtott béséges informaciodt akkoriban
szinte elérhetetlen dolgokrol, - példaul az ellenkultirardl, a hippimozgalmakrol, Marshall McLuhan,
Theodore Roszak, Charles Reich elméleteirdl, - hogy marxista szempontbol iddnként

“sziikségszelien” ostorozta azokat. Ez a kotet azt sugallta, hogy a modern technoldgiai eszk6zok €s

8 KAKOSY Lészl6: Fény és kédosz — A kopt gnosztikus kodexek, Gondolat, Budapest, 1984

9 Hasonl6 inspiraciok segitségével johetett 1étre annak idején a mar szamomra is elfeledett “Gnosztikusok

varosa” cimi al-régészeti project-em (1985). A kiallitasokban és katalogusban is megvalosuld program ma mar — vagy

talan mar akkor is — (Hegyi Loérand el6szavaval) kissé naivnak tiinik, de Ojra attekintve néhany dolgot megjegyeznék.

Az“alrégészeti” koncepcidhoz egy teljesen sajatos logika mentén jutottam el, nélkiilozve Charlie Simmonds, a Poirier

hazaspar, de akar Gellért B. Istvan munkassaganak barmi ismeretét. Amirdl ekkoriban tudtam, az Erdély Miklos

Optimista el6adasa, amiben nagyon megragadott tobbek kozott a tudomany, mint a vilag megismerésébe vetett hit

megrendiilése, abszurd helyzete. Masrészrdl akkori  “modernség”-kritikam is avantgarde-ista mozzanatok szintézisére

alapozodott. Példaul romai kori graffitti-ket a kortars street art graffitti-k mintajara jelenitettem meg, korabeli ritualékat
mai happenigként lattattam, valamint Fred Hoyle Stonhenge-r6l sz616 kdnyvének zarohipotézise, stb.

10 GOMBRICH, E. H. : A miivészet torténete, Gondolat, Budapest, 1975, 33-34. o.

11 A Gombrich altal emlitett szobor még legalabb két szempontbdl érdekes; egyrészt, hogy ez esetben a kigyd a
villam metaforaja, helyettesitdje, tehat a jele, igy a kép ez esetben az iras eszkozévé is tud valni. A masik pedig
Lévi-Straussnak a totemekkel kapcsolatos elképzeléseihez kapcsolodik, ahol a kigyd gyakran megjelenik a
szobrokon.

12 SEMLYEN Istvan: Modern mitoszok, Gyorsul6 id6 sorozat, Magvetd, Budapest, 1979
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¢letforma nem hozta el ezzel a fajta fejlodéssel azt a tudatossdgot az elmékben, ami varhaté lett
volna. Ehelyett egyfajta elidegenedés alakult ki a fogyaszt6i tarsadalom és a szcientista fejlddés
eredményeivel szemben és ebben a helyzetben a racionalitids helyett a mitologia és babona-képzés
legkiilonfélébb fajtai termelddtek 0jja. A rengeteg téma mellett az ir6 jO torténelmi materialista
modjara meglehetdsen nyeglén irt az ellenkultirarol, de nagyon kinyitotta a fantaziamat, tobbek

kozott éppen a multbol 4toroklddd gondolatformak felé.

1.2.4. A jelenségrol

Az emlitett tarlo-sor — tulajdonképpen egy jelentés genealdgidja-csaladfaja. Az analogia és az
asszociacio els6sorban ott érdekes szdmomra, mint annak a dimenzié vagy referenciamezo-
ugrasnak modszere, ami segit az alkotasok abszurd-tdltetének létrehozasdban. Ebben az esetben a
tartalmi készlet a kulturtdrténeti vagy inkabb a szomatikus térbol akkumulalodik.

Az emlitett mizeumi élmény tanulsagai azonban tovabb vetithetéek a mai kultirankra.
Tekinthetliink hasonl6 archeoldgiai mddszertannal a ma képi és targyi vildgara, vagy igy, mint a
jelen antropologusai.

Joseph Campbell” sokat dolgozott azért, hogy visszaintegralja a vilag mitikus oldalat és
annak 0rok alakjait a modern kozgondolkodasba. Hipotézise szerint 1étezik egy olyan egyetemes
kulturalis mintazat — Joyce szavaival: egy monomitosz — ami kdz0s nevezdje és tartalmazza a vilag
kultirdinak és legendaiknak kozds lényegét. A mitoszok a pszichénk termékei, a mitologidk az
ember univerzalis sziikségletének kreativ manifesztacidi. A miivészek a kultira mitoszgyarosai, akik
részt vesznek a pszichologiai, tarsadalmi, kozmologiai és szellemi valosag kifejezésében.

Campbell nyitottsaga kovetendd példaértékii lehet a Culture Studies gondolkoddi szamara,
akik korunk tomegkultirajanak tudoményos igényli elemzésével foglalkoznak. Ezt a munkat a
vizualis teriileten a képi fordulat néven ismert jelenséghez kapcsolodo tudosok folytatjak.

A képi kutatisban a Visual Studies foglalkozik a tomegkultira tudomanyos igényii
elemzésével. Megkozelitési modja, modszere, szemlélete tovabb fejlesztette azt a kritikai
megkozelitést, amiben a képtermelés kiillonbozd és gyakran popularis formait tanulmanyozza. Ez a
tudomanyag ugy egyenldsitette a tomegkultirat a miivészeti narrativaban, hogy egy kozépkori

oltarképet megilletd figyelembe részesitik a legkommerszebb kulturalis termékeket, akar egy sajto-

13 Joseph Campbell (1904-1987) regényird konyveiben és nagy siker(i eléadasaiban az 0si tarsadalmak kulturalis
mintazatainak a modern életben vald at6roklédését hirdette, ahogy 1949-ben megjelent Az ezerarcu hos — (The
Hero with a Thousand Faces) cimii regényében is; hu.wikipedia.org/wiki/Joseph Campbell
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produktumot, tv-sorozatot, manga- vagy porno-képregényt. Michel Foucault"* szemlélete a Visual
Studies moddszertanara is irdnymutatd, amennyiben a vildg apré problémaibol vezeti le filozofidjat.
Foucault és Wittgenstein'® a képek hatalmarol tett kijelentései, valamint Charles Sanders Peirce'
szemiotikdja is jra aktudlis lett. A képi fordulat tudosai példaértékiinek tartjadk Erwin Panofsky-
nak'” azt az irdsat, amiben a sajat szigorii ikonoldgiai modszerével elemzi egy Rolls-Royce
hiit6racsat.'

Talan nekem is szembe kell néznem majd a Visual Studies-t is ért vaddal, hogy mikdézben
hasonl6 modszerrel vizsgéalja a populdrisat mint a mlivészit, az utdbbit lerantja az értéktelenség
szintjére, valamint megtagadja a Iényegét érinté autonomiat. Keith Moxey ez ellen azzal érvel, hogy
az egyik megértését szolgalo stratégia a masik értelmezési folyamatat gazdagithatja'.

A korabbi iddszak linedris, racionalis, magat pragmatikusnak vélé logikdjaval szemben
egyre hatékonyabb és egyre elterjedtebbé valik az analogiakra épitd, asszociativ gondolkodéas. Nem
annyira a memoria - arra ott a computer tarhelye -, mint inkdbb a ,processzor”, valamint az
eredetiség ¢és a flexibilitas szamit.

Az utobbi idében jelentdsen eldtérbe keriilt a vizualitas, pontosabban vizuélisan 4talakult a
kommunikécid. Ebben a képi fordulat-ban nem egyszeriien a minket koriil vevé képek mennyisége
ndtt meg, hanem egyre jelentdsebb és meghatarozobb a gondolkodasunkra és az identitdsunkra is
visszahato képiség.

A kordbban kimondottan szovegeken alapulé kommunikéicids technikdk egyre nagyobb
mértékben alkalmaznak képeket, ami egyarant eredményezi a szovegek tartalmanak fellazulasat és
ugyanakkor kozérthetdbbé, attekinthetébbé valasat.

Példaul az utca-miivészetben (Street Art) vagy a kozosségi médiumokon megjelend képek
Otletdompingje tovabbi permanens innovativ szituacidt hozott 1étre a vizudlis kultirdban és a
képzémiivészetben. Megvalosuloban az interaktiv kultira-fogyasztds: hihetetlen mennyiségi
montazst, képanyagot, fotogylijteményt hoznak 1étre, rendszereznek, osztanak meg, véleményeznek

- sokszor a véleménynyilvanitds vagy csak a humor kedvéért - olyan emberek, akiknek semmi

14 Hu.wikipedia.org/wiki/Michel Foucault

15 Ludwig Wittgenstein (1889-1951) osztrak filozofus; hu.wikipedia.org/wiki/Ludwig_Wittgenstein
16 hu.wikipedia.org/wiki/Charles_Sanders_Peirce

17 hu.wikipedia.org/wiki/Erwin_Panofsky

18 Magyarul megjelent: PANOFSKY, Erwin: A jelentés a vizualis miivészetekben — tanulmanyok; Ford.: Tellér
Gyula, Gondolat, 1984
19 MOXEY, Keith: Nosztalgia a valddi utan, A miivészettorténet €s a visual studies problematikus viszonya, a

Forditas alapja: Nostalgia for the Real. The troubled relation of Art History to Visual
Studies, Cornell University Press, Ithaca and London, 2003,

http://magyarepitomuveszet.mm-art.hu/hu/vizkult.php?id=231
What Does Visual Studies Do? http://www.visual-studies.com/interviews/moxey.html
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koziik a képzomiivészethez.

1.1.5. Célok

A tarlo-sor fogalmai, targyai annyira eltérd szellemi kontextusban jottek 1étre, hogy a benne él10k
nem is ismerhetnek rda azokra az apré motivumokra, amik esetleg Ossze kothetik Oket. Ebben
szamomra nem egészen a racsodalkozés élménye az érdekes, hanem sokkal inkabb az a kiold6do
fesziiltség, ami egy ilyen apré felismerés altal 1étrejon. Ez az asszocidcio altal felszabadul6 energia
az, amit elképzelésem szerint az alkotas folyamatanak az alapmozzanata.

Célom a szimbolum-sorokon keresztiil rekonstrualni azt a sokszor dnmagéaba visszatérd
folyamatot — ahogy az emlitett amszterdami példa is —, hogy egy-egy képi gondolat az Osi,
szdmunkra szakralisnak tiind - valojaban inkabb a tilélésrdl szo16 - funkcion keresztiil hogyan lesz a
kommersz vagy a popularis vilag reprezentdnsa, amit aztan foldolgoz a miivészet vagy része lesz
korunk vizualis kultirdjanak.

A gondolkodasformak esetében nem annyira a nagy struktirdk érdekelnek, hanem az az
abszurd, ami a kiilonb6z6 gondolkodéasrendszerekben €10k egymas irdnti érthetetlenségébdl adodik.
Elcsoddlkozva egy masik ember teljesen eltérd vildgfelfogdsdn a sajat kritikai poziciom is
megkérddjelezédik. O nem hasonloan érthetetlennek itél engem? Megérteni a masik embert az a
heurisztikai megkdzelitése a dolgoknak. Nekem nagyon fontos tudataban lennem, hogy az én
észjarasom is sajat kornyezetem 4ltal meghatarozott. Egyes elképzelések szerint nem is mi besz¢ljiik
a nyelvet, hanem a nyelv besz¢l benniinket.

A sor kiilonb6z6 kronologiai szintjei kozel megfeleltethetok a civilizacio kulturalis
szintjeinek. Noha a kognitiv mintdzatok hasonloak, de a szimbolumokhoz vald viszonyuk és
értelmezése mar eltér.

A kutatasom kozéppontjaban ezen targysorozat példdjan keresztiil szeretném megérteni
magat a revelaciot, katharziszt, amit egy analdgia felismerése jelent. Milyen az analogidk
természete, pszichikai motorja? Végigjarni, mi az, ami ennyire megragadta az érdeklddésemet,
megprobaltam minél tobb szempontbdl megvizsgalni ezt a jelenséget.

Doktori munkdm ezen asszocidcids - analdgiai sorok kutatdsara irdnyul, amin beliil az
asszociacio ¢és az analogia a kreativitas alapgyoke €s segitdje.

Létrehozhat6-e, generalhaté-e az az abszurd toltet, ami egy muialkotés sajatja?
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Mennyivel van nagyobb katharzisz-tobblete egy ilyen lancolatnak, mint egy kaleidoszkop
egymas mellé hull6 fragmentumainak? Vajon elég-e egy mutargy 1étrehozasdhoz az, ha cserélgetni a
montazs elemeit a legélesebb kontraszt-hatas elérése érdekében? Mennyiben modellezhetd ezéltal a
miialkotas folyamata? Mennyiben fedi egymast a kreativitas és a miivészet?

Vajon a jelentéstani folyamatként felfogott metaforika lehet-e termékeny a kép esetében is?
Sok lehetdséggel talalkozunk az eltéré dolgok egymashoz rendelése terén a képi dbrazolasban:
térbeli tadvolsagok athidalasa formak, szinek, hasonldsaga révén stb.

A metafora olyan 0j konstelldciokat teremt, amelyek a kapcsolodas elsé szintjén tal egy
masodik képi értelem lehetdségét teremtik meg. Oscar Batschmann - 1992-ben irt konyve - szerint e
lehetdségeket gyakorlatilag még nem kutattak, és szinte mindig ignoraljak. A képi abrazolasnak ez a
produktiv oldala joszerivel feltaratlan, a metaforikara, mint szemantikai folyamatra kellene
iranyitani a figyelmet®.

Ez az analogiara, asszociacidra alapozott gondolkodds alapvetden rokonithaté a montazs-
készités modszeréhez, aminek hatalmas irodalma van. Ujra fontossa valik az az elmélet és
tapasztalat, amit Magyarorszagon Erdély Miklos Montazs-¢hség cimil irdsdban a filmkészitéssel
kapcsolatban manifesztalt: ,,A szétdarabolt valosag legyen raillesztheté az asszociacid rekeszes
futdszalagjara, illeszthetdsége folytan alapos, kozvetleniil hatd, és nemcsak foltokban tapado
hasonlatossag™'.

Marcell Duchamp 1957-es irasdban*a teremtd aktust tobbé mar nem a miivész
tevékenységének a kizardlagossagaban latja. A targyak létrehozéasa helyett a hangsuly egyre inkébb a
targyak befogadasara, interpretacidjara, az értelmezésre helyezddik at. A befogadd segiti a miivet
elhelyezni a kiilvilag kontextusédban azaltal, hogy megfejti és értelmezi a mli mélyebb tartalmat. E
nélkiil az alkotd kdzremiikodés nélkiil més az alkotas sorsa, az elfelejtett miivek rehabilitalasaval az
utokor hozza meg a végleges itéletét.

Ezzel az attitiddel - targyak, képek és kapcsolatuk, kontextusuk elemzésével - probalom
gazdagabbd tenni e vizudlis ismereteket. Az esszém utolsd fejezetében talalhatd 'olvasas-
gyakorlatok' éppen ezt probaljak gyakorlatba forditani.

Azt remélem, hogy a kutatdsi folyamat soran tovabb tudatosodik a témahoz kapcsolddo

alkotd1 modszerem. Noha mar sokan kisérleteztek oOtletek, alkotdoi modszerek, inspirativ helyzetek

20 BATCHMANN, Oskar: Bevezetés a miivészettorténeti hermeneutikaba, Corvina Budapest, 1998, 136. o.

21 ERDELY Miklos, Montazs-éhség, Valosag, 1966/4

22 DUCHAMP, Marcel: A teremt6 aktus; intermedia.c3.hu/mszovgyl/duchamp.htm; Ford.: Beke Laszl6 és Sebok
Zoltan
DUCHAMP, Marcel: The Creative Act: Marcel Duchamp's 1957 Classic, Read by the Artist Himself;
https://www.brainpickings.org/2012/08/23/the-creative-act-marcel-duchamp-1957/
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generalasaval, bizonyara sok értékes, a muvészet filozofidjaval kapcsolatos kérdés meriil fel e
munka soran. Szeretném elérni az analogiaval vald ismereteknek azt a meta-szintjét, ami segit az
alkotasban, a képkritikaban.

Ugyanakkor nem lehet elhanyagolni az analogias gondolkodas veszélyeit, ami mint kognitiv
eszkoz komoly csapdakat rejt magaban. Emellett a kutatasomat végig kiséri az a fesziiltség, ami a
non-verbalis kommunikacio6 és a verbalis, illetve a nyelviség és a vizualitas viszonyat jellemzi.

A témam kreativitds-modszertani kutatdsain tul tarsadalmi-kritikai hozadéka is lehetséges.
Ahogy a montazs az eszkdze a hatalmi vagy az iizleti manipulacidonak, ugy a kiismerésének is ez
adja meg az esélyét. Ugy vélem, e szemiotikai lancoknak meg van az a lehetésége arra a
dekonstrukciora, hogy ontudatlanul attorjék a kiilsd és belsé hazugsadgok és manipulaciok rendszerét
és reményem szerint alkalmas a nyelv, a verbalis vildg uralma elleni kiizdelemre®. Nem csak a
latvanyosabb hatalmi alarendeltségek esetében rejlik benne a kultarkritikai potencial, hanem olyan
esetekben, amik a tdrsadalom minden szintjén, a hétkdznapokban jelentkeznek, mint példaul az
antopoldgia altal is kutatott orvos-paciens kapcsolataban.

Ugyan a kreativitas-kutatdsokat egykor generald szabadsadgeszmék szépen felododtak valami
fajta ,,konszolidalt devianciaban”, de a kdotelezd, elfogadott pimaszkodas, a botrany-menedzsment
az informacid terjesztésének (manipuldlasadnak) eszkozévé valt. A kreativitds ma sokkal kevésbé
eszme, inkabb szolgalja ki a vallalati logikat és miikodik mint munkamddszer a kreativ-iparban és
igyekszik betolteni boldogsdg-hormon szerepét a tarsadalomban. A montdzs gyakorlata lehet az a
szubverziv erd, ami dekonstrualhatja azt az ,,0sztondkbe horgonyzott” ellenforradalmat, amirdl
Erdély Miklos is beszélt. Kérdés, hogy mi lett a digitalis kultura igéretébdl, oldodik-e a szolgaltato-
fogyaszto viszony, a hatalom ¢és a létezik-e az informacio szférajaban az interakcid, megdoglott-e az
a 'fotelkrumpli'™, az 'egydimenzios ember', aki csak fogyasztdja az informacionak? Létezik-e a
megvalosulo identitds és kreativitas a fogyasztason keresztiil? Tobbek szerint mind az antropolégia,
mind a szemiotika nem csak til van a kordbbi népszertiségén, de mar joval kevésbé terepe az
innovacionak, kevésbé fejlodoképes teriiletei a gondolkodasnak. Mindennek ellenére azért is
izgalmasak egy miivész szdmdra, mert még ma is interdiszciplinalis a szemléletiik.

Noha kutatas kézben alapvetden az alkotas megvalosuldsanak a mozzanata érdekel, ebben az
esszében Oovakodnék a miivészi aktusrol altaldban sz6l6 kijelentéseket tenni abban a tudatban, hogy
a mivészet definicija folyamatosan valtozik. A kreativitds levalaszthatatlan az itt targyalt

asszociaciokon alapii gondolkodasmodrol, de a miivészeti dontés aktusa sokkal komplexebb

23 LOTRINGER, Sylvére: A harmadik hullam — az elmélet mint arucikk a miivészetben; Gondolat-jel 1995.5
24 Geert Lovink kifejezése — Buldozer, Médiaelméleti antoldgia, Média Research Alapitvany, Budapest, 1994
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probléma. Nyilvan, ebben az esetben a miivészet definicidja nélkiil nem lehetne tovabb lépni. Ha
belegondolunk abba, hogy Joseph Kossuth meghatarozasa, miszerint ,,a mivészet funkcidja
megvaltoztatni a miivészet funkcidjat” mar tobb, mint negyven éves, akkor ezzel a meghatdrozassal
nem csak egy folyamatosan mozgo6 célpontot kellene eltalalni, de maga a célzé pozicidja is
mozgasban van®.

Fejtegetéseim kozben végig kétséges lehet, hogy a téma mennyiben mivészeti,
altalanosabban vizudlis vagy antropoldgiai probléma. Sokak abban ragadjdk meg a képzdmiivészet
Baudrillard szerint sincs meg a miivészetnek ez az statusa és értékjelold szerepe. Amennyiben
barmi, ami értéket jelol miivészetnek tekinthetd, ez a szerep egy dontés, illetdleg kiemelés kérdése,
tovabba az, hogy megkapja-e azt a fajta értelmezést, ami a miivészetet megilleti®®.

Célom nem valami ,.felhivas az egykori, valodi értékekhez valo visszatérésre””

nem az
egykori eredet-mitoszok visszasiratdsa, nosztalgia egy olyan iddszak irant, amire a mai kor embere
vetiti rd sajat hianyzo sziikségleteit, amit ideélisnak, egységesnek, harmonikusnak képzel.

A progressziv miivészetben mar régen az utopia sorsara jutott az a tdrekvés, hogy a miivészet elérje
az Osi kultardk azon allapotat, autencititasat, amit Perneczky Géza egy irdsaban ,,archaikus
nullpont”-ként emlit®®.

Noha a cél minél inkabb letisztitani a gondolatokat, talan éppen a témabol addéddan is nagy
nehézséget jelent nem csak a terjedd ismereteim, de az azokhoz egyre erdsebben tapadd
asszociacioim integralasa. Mikozben vannak témak, amik egy hipotézist kovetden szinte linearisan
folépithetdek az eredményes befejezésig, esetleg deduktiv mddon jutni el az eredményig, addig az
én esszém esetében ,,minden mindenhez” kapcsolodik.

Legszivesebben az olvasora biznam, milyen sorrendben olvassa vagy illessze egymashoz az
iveket, ami egyébként is diszciplinak, s6t inkabb interdiszciplindk montazsa. Feltételezem és
remélem, hogy az esszém olvasoi is bekeriilnek valamilyen szinten az Otlet-lancba és lesz
elképzelésiik, mit lehetett volna még mast, jobbat felhozni példanak vagy megvizsgalni, kutatni,
még jobban fokuszalni. A magam részérdl jo érzéssel tolt el, hogy a kutatdsaim kdzben tobbszor is

eljutottam bizonyos referenciapontokra — akar tobb uton is, vagyis igazolva éreztem az orientacid

25 Ez részben fedi a Moxey-féle dilemmat a Visual Studies és a miivészettorténet vonatkozasaban.

26 LOTRINGER, Sylvére: A harmadik hullam — az elmélet mint arucikk a miivészetben;
Gondolat-jel 1995.5, 70.0.

27 Didi Hubermann kifejezése - DIDI-HUBERMANN, Georges: Hasonlosag és és érintkezés — A lenyomat
archeolgidja, anakronizmusa és modernsége; Ford.: Hazas Nikoletta, Seregi Tamas és Z. Varga Zoltan;
Budapesti Kommunikacios és Uzleti Foiskola, Budapest, 2013

28 Pernecky Géza A proféta mint miivészi jelkép: Joseph Beuys a nyolcvanas évek miivészetének kiiszobén;
Vigilia, 1987/3
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helyességeét.

1.2. Néhany példa asszociacios lancokra

Ugy tapasztalom, hogy a témam nagyon is kézenfekv®, hiszen jo néhany mas miivész vagy kutato is

foglalkozott mar az asszocidcid ¢és a kulturdlis Osszefiiggések, atoroklédések jelenségével. Ez az

evidencia néha zavarba ejtd, mert egy ilyen felismerésnek esetleg nincs tobb intellektualis hozadéka,

mint annak a racsodalkozasnak, mint amikor két angyalfoldi Osszefut a Mariahilfestrassen.

Legtobbiink altalaban nem kutatja ezeket a megfeleléseket, hanem taldlja és a kiilonossége sokszor

éppen abban rejlik, amikor a kapcsolat valami emelkedettebbnek tartott szimbolum és a profan,

vagy régebbi és valami 1) kozott jon létre. A formak kozotti kiillonboz o illeszkedések és atfedések

sokunknak felkeltik az érdeklddését. Hogy ezek az analogidk €s asszociaciok mennyire termékenyek

hadd soroljak fol néhany példat!

Umberto Eco A Fouceault-inga® cimii konyvében nem minden irdnia nélkiil emlit meg egy

jatékot, amiben analdgidk utjan kapcsolddnak egymashoz a dolgok:

., A keresztrejtvényben szavak keresztezik egymast, mégpedig ott, ahol kézos betiik vannak.
Mi a mi jatékunkban nem szavakat, hanem fogalmakat és tényeket kereszteziink, igy hat
masok kellett, hogy legyenek a szabadlyok. Harom fo szabaly volt. Elsé szabdly: a fogalmak
analogiak réven fiiggnek ossze. Olyan szabaly nincs, amely eleve eldonthetné, hogy jo, vagy
rossz-e egy-egy analogia, hiszen bdarmi barmihez hasonlithato valamely Osszefiiggésben.
Példaul a krumpli azért keresztezi az almat, mert mindketto eheto novény, és gombolyii. Az
almat a kigyotol bibliai alapon csak egy lépés valasztia el. A kigyot az 6vtol kiilso
hasonlosag alapjan ugyszintén, akdrcsak az 6vet a mentoovtol , mentéovet a fiirdoruhatol, a
fiirdést a viztdl, a vizet a bortol, a bort az alkoholizmustdl, az alkoholizmust a kabitoszertdl,
a kabitoszert az injekciostiitol, az injekciostiit a lyukasztastol, a lyukat a foldtol, a foldet a
krumplitol. Ez az. A madsodik szabaly ugyanis ugy szol, hogy ha végiil bezdarul a kor, és
minden mindennel Osszefiigg — tout se tient —akkor a jaték érvényes volt. Krumplitol a
krumpliig: tout se tient. Tehat érvényes. Harmadik szabaly. A megfeleltetések nem lehetnek
tul merészek, tehdat masoknak is eszébe kellett mar, hogy jussanak legalabb egyszer, de
mégjobb ha sokszor. Csak igy érzddnek igaznak a keresztezések, mivelhogy nyilvanvaloak

lesznek.

Ha megnézziik Eco jatékat, feltlind, hogy mennyire lazan kezeli a targyak kozotti kapcsolat-

formakat ebben a rendszerben. A kapcsolatok részben azonossagokon, részben ellentéteken

alapulnak. A megfelelés lehet formai, morfologikus, lehet fogalmi és lehet konvencionalis.*

29
30

ECO, Umberto: A Foucault-inga, ford.: Barna Imre, Eurépa, Budapest, 2008. 748. o.

Eco masutt megemliti a 17. szazadi Goclenius gondolatat, hogy ,,a vilagon minden testet 6sszekapcsol valami,
ami a természeti kdlcsonviszonyok Osszességét lehetdvé teszi...barmely anyag...magahoz vonzza a hasonld
format: igy a magnes vonzza a vasat és igy minden mindennel 6sszefiigg, a kor nala bezarul. ECO, Umberto:
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Az Eco-féle harmadik szabalyra egy kivaldo példa az utdébbi években méltdn népszerii
tarsasjaték, a Dixir''. Ebben a kartyajatékban ugyanis az ellenfeleknek az éltaluk kitalalt szavakkal
képeket kell megfeleltetniiik. A jatékban az jut eldnyhoz, aki olyan a kifejezést alkot meg, ami minél
tobb jatékos szédmara kitalalhatd, de nem annyira egyértelmii, hogy az azonossagot mindenki
megfejthesse.

A miivészettorténetben nagy hagyomanya van a motivumvandorlasnak és atoroklodésnek. A
Kunstkammerekben is konnyedén szemléltetni lehetett olyan Osszefliggéseket, mint az okori
szobraszat és a kozépkori mlivészet formai vagy archetipus atorokléseit. Szent Gyorgy és a sarkany
eldképe a gorog mitoldgidban; Perseus, aki megszabaditja a tengeri szornyt6l Andromachét; Szent
Laszl6 és a kun vitéz. Elgondolkoztatd, hogy valdjaban csak az egymasra épiilé formavilag a kdzos
ezekben a kultirdkban, vagy tulajdonképpen maga a tartalom is? Gyakran gy érezni, mintha
minden egyes legenda mintha ugyanazt a térténetet mesélné el.

Ehhez hasonl6 archetipus-kutatasok boven van példa a kortars miivészetben is. Karin Ferrari
Decoding Lady Gaga's Bad Romance cimii vide6ja*® szemiotikai és spiritualis szempontbdl elemzi
végig az egyébként rendkiviil kommersz videoklip minden egyes részletét. (9-10. dbra)

A Gruppo Tokmag® két miivésze hosszi évek Ota intenziv graffitti kutatasokat folytat a
varosok kozterein. Egy vazlatrajzukbol valt ismertté szamomra, hogy e motivumok kozott Ok is
valami, az enyémre emlékeztetd modon probalnak rendszert felépiteni. Létrehoztak egy jel-térképet,
ami eredetileg azt igyekezett felderiteni, hogy a ,,RAP” -felirat milyen mas logdkhoz kapcsolodik,
illetve azok milyen vizudlis vagy tartalmi kapcsolatban vannak tovabbiakkal. A hal6ézatukban az
utca szinte minden szimboluma eléfordul a pop-kultira emblémaitdl kezdve a cégek logodin
keresztiil a politikai, vallasi jelképekig. Ezt a halét mind szitanyomatban, mind egy muzeum-
homlokzati freskojaként megjelenitették.>* (11. abra)

Graffitti-kutatasaik soran jo néhany egyéb, érdekes tapasztalatot gylijtottek, példaul a falakon
megjelend rekldm-logokkal kapcsolatban. Ezek kozil példaul van egy vilag-cég emblémaja, amit
egy rap-zenekar rajong6i hordanak a nyakukban. Ezaltal a cég és a zenekar kdlcsondsen profital

egymas hirnevébdl, egyik az alternativ kultiraban, a masik az iizlet vilagaban. Kiilon torténeteket

Az értelmezés hatarai, f  ord.: Nadori Zséfia, Eurdpa, Budapest, 2013
Amikor Eco azt irja, hogy barmi barmivel hasonlithato, azzal kicsit stilytalanna és jelentéktelenné nyilvanitja e j
atékon keresztiil e kapcsolatsorokat. Econak az emlitett ironiajara még a kés6bbiekben visszatérek abban a
fejezetben, amiben az analogikus gondolkodast probalom elhelyezni a logika tertiletén.

31 http://jatekdij.hu/tartalom/tarsasjatek/Dixit.pdf

32 http://www.youtube.com/watch?v=20x93d0Ghdg

33 A Gruppo Tokmag tagjai: Tabori Andras és Budha Tamas; http://www.tokmag.org/

34 Concrete and me / beton és én, szerkesztette Budha Tamas, Etentuk Inemesit, Tabori Andras, Tokmag
publishing, 2009
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meséltek arrol, hogy példaul a a Volkswagen emblémajat hogyan sajatitotta ki egy rap-egyiittes vagy
hogy egy amerikai cég — pusztdn az esztétikai gyonyor miatt — a  ndlunk tiltott magyar
nyilaskeresztet haszndlja logénak. A miivészparos egy antropoldgiai programot hajt végre.
Tulajdonképpen hasonl6 logikaval épitenek asszociacios sorokat kortars szimbolumokbol, ahogy az
amszterdami muzeum tette ezt a sémanizmust idéz6 fogalmakkal.

A neokonceptualistdk nagyon tudatosan hasznéljak azt a stratégiat, amivel demisztifikaljak a
médiat, - ami Amerika egyetlen mitoldgidja - és a fogyasztoi tarsadalmat, aminek ujra kisajatitjak
az ikonjait, a logoit, a hirdetéseket. Ezzel a szemiotikai modszerrel tovabb nyilik a tarsadalmi jelek
birodalma.* Ezaltal a kisajatitas programjaval €16 appropriation art maga is létrehozza az altalam
kutatott analdgiai sorokat. A fogyasztoi képkultura mar eleve kész vizudlis archetipusokkal
dolgozik, sokszor a miialkotasok képi vilagat atvéve. A manipulaciot a rekldmok eszkozeit
felhasznalva gyakorld neo-conceptualis alkotasokban a miivészek gyakorlatilag visszalopjak azt,
amit az lzleti ¢let a képzOdmiivészetbdl atvett.

Példaul Richard Prince’® nagyméretii cowboy-fotoin a Marlboro poszterei idézédnek meg a
Sziklas-hegységben vagtatd férfi-mandkenek latvanyaban. (13. édbra) A cigaretta-reklam gondosan
elkészitett kommercialis célu fényképei nyilvan az amerikai filmek latvanyvilagat jelenitik meg,
amik a vadnyugati €élet — és ezen keresztiil — a kapitalista tarsadalom mitoszait idézik azok
szabadsageszméjével, a hdsiességgel, a férfiassaggal. Az emlitett képsor minden egyes fazisa
formailag akar megegyezd is lehetne, mégis mindegyik mas funkciot és tartalmat képvisel. Ennek

értelmében a jelzetthez képest a jelz6 az, ami folyamatosan valtozik.

1.3. Az antropologiai - muzeumi kontextus

1.3.1. A muzeumok

Az 'From Siberia to Cyberspace® cimii id6szaki kiéllitas az amszterdami Tropenmuseum-ban®® volt
lathato és a samanizmus témajat jarta koriil. Mar maga a cim is sugallja azt, hogy a sdméanizmus
jelenségét nem csak dnmagaban, hanem maig érvényes hatdsdban vizsgalja. A téma jo alkalom nem
csak a targy sajat koraban és helyszinén torténd bemutatisa, hanem hogy miként jelenik meg

korunk fogyasztdi és tomegkultiurajaban, mennyiben ¢l a jelenség a mai mindennapjainkban.

35 LOTRINGER, Sylvére: A harmadik hullam — az elmélet mint arucikk a miivészetben;
Gondolat-jel 1995.5; 67-69. o.

36 www.richardprince.com/photographs/cowboys/
37 'From Siberia to Cyberspace' in the Tropenmuseum, Amsterdam,1997-1998
38 Tropenmuseum.nl/en
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A nézd az iddszakosan felépitett kiallitotérbe egy olyan hidszerli, emeleteket Osszekotd
installacion keresztiil jutott be, ami a vilagfanak a vildg szintjeit 6sszekotd funkcidjat idézte. A
kiallitas tartalmi részére nem térnék ki, maga a sdmanizmus nem témaja disszertdciomnak. Viszont
a tarlat befejezd szekcidjaban tobb kortars téma is megjelent, példaul Joseph Beuys-nak az a new
york-i happening-je, amiben 6ssze volt zarva egy coyottal®, tovabba Timothy Leary, valamint egy
neo-samanizmushoz kapcsolodo installacio egy interaktiv dobbal, jurtival és kézi tekercsekkel®,

szubkulturdk és mar akkor megjelend internetes mozgalmak.

A Trépusi Muzeum tevékenységében az akkori holland liberalis, multikulturalis szellemnek
és politikanak a stratégiaja érvényesiilt"'. Ugyan az egykori holland gyarmatok hangsulyosan jelen
voltak a muzeum tematikajaban, de érezhetd volt a gyarmati mult kritikaja is. A 90-es évek kozepén
szdmomra 1iditd volt latni egy olyan latogatobarat muzeumot, ami nem csak az allando gylijteményt
mutatta be, hanem mindig valami alaposan atgondolt, szakmailag hiteles, de nagyon élményszerii
1d6szaki kiallitasokkal jelentkezett. Nagy hangsulyt fektetett az oktatdsra, a gyerekprogramokra, a
kiallitasok megjelenitésére, az interdiszciplinaris szemléletre, a kommunikaciora, bemutatta a
kutatott vilagrészek tereit, mindemellett kiadvanyokat is megjelentettek.*> Nemcsak tudomanyos-
szakmailag volt rendkiviil igényes, de nagyon komplex élményt nyujtott a gyerekek €s a csaladok
szamara is. Félemeletnyi tereket toltottek be olyan installaciokkal, melyekben indiai, indonéz vagy
dél-amerikai utcakban sétalhatott a latogatd, atélve az utca zajat, hangulatat €s a modern élet targyi
vilagat. Ez az atélés az antropologia Franz Boas-tol* eredeztetett szellemét idézte, azt a kulturdlis
relativizmust, ami megprobalta minél inkabb a megfigyelt kozosségek vagy kultarak szemszogébal
is lattatni a dolgokat. Ez az onreflexi6 azzal a szocidlis érzékkel parosult, ahogy nagy figyelmet

szenteltek a kolonoalizmus 0j formainak és a harmadik vilag problémainak megértetésére is.

39 www.youtube.com/watch?v=eSUXAqpSJDk

40 Itt meg kell emlitenem az installaciot épitd (Fred Gales and Rolf Pixley-vel kozosen) Tjebbe van Tijen nevét,
aki a vilag sok orszaga mellett nagyon jol ismeri hazankat rendkiviil szerteagazo kutatoi és alkotoi
tevékenységén keresztiil. Tobbek k6z6tt a Buldozer cimii kiadvanyban is fontos irassal szerepel. Buldozer —
Médiamiivészeti antologia; Média Research Alapitvany, Budapest 1997

41 Ertesiiléseim szerint az intézmény azota nagyon komoly allami tamogatasoktol esett el az utobbi években, a
megsziinése is szoba keriilt — a valtozo politika nem csak ezt, hanem az orszag minden kulturalis intézményét
érintette, legfoképpen olyan szintli tamogatas-megvonasokkal, ami sokuknak a bezarasat jelentette.

42 Tobb irasom is megjelent mizeum témaban egy épiilé muzeum koriili koncepcio ligyében: egy egészen
szinvonalas szentendrei kulturalis folydiratban, ami egy nem folytatott mizeumi tervezés koncepcidjahoz és
épitészeti megoldasaihoz szolt hozza. Varosképek 2006/3.

Tovabba az Index nevii leporello vita-oldalan megjelent hozzasz6lasom a mizeumok latogato-barat szerepével
kapcsolaban. Index no. 46.; 2007. junius

43 Franz Uri Boas német antropologus, aki nagy hatassal volt az amerikai tudomanyra. Nevét mind a
hermeneutika modszerével, mind a kulturdlis relativizmussal 6sszekotik (1858-1942);
en.wikipedia.org/wiki/Franz_Boas
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A muzeum karakterét talan a Briisszel melletti Tervuren-ben taldlhatdo Kozép-Afrika
Muzeummal 6sszehasonlitva lehetne a legplasztikusabban jellemezni. Annak idején a mazeumok a
hoditasokkal nyerték el mai forméjukat. Ez a belga intézmény karakteres példdja a muzeum eredeti
funkcidjanak, miszerint azért hoztdk l1étre, hogy az orszag vezetdi ,.bemutassak a zsakmanyt” a
népnek. A gyarmatositd demokracidkban a nép racsodalkozik a mizeumra és ezzel részt vesz a
hatalom legitimacdjaban. A szisztémanak része a vilagrol vald tudas megszerzése is, a kdznevelés, a

kozkulthra, stb.*

A 19. szdzadi koncepcid ugyanis lenylig6zd tarlokban, targyi gylijteményben, kitdmott
allatokban, képekben mutatja be Afrika természeti és néprajzi vilagat. Ez az egzotikum azonban
végig a gyarmati gazdagsag csodalata.* Mar a latogatokat fogadd elécsarnok szegleteiben lathatod
arany szinli szoborcsoportok is megddbbentik a mai latogatot. Mindegyikiik egy-egy férfi vagy szép
nbalakbol és eldttiik hajlongd afrikai figurdbol all. Alattuk réztablan: ,.Belgium elhozza a
civilizaciot Congo-nak”; ,,Belgium elhozza a jolétet Congo-nak”; ,,Belgium elhozza a biztonsagot
Congo-nak™®. (14. abra) A belga értelmiség korében nagy vita alakult ki e szobrokkal kapcsolatban:
sokan ugy gondoltdk, hogy ki kellene sOpdrni ezeket a kolonialista maradvanyokatés szembenézni a
kegyetlen multtal. Masok viszont épp amellett érveltek, hogy maradjanak, mint az avitt korszellem
reliktumai. Az éppen Ujraépiilé muzeum 2017-ben nyilik meg ujra, kivancsian varom, mi lett a

szobrok sorsa®’.

Noha az amszterdami Tropenmuseum is folyamatos kritika targya a gyarmati mult miatt, de
nekem ebben az id6ben igenis szimpatikus volt az a széles horizont, ahogy a vilagot a szemléltetés,
a lattatas, a kommunikacié modszereivel dbrazolja. Viszont a Briisszel melletti intézményben az
emlitett négy Belgium-szobor nagyon hatdsosan takarja el a hatalom gyarmati mindennapok
torténéseit. Aki ezt a muzeunot latja, nem sejtheti, Belgium milyen hihetetlen borzalmat jelentett
Afrika szamara. II. Lip6t belga kiraly 10 milli6é kongoit irtott ki — egyesek a 30 millio aldozatot is el

tudjak képzelni.** Az egykori misszionarius és dokumentarista Alice Harris fotoi nem illenek a

44 ,»Az antropologia az er6szak koranak gyermeke....az ismereelméleti elonyt annak kdszonheti, amelyben az
emberiség egyik része jogot formalt arra, hogy a masikat targyként kezelje.”
LEVI-STRAUSS, Claude: Strukturalis antropoldgia II., Osiris, Budapest, 2001.; 51. o.

45 A tematikaval kapcsolatban folhivnam a figyelmet példaul Micke Bal irasaira, mint példaul az Exsymposion
2000. 32-33. szamaban koz6lt 'A mizeum diskurzusa' cimi irasara.

46 Ars¢ne Matton (1873-1953) szobrai, ,,La Belgique apportant la Civilisation au Congo.”; ,,La Belgique
apportant la securité au Congo.”; ,,La Belgique apportant le Bien-¢tre au Congo.”

47 Az 0jjaépitésrél a muzeum igazgatodja a hivatalos videdn 3:10-nél megemliti az ) épiiletet, ahol allando
kiallitason szerepelnek majd a gyarmatositds dokumentumai:
www.africamuseum.be/renovation/renovate/index htm

48 hu.wikipedia.org/wiki/Il. Lip6t belga kiraly
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paradés latvanyba.* (15-16-17. 4bra)

1.3.2. Néhany afrikai diaktarsam és a Kortars szcéna®™

A Rijksakademie-n Hama Goro Malibol®' érkezett, a dogon torzsbol.™

Hagyomanyos afrikai
természeti anyagokkal dolgozott, vaszonra, afrikai — néha szocialis, gyarmati - témakat. Nagyon
szimpatikus volt az emberek szemében, de néha az volt az érzésem, hogy senki nem a munkdaira
figyel, még akkor sem, amikor szinte mindenki tapsolt a bemutatdjan. Kizardlag franciaul értett.
Amikor kettesben voltam vele, kérdeztem, mi az amit éppen fest? A nagyon széles vasznat kozépen
egy csik felezte, két oldalan egymas felé fordulé emberek. (18. &bra) ,,Ez a vilag alapproblémadja:

az egyik szeretné megkapni a masik mellét, de ott van kozottiik a fal, nem érheti el.” Nos, ez az a

kép és tartalom, amit ebben a kornyezetben senki nem vett észre.

Egy Hu Hanru nevii kinai kurator késébb megjegyezte nekem, hogy Hama egy nagyon jé
ember, de semmi keresnivaldja a Rijksakademie-en, mivel amit csinal, annak semmi koze ahhoz a
festészethez, amit Eurdpaban taldltak fel. Rdadasul az autenticitasa is sériilt azaltal, hogy egy itteni
miifajra, a festészetre valtott. A kdvetkezd évben Hama mar tudott szépen angolul és ,,felvett” egy

nagyon stabil stilust, ami mar megfelelt az eurdpai festészeti paradigmanak.

A hatés iranyardl: egy Londonban €16 indiai diaktarsam, Shibu Natesan™ csodalatos képeket
festett. Valahogy szdéba hoztam, hogy egyes indiai festok, példaul Bhupen Khakar, mintha a
Francesco Clemente-t idéznék. Erre 6 azzal vagott vissza, hogy a dolog forditott: Clemente jart

Indiaban és hasznalja fel az ottani képi vilagot.

49 Alice Seeley Harris misszionariusként volt szemtanuja a gyarmati borzalomnak és dokumentarista fényképeivel
sikeriilt lerantani a leplet az igazsagrol.; en.wikipedia.org/wiki/Alice Seeley Harris;
www.liverpoolmuseums.org.uk/ism/exhibitions/brutal - exposure/alice-seeley-harris.aspx

50 1995-96-ban két évig az amszterdami Rijkskademie van Beeldende Kunsten posztgradualis képzésén vettem
részt. Elményanyagom részben ebbél az id6bél szarmazik.
http://www.rijksakademie.nl/NL/kunstenaars/alumni?list=P

51 http://www.africaserver.nl/virtual/exhibitions/hama/

52 A dogonokkkal kapcsolatban megemliteném, hogy a kultirajuk szamtalan helyen tiinik fel példaként. Példaul
Budapesten 2015-ben a Tranzitban 'A k6z6sségi pedagogia eréterei — Kreativitas-gyakorlatok cimil' kiallitas
keretében ujra fel lett épitve Robert Filliou eldszor 1976-ban (akkor is Budapesten) felallitott ,,Poipoidrom”-ja.
Az elnevezés a Filliou-t inspirald dogonok nyelvébdl kolesonzott ,,k6szondm jol” és az épitmény satortetds
szerkezetére utal.

53 Shibu Natesan, http://grosvenorgallery.com/artists/natesan-shibu/
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A Rijksakademie nagyon jo kapcsolatot tartott fonn a szomszédos Tropenmuseum-mal. Egy
masik didktarsam, a benini Gaba Meshac lehetdséget kapott, hogy csindljon egy kamara-kiallitast az
intézményben. Kérdeztem Gaba-t, nem érzi-e a veszElyét, hogy egy gettoba zarddik ezzel a
lehetoséggel? Igen — valaszolta - , de 6 tudatosan jatszik ezzel a szituacioval. A valasza annyira

komoly volt, hogy azdta Afrikai Kortars Miivészeti Muzeum cimii envinronment-jével*

jarja a
vilagot. (19. abra) Egy alkalommal a Velencei Biennalén is képviselte Hollandiat késObb, sot a

documenta 12-n is részt vett.>

1.3.3. Miizeum a muzeumban, mint asszociacios modell: a Kunstkammer>*

A mar emlitett tarlosort a késébbi olvasmanyaim soran a ,Kunstkammer” jelenségével
azonositottam be. Az emlitett tarlo-sor egyrészt a tudomany ismeretstruktarait idézi, masrészt azt a
szimbolum-illesztési technikat alkalmazza, ami az asszociativ gondolkodds modellezéshez
sziikséges. A Kunstkammer a muzeumok megjelenését megel6z0 prezentdcids forma, ami a
reneszansz kés6i korszakaban tlint fel. A Kunstkammer®” (20. dbra) — rendszerint valami nemesi
vagy nagypolgari kornyezetben jelent meg, valami erre a célra elkiilonitett falon, tarldban,
szekrényekben. Kiilonféle targyak, képek, szobrok gyiijteménye, amik valami fajta elképzelés,
rendszerezés, szenvedély folytdn keriilnek egymas mellé. A korlatozott nyilvanossdg — foként
miuvészek, tudosok lehettek nézdk - ellenére is lényeges volt a lattatds, a prezenticio. Mindez
egyfajta élvezete a gylijtésnek, a birtoklasnak, kifejezése valamiféle intellektudlis elhivatottsagnak, a

szélesebb horizontnak, annak az elitizmusnak, ami reprezentalja a gazdagsagot és a tudast.”®

Az, hogy a Kunstkammerek legelterjedtebb iddszaka a 16. és a 18. szazad kozott volt, talan a
megfigyelésen, a rendszerezésen, a hasonldsdgokon alapuld vildglatds és szemléleten alapul. A
kisérletezés, az empiria, a kovetkeztetés, az indukcié térnyerése a kozépkori skolasztikus

gondolkodassal szemben. A valamilyen szempontbol érdekes targyak valami formai hasonldsag,

54 http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/meschac-gaba-museum-contemporary-african-art

55 ,Autenticity is a racist concept,”’says Durham, ,,which functions to keep us enclosed in 'our world' (in our
place) for the comfort of a dominant society”....Yet ,,none of the words you call us by are words we call
ourseves.” Brandon TAYLOR: The Art Of Today 164. p.

56 FRAZON Zso6fia: Mtizeum és kiallitas - Az Gjrarajzolas terei Gondolat kiad6, PTE Kommunikacio- és
Médiatudomanyi Tanszék, Budapest-Pécs, 2011 203. old.

57 mas elnevezésekben, mint Wunderkammer, Kunstkammer, Kunstschrank, Kuriositdtenkabinet,
curiositycabinet, studiolo, stb. ismert
58 Eoén.wikipedia.org/wiki/Cabinet_of curiosities
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morfologiai megfelelés, szin vagy funkcid szerint rendezddtek egymas mellé.

Elgondolasom szerint a gyarmatositassal az europaiak latdterébe keriilt kiilonleges targyak
megjelenése nagyon fontos ismeretk6zld szerepe volt, aminek része volt az osztalyozas, az
interpretacio. A kiallitott targyakban megjelent a torténeti tudatossag, amennyiben attekinthetéek
voltak az asszocidcios struktirdk, a targyakat rendezé elv koncepcidja, de ennek még nem volt kdze

a késobbi felvilagosodott enciklopédizmushoz.”

A Kunstkammerek manapsag inkabb, mint kiallitasi, prezentacids modszerként jelennek
meg. Nem csak mint a modern mizeumok Osformdja, az intézményesiilés korai szakasza, hanem
mint az asszociacios miifaj is érdekessé valt — a gylijtés, az Osszefliggések keresése, a megfigyelésen
alapulo egyéni elképzelések tarhazaként. A Kunstkammer metaforava vélasa valdszintileg a targyak
¢s a prezentacid erds vizualitdsaval, a gylijtemény multra és emlékezésre utalasaval, az illesztés

modszerében rejld lehetdség széles értelmezési halojaval magyarazhato.”

1.4. Gondolkodasmodok az antropologia szerint

A gondolat-rendszerek és a kozottiik 1évo eltérések azért érdekesek, mert a benne tevékenykeddk
intellektusédnak olyan kontextust biztositanak, amiben a logikai tételek érvényessége megvalosul. A
Foucault altal hasznalt ‘episztemé’ kifejezés probalja megragadni azt a lehetdségmez6t, amiben a
tudas alakzatai és a tudomanyok ismeretstrukturai létrejonnek, amiben az adott kor problémai és
nézetei egyaltalan felvetddhetnek. Egy zart horizontbdl kitekintve egy masik kor vagy kultira
gondolatvilaga olyannyira irraciondlisnak tlinhet, hogy a sajat pozicidja is megkérddjelezddik.
Tudataban lenni az érthetetlenség kétiranyu jellegére viszont lehetdséget ad az Onreflexivitasra.
Enélkiil a szembesiilés nélkiil nem létezhetnek a masikra vonatkozo érvényes kijelentéseim. Mik
azok a befolyasolo tényezOk, ami altal atalakulnak a tudatstruktirdk? A nyelv, az iras, az id6
haszndlata, a tarsadalom szervezddése, a hatalom, gazdasagi szisztémak mindegyike hatassal van a
vilagrol vald észlelésiinkre. Hogyan fiigg mindez 0ssze a szimbdlumok kialakuldsaval és miként
kapcsolodik a szdban forgd asszociaciés gondolkodashoz? Az esszém egyik alapkonfliktusa az,

ahogy a logikat magéanak kisajatitd, a tényeket, okokat, 0Osszefliggéseket a lényegtelentdl

59 de.wikipedia.org/wiki/Harrys Hamburger Hafenbasar
60 FRAZON Zsofia: Muzeum ¢és kiallitas - Az ujrarajzolas terei Gondolat kiad6, PTE Kommunikacio- és
M¢édiatudomanyi Tanszék, Budapest-Pécs, 2011 207. old.
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megszabaditd, a magat racionalisnak vélé vildg mennyire kiszolgéltatott olyan folyamatoknak,
amir6l nem vesz tudomast.

A Briisszel melletti K6zép-Afrika Mizeumban® tett 1atogatids mas élménnyel is szolgalt. A
muzeum foldalatti, de vilagos latvanytar-raktaraban egy muzeuldgus-hdlgy mutatta be nekiink kellé
részletességgel a targyi gylijteményt. A méretes iivegszekrényekben dobok, déardak, pajzsok,
maszkok, fétisek, totem-oszlopok, rontas ellen teleszogelt targyak szazai voltak elrendezve. Az elsé
pillanatban talan még nevettiink is, amikor a hadrom afrikai tarsunk egyike feltett egy kérdést a hatso
sorbol: ,,Holgyem, amikor itt tartézkodik, nem f€l az itt Osszegyult pokoli energiakt6l?!”
Rapillantva az afrikaiakra lattuk a kérdés dramaisagat. A fiatalemberek arca megvaltozott, szinte
sapadtak voltak a félelemtdl. A holgy valaszként udvariasan részletezte, hogy az itt eltoltott

munkaidejében milyen dokumentacids, rendszerezd, katalogizalo, karbantartd tevékenységet folytat

nap mint nap. Megnyugtatott mindenkit, hogy idaig még semmi kellemetlenség nem érte.

Ez volt az egyik olyan pillanat, amikor éreztem, hogy hidba ¢éliink egymdas mellett, mégis
hihetetlen kiilonbségek lehetnek a gondolkod4sunkban. Ezeket a tdrsaimat egy nagyon jelentds
europai intézmény hosszl, aprolékos felvételi processzus soran, a kortars képzomiivészeti
tevékenységiik alapjan valogatta be tobb éves kurzusdra. Szinte minden nap taldlkoztunk,
beszélgettiink és masokat is meglepett a riadtsdguk foka. Ebben a szituacidban kideriilt, valami
teljesen mas gondolatvilagban ¢élnek, noha ugyanabban a képzOmiivészeti szcénaban fejtjiik ki
tevékenyégiinket. Az ijedtségiik hitelesnek tiint és egy pillanatra atéltiik azt, hogy a latott targyak
nem egyszeriien hasznos, diszitett targyak, megfaragott szimbolumok, hanem egyesek altal nagyon

is atélt részei a valdosagnak.

1.4.1. Benjamin Lee Whorf® mint biztositasi iigynok talalkozott azzal a problémaval, hogy az
amerikdba viszonylag frissen bevandorolt ligyfelei (1920-as évek) mennyire masként értelmeztek
szavakat egy-egy kartéritési ligy kapcsan. Késobb kidolgozta a nyelvi és nem nyelvi vildg kozti
viszonyrol szo6l6 feltevését, ami nagy hatdssal volt az antropologiara €s gy hiresiilt el, mint Sapir-

Whorf-hipotézis.

Whorf szamara példaként lebegett a hopi indidnok nyelve, amiben nem léteznek se a mi
kategoriank szerinti fonevek, se az igeragozas. Whorf szerint a kiilonb6z6 nyelven beszéldk a

vilagot is masként észlelik, masként konstrudljdk a valosagot. ,,Szoros Osszefiiggés van egy nyelv

61 Musée royal de I'Afrique centrale, Tervuren; http://www.africamuseum.be/
62 Az esszének ez a része sok tekintetben tdmaszkodik Eriksen konyvére: ERIKSEN, Thomas Hylland: Kis helyek
— nagy témak - Bevezetés a szocialantropologiaba, Gondolat Kiadd 2006
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kategoriai, strukturaja és a kozott, ahogy az emberek miként képesek €szlelni a vildgot.” Azok, aki
az europai nyelvek nyelvtanat és logikajat hasznaljak, nyelviik inkabb a dolgokra és altalaban a
fénevekre nyitottabb, mig a hopik nyelve a folyamatokra és a mozgasra orientalodik. Az illetd nép
azokat a nyelvi eszkozoket fejleszti ki, amelyek az altala fontosnak érzett tevékenységéhez sziiksége
van. Ezért a nyelv megismerése alapvetden fontos, ha egy masik gondolkoddsmodot szeretnénk

megismerni.

Az emberiség mentdlisan egységes, a szellemi képességek és adottsagok is hasonloak. A
velesziiletett jellemzOi jorészt ugyanazok és a kulturdlis eltérések nem ezek vagy a fajok

kiilonbségébdl, hanem a sziiletés utdni eseményekbdl adodnak.

Noha tudjuk, hogy minden ember ugyanazokkal a gondolkodasbeli mintdzatokkal
rendelkezik, léteznek kulturdlisan specifikus gondolkoddsmodok. A 19. szazad végén von de
Steinen német kutatd tudostarsaival kétségbe vonta azt, hogy az Amazonas-menti bororok képesek a
logikus gondolkodasra. Mindezt, meghogy a bennsziilottek gondolkodasa prelogikus, abbol
allapitottak meg, hogy a bororok 'vor0s arapapagdjoknak' mondtdk magukat. Von de Steinen
ellentmondasként élte meg azt, hogy valaki egyszerre ember és papagdj. Nagyon is sz0 szerint vette

az indianok vallomasat, nem vette figyelembe, hogy a bororok metaforikusan beszéltek.

A beszamithatatlasdg helyett inkdbb az osztdlyozas, a rendszerezés tevékenységével
magyarazhaté a bororoknak a voros arapapagajokkal valo azonosulasa. Emile Durkheim® és Marcel
Mauss® szinte az elsék kozott foglalkozott a tarsadalmi szervezddés és a gondolkodasi formak
kapcsolataval. Hipotézisiik szerint a gondolkodés tarsadalmi termék, igy az eltérd tarsadalmak eltérd
moédon klasszifikaljdk a tudasukat. Erre nagyon jo példa a lenti Luis Borges altal kitalalt kinai
enciklopédia abszurd allat-tipoldgidja. Egy toliink eltérd tarsadalomban meghdkkentéen mas az

allatvilag osztalyozasi modszere.

,,Az allatok felosztasa: a) a Csaszar birtokat képezok; b) a bebalzsmozottak; c) a megszeliditettek; d) szopos
malacok; e) szirének; f) mesebeliek; g) a szabadban futkarozo kutyak; h) az ezen az osztalyozasban foglalt
allatok; i) amelyek rohangalnak, mintha csak megvesztek volna; j) a megszamlalhatatlanok; k) amelyeket
roppant finom teveszor ecsettel festettek; 1) stb.; m) amelyek az imént torték e la korsot; n) amelyek tavolrol

legyeknek latszanak.”®

63 Emile Durkheim (1858-1917); hu.wikipedia.org/wiki/%C3%89mile_Durkheim

64 Marcel Mauss (1872-1950); en.wikipedia.org/wiki/Marcel Mauss

65 A'Joravalo istenek mennyei gyiijteménye’ cimi kinai enciklopédia allatlistaja, amelyet Louis Borges 6tlott ki,
majd Michel Foucault idézi 'A szavak és dolgok' mottojaként. Foucault, 2000: 9. Romhanyi Térok Gabor

25



Bizonyos természeti népek példaul nem tartjak madarnak a struccot, mert nem tud repiilni,
masok viszont e képességiik miatt a denevért is a madarak kozé soroljak. Ha bizonyos allatokat
sehova se tudnak besorolni, az olyan anomalia, ami zavart okoz, veszélyezteti a kialakult rendet a
rendszerben ¢és a tisztatalansadggal és veszéllyel hozzak kapcsolatba. A kozel-keleti vallasokban
példaul nem eszik a diszndt, mert patas és nem kérddzd, ami nem felel meg az elképzelésiiknek egy
fogyaszthat6 allatrol. A tobzoska teste €s farka pikkellyel boritott, mint a halaké, de elevensziilo,
mint az emldsok, pici labai vannak és fara maszik. Ennek ellenére pozitivabb a szerepe, a zaire-i
leléknél a tobzoska koriil termékenységkultusz alakult ki, az ember €s az allatok kozotti kdzvetitd

szerepe van, ahogy bizonyos testi vagy lelki embereknek is az ember és a spiritudlis vilag kozott.

1.4.2. Szimbolikus eszkozok Lévi-Strauss szerint.“’Az emlitett borordk és voros arapapagajok
kapcsolatat az antropoldégusok kés6bb mint ,,totemikus”-at hataroztdk meg. Bizonyos népcsoportok
tudasrendszerében egyes kldnok sajatos viszonyban vannak bizonyos allatokkal, novényekkel vagy
természeti jelenségekkel. A totemizmus kialakulasaval kapcsolatos elképzeléseket kovetden Claude
Lévi-Strauss mutatta ki késébb, hogy a totemizmus szerepe nem egy lény gyakorlati haszna és nem
is a tarsadalmi munkamegosztas szimbolikus kifejezése. A tarsadalmi Gsszetartas, a rend kialakitasa
a feladata, amiben a totemallatok egymashoz val6 viszonyaban a klanok egymas kozotti kapcsolata

fejezodik ki.

Lévi-Strauss szerint a klanok a totemek rendszere mellett mas szimbolikus eszkozokkel is
kapcsolddnak. Az egyik a metafora, ami mindig valami mast helyettesit, ahogy példaul a kiralyt az
oroszlan. A masik a metonimia, ami inkabb egy, az egészet kifejezd rész, ahogy a kiraly esetében a

korona. A metafora asszociacio altal kapja meg az illetd targy jelentését.

Lévi-Strauss strukturalizmusa a gondolkodas és a szimbolizalds univerzalis principiumait
kisérelte meg feltdrni, amiben nagy hatdssal volt ra Ferdinand de Saussure strukturalista
nyelvtudomanya,” mely szerint a természeti és a modern népekben lejatszodé megismerd
folyamatok mindeniitt azonosak. Jellemzd, hogy az emberek a targyakat nem 6nmagukban, hanem
relaciojukban, kontrasztokat képezd binaris oppozicio keretében értelmezik®, metaforak és

metonimiak segitségével gondolkodnak.

forditdsa: www.alamut.com/subj/artiface/language/johnWilkins.html
Jorge Louis Borges (1899-1986); hu.wikipedia.org/wiki/Jorge Luis_Borges

66 ERIKSEN, Thomas Hylland Kis helyek — nagy témak Bevezetés a szocialantropologiaba Gondolat Kiadé 2006
Totemikus osztalyozas, A meg nem szeliditett gondolkodas, 296. o.

67 Ferdinand de Saussure (1853-1913); hu.wikipedia.org/wiki/Ferdinand _de Saussure

68 Saussure ezen ellentétparokra épitett tedridja 'sakktabla-hasonlatként' is ismert.
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Ugyanakkor ,,azok a népek, amelyek nem ismerik az irast és a szamokat, masként fejezik ki
a gondolataikat, mint azok, akik hasznaljadk ezen ismereteket. Az irastudatlanok kénytelenek a
fogalmaikhoz konkrét, lathato targyakat kapcsolni. A szellemek példaul elvontak, ez magyardzza,
miért hitte annyi korai felfedezd és misszionarus azt, hogy a térzsi népek koveket imadnak. Az
eredetiség az ilyesfajta tdrsadalmakban ismerds dolgokra utaldo fogalmak ujfajta egymas mellé
helyezésével lehetséges. Lévi-Strauss ezt a muveletet bricolage-nak nevezi. Ezt a kreativ,
asszociativ és jatékos gondolkoddsmodot a mérndki gondolkodassal allitja szembe; a nyugati
tarsadalmakban uralkod6 absztrakt tudomany gondolkodasaval, amely az irds és a szamok
boértonébe van zarva, annak fegyelme van rakényszeritve.”®

Lévi-Strauss megkiilonboztet hideg tarsadalmakat, amik stdtusukra mint valtozatlanra
tekintenek és forroakat, amelyek idedlisnak €s hasznosnak tartjak a valtozasokat. Ezt a felosztast — a
tobbihez hasonloan - nyilvan nem szabad merevséggel kezelni, de fontos megkiilonboztetés a
tarsadalomszervezés és annak a gondolkodasara gyakorolt hatasaval. Igy kiilonboztetédnek meg a
totemizmus mitoszai vagy a torténelem, illetve a beszéd vagy az iras gyakorlatat koveto

tarsadalmak.

Az 1iras teljesen atalakitja a logikai struktardkat: részt vesz egy olyan absztrakcio
kialakitdsaban, ami lehetdvé teszi a kiilonbségtételt a fogalmak és azok kozott, amire vonatkoznak.
Az irassal rogzithetjiik az informécioét mindenféle emlékezet-technikék nélkiil, raktarozni tudunk és
elékeresni régebbi informacidkat. Alapvetd feltétele az elemzd gondolkodasnak, a tudomanyos
vizsgalatoknak. Szerepe van a tarsadalom megszervezésében, mozgatasdban, nélkiile nem

alakulhatott volna ki sok olyan elvont ideoldgia sem, mint példaul a nacionalizmus.

Az 1d6 mérése elotti és utani tarsadalmak szintén eltéré élet és tarsadalomszervezési
gyakorlatot, ezen keresztiil eltéré gondolkozasi formakat alakitanak ki, ahogy a pénz is atstruktaral

mindent az emberek életében.”

1.4.3. A potlach. Maga a gazdasag szintén a tarsadalmi és kulturalis szisztéma része, azok elemzése

nélkiil gyakorlatilag érthetetlen. A gazdasagi rendszereket, az lizleti dontéseket altalaban szokas

69 ERIKSEN, Thomas Hylland: Kis helyek — nagy témak Bevezetés a szocialantropologiaba Gondolat Kiado;
2006, Totemikus osztalyozas, A meg nem szeliditett gondolkodas, 298. o.
70 ERIKSEN, Thomas Hylland Kis helyek — nagy témak Bevezetés a szocialantropologiaba Gondolat Kiado 2006
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racionalisnak, ésszerlinek tartani, noha mindez nem hogy a korabbi tarsadalmak, de még a brokerek
vilagdban sem egyértelmi. A kapitalista viszonyok — kereslet-kinalat szabalyai — azonban a korabbi
tarsadalmak idején nem léteztek, nem az értékmaximalizalas logikdja vezette tevékenységiiket.
Gyakorlatilag az lizleti tevékenység sem volt levalaszthatd az élet egyéb részeitél.”! Az emlitett
ésszerliség erbteljesen megkérdodjelezddik abban az esetben is, ha megnézzilk a modern kor
fogyasztasi szokasait. A sziikségleten tul szdmtalan dolgot mesterségesen gerjesztett vagy miatt
vasarolunk meg, a fogyasztasi igény messze meghaladja a természeteset.

Helyette az ajdndékozasnak és a cserének a legvaltozatosabb formai éltek, sot élnek ma is az
autentikus tarsadalmakban. John Davis™ szerint nyolcvan olyan csereforma létezik, amit az
eurOpaiak ,kereskedelemnek” neveznének”. A potlach kifejezés nehezen lefordithato. Az
ajandékozds — ami sok esetben csak a csere elsd, viszonossagra 0sztokéld mozzanata — magat a
gazdasagi tevékenységet helyettesiti, de sokkal tobb is annal. Strukturalja a kozosségi kapcsolatokat,
kifejezi és alahtizza az egyén hierarchiaban elfoglalt helyét, alahtizza a biztonsagérzetét.

Ebben a kornyezetben (Tobriand-szigetek) a kagylobol késziilt nyaklancok és karkotok
szintén szimbolumtobbletet kapnak azaltal, hogy részei egy ciklikus kereskedelemnek. Malinowski
megfigyelései alapjan tudjuk, hogy az altala megfigyelt szigeteken az elébbiek az oOramutatod
jarasaval megegyezden, az utdbbiak azzal ellentétesen irdnyban terjednek a csereaktusok folyaman.
A kagylok kereskedelme nem tiinik igazan jovedelmezdének, de mivel ezek az értéktargyak mindig a
korabbi tulajdonosok nevét viselik, ugy tlint némely kutatoknak, hogy e mozgés altal a tulajdonosok
hirneve terjedt a kornyék szigetein.

Az ajandékozas lekotelezd gesztusa a teljes személyiséget igyekszik bevonni a tranzakcidba,
részei valnak annak a kozosségnek, ahol ez a mozzanat nem valt szét olyan intézményektdl, mint a
vallas, a jog, az erkdlcs vagy a gazdasag.

Az, hogy mennyire értékhatarozott volt példaul a nigériai tivek torzsének lakossaga, az
kideriilt cserekereskedelemi gyakorlatukbol. A tivek nagyon ragaszkodtak a f6ldjiikh6z, ami nagyon
erés identitastudatot adott nekik. Altaldban a kornyék lakosaival cserélték ki aruikat, de soha nem
keveredtek Ossze az értékszintek. Az alapsziikségleti cikkekért mindig is csak alapsziikségleti arut
cseréltek, vagyis gabonat, gylimdlcsot, szerszamot, fliszert. A presztizsjavak, vagyis a magikus
¢kszerek, szarvasmarha, dragdbb ruhanemiik, rézrudacskak egy kovetkezd szféra volt, amik szintén

csak egymassal voltak csereszabatosak. Véletleniil se tortént volna meg, hogy a legfelsé szint

71 FURST, Maria: Bevezetés a filoz6fiaba, Ikon, Budapest, 1996

72 John Davis (1938); en.wikipedia.org/wiki/John Davis_(academic)

73 Hozzatenném, hogy Davis egy hossz listat is 6sszeallitott a mai Anglidban 1étez6 cserefajtakrol, Ggymint a
korrupcio, a jelzalog, a potyazas, a szoctam vagy a borravalo. Eriksen 243.0.
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»aruival”, a nokkel és gyerekekkel cserélték volna. Amikor aztan Uigy alakult, hogy a gyarmatositas
kovetkeztében a tivek jo része tavolra exportald kiskapitalista vallalkozoé lett, egyre inkabb belépett
a rendszerbe a pénz, ami az eltérd szférakat kozos értékmérd ald rendezte. Sokan a ndk a
hozomanyédnak a pénzben fizetését értékvesztésének érezték, mert hogy ezzel a zOldség vagy a
kecske szintjére inflalodtak.

Ezek utdn a hozomanyt is pénzben kezdték fizetni. Mindenesetre tobb tanulsidga is van a
torténetnek: egyrészt ebben az esetben a pénznek egy nagyon komoly informécios szerepe volt, ami
a dolgok értékét is kozvetitette. A helyi tarsadalmi viszonyok is atalakultak, a kapitalizmus
hierarchia-rombol6 hatasa egyértelmii — nyilvan sokakat egy masik szolgasagba vezetett at. Ezek a
valtozasok befolyassal voltak a targyak jelentését, szimbolikajat, magikussagat illetéen. Az
atalakulo fogyasztdsi szokdsok gyakorlata soran szelekcid torténik a kulturalis tartalomban és
identitasban.

Emlitettem, hogy az esszém egyik alapkonfliktusa az, ahogy a logikat maganak kisajatito, a
tényeket, okokat, Osszefiiggéseket a lényegtelentél megszabadito, a magat raciondlisnak vélo vilag
mennyire nem az. Dan Ariely 'viselkedés-gazdasatana'™ pontosan az irracionalitdsunkat és annak
torvényszerliségeit vizsgalja, milyen rejtett erdk alakitjak irracionalis dontéseinket? Ha valamit Gjra
¢és Ujra eltévesztiink, hamar r4johetiink, hogy tévedéseink szisztematikusak. Marpedig az ismétl6do
dolgok egyfajta rejtett ok-okozati mintdzatot hoznak létre, aminek szintén valdsziniisithetoek a
szimbolizacios kovetkezményei.

Ahogy szokésainkban befolyasolnak olyan dolgok, mint az imprinting — fixacié a mar
meghozott dontéseinkhez, a nydajszellem, a bevésddésekhez ¢€s a referenciapontokhoz valod
ragaszkodés, ugyanugy parhuzamba Aallithatjuk ezeket a megmagyarazhatatlan gesztusokat a
potlech-ek jelenségével, amir6l Marcel Mauss "*és a tobbiek beszéltek. Mikozben sajat kulturank a
gazdasagi folyamatokat, mint érdekek torvényszerti mikodését irja le, latjuk, hogy sokkal tobb az
irraciondlis €s a kiszamithatatlan elem, mint gondolnank. Noha a kézgazdasag alapvetden a kereslet
— kinalat dinamikajabol szarmaztat, kideriilt, hogy szamtalan illogikusnak tiind elem van a
gazdasagi dontéseinkben.” A monetaris ésszerliség mitosza a legutobbi nagy gazdasagi valsagot
okoz6 mechanizmusok idején cstinyan megcafolodott.”” Engem érdekel, milyen potlach-ek vannak a

mi ¢letiinkben? Tényleg a racionalizmus hatarozza meg a gondolkodasunkat? Mennyi a potlach a

74 ARIELY, Dan: Kiszamithatdan irracionalis, GABO, Budapest, 2011

75 Marcel Mauss francia antropoldgus ¢és tarsadalomtudos (1872-1950); http://nyitottegyetem.phil-
inst.hu/teol/mauss.htm

76 ALMASI Miklos: Hova tiint az a rengeteg pénz? - Valsagkonyv; Atheneum, Budapest, 2009

77 Ezzel kapcsolatban felhivnam a figyelmet az altalam szerkesztett valsaggal kapcsolatos Index-mellékletben no.
35. 2010 marcius megjelent interjlimra, amit egy blogon is elérhetd: http://crisisover.blogspot.hu/
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sajat ¢letemben, mennyi a pazarld, irraciondlis mozzanat azon til, hogy azt teszem, amit valéban
szeretek?

Vajon egy miivész életmiivének pénzbeli 6sszehasonlithatosaga nem hasonldan kidbrandito-
e, ahogy az afrikai tiv torzs tagjait sokkolta, hogy a pénz hasznalata altal az asszonyaik értéke
Osszehasonlithatova valt a terményeikkel vagy a haziallatokéval? Mindkettd pénzben kifejezhetd és
igy mar egy életmii eseténben is 0sszemérhetd. Megkeriilhetok-e ezek az onreflektiv kérdések egy
miivész tevékenysége soran?

A mivészeti progresszivitds gyakorlata az alkotd részérdl altalaban valami olyan
lemondassal™ jar egyiitt, ami jo esetben tudatos dontés. Ez az, amit a tarsadalmi logika nem mindig
ért, illetve ha pragmatikus, akkor is csak mint valami olyan pozitiv externitasra tekint, mint példaul
a galéridk szerepére a gentrifikacié folyamatdban. A miivészet termékeny feladata lehet — talan épp a

7980

miivészek prekaridtusba™’ csuszd helyzete folytan is — végiggondolni a kultira civilizdcidoban

elfoglalt helyzetét akar a potlach jelenségén keresztiil is.*

78 SEBOK Zoltan: A miivészet, mint ajandék; www.zetna.org/zek/folyoiratok/82/sebok5.html
SEBOK Zoltan: Az ajandék 16 foga cimii eléadas-sorozata; Fiatal Képzémiivészek Stadioja Egyesiilet, 2012
hanganyag: http://studio.c3.hu/esemenyek/sebok-zoltan-az-ajandek-lo-foga
79 STANDING, Guy: Prekariatus — Lakosokbol allampolgérok? Ford.: Latorre Agnes;
http://epa.oszk.hu/02100/02121/00017/pdf/EPA02121 fordulat 19 028-051.pdf
80 A szlrrealista én magatartasa, ahogy azt Aragon a Paysan de Parisban (1926) abrazolja, a tarsadalmi rend
kényszerének vald engedelmesség megtagadasaban hatarozhatdé meg. A gyakorlati cselekvés képességének a tarsadalmi
pozicio hianya altal kiprovokalt elvesztése egy vakuumot hoz 1étre, vagyis az ennuit. Ezt persze a sziirrealista latasmod
nem ¢értékeli negativan, inkdbb a mindennapi valosag atalakitasanak donto feltételeként értelmezi.”-labjegyzet
BURGER, Peter: Az avantgard elmélete,Ford.: Seregi Tamas, Univ, Szeged, 2010 86. o.
81 A miivészet értelmének kognitiv szemponti megkozelitése: Pléh Csaba szerint harom vélaszadoi csoport
nevezheté meg arra a kérdésre, hogy emberileg mit is jelent a miivészet? A Steven Pinker-hez (1954) kothetd iranyzat
szerint a miivészetnek semmi kiilonlegessége sincs, legfeljebb az lehet figyelemre mélto, hogy az ember motivacios
rendszerét hogyan mozgatja meg? Az egyébként nagyon is felvilagosult Pinker a modern miivészetet zsakutcanak tartja.
Steven Miller szerint a mivészet kognitiv szempontbdl arra jo, hogy imponaljunk a néknek. Megint masok a
probalkozas, a kisérletezés szerepét emelk ki.
PIéh Csaba: Az ornamentika elemzése a kognitiv miivészet értelmezésben — eléadas, Kassak miizeum, 2015.
aprilis 16.
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2. Az asszociativitas a vizualitasban és a jelentésképzésben
2.1. Az analogikus gondolkodastol az abdukcioig

"Csak akkor jon lazba az értelem, amikor valamilyen analogia beugrik;

csakis ennek revén tudunk hatni a vilag mozgatorugoira.

A leglelkesitébb szo, amely a rendelkezésiimkre all a MINT, akar kimindjuk, akar elhalgatjuk.”*
André Breton

A Kunstkammerben latott szimbdlumsor kozotti kapcsolatokat vizsgéalva sziikséges kitérni az
analogian €s asszociativitason alapuld gondolkodasnak nem csak a lehetdségeire, de korlataira is.
Az analdgia ugyan egy hatékony kognitiv mechanizmus, de sokak szerint kdzel sem elégséges az
igazsagfeltard képessége. Az analdgia ezen kettds jellegében nem csak az ésszerli és az irracionalis

valamint a verbélis- nem verbalis oppozicio jelenik meg, de az a fesziiltség is, ami a kreativitas

szempontjabol termékeny lehet.

2.1.1. Az analogikus gondolkodas szkeptikusai

Amikor Eco a korabbi szovegrészletben® ismerteti a jatékszabalyokat, - miszerint minden
mindennel Osszefiigg, - azzal kissé sulytalannd és jelentéktelenné nyilvanitja e kapcsolatsorok
tartalmi értékét. Ebben az esetben ez a jaték nem lehet tobb, mint jopofa id6toltés. Ez a
bagatelizacio arrol az Osszeeskiivés-elméletrdl szol, ami a Foucault-inga cimili kdtetének torténetét
dinamizalja. Ez a posztmodern irdnia a logika olyan szintjét veszi célba, ami gyakran vezeti félre a
kovetkeztetést egy probléma megoldasa kozben. Amikor a 17. szdzadi Cocleniust idézi (,,a vilagon
minden testet Osszekapcsol valami, ami a természeti kolcsonviszonyok Osszességét lehetdvé
teszi...barmely anyag...magdhoz vonzza a hasonl6 format: igy a magnes vonzza a vasat ... minden
mindennel a kor néla bezarul, dsszefiigg, szintén ..) - abban is van némi zavarba ejtd. Ugyanis ebben
az esetben minden asszociacio, minden felismert kapcsolodas, minden hasonlosadg vagy metafora
nem lehet mas, mint a pszichénk kivetitddése nélkiilozve a kreativ vagy a kritikai elemet.®

A hasonlosagi mozzanat, - mint megismerd gondolkodds - nagyon problematikus sokak

szemében.

82 PASSERON, René: A sziirrealizmus enciklopédiaja, Corvina, Budapest, 1983; 296. o.
83 Lasd: 1.2
84 ECO, Umberto: Az értelmezés hatarai, ford.: Nadori Zso6fia, Eurdpa, Budapest, 2013, 95.0.
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Huizinga példaul a kozépkori szimbolikus megkozelités dominanciajat hangsulyozza a
késébbi oksagi vagy a fejlédésen alapuld vilagképpel szemben.® A kozépkorban nem voltak

kisérleti modszerek és nem éltek a megfigyelés lehetdségével.

,Arra, hogy hogyan szarmazik az egyik dologbol a masik, csak a szaporodas és az elagazas naiv
fogalmait hasznaltak. Egy csaladfa képe elegendd bdarmilyen eredet és oksag abrazolasara. Példaul
'a jog és torvémy eredetét dabrazolo fa' segitségével mindenféle torvémyt abrdzolni tudtak. E
kezdetleges modszer kovetkeztében a kozépkori fejlodésgondolat  sziikségképpen sematikus,
onkényes és terméketlen maradt.” Ha az oksdgi szemléletbo!l indulunk ki, ugy tetszhet, hogy a
dolgok szimbolikus felfogdsa afféle gondolkodasi rovidzarlat. Ahelyett, hogy nyomon kévetné az ok
és eredmeny rejtett osszefiiggéseit, a gondolat ugrik egyet, és két targy kapcsolatat nem az ok és
okozat viszonyaban, hanem a jelentés vagy cél Osszecsengésében taldlja meg. Az ilyen
vonatkoztatds azonnal igen meggydzden fog hatni, ha a két targy kozott van valami lényegi
hasonlosag, amelyet az altalanos értékre lehet vonatkoztatni. A kisérleti pszichologia nyelvén:
barmilyen, alkalmi hasonlatossagon alapulo rokonsag azonnal felkelti a lényegi és misztikus
kapcsolat eszméjét. Ez bizony meglehetosen szegényes szellemi tevékenységnek latszik. Sot a
néprajztudomanyi szempontbol is primitiv funkcio: altalaban a primitiv népek gondolkodasara
jellemzo, hogy nehezen tudnak hatarvonalat huzni két kiilonbozo fogalom kozott, vagy hogy minden
fogalom egy bizonyos dologba igyekszik beleolvadni, ha azzal barmiféle kapcsolatban van, vagy
legalabbis hasonlit hozza. A jelképek alkotasara valo hajlandosag ennek a gondolkodasmodnak a
kozeli rokona,...”

Tovabba: ,,...A szellemiség oOsszes kiilonbozo teriilete kozott a megfelelések osszefiiggo
rendszere uralkodik. Az Otestamentum az Ujszévetség elbjatéka, és a vilagi torténelem mindkettot
tiikrozi. Veégiil is minden szimbolum az oltariszentség kozponti misztériuma koré csoportosul, amely
madr nem is szimbolikus hasonlatossag, hanem azonossag. Az ostya mar maga Krisztus, és a pap,
aki magdhoz veszi, igazabdl az Ur sirja. ™

Michel Foucault®’ irasaban® ugyancsak megemliti, hogy a reneszansz végéig a hasonlatossag
volt szinte az egyediili megismerési modszer a tudoméanyban. A késébbi ismeretstruktirak egyre
inkdbb a racionalitas fejlettebb eszkozeihez nyllnak. Pusztin a hasonldsdgok megallapitdsaval, az
ok-okozati viszony mell6zésével nincs lehetdség megérteni a valtozasokat.

Descartes koratdl kezdve az egyre inkdbb ziirzavarosnak, a tévedések forrasdnak szamitd
analogiat felvaltja az analizis: a hasonldsag helyett a kiillonbozdség és a dolgok szétvalasztasa -

‘clare et distinctia' - lesz a raciondlis megismer¢s alapja.

A gondolkodas modszereinek joval gazdagabb a tarhdza, j6 néhany megvaldsuléasi formajat
ismerjiik: az analizis mellett a szintézis, az indukcié és a dedukcio, a hipotézisek és elméletek

felallitdsa. Mindez kritikai reflexiot is kap a tarsadalmi-gyakorlatban.

A tudatos, mddszeres, dialektikus gondolkodast és a Logika cimi kotetét megalkoté Hegel

85 HUIZINGA, Johan: A k6zépkor alkonya, Eur6pa, Budapest, 1996, 154.0.

86 Uo. 155.0.

87 Michel Foucault (1924-1984); Francia torténész és filozofus; https://hu.wikipedia.org/wiki/Michel Foucault

88 FOUCAULT, Michel: A szavak és a dolgok — a tarsadalomtudomanyok archeoldgiaja, ford: Romhanyi Torok
Gabor, Osiris Kiadd, 2000
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szintén nagyon keveselte az analogias gondolkodas igazsagfeltaro erejét.

Analogia-fetisisztak: ha két dolgot egyszerre vagy egymast kdvetd iddben latunk, szinte biztos,
hogy valami 9sszefiiggést keresiink kozottiik. Ez a kényszeres rendszerezési vagy minden bizonnyal
valami egészen 0si reakcid. Valdszintileg 0sszefiigg a biztonsagérzetiinkkel az, hogy szeretjiik érteni
és ellendrizve vélni a kornyezetiinket.Viszont az, ami a tilélés szempontjabol elengedhetetlen volt,

esetleg nagyon is félrevezetd lehet, mint kdvetkeztetési rendszer.

A jelenség hatasossagarol a kognitiv disszonancia jelenségét kutatd Festinger is irt: ,,..az
ember gondolatai k6zott 6sszhangot keres €s — k6 kovon nem marad, de — teremt. Ha ugyanis ra
kell eszmélnie, hogy gondolatai, elvei €s tapasztalatai, varakozasai és tudatos tettei kozott barmely
okbol nincs Osszhang, akkor ez rossz érzéssel tolti el, és arra Osztonzi, hogy a harmoéniat

1étrehozza.”®

Foucault példaként Don Quijote-t emliti, mint aki torténetében jeleket keres és hamis
hasonlosdgokra bukkan. Ezért folyton ,bolyong ¢és beledriil az analdgidkba, mindeniitt
hasonlosagokat keres és mindeniitt azt is talal.” Az értelem-tulajdonitas kényszere, a szimbolizacid
miukodése erbteljes: ,,hajlamosak vagyunk mintdzatokat latni mindentitt, ott is, ahol valdjaban nincs.

Talén ez az alapmechanizmus vezet a babonak kialakulasahoz is.”!

Ugy gondoltam, a disszertaciéom kapcsan megprobalom utélag szembesiteni magamat, annak
idején (nyocvanas évek) miért is nem érdekeltek egy ponton til Pap Gabor® gondolatai. Feliitve a
Csontvaryrol szolo kotetét”, latva a festményrészletek Osszevetését az allatovi jegyekkel
magakadalyoz abban, hogy tovabb lapozzam. Még ha érdekelnének egy picit is a horoszkdpok, a
gondolatmenetem mar ott megtorpan, hogy a csillagképek alakjai nyilvan minden egyes népnél
eltéré konszenzuson alapulnak. Ami a magyar népi vilagképben ,,Kaszas”, az masutt ,,Orion”, a Rak
vagy a Kos tulajdonsdgaival. Raadasul az egymasnak megfeleltetett csillagképek nem teljesen

egybevago teriiletét foglaljak el az égboltnak.

89 Hunyadi Gyorgy: Festinger és a disszonanciaclmélet tudomanytorténeti palyafutasa, in: FESTINGER, Leon: A
kognitiv disszonncia elmélete, Osiris, Budapest, 2000

90 FOUCAULT, Michel: A szavak és a dolgok — a tarsadalomtudomanyok archeoldgiaja, ford: Romhanyi Torok
Gabor, Osiris Kiadd, 2000; III. Rész

91 MERO Laszl6: Eszjarasok, A gondolkozas korlatai €s a mesterséges intelligenciaTypotex, Budapest, 1994,
196. o.

92 Pap Gabor kordbban az MTV képzomiivészeti rovatvezetdje, szerkesztd, riporter, forgatokonyviro,

filmrendez6, miisorvezetd, dramaturg, majd a hetvenes években a Miivészet cimii folyoirat szerkesztéje
hu.wikipedia.org/wiki/Pap Gabor (miivészettorténész)
93 PAP Gabor: A naput festdje — Csontvary Kosztka Tivadar; Podium Miihely Egyesiilet, Debrecen, 1992
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Az azonossagokra val6 racsodalkozas ezen fajtdja ne a fantaziamat szabaditja fel, csak még
zartabba korvonalazza azt a vilagképet, ami végiil is ezen a szinten nem inspiral semmire.
De ez a fajta analdgia-spirdl ennél sokkal mélyebbre tekeredik.

t** megtekintve kitetszik, hogy az

Pap Gabor - Kain reneszansz maffiagja cimii eldadasa
azonossagnak ez a fetisizalasa itt is egyre sulyosabb 0Osszeeskiivés-elméletekbe torkollik. Az
egyébként szuggesztiv, s6t nagy miivészettorténészi ismereti hatteret sugalld monologok inkabb
tlinnek egy Rorschach-teszt elemzéseinek. Az, hogy az illetd mit lat bele az adott foltba, tobbet arul
el az illetd allapotarol, mint maga az adott képrél. Az Oszovetségi idézettel, a reneszansz-kor
kulturélis €s vallasi vezetdinek €s bankarjainak kiilsejébdl — példaul a profilképeken kirajzolddo
orrsziluettbdl - olyan maig hato kovetkeztetéseket fogalmaz meg, ami kimeriti az uszitas fogalmat.
Nagyon sajatos az a miivészettorténeti kijelentés, miszerint a reneszansz egy adott iddszakdban azért
hagyjak el a nagyon ,,arulkod6” profil abrazolast a fél-profil javara, hogy az abréazolt bankarok
szdrmazasa ne legyen annyira szembet(ing.”

Lathatjuk, hogy az Osszefliggések létrehozdsa elég a konspiracid felismeréséhez. A valdsag
két pontjat barmelyik szimbolum-erezet mentén Ossze lehet kotni a hatds kedvéért. Ez a hatés

kifejezOdhet valami fajta ,,aha”-ban vagy rohogésben. Minimalis dedukciéval konnyedén

cafolhatd.”

2.1.2. A barkacsolt logika: Lévi-Strauss”’

Mint mar megemlit6dott kordbban, az antropologus Lévi-Strauss is foglalkozott a logikai
jelenségekkel. Nagy befolyassal volt ra Ferdinand de Saussure nyelvészeti munkéssiga és

strukturalizmusa. Szerinte a kognitiv mintdzatok minden embernél hasonloak, fiiggetleniil attol,

94 www.youtube.com/watch?v=Wj8P-MTNMGs
95 Maga Dali se ment a szomszédba, ha egy kicsit pukkasztani szerette volna baloldali érzelmii mlivésztarsait. Dali, amikor
valami patafizikus dlma kapcsan Hitlert mentegette baratai el6tt a sziirrealizmus nevében, a baratai letorkolltak. ,,Holmi éjszakai
fantazialasok trligyén nem lehet figyelmen kiviil hagyni a sziirrealista etikat.”PASSERON, René: A sziirrealizmus enciklopédiaja,
Corvina, Budapest, 1977, 63.0
96 Ezzel szemben gy gondolom, sokkal érdekesebb és eredetibb dsszefiiggéseket lehet talalni az asztrondmia (és
nem az asztrologia), a gondolkodasformak és az antropologia kapcsolataban. Példaul az emlitett Hoyle-eszmefuttatas
szerint Stonehenge-nél nem csak az égitestek mozgasat tudtak az iranyjelz6 kovek altal kdvetni, hanem fontos, de
lathatatlan égimechanikai pontokat is jelezni tudtak. Ezek az ismeretlen fizikai pontok akkor személyesiilhettek
mindennél hatalmasabb er6vé, amikor egyiittallasba keriiltek a jol lathatd égitestekkel és ,.eltiintették” azokat (Nap-
illetve Holdfogyatkotaskor). Hoyle megpenditi, hogy esetleg ez lehetett az egyik allomasa a kialakuld egyistenhitnek.
Ez az elképzelés mar csak azért is szimpatikusabb, mert a kovetkeztetése nem egyszerii hasonloésagokon alapszik, hanem
mert tudasat illetden kozel sem olyan kizardlagosan biztos: tudja, hogy csak hipotézis.

Ugyanakkor emlithetném Assmann-t aki szintén kozmologiai szempontok alapjan eredezteti az egyistenhitet
Ekhnaton fara6 esetében. ASSMANN, Jan: Ehnaton, Mozes és a monoteizmus, Pannonhalmi Szemle, 2015, 23/4.
97 https://en.wikipedia.org/wiki/Bricolage
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hogy valaki egy 0Osi tarsadalom vagy a mai nyugati civilizacio tagja. A filozofiat, a nyelvészetet is
érintd, gyakran terepen torténd antropoldgiai kutatdsainak targya a gondolkodds ¢és a
szimbolumképzés egyetemes torvényszerliségei voltak. Saussure sakktabla-hasonlata szerint, ahogy
a sakkfigurak viszonylagos értéke a tablan val6 poziciojuktol fiigg, ehhez hasonldan a nyelvi elemek
1s az egymdashoz képest elfoglalt oppozici6 alapjan kapjadk meg értékiiket. Vagyis a fogalmak
egymas kontraszt-hatadsdban valnak szét egymadstdl és nem az analdg kapcsoldodasuk révén. Lévi-
Strauss a totemek tanulmanyozasabol és azoknak egy, a korabbiaktol eltérd tedridval vezeti le
gondolatait a bennsziilottek metaforak és metonimidkkal vald hasznalatarol. A 'bricolage'-nak
elnevezett kognitiv miiveletrél mar sz6 esett korabban (1.4.2.) és a gondolatok a késdbbiekben is
fontosak lesznek (2.3.5.) a montazsalkotassal kapcsolatban. Az asszociativitas az, ami Osszekdti
azokat az oppoziciokat, amik akar a lateralis mozzanatokat vagy a montazshatést kivaltjak. Lévi-
Strauss mindezt az iras nem ismeretéhez koti, amikor is az irast nem ismeré ember nem tudja
hasznalni az iras olyan ,,helyettesitd” funkcidit — mint példaul az informaci6 raktarozasa vagy gyors
eléhivéasa — igy kénytelen a fogalmaihoz kézzelfoghato, lathato targyakat kapcsolni. Ez egy olyan
kretivitasra kényszeriti a fantdziat, amivel szemben a nyugati tudomanyos kultira — sokszor a
gyakorlati hatékonysaga ellenére is — az irds és a szdmok absztrakt sémarendszerébe van zarva. A
természeti emberek olyan valosdg-modelleken keresztiil értelmezik a vildgot, sajat énjiiket, a
természeti és tarsadalmi kornyezetet, amiben az észlelt sajatossagokat azonnal érthetd egészekbe
rendezik. Mindez kiilonbozik a modern kor tuddsainak az absztrakcot elméleti keretekbe integrald

logikajatol.

2.1.3. Vajon a szimbolikus gondolkodas valéban megelézte-e a logikait?”®

A tudomanyban — és Lévi-Strauss révén is - altalanosan elfogadottnak volt tekinthetd az a vélemény,
hogy a szimbolikus gondolkodas megeldzte-e a logikait. Az evidencia forrasa minden bizonnyal a
szimbolikusnak a kevésbé raciondlis, tehat minden bizonnyal ,,alacsonyabbrendi’-nek tekintett

jellege volt.

Dan Sperber” francia tudos viszont mindezt megkérddjelezi. Azt allitja, hogy egyrészt a

98 A szimbolumok és a szimbolizacio kérdései a kulturalis antropoldgidbanl II. (Bachofentdl Sperberig) 2.
Kapitany Agnes DSc — Kapitany Gabor DSc
http://www.antroport.hu/wp-content/uploads/2016/03/Kapitany-Szimbolizacio-II..pdf

99 Dan Sperber francia tudomanyos és tarsadalom kutato: people.ceu.edu/dan_sperber; Magyarul is olvashatd
konyve: SPERBER, Dan: A kultira magyarazata; Ford.: P1éh Csaba, Osiris, Budapest, 2001
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nracionalis feldolgozas nem kivan semmilyen eldzetes feldolgozast”; masrészt pedig ,,mindenfajta
szimbolikus feldolgozas sziikségessé tesz valamilyen eldzetes raciondlis feldolgozast; harmadrészt:
a szimbolikus feldolgozas - akar a hossz tdvi memoria részvételével, - gondoljunk példaul a
zsebkendodre kotott csomo miikddési elvére — hozzajarulhat a racionalis feldolgozashoz”. Ezek a

hozzajarulasok dontd szerephez jutnak a kreativ gondolkodasban.'®

2.1.4. Az analogia mechanizmusa

A kategorizacio szerepe az evolicioban. A vilag megismerésének egyik nélkiilozhetetlen, az
emberi gondolkodéas alapjat képezd mechanizmusok egyike az analdgia. Minden bizonnyal a
kategorizacio és a prototipusokon alapuld gondolkodas evoliicidsan meghatarozott mind genetikai,
mind pszichologiai, mind megismerési szempontbol. A csoportositas jutalmazo értéki jelenség, ami

Osszefiigg a biztonsagérzetiinkkel.

Tudoésok bizonyos foéemlds fajtakkal vald kutatdsuk soran megallapitjak, hogy példaul a
primdtdk életmodja hatdssal volt az intelligencidjukra. Az a fejlédés soran alakult ki, hogy a
targyakat csoportositsak bizonyos tulajdonsagok alapjan. A fajon beliili és kiviili egyedeket
megkiilonboztetd osztalyozas segitett kialakitani azt a fajta kategorizalé gyakorlatot, ami akar a

nyelv kialakulasaban is szerepet jatszhatott. """

A targyakat €s eseményeket a mar 1étez6 tapasztalatainkhoz kotjiik, vagyis a tudas eldsegiti a
kategorizaciot. Minden 1 ismeret Ugy keletkezik, hogy egy benniink 1évé mentalis modelhez
asszimiladlodik az Ujonnan tapasztalt. Az eldzetes ismeretek nélkiil nehezen alakul ki a

beazonositason alapul6 felismerés.

Hogy az észlelés mennyire nem elegendd, hanem sziikséges a prepoziciokba rendezni a
korabbi ismereteket, arra jellemzd Eco altal leirt torténet is, miszerint amikor az aztékok meglattak
az eurdpai hoditokat, az indidnok vezetdjének nagy problémat jelentett a lovak beazonositasa. Mivel
azeldtt ilyet kordbban nem latott, szarvasokként hataroztdk meg az allatokat, amiken a spanyolok a

hatan iltek.'”

100 HOPPAL Mihaly-JANKOVICS Marcell-SZEMADAM Gyorgy: Jelképtar, Helikon, 1990; 12. o.

101 Csanyi 2000, 64. o. in: Sandor Zsuzsa: Vizualis alkotastipusok a kommunikacioban — disszertacio, PTE BTK
Nyelvtudoméanyi Doktori Iskola, Kommunikacié Doktori Program 158. o.

102 Egyetemi segédanyag, Andok Monika: A jel a nyelvtudomany torténetében
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Az analégia. Az analogia egy hatékony kognitiv mechanizmus, amellyel kovetkeztetések
levonésara ¢és 11j, absztrakt fogalmak birtokdba jutunk. Az analogia egy struktura leképezésébdl, a
forrds megnevezésébdl és egy madsik strukturdhoz tartozé cél megnevezésébdl all, masok
megfogalmazéasa szerint a tudas vagy a mentalis struktiura leképezése az egyik tartomanybol a
masikba.'”

Az analogidknak tobb szempontbol osztalyozhatoak, ugy mint:

1. Igaz-hamis analogidk vagy kényszervalasztasos analdgiak.

2. Az analdgias Osszefiiggés tipusaik szerint lehetnek szerkezeti Osszefliggések: azonos
megjelenés, hasonld szerkezet. Lehetnek miikodési Osszefiiggések: halmazba tartozés, rész-egész,
idérend, ok-okozat, ellentét, egyez€s, szinonima, tulajdonsdg, atalakulas, szdrmazas, eredethely,
azonos halmazhoz tartozas.

3. Az absztrakci6 szintje is osztalyozasi lehetdség (bemutatdsi formatum, analdgia tartalom):
manipulativ, képi, verbalis és formalis analdgiak, illletve ezek kombinacioi. (Nagyné 280)

A metafordanak szoros kapcsolata van az analogiaval, implicit analogianak is tekintik. Lehetnek
relacidsak, a relacid struktirak illesztései. A tulajdonsagbeli metaforak a kiils6, k6zos targyi tudas,
alapjan, az 0sszetett metaforak sok egymasba fonddo kapcsolattal rendelkeznek.

Az illesztési folyamata a szemantikus halo és a kozottiik fennalld strukturalis relacidok
figyelembe vételével torténik. ,,A metafora az altala képviselt targgyal vald asszocidacio révén kapja
a jelentését, mig a metonimia a részt hasznélja fel az egész reprezentalasara™®

Az analdgia eldsegiti az informacid eredményes visszakeresését a memoriabol, segiti a
probléma megoldasat, serkentik az 0j gondolatok és éppen hogy a tévképzetek megoldasaban is
szerepiik van.

A jo analdgidban benne lehet a jelentéstani hasonlosag, a szerkezeti megfelelés vagy a
pragmatikus Osszefliggés. A tévképzetek elkeriilése érdekében meg kell tisztitani az analdgidk
kozott 1évo szemantikus és strukturalis 6sszefliggéseket.

Problémat jelenthet egyes esetekben a tulzott altaldnositds, ahol a hasonld és a cél nem
ugyanaz. Konnyl talértékelni az analogidkat.

Tovabbi problémat jelenthet a bizonytalansag, a gyakran homalyos a valasz. A letisztazott analogidk
harom tipusat emlithetjiik: a. a hasonldsagnak vilagos értelme van, ha a kapcsolatokat ugyanazok a

torvények szabalyozzdk. b. izomorfia, kolcsondsen egyértelmii leképezés c¢. homomorfia — a

103 NAGY Laszloné: Analogiak és az analogias gondolkodas a kognitiv tudomanyok eredményeinek tiikrében
Magyar Pedagogia 100. évf. 3. azdm 275.302. 2000 Szegedi Tudomanyegyetem, Biologiai Szakmodszertani
Csoport

104 ERIKSEN, Thomas Hylland Kis helyek — nagy témak Bevezetés a szocialantropologiaba Gondolat Kiado 2006
15.15. o.
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modszeresen megcsonkitott transzformacid, amiben még valamennyire megorzddik a relaciok. A
kritikai érzék az emlitett veszélyek miatt elengedhetetlen az analogikus gondolkodéasban.
Az analogiat az indukcid egyik legfontosabb Osszetevdjének tartjak, az induktiv gondolkodas
mechanizmusait feltdrni kivano kutatasok sem tudjak megsporolni az analdgidk tanulméanyozasat.
Az analogidkban valdo gondolkodds, az analogidk értelmezése ¢és hasznalata az induktiv
gondolkodéasnak az a komponense, amelyik a legjobban athatja a megismerés mas teriileteit.

Gary D.Phye ' abraja (1990) az induktiv és a deduktiv készségek nem teljes hierarchikus
struktarajat mutatja. Eszerint az analogias problémdk az induktiv gondolkodéas egy specidlis
problémaosztalyat képviselik.

Gondolkodasi készségek

induktiv gondolkodas deduktiv gondolkodas
/ \ / \
analdgias problémak osztalyozasi problémak  kategorikus szillogizmus linearis szillogizmus
/ \
ok-okozat asszociacio
Osszefiiggés  + rész-egész
Osszefiiggés

Az analogids problémamegoldas szakaszai: a reprezentacio, az elOhivas, az illesztés, az
adaptacio, a kovetkeztetés.

Michel Fouceault A szavak és a dolgok cimii irdsaban'® végigkiséri a tudomanyok
ismeretstruktirainak torténetét, igy emliti meg az az analogikus gondolkodast is. A reneszansz
végéig mindent a hasonlosadg hatiroz meg, amikortél a gondolkodasnak bonyolultabb rendszerei

jelennek meg.
A 17. szdzad végéig a hasonldsagon alapuld tudas négy fajta mentén tagolddott:

- megegyezes (convenientia): szomszédos dolgok, amiket Osszekakapcsolunk, Osszeillesztiink. A

vilag ezeknek a megfeleltetéseknek a lancolata.

— vetélkedés (aemulatio): tavoli dolgok olyan jellegli megfeleltetései, amelyek azok hasonld

megjelenésén alapszanak, mint egymas tiikorképei

"o

— analdgia: az eldz0 kettd, vagyis a megfelelés és a vetélkedés egyiittese. Megfordithatosag és

105 Gary D. Phye: www.researchgate.net/profile/Gary Phye
106 FOUCAULT, Michel: A szavak és a dolgok — a tarsadalomtudomanyok archeologiaja, ford: Romhanyi T6rok
Gabor, Osiris Kiadd, 2000
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tobbértelmiiség jellemzi, univerzalisan alkalmazhat6

— szimpatia: nem eldre eldirt kapcsolat. A dolgok asszimildsdra képes, az antipatia pedig az

azonossag elidegenedésére.'”’

2.1.5. Az analdég — non verbalis szerepe a nyelvi gondolkodassal szemben

Roland Barthes A kép retorikdja'® cimii irasidban szintén megemliti a kérdést, hogy az
analogikus abrdzolas a szimbolumokon til képes-e igazi jelrendszereket létrehozni? Tényként
emliti, hogy a nyelvészek nem ismerik el az analogikus kommunikacié és a kép nyelvi jellegét.
Sokak meggy6zddése szerint a képi reprezentacié ellen all az értelemnek. A kép és az analdgia
nagyon kezdetleges rendszerek a nyelvhez viszonyitva, a kép limitdlja az értelem lehetdségeit.
,Hogyan keriil az értelem a képbe? ” ,,Hol ér véget az értelem? S ha véget ér, mi van azon tal? Ezt a
kérdést szeretnénk itt feltenni, oly moddon, hogy spektralanalizisnek vetjiik alda a kép altal

hordozhat tizeneteket.” - irja Barthes.'"”

Természetesen nagyon sok problémat vet fel a vizualitas. A képeknek olyan logikéja és ereje
van, ami sajat, csak rajuk jellemz6. Ami nem mondodik ki, az az érzékelésben valoésul meg. Ez a
tudas a multbol ered. Gotfried Boehm szerint a nyelvkritikus filozofia elsé szakaszaban a
nyelfiiggdség bizonyitasa a megismerésben épp arra szolgalt, hogy féken tartsdk a metafizikat és az
objektivizmust.'?
Kell6 kritikai megkozelités nélkiil a reprezentacio, az addikcid, a balvany vagy a kaprazat

mentalisan és logikailag teszi kiszolgaltatottd a manipuldlhatdsag, a fogyasztas, a balvanyozas, az

imadat, a személyes reprezentécio, a hatalom kihivasaival szemben.

A logika korlatolt hatékonysaga. Ugyanakkor szinte felmérhetetlen a komplexitasnak az foka,
amit a gondolatainkkal képesek vagyunk atfogni. Ehhez képest csekélyek azok az eszkdzok, amiket
a tiszta racionalitas a rendelkezésiinkre bocsajt. A problémak felismeréséhez vezetd utat sem tudjuk

ugy megragadni, ahogy annak az intuicionak a segitségével, ami a magasszintii, bonyolult kognitiv

107 Mindezt Eco is idézi Az értelmezés hatarai cimii konyvében a 92. oldalon

108 BARTHES, Roland: A kép retorikaja Vizualis Kommunikacié, Képfilozofiak, Typotex, Budapest, 2010
109 Uo. 109.0

110 BOEHM, Gotfried: A nyelven tul 34. old, in: A kép a médiamiivészet koraban, L'Harmattan 2006
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sémak mitkodésének eredménye.'"

Na most amit Johan Huizinga'

kritikaval ir a kozépkori gondolkodéssal szemben, az
szamunkra nagyon is érdekes. Az a bizonyos révidzdrlat nagyon is termékeny lehet egy alkoto
szamara vagy aki Otletet, megoldast keres. A korlatolt fogalomkészletiinkbdl és sémarendszeriinkbdl
folépiild ok-okozati Gsszefiiggések minden egyes kérdésben ujra és tjra belevisznek azokba az
ordogi korokbe, amivel képtelenek vagyunk a megoldasok felé 1épni. A gondolat ugrasa lehet, hogy
nem a formalis logikat koveti, de a rejtett Osszefiiggésekben a jelentés és a cél dsszerimelése igen

hatékony lehet némi kreativ energia létrejttében.

Az olyan kijelentés, mint Noam Chomsky'"® hires példamondata ezt az , értelmetlenséget”
példazza: ,a szintelen zold eszmék dithddten alszanak.” Ez a mondat szintaktikailag korrekt, az
egyeztetés is megfeleld nyelvtanilag, de ennek a mondatnak a ,,normalis” életben pragmatikai
értelemben nincs helye, mivel a Morris-féle szemiotika harmas dimenzidjabol nem érvényes. Lehet
viszont €rvényessége miivészi kontextusban, ahol a kodolhatosdga — vagy a dekodolhatatlansaga —
megkapja azt a funkcidjat, ami a magat racionalisnak véld vildgon kiviil 1étezik.

Méré Laszl6 'Eszjarasok' cimii konyvében''* maga is bebizonyitja egy, az olvasokat beavatd
kisérlet soran, hogy az ,,0kos”, logikus gondolkodasti emberek nem a ,,formalis logika” sémai
mentén futtatjak végig a megoldasi folyamataikat, hanem sokkal tobb az assszociacids, szomatikus,
emocionalis elem, mint gondolnank. Kisérletében a megoldandoé feladatok egyik részének az elemei
absztrakt szdmok, betlik, mig a masik feledatsor a mindennapi élet targyaival, valos, megélhetd
szituaciokkal jatszik. A formalis logikat tekintve a két feladatsor izomorf, vagyis teljesen azonos. Az
eldbbieket azonban az emberek igen kis hadnyada tudja altalaban megoldani, amig az ¢letszeriibb
»szoveges példakat” szinte mindenki. Vagyis az intelligencia nem feltétleniil az Arisztotelész 6ta a

legcélszerlibbnek vélt logikai modszereket koveti.

A gondolkodasunknak nincs olyan logikailag zart jellege, ahogy azt a szillogizmusok
sugalljak. Nem lehet a formadlis logika szerint modellezni a megoldasainkat és kovetkeztetéseinket.
M¢ég a legegyszeriibb megoldasok is valami fajta hétkdznapi mintakat kdvetnek, amikor a szoban
forgd dolog miikddésmodja, szerkezete szdmunkra mar jol ismert. A fenti kisérletben érdekes
modon azok a példak voltak kevésbé megoldhatdéak, amelyek nem tartalmaztak szubjektiv

elemeket.'”

111 A Church-Turing hipotézis. MERO Lészl6: Eszjarasok - A gondolkozas korlatai és a mesterséges intelligencia,
Typotex, Budapest, 1994, 189.0

112 hu.wikipedia.org/wiki/Johan Huizinga

113 Noam Chomsky amerikai nyelvész (1924), hu.wikipedia.org/wiki/Noam_ Chomsky

114 MERO Laszl6: Eszjarasok, A gondolkozas korlatai és a mesterséges intelligenciaTypotex, Budapest, 1994

115 MERO Laszl6: Eszjarasok, A gondolkozas korlatai és a mesterséges intelligenciaTypotex, Budapest, 1994
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Mindazonaltal a formalis logika ha nem is kizarélagos eszkoze gondolkoddsunknak, de
nélkiilozhetetlen a megismerés bizonyos szintjein, mivel a kommunikicionak nagyon

nélkiilozhetetlen eleme.''

2.1.6. Az abdukcio

Mikozben Charles Sanders Peirce''’” szemiotikajat, mint logikdt szokas definialni, valdjaban
moddszerének a racionalitdshoz vald viszonya sokkal arnyaltabb. Nagyon érdekes olvasmany Sebeok
konyve''®, aki végigkutatja és Osszehasonlitja Peirce és Sherlock Holmes munkamoddszerét.'” A
pragmatikus filozofia nagy alakja és a 19. szazadi pozitivista racionalizmus légkorében az angol
mentalitas mintaképének tekinthetd detektiv modszereiben sok parhuzamossagot mutatott. Meglepd
modon az 6sztondsség sokkal nagyobb szerepet kap gondolkoddsmodjukban, mint azt a korszellem
alapjan képzelnénk. A hipotézis, vagy feltételezés, mas néven a vélekedés minden logikai muvelet

alapja.

Sebeok irja, hogy maga Pierce se a tudatos gondolkodas szintjén oldotta meg a problémakat.
Peirce véleménye szerint a vilagrol alkotott sejtéseink észleleti itéletekre épiilnek, mégpedig
olyanokra, amelyek altalanos elemeket tartalmaznak, s ezért univerzalis megallapitdsok vonhatok le
beloliik.” A hipotézis Osszetevoi mar az elménkben vannak, még mieldtt errdl tudomast vennénk, de
ami az uj feltevést felvillantja, az nem mas, mint az az 6tlet, hogy illessziik egymashoz azt, aminek

az Osszeillesztésérdl még csak nem is dlmodtunk sohasem.”

»Az abdukcié olyan 0szton, amely a vilag aspektusai kozotti kapcsolatok észlelésére
tamaszkodik, az észleletek tudatatalatti 6sszekapcsolasara.” Az abdukcid egy bizonyos fajta érzéssel
asszocialodik. Amikor az idegrendszeriinket igy éri valamilyen izgalom, az eredmény egyetlen

harmonikus zavarallapot, amelyet érzelemnek hivok.”'*

179.0.

116 Uo. 30.0.

117 Charles Sanders Peirce (1839-1914) amerikai matematikus ¢és filozofus, akihez a nevéhez koétik a
pragmatizmust és a szemiotikat. hu.wikipedia.org/wiki/Charles_Sanders_Peirce

118 SEBEOK, Thomas A, UMIKER-SEBEOK, Jean: Ismeri a médszeremet? - avagy: a mesterdetektiv logikaja,
Gondolat, Budapest, 1990

119 ECO, Umberto: Az értelmezés hatarai, Eurdpa, Budapest, 2013
Megjegyezném, hogy Sebeok ¢€s a fiatalon nagy Peirce-rajongé Eco kozdsen is foglalkoztak a Sherlock
Holmes-féle logikaval. Eco a Rézsa neve cimii kdzépkori témaji regényében a felvilagosult szerzetest nem
véletleniil nevezte el Baskerville-i Vilmos-nak.

120 SEBEOK, Thomas A-UMIKER-SEBEOK, Jean: Ismeri a 6dszeremet? - avagy: a mesterdetektiv logikaja,
Gondolat, Budapest, 1990
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»Egy olyan hipotézis vagy allitas felvételét, amely egy meglepd tényallas eldrejelzéséhez
vezet, abdukcionak nevezziik. ,,Az eljaras, amellyel hipotézisiink tapasztalati kovetkeményeit

b

kinyomozzuk, a dedukci6. A hipotézis kisérleti igazolasa az indukcid.” Peirce és Holmes
problémamegoldé moddszerében gyakorlatilag az intuicié és az abdukcid eszkozeit hasznaljak

gondolkodéasukban az indukci6 €s a dedukcidé modszerével szemben.

Az ugy nevezett abduktiv jelelemzési folyamatban a jel utasitasara képesek olyan aktiv
mentélis tevékenységet kivaltani, ami a lineéris (akdr induktiv, akat deduktiv) logikéval kevéssé

elérhetd.!?!

Az asszociacié folyamata az eddigi jelalkotds ¢és kodolas dekonstrukcidjaval
folszabadithat olyan folyamatokat, amik megoldasara nincs esély addig, amig az eddigi nyelvi

impulzusokat alkalmazzuk megvaltozatlanul — korbe-korbe - ugyanabban a kodrendszerben. '

2.2. A Kreativitas

Az asszocidcio ugyanaz a bizonyos alap-dinamizalé gyok az abdukcioban, a lateralis modszerekben,
a kreativitasban €s a montazsban is. Az alkotokészség egy kiillondsen sokat kutatott teriilet, mivel
hasonlé alkotdi mddszereknek hasonlo az alapja a tudomanyban, a milivészetben, az oktatdsban vagy
példaul a humorban. A fejezetben a szabadsag-elvekkel kapcsolatos kreativitds lehetdségérol
vezetek le egy eszmefuttatast. Ismertetem a laterdlis gondolkodast és a humor kapcsan az Gtlet-

alkotas lehetdségeit.

2.2.1. A Kreativitas

A kreativitassal kapcsolatban 1étezik egy olyan vélekedés, hogy nem tanulhato, sét, hogy
nem is tanithatd. Van pszichologus, aki ezt tagadja és van vallalkozd, aki szerint ez a képesség
nagyon is elsajatithatd. Meggy6zddésem, hogy ez nem egy készség, hanem inkabb rdhangolodas
vagy valami fajta elszantsag kérdése. Egy olyan ,készenléti allapot”, ami a provokaldé hajlammal
fligg Ossze, problémaérzékenységgel, a probléma felismerésének képességével. A kreativitas
szorosan 0sszefligg a szabadsag eszméjével, amirdl manapsag viszonylag kevés sz6 esik, noha ez

egy alapvetd elv lehetne a vizsgalatra.

121 ECO, Umberto: Az értelmezés hatarai, Ford.: Nador Zsofia, Eurdpa, Budapest, 2013, 242. o.
122 MORIARTY, Sandra: Vizualis szemiotika, in: Vizualis Kommunikacid, Képfilozofiak, Typotex, Budapest,
2010, 96. o.
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Mindez olyan szempontbdl is érdekes, mint hogy a kreativitds mennyire valt a
mindennapjaink részévé? Rengeteg konyv, Gjsageikk, tanfolyam, tlizleti tovabbépzés foglalkozik a
témaval és tulajdonképpen orvendetes, hog az egykori emancipatorikus torekvések eredményeinek a
tarsadalomba valo feloldodéasaval a kreativ gondolkodas is joval nagyobb teret nyert.

Azonban, ahogy a kreativitas-kutatdsokat egykor generald szabadsageszmék is szépen
felododtak valami fajta ,konszolidalt devianciaba”, ugy a kotelezd, elfogadott pimaszkodas, a
botrany-menedzsment is az informdacio terjesztésének — manipulalédsanak - eszkozévé valt, amivel
hozza lehet jarulni a globalizalt média-Ossztermékhez. A kreativitds mar sokkal kevésbé eszme,
sokkal inkabb munkamodszer, ami kiszolgalja a véallalati logikat. Egyrészt remény, hogy csokkenti
az elidegenedést a munkdban. A 'munkapszichologia '-kifejezés talan sokat elarul abbodl, hogy
milyen szempontok és érdekek érvényesiilnek bizonyos kreativitas-kurzusokban. Az idealisnak
tekinthetd flexibilis személyiség nem a kapitalista rendszert akarja megvaltoztatni, hanem maga a
diszkurzivitas az, ami mint hozzaadott-érték jelenik meg a globalizalt piacon.'” A kreativitds mint
'brand' vagy lizleti 'image' jelenik meg cégek lzleti stratégiajaban. A ,kreativ-iparban” és a

tarsadalomban valami fajta boldogsdg-hormonként igyekszik betolteni szerepét.

A lazadas tovabbra is csak arra jo, hogy erkélcsileg igazolja a gazdasag alkalmazkodo
képességét a mind gyorsabban valtozo divataramlatokhoz.” ; ,,...a lazadas tovabbra is csak arra
Jo, hogy kidobjuk az eddigi holmijainkat, és barmit megvegyiink, amit az idén akarnak a nyakunkba
s0zni.”"*

A szkeptikus iz mellett mégse szabad elhanyagolnunk az életben szétaradt alkotd-szellem
jelentdségét. A Marcuse altal szidott 'egydimenzids'-ember ugyan mindig Gjratermelddik, de az
informaci6 iranya ma mar sokkal szertedgazobb, mint barmikor korabban. Maga a digitalizaci6 és a
szubkulturak Ontudatosoddsa nagyon sokaknak jelent Onkifejezési terepet. Az informacio
fogyasztasa is egyre interaktivabb és a kultra is sokkal komplexebb lehetdségekkel rendelkezik. A

szubkultirak és az egyének meg tudjak talalni sajat hangjukat és identitasukat.

A kreativitas-tanfolyamokra, segéd-konyvek tandcsaira, hatékony modszerekre mar csak

azért is lehetséges igény, mivel a tdrsadalmi folyamatok és az oktatds, az egyén valahogy mindig az

123 HOLMES, Brian: A rugalmas személyiség - Egy 0j kultarkritika felé, Ford.: Erhardt Milkos,
Visszacsatolas, Exindex Antologia, 2012

124 A 'The Buffler' cimsz6 alatt; DALY, Steven/ WICE, Nathaniel: Alternativ Kultira — amit a *90-es évekr6l tudni
érdemes, Biograf, Budapest, 1996, 19.0.

43



atlagos kozép felé htizza az emberek gondolkodasat. A kérdés inkabb talan az, hogy a tarsadalmi
folyamatok mennyiben biintetik a flexibilis, provokativ tdrsadalmi magatartdst, vagy mennyivel

9125

hatékonyabb egy alkotd stratégia példaul az iizleti életben Ugyanakkor szakemberek a

fogyasztasi szokasokban is hangsulyozzék, sO0t emancipaljdk a kreativitds szerepének a
fontossagat.'*

A spontaneitas, a kreativitds, az egyiittmiikodés, a mobilitas, az egyenrangtsagra épiild
viszonyok, a kiilonbozdség értéke, a kozvetlen tapasztalatra vald nyitottsag remélhetdleg egyre
inkabb érvényesiil. A kreativ szellemre jellemz6 a divergens, vagyis a tobb iranyu gondolkodas,
szemben az egyiranyunak tekinthetd konvergenssel. A kreativ ember személyiségére jellemzd a
konnyedség, rugamassag, eredetiség'”’. Guilford megkiilonbdztet szobeli, asszociacids, otletsziilési

¢s kifejezési konnyedséget €s a kiilvilaggal szembeni nyitottsagot.

Bizonyos pszichologusok megprobaltak levalasztani a kreativitast az intelligenciatol.
Szerintiik az intelligencia az informacidk ismert mintdk alapjan vald 0Osszekapcsoldsanak és
raktarozasanak képessége - jobbara konvergens - , amig a kreativitds inkdbb a tdvolinak vélt
informaciokat is képesek divergens modon dsszekapcsolni, igy innovativ megoldasokat talalnak.

A kreativitas mérheto is, szokatlan targyhasznalat-probak segitségével torténik. Ennek soran
fol kell sorolni minél tobb lehetdséget egy-egy targy hasznalhatosagaval kapcsolatban. Minél tobb a
kitalalt funkcio, minél eredetibb, minél szokatlanabb a javaslat, annal magasabb a kreativitas-szintje
az illetének.'®

A kreativitas folyamatat elemezve sokan tekintik problémamegoldasnak. Ezt négy Iépésre
bontjak, gy mint az eldkészités, amikor az informacidkat felfogjuk, begytjtjiik. Illyenkor lehet egy
nagyon fontos lappangasi fazis, amikor gyakorlatilag dntudatlanul téreksziink a végeredmény felé. A
megoldas hirtelen felismerése altalaban csak ezutan jon, majd ennek az ellendrzése €s igazolasa a
negyedik fazisban.

A kreativitason beliil megkiilonboztetnek organizalt és inspirdlt folyamatokat. Az inspiralt

125 Ezzel kapcsolatban egy megjegyzés: Mérd Laszl6 mesélte, hogy kidolgoztak valami egészen zsenialis
jatékprogramot, amit készek lettek volna bevezetni a vildgpiacon. Bizonyos menedzserek azt az iizleti stratégiat
javasoltak nekik, hogy varjak meg, amig mas is feltalal hasonlot, bevezeti a vilagpiacra és annak oldalagan,
masodikként fog megtériilni a befektetésiik. Vagyis nem az innovativ, hanem a ,masol6” stratégia a
kifizetddébb.

126 DULL Andrea: A kdryezetpszichologia alapkérdései, Helyek, targyak, viselkedés, L'Harmattan, Budapest,
2009,

127 KREATIVITASI GYAKORLATOK, FAFEJ, INDIGO, Erdély Miklés miivészetpedagogiai tevékenysége
1975-1986, sszeallitotta Hornyik Sandor és SZOKE Annamaria, MTA Miivészettorténeti Kutatéintézet —
Gondolat Kiad6 — 2B Alapitvany, Budapest, 2008; 14. o

128 DULL Andrea: A kdrnyezetpszichologia alapkérdései, Helyek, targyak, viselkedés, L'Harmattan,

Budapest, 2009 140. o.
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esetén nem ismerni a megoldas eredetét, ezért a tudatalatti asszociacios kapcsolasaival telitett
lappangési fazis kiillondsen érdekes lehet.

A kreativ teljesitmény mozgatérugdit az egyén multjaban ¢és identitdsdban, az
Onmegvaldsitasban és a kommunikaciora valé késztetésban latjak a tudosok.

Elemi része a kreativ gondolkodasnak az interdiszciplinalitas, mivel a felvetett problémahoz
mas diszciplinakbdl idéz asszocidciokat alkotaskor. Ez egy kiilonosen fontos elv, mivel a
miivészetben és a tudomanyban a mifajok és a tudoméanyagak milkddésére is kihatdssal van,
gyakorlatilag ezen dgak montazsa. A kiilonb6z0 teriiletek vonatkoztatasi feliiletei kozott 1étrejovo
kapcsolatok nagyon inspiraldak a kreativitas szempontjabol.'*

Fontos tudatdban lenniink, hogy az észlelésben, az emdcidinkban és a kulturalis
meghatarozottsagunk okan nagyon sok gatlds akadalyozza a gondolkoddsunkat. A problémak
izolalasanak és lehatarolasanak az akadalyat érthetjlik a perceptudlis gatlason. Az elvarasokhoz vald
igazodast, a konformizmust, a tekintélyteiszteletet, a racionalitds €s a logika talértékelését, a
tévedéseink miatti aggalyoskodast, a perfekcionizmust lehet megnevezni az emocio és a kulturalis
gatlasok miatt. A gatlasok feloldésara taladltdk fol a "brainstorming" régota elterjedt
problémamegoldasi modszerét, amit gyakran csoportosan gyakorolnak. Ebben a gatlastalan
Otletrohamban nem alkalmazzdk - vagy legaldbbis késleltetik - azt a kritikat, amivel korldtoznak az
asszociacio féktelen aramlasat.

Minden bizonnyal elényben vannak azok, akik egy megoldand6 helyzetet bizonyos
metaszinten tudnak kezelni. Olyanok, akik valamilyen szinten képesek ralatni a helyzetre. Nem
hatrany ilyenkor talan, ha a flexibilitds egy flegmatikus, cinikus attitliddel parosul. Ilyenkor az a
bizonyos dimenzio-ugras sokkal konnyebben megtorténhet.

At kell gondolni azt is, hogy honnan akkumulalédik az alkotokészség? Csak a mar megélt,
latott, megtapasztalt ¢élményanyagbdl tudunk alkotni. A képzeletiink a mar 1étez6 dolgokat illeszti
0ssze valami 1) megalkotasa, valami kordbban nem létezett érdekében. A lateralis gondolkodas ¢€s a
kreativitas sokkal tobb, mint fantdzia. Az otlet az, aminek nincs mintapélddnya (prototipusa). Az
oOtlet elérése valami olyan katharzisz, ami sokszor kétséggel teli allapotot, munkat kdvet. Nem tudni,
hogy ennek a munkaperiodusnak melyik részén jutni el egy oOtletig, de a konnyedségért sokszor
igencsak meg kell dolgozni.

A pszichologus Jadi Ferenc szerint az ujabb kreativitas kutatdsok az ,,0neszményiiség”

irAnyaba vald ravezetés lehetéségeit kutatjak. '

129 Uo.
130 MONORY M. Andras-TILLMANN J. A.: Ezredvégi beszélgetések, Kijarat, Budapest, 1998
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En ezt a fogalmat az Erdély Miklos Optimista eléadasanak'®' bevezetdjében hangoztatott
"illetékesség' kifejezéshez kapcsolnam. Ebben a szovegben olyan kitételek vannak, amik az egyén
szerepének, dontésének ad nagyobb szerepet. Vagyis a kreativitas jovdjét a személyes érintettséghez
koti, a probléma érzékenység attitlidj¢hez, a merészséghez, a fellelésséghez, a képzelethez. A
kidltvanyként 1is olvashaté szovegben a kreativitdis modszertana erkolcsi proklaméciova
hangsulyozddik: ,,A csekély valdszinliséggel megvaldsithatdo, de nagy eldnyokkel kecsegtetd
eshetdségeket ugyanigy szamba kell vennie, mint a nagy valdosziniiséggel keresztiil vihetd, de kis
elonyt biztositd eshetdségeket.” - Tovabba: ,Batorkodnia kell, akar a legirrealisabb,

legmegvalosithatatlanabb alternativat javasolnia.”

2.2.2. A lateralis gondolkodas

A lateralis gondolkodéas olyan problémamegoldd modszer, amelyben ugy generdlunk
otleteket, hogy a meglévo dolgokra egy szokatlan szemszdgbdl, ujszerlien tekintiink. Amig a logikus
(vertikalis) gondolkodas a kivalasztott Otletet linedrisan eldre viszi, addig az oldaliranyu (lateralis)
gondolkodas 1j, friss oOtleteket hoz 1étre provokacioval vagy a vonatkoztatdsi keret
megvaltoztatdsaval. A gondolkodas megprébalja legydzni a problémat, a laterdlis gondolkodas
viszont egy radikalisan mas megkozelités segitségével megprobalja kikeriilni. A lateralis

gondolkodas legféképpen Edward de Bono nevéhez kapcsolodik. '

Bono Kreativ elme'* cimii kdnyve nem tesz kiilonbséget a miivészi kreativitds és az otlet
szintli gyakorlati kreativitas kozott. A lateralis gondolkodés kifejezés kifejezetten az Gtletszintli

kreativitassal van 0sszefliggésben, ami nem azonos a miivészi alkotofolyamattal.

Mivel az oktatasunkban jorészt a gorog érvelésalapu gondolkodas dominalt, az itélkezés, az
igaz-hamis bindris logika hatarozza meg tudatunkat. Ez az, ami sokszor akadalyt jelent az
alkotasban. A laterdlis gondolkodas fogalomtarsitdsokkal, asszocidcidkkal dolgozik. Az emberi
visszonylatokban sokkal fontosabb az észlelés, a percepcid, mint a logika. Nem a sémdk mentén

halad a gondolatmenet, hanem — a megszokottal ellentétben — a sémak kdzotti kapcsolati ugrasokkal

131 Erdély Miklés Optimista el6adasas, In: Tartoshullam, szerkesztette: Beke Lasz16, Sz6ke Annamaria, Csanadi
Déniel, Budapest, 1985

132 BONO, Edward de: Simplicity, Manager Kiado, Budapest, 2007
BONO, Edward de: : A hat gondolkodo kalap, Manager Kiadd, Budapest, 2007
BONO, Edward de: Gondolkozz!... miel6tt tul kés6, HVG Kiado, Budapest, 2009

133 BONO, Edward de: A kreativ elme, HVG Kiado, Budapest, 2010
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mozog. A jozan €sz a hasznos oOtleteket igyekszik megragadni, a legtobb Gtletet mint ostobasagot
hamar elhajitja. A laterdlis nem fél a tévedéstdl és nyitottan kozelit a leglehetetlenebb

elképzelésekhez is.

Az elménk, - mint altaldban az 6nszervezddo rendszerek - hajlamos arra, hogy valami stabil
egyensulyi allapotba rendezddjon. Ahhoz, hogy ebbdl a terméketlen allapotbdl kimozduljon,
provokacidra van sziiksége. Az otlet eldidézhetd, de ez a provokacid onmagéban nem elég. A
provokacié formai, amikor valami 1étez6 helyzethez kapcsolodas — kidobos — tagadas -atforditas —

torzitas — tulzas — vagyalom — brainstorming.

2.2.3. A humor

Azt hiszem, masokat is lenyligbz az, ahogy bizonyos emberek rendszerességgel tudjak
mozgodsitani a kreativ energidikat olyan mindségben, amit sokan megirigyelnek. Példaul bizonyos
televizio-sorozat komédia-irdi vagy a karikataristdk miként tudnak olyan nagy mennyiségben és
egyenletes szinvonalon poénokat szallitani akar hétrél-hétre, rdadasul sokszor egy-egy szerzddés
kovetelményeinek megfelelve? Hogyan torténik meg az a bizonyos ugras vagy biszocidcio, ami
nélkiil nem jon 1étre a hatas?

Biszociacio, leszallo inkongruitas, freudi kisiklatas, 0Ossze nem illés, brainstorming,
referencia-ugras, szemantikai inkongruencia, jelentésbeli 6sszeférhetetlenség, aspektusvaltas — csak
néhény kifejezés, amit a humor kutatoi adtak annak a nehezen megragadhaté apro jelenségnek, ami

a poén létrejottéhez sziikséges.

A kognitiv tudoményok egyes kutatoi az 6ssze nem illéséggel, az inkongruitas elméletével
jellemzik a jelenséget. Szerintiik egy bizonyos informacié az ember sémakészletébdl valami olyat
aktival, ami nem egyezik ezzel a sémaval. Ezért egy masik séma keresésére késztet, ami az el6z6nek
az ellentéte, igy keriil a helyére a poén. A humor az észlelést, érvelést és emlékezést feldleld
kogniciora van hatéssal azzal, hogy perspektivavaltasra késztet, mikozben a memoriara is hatassal

van.'**

A humor szétvalaszthatatlan az alkotdkészség és a lateralis gondolkodas jelenségétol, ezek is

minden bizonnyal kapcsolatban vannak. A miikodési elvét és titkat sokan probaltdk megragadni,

134 www.onlinepszichologia.hu/hirek/a-humor-pszichologiaja-i-resz#sthash.50yt7EHM.dpuf
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leirni, generalni az azt kialakité folyamatot. Annak ellenére, hogy a humor az emberi elme

legjelentdsebb megnyilvanulasa, ebben az esetben is ellent mond a racionalitdsnak a logika.

Freud hosszan targyalja'*a vicc technikait, - sok olyan eszkozt bemutat, ami alkalmas a
gondolatmenet kisiklatasara. Ilyen példaul két szo6 Osszetolasa, a kétértelmiiség, a szojaték, a
nonszensz, a ravaszul hamis gondolkodas, az automatikus gondolati hibak, az illtzid, az elhagyas

stb."

Arthur Schopenhauser azt allitja, hogy amikor a viccben eléforduld 6ssze nem illéseken
nevetiink, akkor a spekulativ ésszerliség megzavarodasat élvezziik. A racionalitas hibakat kdvet el,
képtelen megragadni azt a konkrét valdszerliséget, amelyre csak az érzékszervi tanulds és végsod
fokon a szemlélddés képes."’

Theodore Spencer'*® a ,,leszallo inkongruitis”-t emliti, ami mindig és elengedhetetlentil jelen
van a viccekben. Ez olyan 6ssze nem illés, amely az emberi pszichét a tekintély, a nagysag, a
magasztossag, az unnepélyesség szintjérdl egy alsobb szintre rantja le. Az igy egymasnak
megfeleltetett dolgokbol kapunk 1j értéket.'*’

t.1 A durva vicctél a finom

Arthur Koestler hasznalja a biszociativ struktura kifejezés
ironiaig kategorizalja a vicceket. A viccek kialakuldsdban az intenzitasukat befolyasold alapelveket
az eredetiség és az ujdonsag, a poén elhelyezésének a hangsulyozottsaga és a gazdasagossag — ne
legyen se tul terjengds, se érthetetleniil rovid - jelentik. Egy vicc megértésekor ugyanaz a racio
érvényesiil, mint egy intellektualis probléma megoldasaban.

A kreativitas és a humor az emberi agy aszimmetrikus viselkedésével van kapcsolatban.

Ez a racionalitasétdl eltéroképpen felépiild logika. A kreativitdsban az univerzum egy o6nszervezddo
sémaalkotd rendszer, ami asszimetrikus mintakat hoz 1étre. A bejovd informacidt agyunk sémakba
rendezi. Ha a ,,hagyomanyos modon akarunk eljutni ,,A”-bol ,,B”-be”, akkor ez egy viszonylag
egyenes logikai 1t is lehet.

A humor azonban megforditja a folyamatot. Kiilonb6zé referenciasikokat kot Ossze egy

hirtelen mozdulattal, ebben rejlik asszimetridja.

Edward de Bono egy osvény-hasonlattal szemlélteti a séma asszimetrigjat'*'. Az A pontbol

135 Forras: A vicc és viszonya a tudattalanhoz 1905, magyar megjelenés: FREUD, Sigmund: A humor;
http://www.irodalmiszemle.bici.sk/lapszamok/2013/2013-oktober/1767-freud-sigmund-a-humor-tanulmany

136 HANKISS FElemér: Az emberi kaland, Helikon, Budapest 1998; 179. o.

137 Uo. 179. o.; hu.wikipedia.org/wiki/Arthur_Schopenhauer

138 Theodore Spencer (1902-1947); kolt6 ¢s akadémikus; en.wikipedia.org/wiki/Theodore Spencer

139 HANKISS Elemér: Az emberi kaland, Helikon, Budapest 1998; 179. o.

140 KOESTLER, Arthur: A teremtés, Europa, Budapest, 1998

141 BONO, Edward de: Gondolkozz!... mielétt tal késé, HVG Kiadd, Budapest, 2009
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B-be halado ut egyenes ¢€s széles, ebbdl dgazik ferdén oldalra a C-hez vezetd, keskenyebb Gsvény.
Az A-to6l elindulva kicsi az esélye, hogy a széles trol betérjiink a C-hez vezetd keskeny dsvényre.
Ugyanakkor, ha C-bdl haladunk A felé, akkor szinte egyértelmi az A felé tarto irany. 4 két ut iranya

aszimmetrikus.

Példaként egy Laar Andrés vers: ,,4 vizilo is randa, és biidés a szdja, Mégse mondja mindig,

hogy ‘Jegyeket, bérleteket kérem ellenorzésre felmutatni!"™

Nem lehet tulmagyarazni — éppen a Koestler altal emlitett gazdasdgossaga folytdn. A
formalis logika Utja az, hogy a vers referenciasikjan latszolag egy allat nem kiillondsebben kellemes
tulajdonsagardl van sz6. A folgyiilt adrenalin akkor csattan ki, amikor e hitiink megcafolddik a
sugarzott kép altal. Ugyanez egyenes irdnyban valahogy igy hangzana: 'az ellendrnek olyan biidos a

pofaja, mint a vizilénak'. Ez is egy hasonlat, de érezziik a kiilonbséget.

Bono ugyanezt a logikat masképp is elmagyarazza. Eszerint egy fa térzse a modell, ami
ketté, aztdn egyre tovabb agazik egészen vékony agakka. Elképzelhetiink egy hangyat, amint az
egyik agtol halad a torzs felé. A hangya egészen biztos, hogy megérkezik, nincs eltévedési lehetOség
— ez a linearitas a raciondlis logikara jellemzdbb. Amennyiben a fa torzsérdl szeretne az egyik

levélhez eljutni, az eltévedés lehetdségének az esélye mar megegyezik a falevelek szamaval.

Koriilbeliil ez a helyzet barmilyen 6tlet megalkotasakor is. A levélhez felérve, visszatekintve
teljesen logikusnak, egyenesnek tlinik az ut. A humor is ezt az evidencidt sugallja, noha az egy
aranylik az agak szamdhoz ahhoz, hogy valoban oda jussunk. Az asszimmetrikus rendszerben

megkozelitve, ami visszatekintve logikusnak tinik, eldretekintve nehezen elérhetd.

Talan ezért is olyan kinos, ha valaki egy mar elhangzott viccet utdlag akar elmagyarazni egy
értetlenkeddnek. Ugyanis ilyenkor a torténetet az ,,egyenes” logika alapjan rekonstrudlja a meséld,
de nem tudja felidézni a referencia-ugras dramaturgiajat. Az értetlenkedd fél a referencidknak mar

birtokaban van, de a , kisiklaté” mozzanat meglepetésszertisége elszallt.

A kivalo karikaturista Kajan Tibor egy Otletgyartasban segitd szerkezetet készitett.'*> Ez
harom, koncentrikusan egymdashoz képest elfordulod tarcsalap. Egyike eseményeket, a masik

személyeket, a harmadik helyszineket sorol. A mindig mas varidacioban egymas mellé keriild

142 Kajan Tibor: Kibernetikus karikatura kompjuter, 1960 koriil, a Pet6fi irodalmi Muzeum tulajdona. reprint,
Karton Galéria, 2011
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fogalmak szolgaljak az otletek inspiralasat.

A szerkezet maga is egy nevetésre késztetd szellemes Otlet, ami hli tanubizonysaga annak,
hogy a kreativ emberek sikeressége gyakran a lustasagbol adodo egyszerlsitési hajlambol
kovetkezik. Mégis felmertil a kérdés, hogy mennyiben segitheti ez a mechanizmusa a munkéjat?
Kajan Tibor személyes bevalldsa szerint nagyon szérakoztatd volt az elkészitése, de nem tudta
hasznalni, mert nem volt benne szenvedély. Ahogy a lang 1étrejottéhez a gyajthatd anyag, az oxigén
¢s a szikra, azt hiszem a poén [étrejottéhez is nélkiilozhetetlenek bizonyos dolgok.

Megfogalmazhatdak-e ezek az Gsszetevok ebben az esetben?

Egy alkalommal szemtanuja lehettem vagy huasz francia karikaturista munkastilusanak
Korzikan, egy csodalatos fesztival résztvevdjeként'. A grafikusok az eseménynek helyet add
szalloda egyik alagsori, félig nyitott termében agyaltak ¢jszakdnként az asztalaiknal. Koncentracio
kozben volt, hogy zenészeket hivattak, volt hogy ndket a ,freudi kisiklatas” érdekében. Igazi
figyelem és hajtépés volt. (21. abra) A grafikusok produktivitasara jellemzd, hogy a fesztival tiz
napjanak minden reggelére kiadtak egy helyben nyomtatott, 10 oldalas ujsagot - kizarolag erre az

alkalomra készitett munkaikbol. '*

Kajan Tibor szerkezete minden bizonnyal sokat segit egy oOtlet részelemeinek egymas mellé
rendelésében, az élmények felidézésében, el6hozasdban. Az ultimdtum-szerlien megjelend
képzettarsitasi kényszer is megadhatja a mar emlitett freudi ,kisiklatds”-hoz vagy provokacidohoz
nélkiilozhetetlen fesziiltséget. Mindenesetre mar ez a szerkezet maga is attraktiv dtlet, ami a munka

¢és az 1d6 megsporolandd dramajat probalja ezaltal rekonstrudlni €s mechanizalni.

Koestler felosztdsaban a humoros poénokat az '6nérvényesitd' tipusba sorolja, amig inkébb a
miivészet kategoriajaba keriilnek az 'Ontranszcendentald' mechanizmusok, amik megnyivanuldsa

néha a siras — vagy talan inkabb olyan valami, amit katharzisznak nevezhetiink.

Az inspiracio-csiholdsnak ez utdbbi példajat szintén Franciaorszagban, egy bretagne-i

145 rezidenseként

miivészeti kozpont (Centre d'Art Contemporain, Domain de Kerguéhennec)
tapasztaltam meg Marina Abramovic performance kurzusdnak miiterem- és szallasszomszédjaként.

A huszonegy braunschweig-i didk 6t napon keresztiil bojtolve, étleniil és teljes szoétlansagban

143 Festival du Vent, Korzika-Calvi 2002
144 Koztiik volt Tignou is, a Charlie Hebdo elleni merénylet egyik aldozata.
145 Centre d'Art Contemporain - Domain de Kerguéhennec; www.kerguehennec.fr
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dolgozott, csak meghatarozott mindségii vizet vehetett magahoz. Tobb mas dolog mellett az alvasi
poziciot is meghatdrozta szamukra Abramovic. Az els6 éjszaka almukbol felvert didkok elsd riadt
szava adta a kurzuson megvaldsitand6 alkotdsuk témajat. A kurzus rengeteg egyéb kiilonds
tapasztalatot hozott felszinre. Mindenestre érdekes, hogy a ,,poén-sablonok™'*® helyett itt épp a
belevetettség, az oneszményliség iranyaba probaltdk meg szélesiteni lehetdségeiket az alkotasban.

(22. ébra)

2.3. A montazs

,,A montazs rendelkezzen a rémiilet gyorsasagaval. Ne a fogalmi, hanem az asszociativ
gondolkoddsra appeldljon, amely a tudat legmélyebb rétegeit is képes megmozgatni. "’
Erdély Miklos

Ahogy a 'képi fordulat' gondolkododi reagaltak a képozon jelenségére, gy nem sporolhatd meg a
montazs modszerének — és féleg — szellemiségének az Gjraértékelése. Nem csak a képek boritottak
be az ¢let minden teriiletét, de a vizualis (és a verbalis) ingerek egymasra is hatnak. Vagyis ebben a
kaleidoszkdpban hihetetlen erdvel, permanensen generalodnak a montazsok.

A digitalizdcionak koszonhetd grafikai programokkal technikailag is konnyebbé valt a
montazs-készités és a non-linearis filmvagas'*. Sokkal kézenfekvibbé valt a montazsok hasznalata
¢és nem csak a technikdban torténtek valtozasok. Barki — akar egyénileg is - elsajatithat ¢€s
alkalmazhat olyan megolddsokat, ami kordbban nem volt olyan konnyedén elérhetd. A képek
vagasa, illesztése, sebességének megvaltoztatasa, tiikkrozése, cropp-oldsa, tonus vagy szin-
valtoztatasa, effektek hasznalata szinte csak apré mozdulat. Rdadasul a kozOsségi megosztod
feliileteken azonnal reflektalodik és terjed az effajta kreativitas, motivalva és inspiralva a tovabbi
alkotasra. Eppen ezért is elkeriilhetetlen a téma tjragondolésa.

A montazskutatasban kozelallonak tekintem az iconic turn kutatdinak a szemléletét, ami a
képek és metaforak tudomanyanak a tudatosabb kutatasat veszi célba. A képre tigy tekintenek, mint
amik ,,csak ra jellemz6 logikaval birnak”'*’, olyan miivészi képre, ami autoném, 6nalld statusa,

sulya van. Hipotézisem szerint ahogy a kép sem, ugy a montazs sem csak ,,az érzékelés eredménye

146 Erdély Miklos kifejezése

147 Erdély Miklos, Montazs-¢hség, Valosag, 1966/4

148 DALY, Steven-WICE, Nathaniel: Alternativ kultira — amit a '90-es évekrdl tudni érdemes, ford.: Kovacs
Kristof, Biograf, 1995131. oldal

149 BREDEKAMP, Horst : Fordulépontok, In: A kép a médiamiivészet koraban, L'Harmattan 2006

51



vagy az adott médium terméke, hanem a szimbolizalds folyamatahoz tartozik, amelynek
segitségével elsajatitjuk a vilagot.”'*

Noha ennek hatalmas irodalma van, mégis Ujra fontossa valik az az elmélet és tapasztalat,
amit Magyarorszagon Erdély Miklos Montazséhség'' cimil irdsaban a filmkészitéssel kapcsolatban
manifesztalt: ,,A szétdarabolt valosag legyen railleszthetd az asszocidcio rekeszes futdszalagjara,
illeszthetdsége folytan alapos, kdzvetleniil hato, és nemcsak foltokban tapadd hasonlatossag”.

Az esszémben egymast érintd €s keresztezd témak: az asszociacio, a kreativitas, a jelentés, a
metafora-képzddés, az antropologia, a formalis, a nyelvi és a non-verbalis logika ellentmondasai —
ezek mind a montazs, ezen beliil Erdély tapasztalatai felé terelik a gondolatfolyamot.

Erdély ebben a témaban kiilondsen megkeriilhetetlen, mivel magaval a montazs fogalmaval
talan 6 foglalkozott a leglényegretordbben. rasai négy évtized utan is nagyon inspiraléak. Ugyan
érzodik a kor strukturalista szemléletének ¢és nyelvezetének a paradigméja, a korszellemnek
megfeleléen nagyon t4jékozott volt az akkor rendkiviil népszerti antropologiai €s szemiotikai
kutatasok tekintetében, de messze talmutat problémaérzékenységével az akkoriban népszerii
diszciplindkon. A paradox jelenségekhez valdo vonzddéasa példaul egyértelmiien meghaladja a
modernizmus egzakt, utdpisztikus szemléletét. Ehhez adott volt az érzékenysége a tudomanyban és
az ¢€letben a paradoxonokra €s arra az lres jelre, amirdl a montazsok kapcsan besz¢él. Az altala
hirdetett tdrsadalmi dekonstrukciot szintén a kiilonb6z6 dolgok megfeleltetésével képzeli el.

Erdély Joseph Kossuthnak a miivészet, mint Onkiszélesitd tautologikus rendszert
meghataroz6 gondolataval kapcsolatban allapitja meg, hogy azt az 1) miivészetfogalom
megalkotasakor ismerjiik fel, hogy az 1j komplexitdsa mar a régi remekmiivekben is benne volt.

Kiss¢ megforditva: a montazsokkal kapcsolatos korabbi gondolatok semmit sem veszitettek
aktualitdsukbol. Sem mint miivészet-tedria, sem mint alkotdi modszer, sem mint a gondolkoddsunk
olyan metaforaja, amennyiben a gondolkodasunk is tavoli, kiilonb6z6 fogalmakat vet 6ssze miel6tt
a kovetkezményeket levonja. ,,Az emberi tevékenység, s6t az emberi 1ényeg legalapvetobb kérdéseit
érinti.”

Az esszémnek ezt a fejezetét a montdzst eldkészitd véletlen és az allegoria fogalmaival
vezetem be. Mivel a leginkdbb montazs jellegii mifaj, ezért latszolag a filmrdl van a legtobb szo, de
sokkal komplexebbek azok az altalanos tanulsdgok, amiket ennek kapcsan nyeriink. A montazs
témaja éppen azért szerepel az esszében, mert az asszociativitiasra és az analdgiara alapuld

kapcsolatokon alapszik mikodése. Erdély 'Mozgd jelentés' cimii irdsa alapjan az izomorf

150 BELTING, Hans: Valodi képek, hamis testek, In: A kép a médiamiivészet koraban, L'Harmattan 2006
151 ERDELY Miklos, Montazs-¢hség, Valosag, 1966/4
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Osszefiiggések meghaladasanak lehetdségét vizsgadlom: mind a film, mind az 6 hologramm-

struktirdja és a montazs zenei szerkezetének segitségével.

2.3.1. A véletlen, az allegoria és a montazs a klasszikus avantgarde-ban

A véletlen. A klasszikus avantgarde montdzs-koncepciokhoz kapcsolhatok olyan fogalmak, mint
példaul a koincidencia. A sziirrealistdk nagy energiat fektettek minden olyan alkot6i modszer
kutatasara, aminek egy célraciondlis tarsadalomban nincs helye. Ilyen kategoria példaul a véletlen,
ami reményeik szerint az a szituacid, ami mentes minden olyan hamis tudattol, ami a tarsadalmi
gyakorlat és a rossz kulturalis beidegzddéseink miatt alakult ki. A véletlen valami olyanra
emlékeztet, ami tulmutat a mindennapok térvényszeriiségein, egy fajta jelzésként szolgalnak. Ezek a
jelek valami rejtett értelem létezését sugalljak.

Két egymastodl eltérd targy vagy esemény azaltal keriil dsszefiiggésbe egymassal, hogy egy
vagy tobb részletet latunk kozottiik dsszhangban'®?. Ilyenkor valami intelligenciat vélhetiink a
torténet hatterében.

Ez az értelemtételezés tulajdonképpen egyének vagy csoportok kozotti konvencion
alapulnak. A sziirrealistdk képesek olyan ,véletleneket” regisztralni, melyek masoknak
jelentéktelennek tlinnének. Ha valaki keres, valoszintileg taldlni is fog két eltérd targy kozott olyan
szemantikai elemeket, amik Osszefiiggést sugallnak. Mivel az értelem kizardlag a kommunikacios
kapcsolatoktol fiigg, az értelemtételezés konvencionalis, vagyis egyén vagy csoportfiiggd. Valéry
megjegyzése szerint a véletlen eldallithatd. A kapcsolat felismerése valami asszociacion vagy
analdgian alapul.

A sziirrealistdk a véletlen provokaldsanak modszerére torekedtek, valamint a véletlen folotti
uralomra ¢és a szokatlannak az ismételhetévé tételére. Megkiilonboztettek 'kozvetlen'
véletlenalkotast, ami keretében példaul a tachizmus vagy az akcid festdk alakitottdk vasznaikat. A
véletlen létrehozasdnak 'kozvetett' modja viszont az eszkozt illetéen nagyon is megtervezett. Maga a
folyamat egyfajta automatizmus, amiben csak az odavezetd Ut kiszamitott, a végeredmény nem

lathat6 eldre. !>

Az allegéria. A montazsrdl valo értekezés Walter Benjamin allegoria fogalmaval folytathato, az

152 BURGER, Peter: Az avantgard elmélete, ford.: Seregi Tamas, Univ, Szeged, 2010, 78. o
153 Lasd: az esszé utolsé fejezetének -3.04 - mileirasat!
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allegoria- hatas és produkcidesztétikai mechanizmusaival. Benjamin ugyan a barokk irodalomra
fejlesztette ki a fogalmat, de az avantgarde miivekben taldlta meg megfeleld targyat (e kapcsolatra
Lukécs Gyorgy hivta fol eldszor a figyelmet, akinek a modern miivészettel kapcsolatban nagy vitai
voltak Adorno-val'**).

Az allegoria folyamatat a kdvetkezd sémak szerint lehetne elemeire bontani.

1. Az allegoria alkotoja kiemel egy részletet a ,.élet egész teljességébdl” és megfosztja a
hamis latszata.

2. Az ily modon létrehozott €s elszigetelt valosagtormelékek Osszekapcsolasaval egy Uj
értelmet hoz 1étre az alkot6. Ez a konstrualt értelem nem a tormelékek eredeti kontextusabol
szarmazik, hanem egy mas fajta mindség jon 1étre.

Benjamin allegoria-fogalmanak e két elsd tétele gyakorlatilag fedi azt, amit montdzsnak
tekintiink, de tovabbi két tétele is figyelemre méltdé: a harmadik tételben az allegorizald
tevékenységét a melankolidval hozza kapcsolatba: ,,a kiiiresitett embléma csalodott elhajitasa..” A
negyedik tételben el6térbe keriil a befogaddi attitiid szerepe.'>

Biirger leirasa szerint megkiilonboztetdodik szerves ¢€s szervetlen mualkotast 1étrehozo
miivész. Az utobbi (akit Biirger avantgardistanak is nevez) - a szervessel ellentétben (aki a
klasszikus) - nem fogadja el kritikatlanul az élet komplexitasanak anyagat. Annak jelentését el6szor
is kioltja azaltal, hogy kiszakitja egy részletét a funkcio-0sszefiiggésébdl annak érdekében, hogy az
eredeti jelentés helyett valami {r, iires jel legyen, amit majd 6 segit tartalommal megtdlteni. Az
avantgardista nem egy teljesség ¢l6 ikonjat akarja megragadni, hanem fragmentumokat kapcsol
Ossze valamilyen értelem-alkotas céljabol.

Lukécs Gyorgy szerint a realista miivész feladata az dsszefiiggések feltarasa, de ugyanakkor
miivészileg, a természet latszatanak eldallitasaval be kell, hogy takarja az Osszefiiggéseket feltaro
absztrahalasi munkat. Ez épp az ellentettje az avantgarde miinek, aminek lényegi eleme annak
1étrejotte, megvaldsuldsanak aktusa és hitele. Amig a szerves alkotds egyes részleteinek sajat
autonomidja hijan csak a teljes mii vonatkozéasédban van értelme, addig az avantgarde-ista fontos
tulajdonsaga 6nmaga valdsagtoredékekbdl vald 6sszemontirozottsaga.

Eppen ezért a montizs nem egyszerii alkotdi szisztéma, hanem a progressziv, jitd

szemléletli vagy avantgarde miivészet vezérldelve. ,,A montazs feltételezi a valosag fragmentalasat

154 BURGER, Peter: Az avantgard elmélete, ford.: Seregi Tamas, Univ, Szeged, 2010, 83. oldalanak
labjegyzetében emliti e felismerést Biirger. Lukacs ,,Die weltanschauilhen Grundlagen des Avantgardismus”,
Wider deb Missverstanden Realismus, Hamburg, 1958, 41., tovabba: ,,Az avantgardizmus vilagnézeti alapjai”.
LUKACS Gybrgy: Miivészet és tarsadalom, Gondolat, Budapest, 1969, 450. 0.”

155 Uo.84-85. o
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¢s leirja a miialkotas 1étrehozasanak fazisait.”

2.3.2. A montazs az avantgarde-ban

Altaldnos értelemben a montézs kiilonbozd jellegii és eredetli és anyaga elemek
egybeszerkesztését jelenti a modern miivészetben.

A festészetben a montazselv nem kdvetkezett olyan természetességgel a technikébdl, mint
majd a film esetén latjuk. Noha mar Cézanne analitikusan szétbontd tevékenysége is tartalmazta
nyomokban, a kubizmus volt az, ami folrobbantotta a reneszansz ota uralkodd perspektiva- €s
abrazolasi rendszert, hogy aztan e valdésagdarabokbdl valami j komplexitas sziilethessen. Picasso
¢s Braque kollazsai, papirkivagasai valoban fesziiltséggel telick, de anyagkollazsaik a festészet
paradigmajat nem boritottak fel. A képi egyensuly, kompozicio, stb. ugyanigy fontos volt szamukra,
mint korabbi kollégdiknak, végsd soron a festészet problémavildgan beliil maradtak. Ugyan még
figyelembe vették a kompoziciot, a kubizmus, az expresszionizmus, a sziirrealizmus €s a dadaizmus
mas anyagokat is részévé tette a montazsnak (kollazs).

Viszont a kortarsak ha lehet, még tovabb Iéptek. Egyre tobb miivész kisérletezett a foto-
technikdval, mint példdul a dada vagy a sziirrealizmus alkot6i. A freud-i dlom képei kiilonos
hatassal keveredtek a valosag képeivel. Max Ernst Lautréamont meghatarozasa alapjan szintén
hozzéjarult a montazs létrejottéhez: ,,szEép, mint egy varrdgép és egy esernyl taldlkozasa a
boncasztalon.” A dada volt talan a montazs legelvhiibb képviseldje, a sziirrealistak hozza tették a
tudatalatti abszurditasat. Az irodalomban verbalis elemek toredékeibdl szintén késziilnek
montazskoltemények, amig Allan Kaprow szerint a happening tulajdonképpen ,,események
kollazsa”. Megemliteném, hogy maga Kaprow is megjegyezte, hogy a happening-jeikben egy id6
utan feladtdk, hogy szinészeket alkalmazzanak, mivel azok akci6 kozben képtelenek voltak kiiktatni
szerepjatszasi reflexeiket.

Noha a fotoban sokéig csak tobb kiillonbozd felvétel egymas mellé ollozdsanak eljarasat
értették rajta, a fotomontazsok nagyon komoly tjitast jelentettek az alkalmazott miivészetekben.
Hihetetlen erdvel szo6laltak meg John Hartfield foto-részletekbdl 6ssze épitett plakatjai a 20-as, 30-
as években. A nagyon dinamikus, 0 képi technika jelentdsen befolyasolta a politikai szatira vilagat
az 1. vilaghabora utan. Itt az egymas mellé rendezett, tobbszorozott képek és szovegek politikai

lizeneteket szolgaltak, de egyben esztétika-ellenes gesztusok is. Ez azért is érdekes, mert a reklam és
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a design termelésében terjedt tovabb e montazs-technika.'*

Ugyan a sziirrealistak irodalmi tevékenységével kapcsolatban emliti meg Biirger, de
természetesen képzdmiivészeti értelmezése is adodik a kovetkezd felosztasnak: szerves — barmilyen
hossza is egy mondat, lezarddik, van vége — ezt nevezzilk szintagmatikus struktiramintanak'’. A
szervetlen miveknél paradigmatikus struktiraminta - , mint példdul Aragon vagy Breton vagy mas
sziirrealistak automatikus szovegeihez hasonléan - elvileg nyitott, nincs lezarva.

Adorno iidvozolte a montazs forradalmisagat. A szerves milvészet imitdlja a természet
latszatat €s egységét, a szervetlen alkotds lemond az Gsszebékiilés illuziojardl. ,,A miivészet olyan
latszatanak, mintha a heterogén empiria megformaldsa altal 6ssze is békiilt volna vele, szét kell
tornie, mert a mii magaba fogadja az empiria betli szerinti, a latszatot tagad6 romjait, mert beismeri
a torést, és esztétikai hatassa funkcionalja at.”'*®

Adorno egyébként az 1j eljardst kimondottan az antikapitalizmus, a baloldalisag
1deoldgidjahoz tarsitotta, noha az olasz futuristdk koztudottan radikalis jobboldaliak voltak. Bloch, -
aki szerint eltéro torténelmi kontextusokban teljesen més hatdsai lehetnek ugyanannak az eljarasnak
-, meg is kiilonboztette a 'kozvetlen' montazst a 'kozvetettél’. (megjegyezném, pontosan ezekkel a
kifejezésekkel tortént a véletlenek tipoldgidja). Az eldbbi a késdi kapitalizmus, az utobbi a
szocializmusban létezik szerinte. Adorno ¢€s kortarsai ugyan nagyon kovetkezetesen elismerték a
kollazs és montazstechnikaban a konstrukcids elvet, de azt nem, hogy mindez valami a jelentés

egységének értelmében valami szintézissé — foleg nem — esztétikai entitassa alljon ossze.'’

2.3.3. A leginkabb montazsjellegii miifaj a film

A film az a mifaj, amiben a montézs jelensége a legadottabbnak tlinik, mivel az egymast kdvetd
fényképek gyorsasdga valami j mindséget hoz 1étre. Montazsjellege nem egyszertien a médium
altal adott technikai adottsagdbol kovetkezik. Mas a film alkotdsa, ha egy természetes
mozgasfolyamot rogzitlink vagy ha vagassal alakitjuk a filmet, ahol miivivé valik a mozgassor. A
montdzs kialakulasat a huszadik szézad elején a filmkészités technikai fejlodése nagyban segitette.
Az addig oriasi méreti kamerak, a gyakori ledllasokat kényszerité fimkazettak hossza, az, hogy csak

erds napfénynél lehetett felvételt késziteni nagyban behataroltak a szakmai és a milivészi kreativitast.

156 The Atlantic The Object Poster, the Visual Pun, and 3 Other Ideas That Changed Design by Steven Heller
157 BURGER, Peter: Az avantgard elmélete, ford.: Seregi Tamas, Univ, Szeged, 2010, 94. o.

158 u. 0. 232. o.
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A még mindig sulyos, de mar mozdithatd felvevOgépek, a kiilsé terek és az egyre erdsebb
villanyldmpak egyre inkabb felszabaditottdk az alkotok fantdzidjat az addigi szinpadias
beallitasoktdl a kisérletek irdnyaba.

Amerikdban David W. Griffith'® teremtette meg'®' a paralell, elbeszéldmontazst, a
klasszikus avantgarde idején Vszevolod Pudovkin'®® alkotta meg a tedriajat. Ebben az elméletben
egy vagy tobb cselekményszal bonyolodik — parhuzamosan, akar tobb helyszinen -, de a kronologiat
tobbnyire linearisan vezetve.

Szergej Eisenstein'® dolgozta ki az expressziv, ellentétes montazs elméletét, amiben egymas
hatasat fokozd vagy éppen csokkentd képsorokat iitkdztet. Hires mondata, miszerint ,,1+1=3 ” az
ellentétes képek, képsorok egymas hatdsat erdsitd szerepét jelentette. Masik szamtani hasonlattal:
két elem Osszekapcsolasabdl nem Osszegiik, hanem egy mas fokozatu, mas dimenzi6ju dolog jon
létre. A megvalosuld jelentést a kép targyilag nem tartalmazza, azt a képek egymashoz valo
viszonyabol valdsul meg.

A rendezd elszant és tudatos tevékenysége soran beemeli a kornyezetébdl azokat a hatdsos
elemeket, amivel a montdzs folyamataban atszabja a valosagot. Eisenstein a felvételt ugyanugy az
alkot6i aktus részének tartja, mint a montazsalkotdst, amivel gy akar hatdst kivaltani a
befogaddban, hogy a kivant asszociaciokat keltse benne.

Ahogy a baloldali avantgarde irdnyzatok — vagy a jobboldali olasz futurizmus — gy az
attrakcid montazsa is a polgari €let és kultira intézményeinek és szemléletének a bombéazasat tlizte
ki célul. A montazs konfliktus és litk6zés, - ahogy minden miivészet az.'®

Eizenstein hosszas elméleti kutatdsai nyoman tobb montézs-tipologiat is megalkotott. A
montazsok mindség-tartalma szerint példaul a logikus, az illogikus, a metrikus, az asszocidcios
montazsokat kiillonboztette meg. Az asszocidcios montdzsok - az intellektudlisakkal szemben -
emocionalisak, mivel az érzelmi hatas elérése érdekében a tartalom dinamizalasa a céljuk.

Szintén a dinamikus jelleg fejezddik ki a zenei kifejezések hasznalataval megalkotott
tipoldgiaban, melyen belil a metrikus, ritmikus, tondlis és a felhangmontazsokat kiilonboztette

meg.

160 David Llewelyn Wark Griffith (1875-1948); https://hu.wikipedia.org/wiki/D. W. Griffith

161 BAZIN, André: Mi a film?- Osiris, Budapest, 2002

162 Vszevolod Illarionovics Pudovkin (1893-1953); hu.wikipedia.org/wiki/Vszevolod Illarionovics Pudovkin

163 Szergej Mihajlovics Eisenstein (1898-1948); hu.wikipedia.org/wiki/Szergej Mihajlovics_FEisenstein

164 A szituacionistdk gondolata, a 'détournement’, a kizokkentés modszere is a megfagyott kapcsolatok kiforditasat
célozta, ahogy lényegében a dekonstrukcio is hasonl6 fegyverrel dolgozik. A rogziilt kapcsolatokra valo
rakérdezéssel torténd kritika gyakorlatilag minden provokacioé alapeleme.
DEBORD, Guy: A spektakulum tarsadalma. Ford.: Erhardt Miklds; Balassi Kiadd6 — BAE Tart6shullam, Budapest,
2006
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A metrikus montazs mindegyik mas alapja, a tobbi ennek a specidlis valtozata. Ennek soran
a vagas egy adott képkockaszamot vagy idot, az egyes felvételek abszolut hosszat koveti - tekintet
nélkiil azok tartalméra. A gyorsitds mechanikussidga okozza azt a fesziiltséget, melyet az egyes
felvétel-részek megroviditése eredményez.

A ritmikus montéazs a képi folytonossag megteremtése vagasrol vagasra. A tartalom itt nem
valik a szamtanilag meghatarozott ilitem aldrendeltjévé, hanem egyenld szerephez jut (aktudlis,
valds hossz). Az litem alkalmazkodik a képek specifikus tartalméhoz. A felvételen beliili mozgas
szamit, mint a targyak mozgasa, a néz0 tekintete. A ritmikus montazs hatdsa emocionalis.

Hangsuly- vagy mas néven fondlis montdzs — a bedllitdsok érzelmi hangsulyan, a felvétel
alaptonusan alapul, a ritmikus montazsokhoz képest tagabb értelmli megoldés. A ritmikus
montazsnal magasabb szinten fejtddik ki emocionalis hatasa.

Felhang-montazs — a metrikus, ritmikus és hangsulyos tényezOk egyiittes hasznalata, a
felvétel 0sszes hatdtényezdjének figyelembe vétele, egy fajta szintézis. Az emocionalis impresszid
helyett a kozvetlen, fizioldgiai percepcid. Nem maguk a montéazst alkotd részek, hanem az azon
beliili kiilonbségek konfliktusa fontos, mint példaul az alak és a hattér latvanyanak festoi eltérése,
az eltéréen megyvilagitott felvételek valtakozasa, stb.

Az intellektualis montdzs — motivumokon alapul, rejtett, intellektudlis tartalommal bir,
metaforizal.

A hangosfilm megjelenésével az Gjabb alkalmazhatd eszkozzel ,vertikdlis montdzs’-zsa

gazdagodott a film.'® A hang viszonya a képhez szintén lehet paralel vagy ellenpontszerii. A belsé,
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Fontos megemliteni, hogy ugyan André Malraux szerint a filmet a montazs tette miivészetté, de a film kozel
sem mindig hasznalja a montazs eszkozét. A filmmiivészetben a hiiszas évek szovjet forradalmi avantgarde-janak —
amire Erdély Miklos is sokat hivatkozik — és a némafilmek idészakanak attitiidjébol eredendden adodott a montazs. A
montazs ezen aranykorszaka utdn a megjelené hangosfilm miatt halalra itéltetett a filmnyelvnek az a fajta esztétikaja,
ami akadalyozta a realista szandékok megjelenését. A montazsbol ugyan megmaradt az Osszefiiggéstelen leirds és az
esemény dramai analizise, ugyanakkor az objektivitds illizioja érdekében lemondott a metafora és a szimbolum
hasznalatarol és a montazzsal egyiitt az expresszionizmusa is eltlint.

A harmincas évektél a realizmus, késobb a neorealizmus formanyelvének a kialakulasa valt jellemzové,
megtortént a hang és a kép teljes Osszebékiilése. A Hollywood-ot kdvetd idokben a nemzeti filmgyartasok kialakulasaval
— francia. olasz, német, stb. - egyidében nem a 'hogyan', hanem a 'mit' kérdése foglalkoztatta a rendezéket. Az egyre
érzékenyebb emulziofajtak lehetdvé tették a jobb képi lehetdséget a mélységélesség kihasznalasara, ahogy a rovid
fokusztavolsagu, nagylatoszogii objektivek is egyre jobbak lettek. Megnoétt a vilagitas szerepe és megjelentek a szinek
is. A filmi megoldas a latvany mélységével a 'dramai térbe' 1épett be, ezzel egyiitt a szereplok szinpadiassaga is
megsz(nt. A hattér életre kelt.

A hagyomanyos montazs veszit jelent6ségébdl, mert a film cselekményét kevesebb vagassal is el lehetett érni,
igy a felvett jelenetek hossza is megndtt. Nem mondhatjuk minden esetben, hogy a montazst teljesen nélkiilzték, hanem
inkabb a kép plasztikdjaba lett beolvasztva. A mélységélességnek koszonhetden a néz6 kozelebbi kapcsolatba keriil a
képpel és ez a kozvetlenség a befogadasnak egy aktivabb formajat feltételezte.

André Bazin konyvében egy kiilon fejezetcim ('Tilos a montazs', Bazin 18-60. o.) foglalkozik azokkal a
filmes megoldasokkal, amelyekben kimondottan hatranyos montazst alkalmazni. Amikor a jelenet két vagy tobb
szerepléjének vagy tényezdjének egyiittes jelenléte a film tartalmi részét képezi, akkor tilos a montazs. Ugyanigy fontos
lehet a montazs absztrakt idejiisége helyett a valosidejliséget hasznalni. Buster Keaton gegjei altalaban az ember és a tér
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majd a virtualis vagas tovabb gazdagitotta a technikai €s tartalmi lehetdségeket. Erdély Miklds, aki
maga is vagoként dolgozott a Televizional és tobbszor is idézte Pudovniknak azt a gondolatat,
miszerint a mar kordbban felvett képanyagnak, mint adott képozonnek elkészitését nem érezte olyan
fontos alkotoi aktusnak, mint ezzel szemben a vagast, ami a montdzstechnika altal az alkotas
lényegi része.

A hutszas-harmincas évek Szovjetunidjaban hatalmas vitdk zajlottak a filmelméletben a
montazshasznalat koril. A moszkvai Kinopravda (Cinema Verit¢é - Moziigazsag) cimi
foly6iratukban a montdzs nem egyszeriien esztétikai vagy technikai probléma volt, hanem a
hagyoményos filmi megolddsok a hagyomdny, a kommercializmus, st a burzsod parazitizmus
csokevényének szamitottak'®. Tagadtak a film narrativ szerkezetét, hittek a montdzs tarsadalom-
formalo szerepében.'”” Lev Kulesov'® szerint a film 1ényege nem egyszeriien a latvany, hanem az a
képek Osszeallitasa, vagasa soran alakul ki. Elutasitotta maganak a szinészi jatéknak az addigi
jelentdségét is. Szerinte az emberi érzelmeket is a vagoolloval lehet kifejezni. Egyik kisérlete soran
egy szinész valtozatlan tekintetében aszerint latott a nézd gyaszt, szerelmi vagyat vagy éhséget,
hogy éppen egy koporso, egy nd vagy egy étel képkockai valtottdk az emberi arcot. A kapcsolodas, a
kontextus a Iényeg. A rendezd a pontosan megtervezett forgatokonyvvel kizarja a véletlent és az
improvizaciot.'®?

Kulesov elutasitotta a valosdg képeinek dominancigjat a filmben, ellentétben a montazst
szintén fontosnak tarté Dziga Vertovval,' aki szdmara a kamera és a filmre kozvetleniil felvett
valosag volt a 1ényeg. "En vagyok a filmszem. En vagyok a gép-szem. En vagyok a gép..." —
vallotta. A barmilyen helyszinen, barmilyen idOpontban, folyamatos mozgasban megdrokitett

képeket, tényeket, eseményeket késdbb mar csak montirozni kellett. Sziikségtelennek itélte a filmi

kapcsolatanak valos idejli és -terti komikumara alapszik. Burleszkjének hatasossagat egyetlen vagassal tonkre lehetne
tenni.

Erdekes, hogy Erdély Miklds idejében, az altala kritizalt ,,miivészfilmek” egy részében divatba jottek a ,,hosszi
snittek”, vagyis Antonioni, Jancs6 szinte vagasmentes, hossza beallitasai. Ugy fiiztek Ossze térbeliséget hangsulyozo
jeleneteket, hogy a kamera elment az egyik helyrél a masikra, kovetve végig a kivalasztott szereplét. (HORANYI
Ozséb: Jel, jelentés, informaio. Gyorsuld idd sorozat, Magvetd Kiadd, Budapest 1975)

A 'hosszu snitt'-re kivaloé példa Michelangelo Antonioni Foglalkozasa riporter cimii filmjének egy kb. 8 perces
vagatlan eseménygazdag jelenete:

http://www.dailymotion.com/video/x2ny6a_michelangelo-antonioni-profession-r_shortfilms

BAZIN, André: Mi a film?- Osiris, Budapest, 2002

BARDOS Judit: Az attrakciok montazsétol az intellektualis film elméletéig

http://www.c3.hu/scripta/metropolis/9803/bardos.htm

166 The War of Soviet Montage; http://www.sensesofcinema.com/contents/06/41/dziga-vertov-enthusiasm.html#2

167 VERTOV, Dziga: Variant of Manifesto In.: 100 Artists' Manifestos; Penguin Books, 2011

168 Lev Vlagyimirovics Kulesov (1899-1970); hu.wikipedia.org/wiki/Lev_Vlagyimirovics Kulesov

169 Lev Kulesov: A montazs mint a filmmivészet alapja — A film miivészete (Tapasztalataim) cimii 1929-ben
megjelent kotetébol. Magyarul a teljes szoveg a Filmmiivészet és filmrendezés cimii Kulesov-valogatasban
olvashato (valogatta: Zalan Vince, Gondolat, Budapest, 1985, 86-98.).

170 Dziga Vertov (sziiletett Denis Arkadievitch Kaufman, 1896-1954)
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cselekményt, a forgatokonyvet, egyaltalan a jatékfilmet, mint a régi, ,,polgari” vildg O&sdi
maradvanyat emlitette. Eisenstein szerint a filmben a hatds az oppoziciok és a befogadd
pszichikuméban felgylilemlett asszocidciok utjan jon létre. ,,A montizs folyaman nem az egyes
jelenségek, hanem az adott nézd asszocidcids lancainak a szembedllitisa megy végbe.”!”!
Megkiilonbozteti sajat ,,cselekvd™ stilusat Dziga Vertov ,,szemlélddé dinamikajatol”, amiben tarsa a
szembeallitas, 6sszeiitkozés helyett ,,a statikus darabokat a montdzzsal maszkirozza”. Kulesov tul
egyszeril, egyjelentésii és passziv ,,montazsbetiijét” is kritizalja. Ehelyett az 6nallobb és komplexebb
,montazs-sejtet” tekinti a montazs alapegységének. Az dnmagan beliil is ellentétesen szerkesztett
beallitasok mas snittekkel is kontrasztot alkotnak, ahogy litkdzve kapcsolodnak a film mas alkoto
elemeivel is.

Az esszém szempontjabol kiilon figyelemre méltd az a kovetkezetesség, ahogy Eisenstein a
szamara rendelkezésre allo nyelvelméleti'”
Eurdpaban tett utazdsai soran tobb nyelven is képes volt tanulmanyozni kordnak tudoményos
gondolatait. Ismerte és hasonlosagot érzett sajat és James Joyce pszicholdgiai-alkotéi motivacioi
kozott, akit nem csak megkeresett 1929-ben Parizsban, de kolcsondsen inspiraltdk is egymads
munkajat.'”

Montazselmélete mar korai iddszakdban sokat meritett a pavlovi reflexelméletbdl,
hogy aztdn a huszas évek végére a pszicholdgia asszociacionista forméja érdekelje jobban. A
primitivnek nevezett népek prelogikus gondolkodasa, Lucien Lévy-Bruhl'™ gondolatai vagy James
Fraser Aranydg'” cimli mive nyilvan kozvetlen hatassal volt a montdzs miikodési
mechanizmusanak modellezésére.

Az Eisensteint példaként idéz8 Erdély Miklos'™ erdsen biralta koranak ,,miivészfilm”-
készitdit, akik messze nem hasznalték ki a technika adta lehetdségeket, a néptomegek képzeletének

a felszabaditasa helyett annak ,,elboditasaban” vesznek részt. Cirkuszigazgatohoz hasonlitott olyan

,muvészfilm”-rendezdket is, mint példaul Fellini. Magukat a miveikben az idé szalagjat és a

171 GEREB Anna: Orosz montézsiskoldk II. - Filmtorténet tizennégy részben
http://www.filmtett.ro/cikk/661/orosz-montazsiskolak-2

172 Fontos olvasmanya volt példaul Mihail Mihajlovies Bahtyin (1895-1975) szovjet irodalomtudos
munkassaga; hu.wikipedia.org/wiki/Mihail Mihajlovics Bahtyin

173 PALMER, R. Barton: Az eisensteini montazs és Joyce Ulyssese - Az (ijragondolt analdgia, ; Ford.: Winkler Nora,
Metropolis, 2007. 01. 14.

174  Lucien Lévy-Bruhl (1857-1939) fancia filoz6fus, szociolégus és kulturalis antropolégus;
hu.wikipedia.org/wiki/Lucien_Lévy-Bruhl

175 James George Frazer (1854-1941) kot szarmazasu szocialantropologus;
en.wikipedia.org/wiki/James George Frazer
http://www.ng.hu/Civilizacio/2007/01/Sir_James_Frazer szuletese

176 Erdély Miklos (1928-1986); hu.wikipedia.org/wiki/Erdély Miklds
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képeket batran szeleteld irdkat, s6t a koltdk egy részét is inkabb tekintette a film miifajahoz
kozelebb allo alkotdknak, mint a legtobb rendezot.

Kritikaja abbol a szemléletébdl adodott, ami a filmnek a ,,gesammtkunstwerk”-jellege
helyett az interdiszciplinaritasat kérte szamon. Egy nem lineéris, nem irodalmi szerkezetii, nem
illusztrativ, hanem valami tobb jelentést generald film-készitési modot vizionalt.

»A montazs rendelkezzen a rémiilet gyorsasagaval. Ne a fogalmi, hanem az asszociativ
gondolkodasra apellaljon, amely a tudat legmélyebb rétegeit is képes megmozgatni”'”’. Az igazi
alkotas ugyanis a gondolatébresztést nem a formalis logika szerint végzi. A tartalmat nem valami
kozlés utjan adja, hanem valami olyan allapotot hoz Iétre a nézOben, amit Erdé€ly jelentéskioltasnak
nevez.

Noha a mii részei a kontextusukbdl vagy a funkcidjukrdl levalasztott elemek, a mli egésze
egy tres jel. Ugyanis a montazst felépitd fragmentumoknak a jelentése nem 0sszeadddik a miiben,
hanem éppen, hogy kioltjak egymast. Ez az ir az, ami a néz6t olyan allapotba hozza, hogy egy
szokatlan logikai szinten mégis egységet érez. Ez a katarzis. Vagyis paradox mddon az eisenstein-i
,,1+1=3" ebben az esetben: ,,1+1=0".

Erdély irasaban a nyelvészek altal Gjonnan felfedezett, nem linearis nyelvi 0sszefiiggéseket
emliti példanak, amelyek a ,nyelvet athatjak és a szinkronstruktarak létét felfedik. ,,Oszcillald
dialektikdjukkal kutatjdk a kollektiv tudatalatti termékét, a nyelvet.” Az 1 film szerinte
alomszerlien szervezheti a valdsdg fragmentumait valami ,kozO0s tapasztalat” szellemében
(Hérakleitosz). A film felszinre hozhatja azokat az emberi kompetencidkat, amiket a megszokas, a
hagyomany, kialakult nyelvi kliséikben fogva tartanak. ,,A mar meglévd tehetetlenségi nyomatékat
nevezi Marcuse '0sztonokbe horgonyzott ellenforradalomnak’ ”. ,,...ne engedje a mar ismert jelévé
ziilleni a minden esetben egyszerit, hanem a totalis jelentésszint, 1étintenzitas és 1étorom felé terelje,
melynek nincs és nem is lehet jele...Ez a nyelv nem tlirheti a megfagyott jelentést.”

Erdély a montazs iigyével kapcsolatban — ahogy Eisenstein is annak idején — az antropologia
kutatasi eredményeivel érvelt. A kultirtorténeti Osszefliggés-lancolatokat keres6'’® Lévi-Strauss
tapasztalatait hivta segitségiil. Az az ellentét, hogy az ember értelme altal kiilonbozik a tobbi allattol
— szerinte — valami fajta rettegéssel, elatkozottsag-érzettel és blintudattal jart egyiitt. Ez a szorongas
vetitddott ki a megteremtett démonokra €s istenekre €s az elsd piramisok mar ugy tekinthetéek, mint
az ember tudatanak geometrikus mintazatanak egyik elsé montazsa.

A Saussure altal torténd oppozicidkban vald gondolkodas adottsdga alapozza meg az

177 Erdély Miklos, Montazs-éhség, Valosag, 1966/4
178 ERDELY Miklos: Montazsgesztus és effektus;
http://arthist.elte.hu/Tanarok/SzoekeA/Forrasok/Erdely Montazsgesztus.pdf
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embernek azt az atrendezési képességét, ami a montazsgesztus lényege. A tudat, a gondolkodas és a
montazs analdgidja érvényesiil az ember fogalmainak kialakulasaban, ahogy a valdsag és tudati képe

kozotti kiilonbség tekintetében valami fajta autonomia valosult meg.

2.3.4. A jelentés mozgasban

Erdély a filmek szerkesztési elvében nem a szemiotikai elvek szerinti felépitettséget tekinti
iranyadonak, hanem a mi struktirajat vizsgalva éallapitja meg a linedris és a centralis szegmentum-
kapcsolodasokat, illetve hogy minden mas is ezeknek az alapsémaknak a kombinacidja. A narrativ,
elbeszeéld jelleghh vaz a linearishoz kapcsolhatd, a centralis pedig az a szerkezet, amiben a
szegmentumok egy bizonyos motivum koré rendezddnek és példaul az asszocidacio utjan képes az
Osszes tobbi részletet értelmezni. Body Géabor ezt egyfajta ,,flipper-struktira”-hoz hasonlitja, amikor
a jatekgép mintajara bizonyos esetekben a gép minden lampdaja — ez esetben az értelmezés — az
asszociaciok hatasara kigyullad. Erdély a filmek struktardjat a linearitassal szemben a zenei
szervezéssel veti 0ssze. Az ismétléses technikaval ki tudja cselezni a szemioldgia sziikségességét,

mivel a nem szilikségesen az analdgian alapulo jelek egy fajta ritmika szerint rendezddnek el.

A szinkronstruktirak vizsgélatdnal szintén a zenei szerkezet a példa. Az a lehetdség, amikor egy
film részleteit minden narrativ értelmezéstdl megfosztva vagjak 6ssze ugy, ahogy példaul egy film
nagyon rovid eldzetesét. Ezek az eldzetesek sokkal stimuldlobb hatidsuak és - ellentétben a
megvalosult filmmel — éppen az az értelmiik, hogy magara a film megtekintésére mozgositson.
Nyisson ablakot a témara, de ne varrja el a narrativ szalakat. Egy mar megvalosult mozi-élmény a
torténet megismerésével altaldban kioltja a tovabbi érdeklddést, nem ugy, mint a zene esetében, ami

— siker esetén - valdsziniisiti a vagyat az ismétlésre.

Az izomorf oOsszefiiggések meghaladasa: hologram-struktira. A homalyosan, elmosodottan
értelmezhetd jelek egy masik kontextusban megtalaljak vagy éppen elveszitik eredeti jelentésiiket. A
miivészi alkotds informacios értéke nem egyezik meg a hasznalt jelek informacios dsszegével.

A mi inkabb kozvetitd stimulator, mint valami, ami szemioldgiai értelemben jelli a miivész
tizenetét. A cél valamilyen szinten elkeriilni a jelolt és a jelold kozotti izomorfidt. Egy olyan
kozvetitd hasznalatara van sziikség, aminek minden részlete az egészre is képes utalni, ahogy a

hologram esetében van. A hologram interferencia-csikok halmaza, semmi hasonlatossdga nincs
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ahhoz, amit kozvetit. Minden fragmentum tartalmazza az egészre vonatkoz6 informaciot is. A mii
»gondolat-ébresztd”-funkcidja mikddik a kozlés helyett.

Ebben az esetben az alkotd azt a szitudciot akarta 1étrehozni, amiben megsziilethet az altala
képviselt gondolat. Az alkot6 az ihletettségét adja a kozonségnek olyan modon, hogy egy bizonyos
allapotba hozza. A befogaddi munka az iizenetnek nem valami fajta jelhalmaz megfejtésébdl all,
hanem a hatas atélésébol. A néz6 egy masik allapotba kertiil, ahogy példaul egy burleszk film is egy
masik allapotba helyezi a néz6t azzal, hogy megnevetteti.

A hipotetikus jelentésszint feltarasa utjan lehet elérni a jelentésnek €s a tudatnak azt az
,osnemzd” rétegét, ahol a szavak ¢és a fogalmak 1étrejonnek. Ezen a szinten a rokon ¢€s atvitt értelmi
szavak Ontudatlanul is nagyon ¢l6 kapcsolatokat rejthetnek, mégpedig a 1étrejottiik 6si id6szakabol.
Ez a tudatnak az az elbujt rétege, ahol a metafordk létrejonnek. A verbdlis és nyelvi nehézkesség
helyett ebben a totalis jelentésszintben a percepcid €és az €szlelés kozegében nyilik tér a mlivészeti
kifejezOeszkozok szamara. Ez a nyelvi eszk6zok nélkiil is megragadhat6 tertilet lehetdségekkel teli
terepe a zenei és a montazs-koncepcioknak.

A Lévi-Strauss-ra is oly nagy hatdsu Saussure szerint a nyelv kollektiv szerkezeteket Oriz. A
ritusok, a totemizmus, sOt a rokoni kapcsolatok Lévi-Strauss kutatasai szerint ennek az dntudatlan
nyelvnek a részei. Mivel szerinte a tedridk mindegyike csak egy ujabb mitosz, a filozoéfiai irasait is
zenei formak szerint alakitja, mivel a legenddk fomé4ja is mindig zenei - gondoljunk a torténetek,
ritusok ismétlédésére, ritmusara. Erdély ehhez hasonléan szeretné a filmi szegmentumokba is
belelatni ezt az evidencian tilmutatd tobbértelmiiséget.

»A film mint zenei alom folfejtheti azokat a vagystrukturakat, azokat a rejtett emberi
képességeket, melyeket a tradicid a megvalosultban, nyelvi formaban, fogalmi készletében fogva
tart. A mar meglévd tehetetlenségi nyomatékat nevezi Marcuse "Osztondkbe belehorgonyzott
ellenforradalom'-nak.”'”

Noha Erdély a filmmel kapcsolatban irta gondolatait, az emlitett szerkezetet minden
diszciplinara alkalmazni vélte. Az egyik kivalo példa 'Asvanygyapot''** cimii akcioja, ami keretében
felolvas egy olyan szdveget, amiben mind az id8 (tegnap, eldszor életemben; ...de errél majd
késobb), mind a tér (keriileti tanacs, tenger, papirfehéren vilagito szalloda a parnafestékszinii

atlanti égen; pecsételo szoba) a fragmentumaira szakadozik, hogy aztdn az egyes szam egyes

179 Mozgé jelentés 178. o.; F.1.L.M., A Magyar avant-garde film torténete és dokumentumai:, szerkesztette:
Peternak Miklos, Képzomiivészeti Kiado, Budapest 1991
SEBOK Zoltan: Uj misztika felé. Beszélgetés Erdély Mikléssal, Hid, 1982. marcius, Forum, Ujvidék, 365-376.
180 Az akci6 leirasa: Tartoshullam, szerkesztette: Beke Laszlo, Szoke Annamaria, Csanadi Daniel, Budapest, 1985,
151. oldal. Ebben a kiadvanyban ez egyben a felfezetdje is FOLDENYI F. Laszlonak a miirdl sz616 kivalo
elemzésének, aminek '"Tanulj meg felejteni!' a cime.
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fiirdozés oromeinek adoztam; adoztam) éltal is timogatott irdnia tobbszor ujrakeretezi a torténetet,
atmindsitve bizonyos jelentéseket és az elhangzd irritdld kis torténetet. Az ismétlések (példaul
Proust neve) és a keresztbe utalasok egy nagyon feszitett ritmust adnak a személyes hangulata
szovegnek. A szinte minden mindennel 0sszekapcsolhatd motivumok ugy egyesiilnek egy tjabb
szitudcidban, hogy a felolvasds végeztével Erdély tobb palack bélyegzofestéket ont egy
asvanygyapottombre, amibe belenyomja egy Proust-kotet feddoldalait és gerincét, majd lepecsételi
vele a gépirasos lapot. A szerkezet valoban nagyon filmszerli, még a Body Gabor-féle ,,flipper-
struktiura”'®' is belép, ahogy egy-egy pillanatban szamtalan mas jelentés-fragmentum villan fel
egyszerre a szétaramlo asszociaciok impulzusara.

Erdély a montazstechnika interdiszciplinaritdsat az élet minden teriiletére érvényesnek
hirdette. A montazst azonositotta magaval a gondolkodéssal, ami szintén tavoli dolgokat illeszt
0ssze, hogy majd levonja a kovetkeztetéseket.

Noha a miivészettel kapcsolatos kutatdsok a tudomanyos egzaktsdgot a formalis logika
alapjan probalta biztositani, épp a legegzaktabbnak vélt természettudomanyok {itkoztek olyan
filoz6fiai problémakba, amik ennek a szemléletnek a meghaladasdra kényszeritették. A
megoldhatatlannak tiind, a tovabblépést akadalyozd paradoxonok a tudomanyfilozéfiat éppen az
intuitivabb, interdiszciplinalisabb, a mivészi kreativitds iranyaba terelik. A problémak nem
ragadhatéak meg azokkal a nyelvi lehetdségekkel, amik a rendelkezésiinkre allnak. Vagyis a
tudoményos gondolkodas is érdekelt azoknak az utobbi idokig lenézett gondolkodasi rendszereknek
a kutatasdban, amit inkdbb a non-verbalis, a vizuadlis, az asszociativ vagy metafordakon alapul6

diszciplinak alkalmaztak.

2.3.5. A montazs befogadasa

., Megérteni annyi, mint egy valosagtipust a masikra vissza vezetni. - Claude Lévi-Strauss.

Marcel Duchamp 1957-es irdsa ota valt a miivészetelméletben igazan tudatossa az, hogy a kreativ

aktusban a targyak Iétrehozasa helyett a hangsuly egyre inkdbb a targyak befogadasara,

crer

sokszor tisztan intuicion alapulnak. Ezek az itéletek altalaban nélkiilozik az onreflektiv analizis

181 ERDELY Miklos: Mozgo jelentés 178. o.; F1.L.M., A Magyar avant-garde film torténete és dokumentumai:,
szerkesztette: Peternak Miklds, Képzémiivészeti Kiadd, Budapest 1991; 166. o.
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olyan objektivitasat, ami a mii tovabbi életét 1ényegileg befolyasolja. A befogadd az, aki a miivet
segiti elhelyezni a kiilvildg kontextusaban azaltal, hogy megfejti ¢s értelmezi a mii mélyebb
tartalmat. E nélkiil az alkot6d kézremiikodés nélkiil mas az alkotas sorsa, - akar az elfelejtett miivek
rehabilitalasaval - az utokor hozza meg a végleges itéletét.'®

A befogadas probléméja joval fontosabb és nagyobb annal, mint hogy mélt6 modon
részletezni lehetne egy essz¢é keretében. Az egymdsnak ellentmondé interpretacios megkozelitések

és logikai paradoxonok is bonyolitjdk a képet'®

. Amiben a legtobb gondolkod6 egyetért, az az
egzakt értelmezés lehetetlensége vagy korlatoltsaga.

Mar az a dilemma se konnyen oldhatd fel, hogy egy interpretalando targyat hatasaitol
flggetleniil vizsgalhatunk, vagy azokkal egyiitt értelmezziik.'*

Umberto Eco egy olyan trichotdmiat is megemlitemlit, ami interpretacioval foglalkozo
hermeneutikai tanulmanyokban fordul elé. Ez a felosztds azt szemlélteti, vajon az értelmezd
személy a szerz0 szadndékat (intenzio auctoris), a befogadd-olvasd motivacidit (intenzio lectoris)
vagy kozvetleniil, magdban a targyban vagy a szovegben benne 1€v6 (intenzio operis) lizenetre
figyel.!851%6

Egy tovabbi, részben hasonlod felosztas szerint (a) az értelmezés sordn elsddlegesnek
tekintjiik a miivész intencidjat, azt az értelmet, amit az alkotd kozolni akart. Ugyanakkor (b) lehet,
sokkal tobbet tudunk meg — akar magardl a mlivészrdl is - ha azt figyeljiik, maga a m{i mit mond —
fiiggetleniil az alkotdé szandékatol. Tovabba lehet flirkészni (c) a kozolt targyat az 6t definidlo
jelentésrendszerekkel és kontextusaval kapcsolatban. Viszont az is lehetdség, (d) hogy a befogado
csak azt keresi az lizenetben, amit 6 a sajat jelentésrendszerével, vagyaival, elvarasaival lat bele az
értelmezendd targyba.

Bizonyos tudésok — mint példaul Hans Sedlmayr'® — megprobalnak olyan értelmezési

tedridkat folallitani, amik minden szempontot kielégitenek. Oscar Baetschmann szerint azonban

182 Ezt kiegésziteném két apré Danto-idézettel: ,,Mostanra mar minden bizonnyal vilagos, hogy az egymastol
megkiilonbdztethetelen targyakbol kiilonbozé mialkotasok keletkeznek a kiilonb6zo éritkezések nyoman, igy
hat az értelmezést olyasminek tekintem, ami az anyagi targyakat miialkotassa alakitja...Az anyagi targy csak
egy értelmezés fliggvényében valik miialkotassa. ” ,,Az értelmezés az atvaltoztatas eszkoze, amelynek révén
teljesen kdzonséges targyak is miivészetté emelddhetnek.” DANTO, Arthur C.: Hogyan semmizte ki a filozofia
a mivészetet? - Atlantisz, Budapest, 1997; 53. illetve 91. o.

183 Az utobbi idében foként Eco, Bitschmann, Danto, Biirger gondolatai, valamint az antropoldgiai megismerési
lehetdségekrdl sz010 irasok (az evolucionista vagy strukturalista vs kulturalis relativizmus vita) hatottak ram a
leginkabb a befogadas témakorében. Ezen kiviil a befogadasrol az esszémben mar esett néhany rovid szo
Erdély Miklds gondolatain keresztiil: 2.3.5. fejezetben.

184 Eco az eldbbit generativ, az utdbbit interpretativ megkozelitésnek nevezi, (Patrizia Violi-ra utalva, 1982)
ECO, Umberto: Az értelmezés hatarai, Ford.: Nador Zsofia, Eurdpa, Budapest, 2013; 32. o.

185 Uo.

186  A3.2,3.3és3.4-es fejezetekben a fenti szandékokat probalom modellezni.

187  Hans Sedlmayer (1918-1984) osztrak miivészettorténész
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Sedlmayer struktura analizise, - amiben az irds négyszeres értelme' technikdjat alkalmazza - ugyan
komplexen igyekszik megragadni az értelmezés aktusat, de az interpretacio logikai paradoxonjait
nem birja feloldani. Rdadasul tudjuk, hogy az jabb miialkotasok ellenallnak az értelemtételezésnek,
a befogadot mindig egy eredetibb interpretacios stratégiara kényszeritik.

Bizonyos szerzék az alkotd eredeti intencidjat tartjak meghatarozonak, mint példaul Susan
Sontag'®®, akivel Arthur C. Danto maga is vitatkozik kdnyvében.' Sontag tiltakozik az ellen, hogy a
miialkotas egyfajta explanandum vagy valami tiinet lenne. Ellenére van az, hogy egyes értelmezdok
az alkotasban koédokat, szemiotikai elemeket, freudi vagy kulturantropologiai jegyeket latnak bele.
Sonntag szerint magara a mire kell fokuszalni, amitdl a nézé mindent megkap a befogadéashoz.

Danto - mindezt antiintelektudlis pozicidként értékelve - hisz az értelmezés
atvaltoztathatésagaban, ami egyiittesen jon létre az esztétikai tudatban. A miivészrél, korarol,
¢lethelyzetérdl tudottak korlatozhatjak az értelmezések korét. Egy-egy alkotds szamtalan olyan
indirekt elemet is magéban foglalhat, amit a miivész nem szadndékozott beletenni, nem keresett, de
az alkotas folyamata kozben ,.talalt”. Barmilyen kozlésnek — egy miualkotasnak mindenképp —
lehetnek olyan mélyrétegei, aminek az iizenet k6zléje nem volt tudatdban. A nem-szandékoltsag
ellenére is nagyon értékes informaciok lehetnek egy alkotdsban, amik csak egy mély-értelmezeés,
valami pszichoanalizisre emlékeztetd folyamat soran keriilnek a felszinre. Az a tény, hogy a miivész
személye és gondolkodasa maga is egy tarsadalmi-kulturalis produktum, megkérddjelezi a miivész
sajat alkotasdhoz kothetd objektivitasat. Emellett a kulturdlis kontextusba agyazott egyéniség
ugyanugy célteriilete az interpretaciés munkdnak, mint maga a kor vagy a megjelend muvészi
produktum. Azt is fontos megérteniink, mire gondol a szerzd mint cselekvd és mint autoritas. Danto
szerint az értelmezést meg kell kiillonboztetni a hermeneutikai vagy mély értelmezéstol.

Danto a kozlés rejtett formajaként megemlit egy gordg kifejezést is, a kledon-t,"” ami azt
jelenti, hogy valaki ,,a”-t mond vagy tesz, de ezzel egyuttal vagy inkabb ,,b”-t mond, - noha esetleg
ennek se 0, se mas nincs tudatdban. A ,,b” egyfajta rejtett iizenet, amit a mély értelmezés hozhat
felszinre. Az ,,a” az, amivel egyes emberek magyarazatot adnak egyes viselkedésiikre. Ez a jelenség
fedheti az onérdek és a racionalizdcid6 mogotti maradvanyt is. A nem-logikus viselkedések sokszor
valamiféle érzelmekbdl, pszichés, tudatalatti érzésekbdl kovetkeznek. Természetesen Freud tovabb
pontositja e jelenségeket, Danto bizonyos szojatékokat is példaul hoz, amivel a torténet hose
cselekedetének mély motivumat elrejti.

Lévi-Strauss mondata, miszerint 'Megérteni annyi, mint egy valosagtipust a masikra vissza

188 Susan Sontag (1933-2004) amerikai ird, filmrendezd, aktivista
189 DANTO, Arthur C.: Hogyan semmizte ki a filozofia a miivészetet? - Atlantisz, Budapest, 1997; 58. o.
190 DANTO, Arthur C.: Hogyan semmizte ki a filoz6fia a miivészetet? - Atlantisz, Budapest, 1997; 68. o.
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vezetni'”!

— a befogadoi attitiid strukturalista megkozelitése. A mondatban mégis benne van a
kiilonb6z6 gondolkodasformdk eltérd tudatossdganak az a mozzanata, amire a megfigyelonek
tekintettel kell lennie. Vagyis Lévi-Strauss a strukturalis antropoldgia meghatdroz6 alakjaként is
tisztaban volt a kulturalis relativistak eszméinek indokoltsagaval, még ha vitatkozott is veliik.'”> A
Sapir-Whorf-hipotézis (1.4.1. fejezet) éppen arrdl szdl, hogy egy masik kultira nem vizsgalhat6 a
sajat ismeret-rendszeriinkkel. A vizsgalt kzosség nyelvének ismerete nélkiil nem ismerhetjiik meg
igazan annak a gondolkodésat sem.'” Az evolucionista, a ,,kolonialista” vagy az ,,utaz6” kutatd
attitidjével szemben a sajat gondolati és nyelvi sémdink hatdrozzak meg, mit vagyunk képesek
észlelni a kornyezetiinkbol.'*

Ez az a hermeneutikai'” szemlélet, ami az antropologidban Boas-t61'”® korunkig'’
végigkiséri a gondolkodast. A résztvevé megfigyelés részben éppen a modernista-strukturalista
megkozelitéssel szemben hatdrozza meg magat, gyakran a nyelvelemzd és a dialektikus
gondolkodasmoddal szemben.

A hermeneutika a helyes értelmezésre vald torekvés. Az egyik ember akkor érti meg a
masikat, ha sikeriil neki utdnozni, megélni a masik gondolatait. Az érzelmi azonosuldson til a masik
vildgaba, nyelvi keretébe, tarsadalmi helyzetébe valo belehelyezkedésre is sziikség van.

Az értelmi 0sszefliggést magaban az adottban kell megtalalni és nem kiviilrdl bele vinni.

Ez a nyitottsdg, kommunikacios képesség fontos ahhoz, hogy dialogust tudjanak folytatni
veliik ellentétes véleményekkel is. ,,Engednem kell, hogy érvényesiiljon a hagyomany igénye, s nem
csupan abban az értelemben, hogy elismerem a mult massagat, hanem ugy is, hogy valami

mondanivaldja van a szamomra.” '

191 KAPITANY Agnes és KAPITANY Gabor: Részt vevé megfigyelés a sajat tarsadalomban — korszakok
szimbolikaja, In.: Jelbeszéd az életiink 2. Osiris, Budapest, 2002; 124. o.

192 Lévi-Strauss nagyon tisztan fejti ki a torténelmi 0sszefiiggéseket mell6z6 Boas €s a relativista antropoldgiaval
szemben képviselt allaspontjat.
LEVI-STRAUSS, Claude: Strukturalis antropologia I- I1., Osiris, Budapest, 2001; 1. kétet, 9-37. o.

193 ERIKSEN, Thomas Hylland: Kis helyek - nagy témak - Bevezetés a szocialantropologiaba
TARSADALOMTUDOMANYI KONYVTAR sorozat - Gondolat Kiado, 2006; 15. fejezet

194 MERO Laszl6: Eszjarasok, A gondolkozas korlatai és a mesterséges intelligenciaTypotex, Budapest, 1994;
203. o.

195 A megértés tudomanyanak nevét Hermészrdl kapta, aki mint hirvivé, tolmics, kozvetitd az égi iizeneteket f
orditotta az emberek nyelvére. Valgjaban e névvel tisztazatlan etimologiai kapcsolata 'hermeneiiein’ ige olyan
folyamatokat jel6l, amiben valaki kimond valamit, egy masik megérti és tovabbadja, kozvetiti egy olyan
harmadiknak, aki valamiért ezt nem érti. Arisztotelész szerint az interpretaciéo annyit tesz, hogy valamirdl
valamit kimondani. BATCHMANN, Oskar: Bevezetés a miivészettdrténeti hermeneutikéba, Corvina Budapest,

1998; 13. o.
196 Franz Boas (1858-1942); en.wikipedia.org/wiki/Franz_Boas
197 Ez a szemlélet nagyon jol beleillik abba a filozéfiai vonulatba, amit hermeneutika néven Kant, Friedrich Daniel

Ernst Schleiermacher (1768—1834), Wilhelm Dilthey (1833-1911), Hans-Georg Gadamer (1900-2002), Paul
Ric?ur (1913—2005) Victor Turner és Mary Douglas valamint a Clifford Geertz képvisel
198 Gadamer, Hans-Georg 1984. Igazsag és modszer. Ford. Bonyhai Gabor. Budapest, Gondolat, 253.0.
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A sajat egyéniségiinkbOl szdrmazo, a masikra vonatkoztatott hipotézisiink tobb-kevésbé
modosul a masik egyénnel vagy alkotassal vald taldlkozaskor. A tuddsom teljessége segit abban,
hogy egy targy vagy egy masik ember megnyilvanulasait helyesen soroljam be, hasonlosagokat
allapitsak meg mas tapasztaltakkal. Mindezt a korkords formaban vald kozeledést nevezziik
,hermeneutikai kor’-nek. A megértés, az értelmezés €és alkalmazas folyamatdban nagyon lényeges
ez a nyitottsag.

A befogadas kérdéskorén beliil a hermeneutika a szerves és a szervetlen miialkotast 1étrehoz6
miivész oppozicidjaban valik még érdekesebbé (a 2.3.1. fejezetben mar sz6 volt errdl a felosztasrol
az allegoridval kapcsolatban). A szerves — vagy az avantgarde-hoz képest klasszikus - alkotasban a
részek és a mii egésze komplexitasaban, Gsszhangjaban, egységében él. Eppen ezért a szerves
alkotas hermeneutikai kor segitségével valik értelmezhetévé.'” A részek csak a mil egészébdl, a mi
egésze pedig a részekbdl valik érthetdvé.

Noha a hermeneutikai megkdzelitések egészen kozel igyekeznek menni a megfigyelthez, ezt
a modszert is sok kritika éri. Egyesek szerint ez a parbeszéd az uralmi technikak ujratermelésének
eszkozévé torzul, a tarsadalmi koriilmények kényszere meghatarozza magat a kommunikaciot is.

Danto tandcsa a hermeneutikai kor elkeriilésére az, hogy , konnyii elkeriilni a rettegett

199 BURGER, Peter: Az avantgard elmélete, Ford.: Seregi Tamas, Univ, Szeged, 2010; 94. o.

200  Oscar Bitschmann miivészettorténeti hermeneutikarél szolé6 kdnyvében kiilonds alapossiggal veszi végig a
milvészettorténeti hermeneutika fejlodését és lehetoségeit.

BATCHMANN, Oskar: Bevezetés a miivészettorténeti hermeneutikaba, Corvina Budapest, 1998

Az alkotasok értelmezésének elméletével, az interpretacios eljarasmodokkal, a mivek értelmezésének
gyakorlataval foglalkozo miivészettorténeti hermeneutikat megkiilonbozteti a filozofiai hermeneutikatol.

Bétschmann végig veszi a kiilonféle mii-értelmezési elképzeléseket, az interpretacids elméleteket, amik a stilus
vagy a szdveg szerepét firtattdk az ikonologidban. Az ikonografia, az ikonologia és a stilusanalizis kiilonbségét és
maodszereit elemzi, illetve vazolja elégtelenségeiket. Tisztazza, mennyiben a megértés része a szemlélés, a megismerés
vagy a tartalomelemzés. Megkiilonbozteti az nmagara reflektald értelmezést és a hermeneutikai megértéstol.

Panofsky szerint az ikonografia a miivészettorténetnek az a ,kiszolgald” teriilete, amely a mialkotasok
targyaval vagy jelentésével foglalkozik, szemben a formajukkal. Az ikonografia nem egyenl6 az interpretacioval. Az
ikonografia nem mas, mint sajat, mar nem értett multbeli kultarank tartalmanak feltdrasa, a kulturalis veszteségeink
potlasa. A belso jelentéssel az ikonologia foglalkozik.

Az atértelmezés csak korkordsen torténhet: a targyak és tényallasok azonositiasdhoz interpretalni kell az
abrazolo elemeket, igy valik érthetévé a tobbi réteg.

Bitschmann ismertet néhany tovabbi interpretaciés modszert, amiknek talan épp perfekcionizmusuk jelenti
korlatjukat. Ilyen tobbek kozott Hans Sedlmayr struktara analizise, amiben az irds 'négyszeres értelme' technikajat tartja
megfeleld modszernek. El0szor a sejtésszert, szemléletes jelleget hatarozta meg, majd az artikulalt, formalis, kés6bb az
allegorikus, eszkatologikus és tropologikus szinteket. Végiil a magasabb rendii fiziogndmiai megértést eredményezd
Osszegez6 megértés kovetkezik.

Panofsky egy harom lépcsés interpretacios sémat dolgozott ki, ami Bédtschmann szerint a megértés €s
magyarazat komplementer aktusaink modellje. A matrixban az értelmezés els6 aktusa a preikonografikus elemzés, ahol
a primér targy jelenik meg. Ehhez elegendd lehet a hétkoznapi targyak, események szintje €s a stilusok torténete. Az
ikonogrdfiai elemzésben a masodlagos vagy konvencionalis, a képek, torténetek és allegoridk vilagat alkotd képtargyat
probaljuk értelmezni. Ebben az esetben sziikséges az irodalmi forrasok, témak és fogalmak, valamint a tipusok
torténetének az ismerete. A legmagasabb szint az ikonologiai értelmezés, ahol a tulajdonképpeni jelentés vagy a
szimbolikus értékek vilagat alkoto tartalom rajzolodik ki. Ehhez mar sziikség van valami szintetikus intuiciora, amelyet
eleve meghataroz a személyiség pszichologidja és vilagnézete, tovabba a kultura jelenségeinek vagy ,,szimbolumainak”
torténete.
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hermeneutikai kort, elegendd, ha nem vagyunk hajlandok belelépni, s altalaban elkeriiljiik a
hermeneutikat. "

Maga Bitschmann is a kritikai, tehat érveld diskurzus irdnyaban tudja elképzelni a
hermeneutika modszerének a helyességét: egy ,,... a miivészettorténeti hermeneutika csak kritikai
diskurzus révén johet létre, és csakis ennek sordn hatarozhatja meg tartalmait és irdnyat. Arra
késztet, hogy parbeszédbe fogjunk masokkal, a torténelemben visszamendleg is. Az alaprol valod
lemondas igy nem vezet az lirben torténd lebegéshez, hanem a tudatok kozdsségéhez- modernebb
kifejezéssel: egy tudomanyag argumentacids kozdsségéhez — kapesol benniinket” %>

A szervetlen mii — a szervessel ellentétben - a montéazs elvével dolgozik. A szervetlen mii
esetén a befogadés is mas jelleget kap, a korabbi alkotdsoknal megszokott médszer nem biztos,
hogy miikodik. Mivel a mi alkotérészei Onallobbak, a formdak szétbontottak ¢és sokszor
ellentmondanak az értelemnek. A néz6 mindezt és az értelemdsszefiiggés roncsolasat sokként éli
meg. A mi nem nyQjt olyan Osszbenyomast, ami az értelmezést lehetové tenné, sot Ossze akar
zavarni az értelemtételezéssel szemben. Az avangarde miivész szandékaiban ez a provokéci6 eszkoz
¢és cél, mert nem az eddigi megbékélt allapotot, harmoniét, katharziszt szeretné a néz6ébdl kivaltani,
hanem meg akarja valtoztatni a viselkedését. Bosszantani és stimulalni szeretné, esetleg interakciora
késztetni. Bele akar szOlni akar a nézd életébe is, hogy az megkérddjelezze vagy akar meg is
valtoztassa sajat viselkedését, ¢életformajat. A reakcid kiszamithatatlan. A befogadd esetleg
megprobal valami korabbi vagy hagyomanyos interpretacios szisztémakat eldkeresni egy olyan mi
esetén, amihez mas sikon kénytelen kozeliteni. Az értelemkeresési folyamatban megtorpan és az
alkotas konstrukcids elvei felé fordul. Pontosan ez a rejtélyesség az, ez az az Osszetoredezettség az a
lényegi elem, amivel a szervetlen mii nem valami fajta megértésre késztet, hanem hatast akar elérni.
A mii alkot6 részeinek harmonidja helyett azok ellentéte miikodteti.

E gyakran sokkold jelenségre nagyon hasonlit az, amit 'kulturdlis asszimilacio'-ként
emlegetnek. Oscar Bitschmann®® Panofskyt, illetve rajta keresztil a hamburgi Kunsthalle

2% 4 mandrill c¢imi expresszionista

muzeumigazgatojat, Gustav Paulit emliti, aki Franz Marc
festményét 1919-ben allitotta ki intézményében. (51. dbra) A mi realizmust nélkiil6zd expressziv
vadsaga hihetetlen botranyt kavart a nézok korében. A hasonlitasként felfogott megértés kudarca
indulatot valtott ki a kozonségben. Pauli szerint a mii éppen ezzel az érthetetlenségével toltotte be a

szerepét. A megértés, az interpretacido munkdja ebben az esetben is a hagyomanyosszefiiggésbe valo

201 Danto, 74. o.
202  Bitschmann, 79. o.

203 BATCHMANN, Oskar: Bevezetés a miivészettorténeti hermeneutikaba, Corvina Budapest, 1998; 23.0.
204 Franz Marc (1880-1916) expresszionista festd; https://hu.wikipedia.org/wiki/Franz_Marc
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bekeriilés folyamataként foghato fel. Ez jelenti azt a szellemi aktivitast, aminek eredményeképpen a
még oly kiilonbozé kulturdlis differencidk is kiegyenlitddnek. Amennyiben az alkotas provokativ
izgalma megszlinik, beintegralodik a tobbi, mar kevésbé kihivast jelentd festmény kozé, amik mar

meg kaptak a kanonizacio altal kijelolt helytiket.
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3. Olvasas-gyakorlatok

Az esszém utols6 nagy egységében a kovetkezdkben leirt modokon igyekszem egy olyan 'olvasasi
gyakorlatot' megvaldsitani, amiben 'Gjraolvasok' bizonyos jelenségeket. A harom rész
mindegyikében egy-egy értelmezési attitlidot probalok megragadni. A befogadasmodok részben a
befogadds szemléletbeli kiilonbségekbdl, masrészt a logikai paradoxonokbdl adodd korlatolt

lehetBségeit is szeretném némileg modellezni ezekben a fejezetekben. ™

Az elso fejezet - intenzio lectoris (olvasas-gyakorlat 1. - 3.2.) az emlitett Tropenmuseum-ban
latott 'Kunstkammer' szimbolumsorat®® ,,olvassa Gjra”. Az ,,4jra-olvasas” otletét és szempontjait a
3.1. fejezetben részletezem. Mi sem lenne adottabb, mint hogy feliitni valamelyik, a sok nagyszerii
jelkép- vagy szimbolumszotar valamelyikét és kibetiizni bel6le a szimbolumok jelentését®”’.

Ami ennél joval izgalmasabb, hogy a denotativ jelentésen til - természetesen a jelképtarak is
féként valamilyen szintli kdzmegegyezésen alapuld konnotaciokat sorolnak fel - milyen olvasati
modot tudunk belelatni a szovegbe? Azt remélem, hogy egy olyan konnotéacio-haléd tud kialakulni,
ami 0j gondolati szerkezeteket rajzol ki. Ezek a puha struktardk esetleg vannak olyan sztatikusak,
hogy mas jelentéseket is magukhoz ragasszanak.

Az emlitett hopi indianok nyelvhasznalatdhoz hasonldan (1.4. fejezet, 20. oldal) én sem a
targyakra, a dolgokra figyelek, hanem az interpretidciot inkabb a folyamatokra koncentralva
proébalom megvaldsitani.

Barthes kodokat adott meg az emlitett Balzac-kdtet Gijraolvasasahoz, én ebben a fejezetben
szempontoknak nevezem ezeket a konnotacios stratégidkat. A 3.1.1;a3.1.2;3.1.3;a3.1.4. ésa 3.1.5.
fejezetek vazoljak a 3.2. rész tartalmi megkozelitéseit.

1208

Ebben az esetben nem feszélyezem magam a 'siiri-leiras™™ soran 1étrejovo 'hermeneutikai

205
Az utdbbi idében foként Eco, Batschmann, Danto, Biirger gondolatai, valamint az antropologiai megismerési
lehetdségekrdl szol6 irasok (az evolucionista vagy strukturalista vs kulturalis relativizmus vita) hatottak ram a
leginkabb a befogadas témakdrében. Ezen kiviil a befogadésrol az esszémben mar esett néhany rovid szo, mint
példaul a montazs befogadasa 2.3 5-nél illetve Erdély Miklos gondolatain keresztiil: 2.3.4.

206 Ahogy az értekezésem bevezetd részében mar leirtam: az elsé tarloban egy saman képe jelent meg, a t
ovabbiakban egy gnom, aztan egy torpe, majd a torpe kerti- és Disney-féle valtozata, majd annak a gombara e
mlékeztetd kalapja. A sort egy hallucinogén gomba folytatta, aztan egy gomba a fehér pottyeivel, amelyek
ismétlddtek egy piros labdan és egy mai baseball sapkan.

207 HOPPAL Mihaly-JANKOVICS Marcell-SZEMADAM Gyérgy: Jelképtar, Helikon, 1990
PAL Jézsef—UJVARI Edit (szerk.) (1997) Szimbolumtar, Balassi, Budapest
FROTCHERT, Sven: 5000 Zeichen Und Symbole Der Welt, Haupt Verlag Bern, Stuttgart,Wien, 2006

208 Clifford Geertz kifejezése
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sodrédas'-t01,>® mar csak azért sem, mert mindez talan nem is olyan idegen az annak idején a
posztstrukturalizmussal parhuzamosan megjelend pszichoanalizisre emlékeztetd irasmodtol. Egy
permanens labjegyzet-emancipacid. A tdmondatok gyakran nem tlinnek minden esetben teljesnek,
szakadozottak, kozel sem kerekednek ki annyira igy, mint mas fejezetekben — a tartalom miatt.
Maga a szoveg sem torekszik mennyiségi teljességre, inkabb egy modszer barmeddig fejleszthetd

probaja.

A masodik olvaséas-gyakorlat - intenzio operis - (olvasas-gyakorlat 2. - 3.03) Rem Koolhaas
sajatosan interdiszciplinaris alkotdi gyakorlatat veszi célba. A kortars épitészet nagy alakja a
tevékenységét koriiloleld média és szemiotikai hald alakitojaként igazan jo példa arra, hogyan
valnak a jelenségek, igy az épitészet 1ényegi részévé a vizualitds és a szimbolizacid. Koolhaas
eredetileg hihetetlen inspirativitasaval ragadott meg, amiben az otlet, a humor és a kritikai attitid
montazshatasa érvényesiil. Az épiilet mar nem csak épitészeti vagy urbanisztikai szempontok
alapjan tolti be szerepét, hanem maga a latvany €s a média szféré¢jdban valdé megjelenése is alakitja
az ¢letet. Az altala hasznalt globalizalt kontextus természetszeriileg rendezi egymas mellé azokat a
kulturdlis és hatalmi metafordkat és oppozicidkat, amikkel az élet mikro- és makro- szintjén

megvalodsitja montazsait.

A harmadik olvasas-gyakorlat (olvasas-gyakorlat 3. - 3.04) az értelmezésnek azt az iranyat
probalja megragadni, amely az alkotd szdandékat (intenzio auctoris) tartja els6dlegesnek. Vagyis ez
esetben a mllvész maga ir a mestermunka-kiallitasain megjelend alkotasarol. Szandékom szerint e
milvemben is fontos szerepe van a montazs-hatasnak?®'’ és a kulturdlis asszimilacionak A
A Konspirdcid-tedria Generator egy olyan interaktiv szerkezet, amiben az alkotd6 a mi
automatizmusanak megszerkesztéséig kontrolldlja a folyamatot, de magat a kiszdmithatatlan

végeredményt a befogadd aktivitasdhoz koti.*'

3.1. A szimbolumok elemzésének technikai a 3.2. fejezetben

LETENYEI Laszl6: Kulturalis antropologia — Elmélettorténet, Typotex, Budapest, 2012; 176.0.

209 Eco kifejezése; ECO, Umberto: Az értelmezés hatarai, Ford.: Nador Zsoéfia, Europa, Budapest, 2013

210 2.3.5. A montazs befogadasa fejezet

211 Bitschmann emliti a mandrillt 4brdzol6 festmény befogadas-torténetét konyvében.: BATCHMANN, Oskar:
Bevezetés a miivészettorténeti hermeneutikaba, Corvina Budapest, 1998, 23. o.

212 2.3.1. 49. oldal
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Erdély a Montdzsgesztus és effektus cimi irasa végén Julia Kristeva®’-t és Tzvetan Todorovot**

emliti, akik az j mtvészi alkotas létrehozéasara elégtelennek tartjdk az arisztotelészi logikat. Az
addigi 'monologikus' irodalmi nyelvet is abba a normativ vagyis azonosito, leird, elbeszéld,
igazsagkutatd szabaly-paradigman beliilre soroljak, aminek a szabalyai csak az altala megnevezett
'dialogikus' szoveg képes athagni. Erdély az 1j alkotdtevékenység 1ényegét a montazs gesztusaban
latja megvaldsithatonak, amit egy koannal szemléltet. A torténetben a két mester a csésze aljan
tiikr6z0dd holdat firtatd vitdjat egy harmadik a tedscsészék felrugésaval oldja meg. Vagyis a két
lehetséges megoldas keretét egy harmadikba helyezte at.

Mar maga a 1étez0 tudat jelensége is paradoxon, a paradoxonok megsziintetését a tudat
egyfajta 'megamegtiltasaval' lehet elérni, amit Erdély jelentéskioltasnak nevez. ,,A montazs olyan
technika, mely megidézi az ellentmondast, és addig ¢lezi a fesziiltséget, mig az a szépségben
feloldodik és egyesiil.”

Julia Kristeva a 'k6ltéi beszéd' forradalmisagat hirdette, hogy a szimbolikustarsas szint
mogott a sokkal rejtettebb szemiotikust is megmutathassa. Roland Barthes szintén a konstrukcid
helyett a folyamatra, a kognitiv helyett a cselekvésre helyezik a figyelmiiket.””” Barthes a
strukturalizmus egyik alapitdjaként az értelmezés és az interpretacid kapcsan eljutott annak
meghaladédsaig és kritikdjaig. Egy harminc oldalas Balzac novella kétszazotven oldalas
interpretalasa soran fejti ki gondolatait.”’® A torténetben a Zambinelli csalad titokszovedékét fejti
fel, egy olyan vonalat, ami nem csak az olvasonak nem nyilvanvalo, hanem — tragédidjaként - a
foszereplonek sem. Itt maga az olvasas, az interpretalas gyakorlata vezet el az elmélkedéshez,
mik&zben a lexiaknak nevezett részekrdl rovid értelmezéseket ad.

A teljes leirast soha nem elérd strukturalista megkozelitéshez képest Barthes késébbi
idészakéaban a denotacionak az elsddlegességét a konnotacid javara megtord szisztematikus olvasati
modot dolgoz ki. Szerinte a denotacid ,,mi ez?” kérdésével kezd6dé megismerési folyamatokat a
»mire utal ez?” konnotativitdsaval folytathatjuk, amig az akcid megint csak a denotativ
megerdsitéssel zarodik.”'” A konnotacid tobbé nem egyszerli €él6skodd, hanem egy olyan iranyitd

elvet is betelepit a nyelvbe, ami az interpretaciot is meghatarozza. Vagyis az olvasds, vagy még

213 en.wikipedia.org/wiki/Julia Kristeva

214 De.wikipedia.org/wiki/Tzvetan Todorov

215 Itt felhivnam a figyelmet arra, hogy a Sapir-Worf hipotézis kapcsan megemlit6dott, hogy a vilagot masként
¢észleld hopi indianok nyelve Whort szerint folyamatorientalt és a mozgésra koncentral (ebbdl a nyelvbdl
majdhogynem hianyoznak a mi fogalmaink szerinti fonevek), amig a telepes eurdpaiaké a fonevekre és a
dolgokra. 1.4. fejezet, 20. oldal

216 BARTHES, Roland: S/Z; Osiris, Budapest, 2011

217 MORIARTY, Sandra: Vizualis szemiotika, in: Vizualis Kommunikacid, Képfilozofiak, Typotex, Budapest,
2010, 95. o.
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inkabb az Gjraolvasas folyamata nem egy passziv, hanem egy nagyon is teremtd aktus.

,»Egy szOveget interpretalni nem azt jelenti, hogy egy tobbékevésbé igazolt, tobbékevésbé
szabad jelentést adunk neki, hanem éppen ellenkezdleg, elfogadjuk azt, hogy milyen pluralitasbol
tevodik 0ssze.” Az interpretacio célja nem ,,a jelentés”, hanem a jelentés sokféleségének feltarasa.

A megkozelitésnek a szabadasszociacion alapuld pszichoanalizis szemszogébdl is
jelentésége van, mint ahogy Kristeva, Lacan is hasonld ,,irhatosagot” szeretett volna elérni a
kutatésaiban.

A korabbiakban az értelem rendjét az alkotd egyéniségében, a kornyezetében, a targyban
veéltek felfejthetdnek. Ezzel szemben az Gjraolvasoban feltaruld pluralis, végtelen €s folyamatszert
értelem kreativ aktusaba olyan elem is bekeriil, mint a 'vadgy'. Vagyis a strukturalista értelemhez

képest egy masfajta, az asszocidciok hosszu sorozata segitségével 1étrejovd koherencia valdsul meg.

A szimbolikus antropolégia

,, Barmi szimbolumnak tekintheto, ami szimbolumként miikédhet, ami barmely korban, barmely
tarsadalomban, barmely csoport (vagy akar egyén) szamara kifejezi, megjeleniti valamely mas
dolog tartalmat, strukturdjat, asszociacidkorét. "

., Egy dolog, mely kézmegegyezés révén jon létre, mint természetes abrdzoldasa, bemutatasa vagy
felidézése valaminek hasonlo mindségek birtoklasa, avagy valodi vagy gondolatban létesitett
kapcsolatok alapjan. "

A kutatdsaim soran talan a Victor Turner’® és Mary Douglas™' valamint a Clifford Geertz**

képviselte szimbolikus antropologia miiveldivel tudtam a leginkdbb azonosulni a Tropemmuseum-
ban felmeriilt kérdésekkel kapcsolatban. Ok azok, akik a nyelv kultirahordozd szerepét mar nem
tartottdk olyan kizarélagosnak, mint példaul a kognitiv embertan képviseldi. A legdsszetettebb
szimbolumrendszernek, nyelvnek - még ha nem is tagadtak le kitiintetett szerepét -, azonban minden
mas kozos jelentést hordozd szimbdlumot, mint a divatot, zenei hangokat, kozlekedési tablakat,
hajviseletet, lakasbelsoket érdemesnek tartottak a megfigyelésre. Turner, Douglas €és Geertz szerint

a szimbolumok nem csak jelhordozok, de a tarsadalmi mozgasokat is helyettesitd képzddmények. A

218 KAPITANY Agnes és KAPITANY Gabor:: Targyak és tarsadalom II. Kapcsolatok: a tér, a targy és a képi
kultira 6sszefliggései, Magyar Iparmiivészeti Egyetem, Budapest, 1991; 133. o.

219 Ezt a meghatarozast Korbai Hajnal idézi az ,,Oxford Eglish Dictionary” -bol;
KORBAI Hajnal: Victor Turner: Szimbolikus kutatasok. In: Kultura és Kézosség, MTA Szociologiai
Kutatoéintézet Kultarakutaté Mihely, 2011/01, 59-71.

220 Victor Turner (1920-1983): hu.wikipedia.org/wiki/Victor W. Turner

221 Mary Douglas (1920-1983); en.wikipedia.org/wiki/Mary Douglas

222 Clifford Geertz (1926-2006) en.wikipedia.org/wiki/Clifford Geertz
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kultira nem valami elvontan zart intellektudlis képzddmény, hanem a tarsadalom tagjainak
kommunikécidjat segitd altaldnosan hasznalt szimbdlumokba agyazodd dolog. Nem csak kifejezik
¢és interpretaljak, de egyiitt is mozognak a tarsadalmi folyamatokkal, s6t erdteljesen alakitjak is
azokat.*”

A szimbolum kifejezi az 6t hasznaldé emberek egymdshoz valod kapcsolatat is, éppen ezért
érzelmekkel telitett. Emiatt is egyszerre van szubjektiv - és mert egyezményes jel, - egyuttal
objektiv jellege is.

Maga az egyén ¢€s sajat pszichikuma is tarsadalmilag meghatarozott, ezért az 'én' mindig egy
masikkal szemben, szimbolikus interakcioban jelenik meg empirikusan.

* amiben a jelet inkabb a

Turner kiilén kitér a jel és a szimbolum kozotti kiilonbségre,*
Peirce altal képviselt logikai szemlélettel azonositjuk (Peirce-rél bdvebben: 2.1.6.). Eppen ezért a
racionalis gondolkodas ,,id6- és energiatakarékossaga” miatt a jelek hajlamosabbak az
egyjelentésiiségre €s a jelolot a jeldlthoz jobbara konvencionalis kapcsolatok kotik. A szimbolumok
szerepe szintén a helyettesités, de szemantikailag nyitottabbak, 0j fogalmak is bekeriilhetnek a
szemantikai hatokoriikbe. A poliszémia, vagyis a tobbértelmiiség, a homadlyos jelentés olyan
gyakorlati jellemzok, ami altal szintén lehetdsége van a rugalmasabb tartalmi képzésre. Az
asszocidciok komplexitasa, a gondolkodashoz képest az érzelem ¢és az akarat hangstlyossaga mind
eltér a jel tisztabb szandékatol. A szimbolum tovabbi tartalmi elemekkel is gazdagodhat, jelentésiik
boviil, atalakul vagy akar feledésbe is tud menni (lasd: 3.1.3 — Survival-revival!). Elég
szemléletesen megvilagitja a kiilonbséget az a hasonlat, mely szerint ugyanaz a vOrds zaszlo
jelfunkciot tolt be forgalomelterelésnél és szimbolum szerepe lehet egy tlintetd tomeg €lén. A
szimbolizacioban mindig lehetnek téves logikai tartalmak, de olyan racionalis igazsagok is, amik a
tudomanyos gondolkodas szamara addig még nem-fel-tartak.

A szimbolumok a kultirdban mintdkat képeznek, amik a viselkedésiik (habitusuk) miatt
kulturaszemélyiségnek is szoktdk értelmezni. Nagymértékben hatnak a tarsadalomra, ahogy a
hatalom is szereti megerdsiteni magat a hasznalatukkal, illetve manipuldlasra hasznalni.
Ugyanakkor nagyon alkalmasak éppen a hatalmi és a manipulativ struktirak feltarasara is.

Turner irdsainak asszocidciofelh6ibol konnyedén kirajzolodhat egy-egy szimbolumsor,
példaul abbol, amiben a zambiai ndembuk kornyezetében ¢rd ragadds voros gumit (,,mukula’)

225

termeld fat emliti.”” Minden egyes Osszefliggésnél beazonosithatd a kapcsolat metafora vagy

223 TURNER, Victor: A ritualis folyamat, Osiris, Budapest, 2002

224 Turner az utobbi kifejezést preferalja, mivel az 'ikon' kifejezésre mar a félreértés hatardig rarakodott a
kozépkori szentképek hagyomanya.

225 KORBAI Hajnal: Victor Turner: Szimbolikus kutatasok. In: Kultura és Kézosség, MTA Szociologiai
Kutatointézet Kultarakutaté Mihely, 2011/01, 59-71.
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metonimikus jellege. A mukula a hasonlatossaga miatt kapcsolodik az alvadt vérhez. Maga a vér az
éréshez kotddik. Nem csak a ndembuk nyelvén torténd hasonlosag (,,mukula”= vords gumi;
éréséhez is, mar csak azért is, mert a ndembuknal az éppen koriilmetélt fiuk tilohelyének hasznaljak
a mukula fa torzsét. Vagyis az atmenethez, az atvéltozéashoz, a fertézéshez (e kifejezés majd késébb
Mary Douglasnal kap egyértelmiibb értelmet) is fontos.

Turner gondolatmenetében az emlitettekhez kapcsolddd asszociativitas eurdpai szempontl
lehetdségét is érinti, amennyiben Krisztus vérének karadcsonyi szimbolumait - ezen keresztiil a
kereszténység elotti tradiciot is -, a magyalt és a vorosbegyet hozza fol mint metaforat.

En viszont kissé onkényesen bezarndm a képzettarsitas korét, amennyiben visszatérnék a
mar emlitett (1.3.1. — 19.0ldal) II. Lipdt idején elkdvetett gyarmati borzalomhoz, a Zambiaval éppen
szomszédos Kongoba. Alice Harris (17. abra) fotdjan egy apat latunk, amint épp lanygyermeke
levagott végtagjait nézi. A jelenet magyarazata az, hogy a belgdknak nagy mennyiségben kellett a
nyersgumit II. Filopnek és a kereskedelmi tarsasagnak szallitania. A bennsziilotteket hihetetlen
kinzasokkal kényszeritették munkéara. Mivel a 18szer draganak szamitott, a munkafeliigyel6knek
golyonként egy-egy levagott végtaggal kellett bizonyitani megbizoiknak azt, hogy nem hasznaltak
feleslegesen a fegyveriiket. Nem csak halottak, hanem ¢él6k — legtobbszor gyerekek - kezét-labat is
nagy tomegben csaptak le ,,bizonyitékképpen”.

A fantdzidmban igy zarul be a szemiotikai kor: a vérrel Oszedlldo gumi azzal a
fajdalomsorozattal, amiben indexikus jel-funkciot toltenek be a testrészek - a vildg egyik

legkegyetlenebb torténetében.

3.1.1. Megfigyelési szempontok
Mik azok a jellemzdk, amik a szimbolumok megfigyelésénél szempontok lehetnek? Ebben nagyban
tamaszkodom megint csak a Kapitany-hazaspar tapasztalatokban gazdag gondolataira.”® Mindez

korunk szimbdélumvilaganak tanulmanyozasaban is nagyon segithet.?’

a. A dolog azonossaga dnmagaval. A vilagban mozgd emberek megprobaljak a kornyezetiiket minél

226  KAPITANY Agnes és KAPITANY Gabor: Adalékok a targyszimbolika kutatasihoz
http://www.socio.mta.hu/dynamic/kapitany adalekok a targyszimbolika kutatasahoz.pdf

227 Concrete and me / beton és én, szerkesztette Budha Tamas, Etentuk Inemesit, Tabori Andras, Tokmag
publishing, 2009
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jobban atlatni és leegyszeriisiteni azaltal, hogy kiemelnek egyes egymashoz hasonlod elemeket a
kiilonbségeket elhanyagolva. A szimbolumképzddésnek ez a legegyszerlibb forméja, ami az
ismétlédések altal ujra csak megerdsédik. Az ismétlddés mintazattd konstrudlodik oOssze a
gondolkodasunkban, ami nem csak a mentalis energiahatékonysagot ndveli nagyon, hanem nagy
segitség példaul dolgok felidézésében vagy dontéshelyzetekben.

Eppen ezért figyelniink kell azokat az ismétlédd jelenségeket a kornyezetiinkben. A jelenség
gyakorisaga valami tendencidt is jelenthet, de természetesen a mar korabban emlitett, az analogidval

foglalkozd részben is meg van az altalanositas veszélye.

b. a dolog azonossaga valami massal — az '4=A4'-val mellett az '4 nem=A" logikdja is érvényes lehet,
ami segithet az 6nazonossagnak a kiilonbségek ignoralasabdl és a mintazatok bevésddésébdl adodo
valosagtorzitasat kiegyensulyozni. Ebben az esetben az dnmagéaval azonosnak tekintett dolgokat
mas létezOkkel kapcsolja 0ssze. A szimbolumnak az ismétlések észlelése utan a metaforikus €s a
metonimikus karaktere lehet egyfajta vizsgélat targya. A masik targgyal egyszerre azonos ¢€s eltérd
is egyben. A metafora az eltérd létszférak kozotti asszocidciok aktivalasaval a szimbolum kifejezi az
eltéré létszférak kozotti kapcsolatok gazdagsagat. A metonimikus jelleg is az azonossag-nem-
azonossag kettdsségét fejezi ki, noha ez nem csak utal ra, de részletében azonos is a jelzett dologgal.

A metonimikus és a metaforikus keresése. Ezek nagyon gyakran egy egy kdzosség identitasat
fejezik ki, jelképek amik hivgjelek is lehetnek. Amennyiben a hasonuldsok részben azonosak, de

utalnak is a fogalomra, ebben az esetben metonimiarol van szo.

c. az ellentétek egysége a dologban. Saussure egyik szemiotikai alapelvét Lévi-Strauss is magaéva
tette, miszerint az oppozicidkban vald szisztéma is jellemzdje a gondolkodéasnak. A jelentés abbol

fakad, hogy valami 'nem az***

, ami a kornyezete. Ellentétek minden fogalomhoz tarsithatoak, azt,
hogy egy targy melyik jellemzdjét hozzuk kontraszba vele, ezzel éppen hogy ki is emeljiik ezt a
bizonyos karaktert és a dichotomia altal egy tartalmi part is alkot. Ezek a komplementer kapcsolatok

a vilag dinamikajat okozd, egymassal ellentétes dolgok egységérdl is szolnak.

d. Szintén dialektizaloé hatasu az azonossaghoz képest a szimbdlumoknak az idébeli valtozashoz
vald viszonya. Az elmozdulés, a dolgok transzformélodo természete magédban foglalja a jelentés-

képzd folyamatokat.

228 Sandra Moriarty idézi Muffoletto-t in: MORIARTY, Sandra: Vizualis szemiotika elmélet, Vizualis
Kommunikéacid, Typotex, Budapest, 2010
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3.1.2. Az id0 rejtett vonala

Azt megallapithatjuk, hogy az id6 felfogasa is kulturdlis konstrukcid, az emberi psziché olyan
kivetitddése, ami a pszicholdgiai, szellemi, tdrsadalmi és kozmologiai sziikségleteit tiikkrozi vissza.

Rapillantva a muzeumi asszociacios sorra, egyértelmli a kronoldgiai jelleg — ellentétben
példaul a Gruppo Tokmag gyiijtésével, ami jobbara a jelen kultirszférajanak a motivumvilagaban
végzi fejti ki tevékenységét.

Az antropoldgiai irdnyzatok a 19. szdzadban a technikai fejlédésbe vetett hitiik szerint
jobbara a ,,vadak” és a civilizaltak™ felosztdsban gondolkodtak. A kolonialista civilizacidé — (lasd a
Briisszel melletti Ko6zép-Afrikai Mizeum auldjadban lathatd szobrokat 1.3.1 - Az antropoldgiai-
muzeumi kontextus) — mdar csak ereje folytin se kételkedett a ,,poganyok™ feletti
fels6bbrendiiségében, akiknek amugy is ,,prehistorikus”-nak tekintették a gondolkodasukat. Maga a
felvilagosodas, a racioba vetett hit is nyilvanvaldéan a babonék vildgaba sorolta a torzsi tarsadalmak
gondolkodasat, ahogy az egyéb technokrata-modernista iranyzatok és a marxizmus is a
termeldeszkozok fejlettségéhez és a javak elosztasdhoz kototte a tarsadalmak megitélését.

A technokrata gdg nyilvan a nyugat-eurdpai tarsadalom és az emberi fejlodés tetdpontjaként
idvozolne azokat a gépi technoldgidkat, amik az asszocidcios sor legvégén megjelend gadget-eket
készitették. Az Osi tarsadalmak természeti torvényeit nem ismerd, a hiedelmek, babondktdl a
tisztultabb, technicizaltabb jovo felé tartd iddivet latunk.

Az 1d0 mérése teljesen atalakitotta a gondolkodast. Az elvont id6 az, amivel ugyanugy
gazdalkodni kénytelen az ember, mint a pénzzel, - kialakul az id6 érzete. Pontosabban azeldtt
pusztan a cselekvések és a természet valtozasaihoz viszonyitott tapasztalat 1étezett. Vannak népek,
amiknek a nyelvében egyszerlien nem létezik a jovo ido.

Sokan az i1d0 linearitasarat és a kultura viszonyat masképp szemlélték. Johann Winckelmann
irasdban, - amit a klasszicizmus manifesztumanak tekintenek” - koranak dekadens romlottsagat
vadolja. Szerinte amikor az alkotdéeszkozok mar nem toltik be céljukat, az emberi gyengeség és
vagy miatt felborulnak az egyensulyi allapotok. Az eszk6zok Oncéliiva valnak a tetszetOsség és a
siker kedvéért, az imitacid, az 6ncélu virtuozitas és a feleslegesség szembemegy az erkdlesokkel.

Rousseau pellengérre allitotta az izlést €s korat hanyatlonak tekintette. Kortarsaival

egyetemben kialakult egy természetes vonzalom a korabbi korok romlatlan, vad, tiszta, egyszerti,

229 Gondolatok a gorog mutialkotasok utanzasarol
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primitiv vilaga irant. Egy olyan miivészeti diagrammot vizionaltak, amiben az 0si, vad, archaikus
iddszak utan egy ,.klasszikus”, majd egy hanyatlé dekadens kor kovetkezik.

Ebben a koncepcidoban nem csak esztétikai, hanem erkolesi kérdéssé is valt a tiszta és
vildgos vonal. ,,Az emberek elobb a sziikségest €rzik, aztan torddnek a hasznossal; késObb veszik
¢észre a kényelmest, majd élvezik a kellemest, s igy elmeriilnek a fénylizésben, és végre bolond
modra eltékozolnak mindent, amijiik csak van. ,,...A népek természete eleinte kegyetlen; azutan
szigor(; késObben joakard, majd finom; és végiil kicsapong6.” *°

A primitiv egyszertiség €s tisztasdg eszméje, egyaltalan a fejlett visszanytlasa korabbi
korokhoz minden iddszakban felmeriil. Magaban a népi kultirdban is megkiilonboztetnek
archaikusabb és olyan korszakokat, amik jelentdsen eltérnek mindettél a civilizacid iranyaba.
Bartok a magyar pentaton-alapii zenét egy olyan Osszeurdzsiai kultura részének tekintette, ami

meglrizte azokat a jegyeit, amiket példaul a paros-iitemii zenei vilagra™'

attért nyugat-Europaiak
mar nem ismerhettek. Amikor Bartok e zenei készletet iitkoztette — szivesen haszndlnam megint
csak a montazs kifejezést — a kortars klasszikus zenei torekvésekkel, ez maig hatdéan meghatarozo
lett a vilag zenei kultirdjara.

Azt megallapithatjuk, hogy a torténelem folyaman tobbszor is volt olyan iddszak, amit egy
fajta képi fordulat-nak nevezhetnénk ¢és ennek a jelenségnek az ivét is belelathatjuk az i1d6
linearitasaba. Maguk az irds ismerete elOtti népek természetesen hihetetlen gazdag vizualitissal
rendelkeztek. Mar az el-Amarna-i korszakot is emlegethetnénk, amikor felszabadult egy idére a
képiség az Amon-kultusz rideg abrazolasvilagatol. ,, A képeknek azért kellett eltiinniiik, hogy
atadjak a helyiiket Isten szavéanak, a Toranak....A nézés, a szeml¢€lés helyébe a hallés, az olvasas a
tanulas és a magyarazat 1ép.”** Ezutan a nyugati kereszténység egy nagyon gazdag vizudlis vilagot

valositott meg, egy képi fordulatot, egészen a protestantizmusig™’

. A lemeszelt templomokban
Luther ¢és Kalvin tanai Gjra a szoveg-alapu vilaglatast erdsitették, amire az ellenreformacié reakcidja
ujra csak képozon volt. A modernitas és a posztmodern sok tekintetben szintén a sz6- és a kép-
kultrajanak kiizdelmérdl szol.>*

Korunk novekvd képozonének kovetkeztében az egyes képek egyre kevésbé mitizaltak.

230 Gian Battista Vicot idézi: GOMBRICH E. H.: Miivészet ¢s fejlodés, Corvina, 1987; 40. o. Ford.:Dienes

Gedeon
231 Mint példaul a kétiitemi ,,sramli”.
232 Assmann 2008. 183
233 Ennek a foképpen a szimbolizacion alapuld képi aktivitdsnak nagyon szemléletes leirasat adja Huizinga.

HUIZINGA, Johan: A k6zépkor alkonya, Eurdpa, Budapest, 1996,
Tovabba lasd: 2.01 02. Az analogikus gondolkodas szkeptikusai

234 Ugyanakkor megjegyezném még Villém Flusser nevét, aki szintén a zsido-protestans textualis kultarat
megkiilonboztette a katolikus képiségtol
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Mikozben egyre jobbak a technikai lehetdségek, egyre erdsebb a képi addikcio ¢€s a fetisizmus. Azt a
narcisztikus kéjt vagy voyerizmust, amit egykor drdga pénzen, lassan egy festmény megrendelése

altal vagy akarcsak foto elkészitése soran kapott meg valaki, most szinte pillanatonként elérheti.

3.1.3. Survival-revival

A szimbo6lumok, szokasok, kulturalis jelenségek gyakran kikeriilnek az eredeti szerepilikb6l. Egyes
ilyen jelenségek mégsem tlinnek el, hanem valamilyen okndl fogva vagy tulélik a korabbi funkcio
megsziintét vagy ujra eldkeriilnek.

Az els6 esetben survival-nak hivjadk a jelenséget. Kulturalis csokevényként is emlitik, a
funkciobdl vald kiesését jobbara valami szokas miatt marad fenn, esetleg mar nem is emlékezve az

eredeti létrehozé okra. Edward Burnett Tylor szerint™’

a survival-jellegli  jelenségek mint
lancszemek segithetnek a kulturdlis evoltcid rekonstrukcidjaban. Tipikusan 'taléld' helyzet az,
amikor a pasztor a hasznalatban 1évd botja mellett az linnepnapokra is tartogat maganak egy nagyon
diszesen, reprezentativan kialakitott példanyt, amit nem tesz ki a hasznalatnak. Késobb esetleg mar
nem hasznélja az eredetit, viszont az 0 megtartja reprezentativ szerepét. Az jabb felfogés szerint
1gazabol nem funkcid-megsziinésrdl, hanem valtozasrol van sz6. Ugyanis ez esetben a botnak az
identitast jelolé funkcidja az, ami tulélte az eredeti szerepet.

Az 6gorog épiiletek triglif-jeit akkor is kifaragtak kobol, amikor mar talan mar feledésbe
meriilt az, hogy eredetileg a fa-épitmény mennyezetét tartd gerendak végzddéseiként szolgaltak.

Nagyon érdekes az a funkciondlis diagonilitas, amirdl K. Csillédi Klara irt a magyar paraszti
épitészettel kapcsolatban.”® A lakasbels6k honfoglalds korabdl atéroklédott 'szakralis' és'munka’
terének szerkezete®’lathatoan elfelejtodott, de mai tudosok™® ma is folfedezni vélik egyes
lakésbels6kben azt a ,,szent-sarkot,” ahova példaul a csipketeritdvel boritott televiziot teszik.

Mindenesetre az esszém Tlriigyén emlitett tarlosorban 1évé vords alapon fehér pottyds

motivumok manapsag jobbara szimplan esztétikai felhaszndldsat latjuk, ahol rejtve van az eredeti

235 KISDI Barbara: A kulturalis antropologia torténete, elméletei és modszerei — egyetemi jegyzet, Pazmany Péter
Katolikus Egyetem, Budapest, 2012; emliti TYLOR, Edward Burnett: Primitive Culture, London, 1873
236 K. CSILLERY Klara: A magyar nép butorai, Corvina, Budapest, 1972

237 Az eldbbi kordbban egy tigy nevezett iilo-godor volt, amibdl késébb a tékaval és
reprezentativ targyakkal korbevett asztal helye lett — mint spiritudlis tér - , mig az utobbi, a
korabban a mindennapoknak és a munka terének helyet ado tiiz-sarok, amibdl aztan a

gyerekek és a dolgozo asszonyok altal korbevett kemence lett.
238 KAPITANY Agnes és KAPITANY Gabor: Részt vevé megfigyelés a sajat tarsadalomban — korszakok
szimbolikaja, In.: Jelbeszéd az életiink 2. Osiris, Budapest, 2002; 148. o.
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szimbolika tartalmi vonzata.

A revival jelenségére is bOven van példa és szintén Osszefligg a funkcidvaltasokkal. Olyan
targyakra vagy fogalmakra vonatkozik, amelyek egy — altalaban inkabb csak emlék-szerepu -
periddus utan Ujra betoltik funkcidjukat. A jelenséget segiti, ha az eredeti kialakuldsahoz hasonlo
korlilmények jonnek ujra létre. Ugyanakkor a régebbi targy a szimbolikdja, jelentése okan is
eldkeriilhet jra, mint példaul egy régebbi kozdsségi jelkép vagy identitasreferencia. Egyes
egymasra épiild nép vagy vallasi szokasok is egyfajta ujjasziiletések, mint ahogy a karacsonyfa-
allitas szokasa is Osi german hagyomanyokon alapsuzik vagy a pészka iinnephez kapcsolodik a
husvét is. Ugyanakkor szamtalan példa van gordg, romai vagy egyéb motivumok, archetipusok
kozépkori jra-alkotasarol.

A szimbolumok eltlinésének szamtalan oka lehetséges. Lehet, hogy elfelejtédik vagy
eltitkoljak, esetleg eleve valami titkositds eszkoze, esetleg amit megjeldl, az artalmas. A
néveltitkolas jelensége, hogy bizonyos allatoknak nem mondjuk ki a nevét att6l valo félelmiinkben,
hogy akkor megjelenik. Noha sok allatnak van farka, egy bizonyos allat van, akit ,,farkas”-ként
emlegetiink, ahelyett, hogy az ,,igazi” - mar nem ismert — nevét mondanank ki. Ez az oka annak is,

hogy a medve elnevezést szlav nyelvekbdl vettiik 4t.

3.1.4. A targyak szimbolikaja

., A jelentés a funkcioban eldfeltételezett” - Erdély Miklos™

A targyak szimbolikajat bizonyos kutatok a hasznalatukbol eredeztetik.’*® Az, hogy léteznek
szakralis vagy reprezentacios, tudatosan szimbolikus targyak, ezek eredete szintén a funkciojukbol
vezethetd le. Példaul a marok-szerszamként hasznalt tigrisfog hasznaldja egyrészt atveszi a targy
praktikus alkalmassagat és ettd]l fogva osztozik az allat erejében is. Ugyanakkor a fog egytttal a
szimboluma is lesz e képességnek és ennek az emberi tevékenységnek.

A targy ,helyettesitd” jellege hasonld szerepet jatszhat, ahogy a jelold helyettesiti a jeloltet.
A haszndlati targyak alakuldsaval jabb tartalmi tobblettel gazdagodhatnak, mint ahogy egy-egy

targy csoport- vagy korszimbdlumma is valhat.

239 BEKE Laszl6: Erdély-monografia

240 Ebben a fejezetben nagyban tamaszkodom KAPITANY Agnes és KAPITANY Gabor a Targyak szimbolikaja
cimii kotetére valamint KAPITANY Agnes és KAPITANY Gabor: Adalékok a targyszimbolika kutatdsahoz
http://www.socio.mta.hu/dynamic/kapitany adalekok a targyszimbolika kutatasahoz.pdf
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Tovabbi tartalmi gazdagsagot jelent az, hogy Villém Flusser szerint a szerszamok
tulajdonképpen az emberi test protézisei: a kalapacs a kezet, az aut6 a labakat, a fényképezogép
objektivje a szemeket, a szamitogép az agyat igyekszik helyettesiteni. Peirce meghatarozésa szerint
minden, ami helyettesit valamit, az egyben jel, vagyis a szerszamok szimbolikus tOltete egy
természetes adottsaguk.

A targyak kifejezhetnek hierarchidt, presztizst, hatalmat is, példdul a birtoklasuk altal, vagy
mert valamilyen er6t tulajdonitanak neki.

A munkamegosztas és sokak alavetettsége révén megkiilonboztetddnek azok a targyak, amit
munkavégzésre nem haszndlnak. Ezeknek a hasznostol eltérd, egyre inkabb presztizst kifejezd,
diszitett targyaknak éppen az a szimbolikus funkciojuk, hogy a mindennapi értelemben nem
funkcionalnak, akar haszontalannak is tlinnek. Sokszor szakralis vagy éppen nagyon is profan
lizenetiik lehet.

A paraszti vilagban az allat6rzok szerszamaikat természetesen gyakorlati funkciojuk szerint
hasznaltak. Ha diszitették, - példaul egy botot - akkor is csak olyan szinten, ahogy egy olyan targyat,
ami egész nap igénybe volt vettek, iitotték vele az allatot, verekedtek vele, timasztéknak hasznaltak,
stb. Olyan korszakban, amikor a falu lakossaganak mar egyre tobb feleslege volt, a diszitések is
egyre zsufoltabbak lettek. A konddszoknak egy id6 utdn két botja volt: egy, amivel az allatokat
Orizte a szabadban és egy diszitett, amit {innepnapokon vett eld. Ezzel elvalt a funkciotdl az
esztétika®™!.

A nem-hagyomanyos funkci6 nem csak presztizs-szempontokat fejezhet ki, de
strukturdlhatja a kdzosséget, tarsadalmat, emberi, rokoni kapcsolatokat. Itt megemlithetd a 'potlach’
jelensége?”, ami tobb bennsziilott népnél is megfigyelhetd, egyfajta ajandékozas és csere. A potlach
kifejezés nehezen lefordithatd. Az ajandékozas — ami sok esetben csak a csere elsd, viszonossagra
0sztokéld mozzanata — magat a gazdasagi tevékenységet helyettesiti, de sokkal tobb is annal. A
kozosségi kapcsolatok épitésén tal kifejezi és alahuzza az egyén hierarchiaban elfoglalt helyét,
alahuzza a biztonsagérzetét.(Lasd: 1.4.3. fejezet)

Az emberi torténelem sordn a haszndlati funkciok, a tarsadalmi struktira épitd és fenntartd
szerepilk, a csoportjellemzd, a korfelidéz0 természetiik egymasra rétegzOdhetnek a targyak
szimbolikajaban. Ha példaul vallasi, osztaly vagy barmi ideologiai csoport, emberi kozosség
csoportképzését segiti egy targy, parhuzamosan Iétezd ,szimbolikus jelentéssikokat

kiilonboztethetiink meg.

241 HOFER Tamas, FEL Edit: Magyar népmiivészet, Corvina, Budapest, 1977
242 A potlach-r6l az 1.4.2-es fejezetben bovebben.
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A kiilonb6zo kozosségek egymastol eltérd jelentéseket is vetithetnek egy-egy targyra. Egy
hiitészekrény példaul lehet a gazdagsag kifejezdje, de bizonyos kdrnyezetben érdektelen, mivel a
jolét mas eszkozokkel fejezddik ki, s6t egy konyhagép éppen hogy a civilizacid és a fogyasztoi
tarsadalom hatranyit idézheti. Ugyanakkor az igazgyongy az ocedni kultardkban a gyerekek
jatékanak szamit. Az egymast értiik gyilkold eurdpaiak €éppen ezért - mint infantilisak - lesajnaltak
az 0slakok szemében.*”

Baudrillard 4 tdrgyak rendszere cimii kotetében® lakas-bels6k kapcsan ir — némileg
szarkasztikusabb hangvétellel. Az otthonok minden egyes eleme, a butoroktél kezdve a
beszélgetések, az erkolcs és a szokasok mind {izenethordozok szamara. Elemzéseiben mintha
minden egyes targy sajat eredetijét helyettesitené, vagyis valami fajta jelként ilizenne valami
kimondatlant, szinte tudatalattit. Ezeket a felszin alatti dolgokat, mint freud-i szabad asszociacidkat
leplezi le a fogyasztoi tarsadalom targyi €s vele egylitt a ritualis kornyezetét. Baudrillard megjegyzi,
hogy a modern butorok kevésbé csaladszimbolumok, mint a régebbiek.**

A tudatosan szimbolikus targyak teremtése egy késobbi fejlemény. E targyaknak kiilon
szerepe lehet a jelzés, az informacio atadasa. Ezek a jelz6targyak gyakran meg is személyesiilnek.
Ez a megszemélyesiilés vagy a targyakhoz kapcsolodd személyes viszony kiilonds fontossagot is
kolcsondzhet a targyaknak.

A targyak megszemélyesitése azért is fontos, mert igy képes igazdn az empdtia Utjan
megismerni a targyakat. Ezzel kapcsolatban a hermeneutikus megkozelités a legkézenfekvbb.

Az utanzatok, mint példdul az aranyozott butorok, a miimarvany, a fautanzat, a tigrisbor-
minta, az livegszerii miianyag, a fatorzset helyettesitd oszlop szintén valami potlékot szolgalnak
gyakran: targyak, amiket nem birtokolhatunk, de vagyunk ra. Ez a potlas-helyettesitési gesztus
ezekben az esetekben is egy 0jabb tartalmi szintet sugaroz.

A nem-Onmaga-targy kategoriaba tartoznak bele a miualkotdsok is. A giccs utdnzasi-
helyettesitési rautald szerepét érdemes megemliteni, azt hogy a giccs gyakran €l a talhalmozas, a
kényelem, a kozépszeriiség, a kevéssé eredeti, az inadekvatsag, a szinesztézia eszkozeivel. Mindez
persze a nem-giccs alkotésaira is lehet jellemz0, de a kiilonbség minden bizonnyal abban ragadhaté
meg, hogy a giccs egy pusztan dnmagat jelentd kapcsolatot hoz 1étre, ami nem nyitott, nem indit el

tovabbi szellemi folyamatokat, a giccs valoban passzivitasra motival.**®

243 A természetes kornyezetiikbe anyagilag szinte értéktelen gyongyok kereskedelmi aranak manipulalt
kialakitasarol érdemes elolvasni Dan Ariely Kiszamitottan irraciondlis cimt konyvének az adott fejezetét.

244 BAUDRILLARD. Jean: A targyak rendszere, Ford.: Albert Sandor, Gondolat, Budapest, 1987

245 Ehhez hasonl6 jelenségrol ir RIDDERSTRLLE, Jonas és NORDSTROM, Kjell: Funky Business — talent
makes capital dance; ft.com, London, 2000; 62. p.

246 A fogyasztdi tarsadalom szempontjabdl idvos a fogyasztok szellemi passzivitasa - ,de a konzum-tarsadalom
nem a torténelem vége. DULL Andrea: A kornyezetpszichologia alapkérdései, Helyek, targyak, viselkedés,
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A targyak szamos érzelmet is felidézhetnek ¢és kivalthatnak. Hankiss Elemér egy
eldadasaiban ¢és irdsaiban a targyak beszélt azok kapaszkodot, védelmet jelentd szerepérdl, arra,
hogy ellendllasra késztetnek, Onazonossagunkat, tarsadalmi statusztudatunkat erdsitik,
kommunikacids funkciot toltenek be, az Onkifejezés eszkozei, magikusan hatnak rank, a
halhatatlansagot kozvetitik.?*

Kiilon érdekes fejezet lehetne a ,,vagy-targyak™ kore: a gazdasagi, hasznalati, a birtoklas
vagy a szabadsag érzésének és oromének a vagya. A piacgazdasagban, a fogyasztoi tarsadalomban a
vasarloi igények generalasanak a tanti vagyunk. Adorno szerint a kultaripar termékeinek eldallitasa
¢s terjesztése a gazdasagi érdekeknek megfelelden torténik. ,,A piac bdvitése érdekében korabban
nem létezd vagyakat kell generdlni. Olyan sziikségletek felé kell terelni az emberek akaratat, amire
igazabol nem is lenne sziikségiik. A cél a kapitalista és gazdasagi uralmi modell stabilizalasa”.***

A szexualis szimbolika a gyakori rejtettség ellenére is nagyon karakteresen jelenik meg. Mar
maganak a nemi szervnek a latvanya is erdteljes ingert képez. Az ezt helyettesitd vagy arra
emlékeztetd targyakra vald asszocidcids hajlam pedig nagyon gazdag képi vilagot hozott létre.
Sokszor ¢éppen a tarsadalmi korlatozasok ¢és elfojtasok generaltdk a legvaltozatosabb,
legtitokzatosabb szimbolikdt. A modern kor szexualis liberalizmusa paradox modon éppen a
nemiség eltargyiasultsagahoz vezetett.

Az emléktargyak, az azokhoz vald viszony az individum eldtérbe keriilését fejezik ki. A
gadget-ek, olcso — éltaldban tomegtermelt. - holmikhoz val6 ragaszkodas az egyéni kotddések és az
elidegenedés sajatos viszonyat fejezik ki. Altalaban csak folhasznaljak bizonyos targyak érzelmi
toltetét, otletességét, de nem adjak meg azok komplexitasat®’. A gadget-ek a varazslassal védo
amulettek, a kincs képz0, értéket-tarold, nagy baj vagy rablds esetén valtsagdijként, emlékként,
identitast meghatarozo, gazdagsagot és nemi szerepet is kifejezd ékszerek egyfajta leszarmazottai.

A jatékok a valo élet atélését segithetik, a kreativitast®°

. A jaték, mivel altalaban valaminek a
szimulazilacidja vagy modellje, ezért hellyettesit, tehat jelold, szimbolizalod szerepe van. A negativ
érzelmeket kivalto targyak, a gépek, miiszaki termékek, a képzelt targyak szintén tovabb arnyaljak a

szimbolizaci6 lehetdségeit.

L'Harmattan, Budapest, 2009,

247 HANKISS Elemér: Az emberi kaland, Helikon, Budapest 1998
HANKISS Elemér: Félelmek és szimbolumok, Osiris, Bdapest, 2006

248 FURST, Maria: Bevezetés a filozofiaba, Ikon, Budapest, 1996 10.0.

249 Baudrillard A targyak rendszere; A természetes kornyezetiikbe anyagilag szinte értéktelen gyongyodk
kereskedelmi aranak manipulalt kialakitasardl érdemes elolvasni Dan Ariely Kiszamitottan irracionalis cimi
konyvének az adott fejezetét. ARIELY, Dan: Kiszamithatoan irracionalis, GABO, Budapest, 2011

250 Hankiss konyvének A jaték vilaga cimii rész nagyon gazdagon foglalkozik ezzel a szimbolizacioval.
HANKISS Elemér: Az emberi kaland, Helikon, Budapest 1998; 151. o.
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A targyszimbélumokat folfejté elemek. Kapitany Agnes és Kapitany Gébor alaposan sorra veszi
azon elemeket, amik segitenek a targyszimbolumok jelentésének folfejtésében. A targyak
szimbolikdja az érzéki sajatossagaikbol és az azokhoz kotddd tarsadalmi asszocidaciokbol tevédik
0ssze.

A kerek-szogletes formék ellentétparban az elébbi nyilvan mindig holisztikusabb, puhabb,
lelkibb, kdzosségibb, ahogy az utobbi keményebb, élesebb, sokszor a redukaltsdg, racionalitas, a
medernség érzetét kelti.

A szineknek hihetetleniil gazdag a jelentése. Ha a természetbdl indulunk ki, akkor a kék
nyilvan az eget, a levegdt, a szabadsagot, a sarga, az arany, a voros a Napot és a meleget, a zdld
nyilvin a ndvényi vildgot, a sotét szinek pesszimistdbbak, dramaiak. A tiizes vOrds
energiagazdagsaga lehet pozitiv és fenyegetd. Ugyanakkor a konvencid szerint lehet a gyész jele a
mi kultirdnkban a fekete, ahogy masutt a fehér.

Az anyag ritkasaga és értékessége kiilon kifejez6-eszko6z. Az anyagok természetessége,
muanyag-jellege példdul korhoz is kotdédhet. Ha valami nemesfémbdl van, az természetesen a
tulajdonos tarsadalmi statuszat is kifejezi. A méret valaminek a hangsulyossagat, erejét vagy éppen
esendOsége is sugallhatja. ezaltal alkalmas hierarchia kifejezésére. A mindség, a tartdossag vagy a
torékenység szintén kothetd akar nemekhez is.

Az allapot, miszerint 0], ép vagy hasznalt, a régi-modern ellentétparral lehet parhuzamos, de
nyilvéan ez is dsszekapcsolhato a funkcidba-belevetettséggel.

A targy kornyezete, a kozeg nagyon meghatarozé tud lenni, hiszen viszonyitasi alap tud lenni
példaul a méret esetében. Az eltérd kozeg esetén érvényesiil a montazshatas.

Mivel a targyak haszndlata kultira-, egyén- és kozOsség-fliggd, a szimbolikdja kozds
¢lmények és asszociaciok nyoman alakul ki, mindez az id6k folyaman képes fejlédni és valtozni. A
szimbolika boviilésének a lehetdsége benne van a targyak szokatlan hasznalatdban — ez egyébként a
pszichologidban régota a kreativitds mérésének egyik kedvenc tesztmodszere. A szokatlan
megoldasok nem csak pragmatikus-innovativ szempontbol fontosak, hanem uj fajta tartalmak is
felszinre kertilnek. Egy jo példa talan a valtoztathatd méretli és elrendezésli bitorok megjelenése,
amik annak idején elsésorban nem praktikussaguk miatt terjedtek el, hanem mert a praktikussaguk
egy olyan modernista életérzést sugallt, amit sokan 4t akartak élni.>'

A modernizmus-korszeriiség szintén egy szimbdlum-jelzé elem. A modernség egyik

paradoxona, hogy a tomegtermeléssel noveli a masolatok jelentdségét, ezaltal a modernizmus éltal

251 BAUDRILLARD, Jean: A targyak rendszere, Ford.: Albert Sandor, Gondolat, Budapest, 1987 21. o.
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szintén hirdetett innovacio €s kreativitas esélyeit is korlatozza.

Maslow sziikségpiramisa szerint is segithet a szimbolikus értelmezésben, hiszen a gula
kiilonb6zd szintjei egyben értékeket és az értékekhez vald viszonyt is jeldli.

Megemlitendd még a targyak kereskedelmi érték-tulajdonsagat is. Ez nem minden esetben
realizalhato a kereslet-kinalat keretében, s6t bizonyos arucikkek egész egyszerlien nem léteznének

vagy teljesen masképp jelennének meg, ha nem az adott gazdasagi rendszerben jonnek 1étre.

3.1.5. Az osztilyozhatatlansag — a fert6zés

Az ember 8si beidegzddése, hogy a talélés és a tdjékozodas érdekében mindent kategorizal,>? fontos
a dolgok attekinthetdsége, rendszerezhetdsége. Nem véletlen, hogy az emberek a rend és a
rendetlenség, a tiszta €s a tisztatalansag kozott folyamatosan kiilonbséget tesznek. Az allatok kdzotti
kategorizacid is éppen ezért nagyon fontos. Ami nem besorolhatd, az gyanus, annak husat nem
fogyasztjak el vagy éppen hogy kiilonleges tulajdonsagokkal ruhazzak fel>>.

A ,,mocsok” egy olyan kategoria, ami elerodalja a mar kanonizalt tipoldgiat, tehat veszélyes.
Ezért is vannak a tisztdzo, tisztitd ritudlék, tabuk és tiltasok, amik szétvalasztjdk egymastol a
tisztatalant a szentségt6l. Természetesen a civilizacionk mar ismeri a betegségeket terjesztd
organizmusokat, de az észleléssel foglalkozo pszicholdgus vagy kulturdlis antropoldgus is érintett a
kategorizalhatatlansag kérdésében.

Az észlelési folyamatban az észlel6 mintazatba szervezi az ujonnan befogadottakat. Ezek a
tudati sémarendszerek azok, amikre ratapadnak megint csak az Gjabb integralni valdé benyomasok.
Minden uj impulzus egyfajta kihivds a helyes megértésre. Amennyiben valami, az eddigi
ismeretstruktirdba nem illeszkeddvel taldlkozik az egyén, a ,,beillesztés™ sokkal nehezebb feladat.
Mindenestre ez a talélés és a tanulas elengedhetetlen feltétele. El6fordulhat, hogy az egyén az ujat
ontudatlanul ignoralja vagy ellenall. Esetleg a harmonia reményében valami médon ,,bepréseli” az
eddigiekbe, de akkor egy olyan fesziiltség jon létre, ami zavart okoz: ezt hivjak ,kognitiv
disszonancianak”.** Ett6] a jelenségtdl az egyén természetszeriileg idegenkedik.

A bizonytalansdg nem csak egyénileg, de Ossztarsadalmilag se konnyen toleralhat6. Noha

épp ez az, ami segithet a fejlédéshez nélkiilozhetetlen onreflexitds megtapasztalasaban, de mivel

252 DOUGLAS, Mary: Rejtett jelentések — antropologiai tanulmanyok; Ford.: Berényi Gabor, Osiris konyvtar,
Osiris, Budapest, 2013

253 1.4.1; 23. oldal

254 FESTINGER, Leon: A kognitiv disszonncia elmélete, Osiris, Budapest, 2000
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mindez fel is kavarhatja a kozosség ¢€letét, gyakori az intolerancia, az elkeriilés vagy a konformitasra
torekvés. A kozosséghez tartozo devians egyének is probara teszik ezt a fajta tiirelmet, ahogy kiviilre
helyezik magukat a szdmukra kiosztott hierarchiaban.

A mocsok, a fertézés és minden fajta anomalia haritani valo bizonytalansag. A szennyezési
szabalyok tiltjadk a vérrel, a valadékkal, a hanyassal, a haj-, a koromvagéssal, a fott étellel valo
érintkezést, ahogy a menstrualod nékkel vagy a halottakkal is.

Ami e szimbolumsorban (3.2) felttind, hogy a legtobb darabja nehezen felel meg az
osztalyozhatdsag lehetdségének, illetve kiviil esnek a ,,normalis” rendszeren. A saman szerepe a
kozosségeben, a ,,rendellenes” adottsdgokkal rendelkezd emberek vagy a mind az 4llat, mind az

allatvilagon kiviil es6 gomba, a tisztdzatlan funkcidju targyak mind egyfajta anomaliak.

3.2. Az alapélményként emlitett Kunstkammerben 1évo szimbolumsor
olvasas-gyakorlata 2. - (intenzio lectoris)

Saman
A sdman az Osi tarsadalomban olyan komplex szereppel rendelkezett, amit a mai
fogalomkészletiinkkel nehezen tudnank megragadni. A személye és kdzosségében betdltott hivatasa

egyfajta 'prestation totale '— a dolgok egy csomagban, szétszalazhatatlanul érkeznek. A saman
kultikus szerepérdl levalaszthatatlan az orvosé, a miivészé, a falubolondjaé, a tanaré, a papé. Az
adott koz0sség egy fajta vezetdje, tekintélye, lelkivezetd, meséld, tudds, varazslo, miivész, tandr, az
¢let nagy eseményeinél (sziiletés, hazassag, halal) jelen 1év0 egyén, a kozOsség élményvilaganak
archivaloja, stb.>

A saméanok felsorolt funkcioi nem valtak szét, hanem szinte minden megnyilvanuldsa ugyan
arrdl a hivatasrél szolt. A sdman dobolasa nem egyszeriien zenei tevékenység, hanem sok esetben a
gyogyitas eszkoze.

A gybgyitas nem valt el a szakrélis tevékenységtdl, ahogy az ima és varazslas is ugyanazt
szolgalta. A sdman az énekek embere, megérteniink minden bizonnyal csak valami holisztikus
szemlélettel tudnank, amiben nem kiilonboztetddik meg a test €s a 1¢lek.

A gyogyitas kapcsolodott a haldlhoz. A samdn a vildgok Osszekdtdjeként segitett a

masvilagra atkelés nehézségében azon a hidon, ami 6sszekototte az egyik kozmikus teriiletet a

255 A samanokrol tobbek kozott Mircea Aliade irt kimeritéen, tobb kétetben ELIADE, Mircea: Samanizmus, Az
eksztazis 6si technikai, Ford.: Saly Noémi, Osiris, Budapest, 2001
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masikkal. Méasokkal ellentétben a sdman utazni tudott e terekben, egyfajta 6sszekotd volt. Az esszé
elején emlitett amszterdami kiéllitasra ('"From Siberia to Cyberspace') egy hidon keresztiil lehetett
bejutni. A latogato ettdl fogva nem egyszerli nézd, de mintegy az ligy beavatottava valt a bejutassal.

A szimbolikus antropoldgia kutatdi szamara az atkelés az egyik kozponti téma. Turnert az
atmeneti ritualékon belill a [liminaritas, az atkelés szimbolikaja érdekelte, Mary Douglast a
szabalyok athagasanak szimbolik4ja.

A samanok dobjan az égi-foldi- alvildg oszlop egyenesei és ivei lathatok, kapcsolodik a font
¢s lent. Ugyanakkor a sdman egyedi, er0s személyiségének az dnuralom az alapja. Az 6ngyogyitas
képessége adta azt a hatalmat, hogy a kozosségét is szolgalja. A ritmusos zajnak egyértelmi a
tisztitd ereje. Jaan Toomik észt miivész videdjan egy régota hasznalatban 1évé kompon utazik.>*
(27. abra:) A hajo eloregedett motorja olyan zajosan lizemel, hogy a miivész onkénteleniil tdncolni

kezd a ritmusara. Mire a komp kikot, Toomiknak elmulik a depresszidja.>’

Gnom

Noha a vilag sok teriiletén elterjedt, a simanizmus a sarkkorok kornyéki hideg teriileteken alakult ki
a legjellemzébben. Eliade szerint ez az éghajlat nagyon erds kihatassal van az itt ¢lok labilis
idegrendszerére és ez a mentalis allapot a sdmanok jellemzdje.

A sédman erds jelleme ellenére gyakran testi vagy pszichikai rendellenességgel rendelkezett.
Az Osi magyar hitvilagban az lehetett taltos - ami egyébként nem teljesen azonos a samannal -, aki
foggal sziiletett vagy hat ujja volt. Adynak szintén hat ujja volt, erre a tulajdonsagara koltészetében
tobbszor is hivatkozott.

Ismervén — foként Lévi Strauss kutatdsai nyoman, aki ennek a témdanak egészen fontos
szerepet szant — az Osi tarsadalmak vérségi, csaladi viszonyok eltéré és bonyolult rendszereit, az
incesszus ¢€s a genetikai torzulas nagyon is elterjedt lehetett.

Az 06si tarsadalmakban a testileg-lelkileg rendellenesnek tekintett embereknek kiilonleges
tulajdonsagokkal és szerepekkel ruhdztak fel. Az antropologusok szerint az anomdliak mindig
kihivast jelentenek egy kozosség gondolatrendszerében. A testi vagy sziiletési anomalia is ehhez
hasonléan kozosségi figyelmet kap: azokat az allatokat, amiket nem tudnak besorolni sajat
rendszeriikbe, az emberi és a spiritudlis vilag kozotti kozvetitonek tartjak. A simanok hasonldéan

nehezen integralhatd egyének.”®

256 Manifesta 1, Rotterdam, 1996; http://manifesta.org/manifesta-1

257 Részlet lathatdo Toomik munkajabol: https://vimeo.com/20020328 - 32:42-t51

258 ERIKSEN, Thomas Hylland Kis helyek — nagy témak Bevezetés a szocialantropologiaba Gondolat Kiado 2006
295. 0.
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Mivel az id6t nem mérték, az idés embereket sajatos tisztelet vette koriil. Egyrészt 6 az, aki a
legtobbet latott, a legtobb ismeretet felhalmozott, a kozosség mitologiajanak konzervaldja. Az 6sok
sok generacion keresztiili visszamendleges felsorolasa fontos identitasképzd. Egyben sugallja azt a
reményteli folyamatossagot, amiben a hallgatd, mint majd egykor leendé megemlitettként része
lehet.

A vardzserd ¢€s a ritusai fogyatékossaghoz kotddnek. A vak Teyresias a latnok. Olyasmit 1at,
amit mas nem. Befel¢ 14t, vagyis mindent.

Ahogy példaul a nemek kozotti bizonytalansagnak is jelentdséget tulajdonitottak. Hamvas
Béla részletezi Az androgynos cimii irasaban®’ azt, hogy a vilag eredetileg him és néi principiumok
szerint osztodik fel. Bizonyiték a vildg legtobb nyelvében 1étezd him- és nénem. Szerinte az Osi
principium kettétort az aranymetszés pontjanal és a széttort darabok azdta egymast keresik. Fellini
Petronius konyvébol késziilt Satyricon cimii filmjében megjelenik egy hermafrodita fiatal, akinek
szintén vardzserdt €s gyogyito képességet feltételeztek.

Napjainknak is meg van az a foglalkozésa, ami a foldi és az égi vildg 6sszekotdje. Steven
Hawking a vilagon a legnépszeriibb asztronomus és fizikus, aki a vildg keletkezésével, az
Osrobbanassal, a fekete lyukakkal a legtobbet szerepel a vilagsajtoban. Igazan méltatlannak,
emberileg és politikailag inkorrektnek tlinhet els6 pillanatban az, ha Hawking esetében megemlitjiik
betegségét. Pedig a laptop-billentylizet és a kerekes szék kozé zart alakjaban egyesiil a sdman, a
gném, sot a celebrity archetipusa. A szuper intellektus, aki olyan atmeneti teriiletekrél hoz nekiink
hirt, ahol a mi természeti torvényeink nem érvényesek. Ugyanakkor kritikusai szerint Hawking
kutatdi munkassaga korant sem indokolja ismertségét, ami részben éppen testi rendkiviiliségének

koszonheto. (28. abra)

Boszorkanysag

Talan a boszorkanysag az a téma, ami szamomra minden misztikus- és transzcendens ize ellenére a

materializmus egy tipikus megnyilvanuldsi formdja, taldn mert olyan alantas emberi vagyak

kielégitése a cél sokszor, mint példaul a bosszll. Akaratlan — akér alvas kdzben is hat6 erd, gonosz

tett — amikor elfogy az €rv, az ok-okozati 6sszefiiggéseket egy sajatos logika helyettesiti. (32. abra)
A boszorkdnysag jelenségét a legkomolyabban talan Edward Evan Evans-Pritchard

tanulmanyozta az antropoldgidban. A dél-szudani patrilinedaris®® folmiiveld azandék’® mindennapi

¢letében és vildgnézetében fontos szerepet jatszik a boszorkdnysag intézménye. Ez a valakire

259  HAMVAS Béla: Az androgynos, Szabad Gondolat-kor, Gyér, 1987
260 A patrilinearis népcsoportokban a gyermek az apja tarsadalmi csoportjaba tartozik.
261 Uo. 288. o.
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spiritualis Gton bajt hozd képesség csak néhany azande torzsbeli sajatja. A varazsigéket és orvoslast
is magéba foglaldo magiatol a tisztan spiritudlis jellegében és abban kiilonbozik, hogy a tett altalaban
nem szandékolt. Akar alvas kdzben is rontd hatast tud valaki kifejteni, ha rendelkezik ezzel a
képességgel.

A boszorkanysag jelenségével sok szerencsétlen dolgot magyardznak meg. Az, hogy a
kigyodmaras utdn miért ldzasodnak be, nem értik, de azt, hogy miért tortént a maras egy bizonyos
napon, arra az ellensége altal okozott rontés a valasz. Az érthetd, hogy a termeszek lassan szétragtak
a magtar tartoradjait, de ok-okozatilag nem megmagyarazhatd, hogy miért épp abban a pillanatban
dolt el az épitmény, amikor tobben az arnyékaban pihentek. Erre megint csak a boszorkanysag ad
magyarazatot.

Noha az azandék nem zarjak ki a kauzélis 6sszefliggéseket az életiikben, a boszorkanysag ad
valaszt, hamikor a tiszta ész kudarcot vall.

Mint ahogy a tiszta ész kudarca adja az 6sszeeskiivéselméletek viragzasat.

Ennek igen nagy irodalma van, mind az antropoldgia tudéassal és hatalommal foglalkoz6 kutatdi,
mind maga Eliade is a sdmanizmus tematikdjahoz kapcsolja a titkos tarsasagokat, a
szabadkémiiveseket. Megemliti tobbek kozott a Nagy Orvos Paholyt*? is, ami egy ijabb nagy témat
vetit elére, a gyogyitas folyamatat. Az orvos-beteg kapcsolatdban benne 1évd hatalmi viszonyt, az
orvosi gyakorlatban jelen 1évé ritualét, amir6l Sebeok ir Peirce kapcsan.’®® A beteghez intézett
kérdések a szakma placebo-ritus része, ritualis hatalmi folyamat.

A boszorkanyok - sokszor zold konturos - otdgu csillaga kézenfekvové teszi a formai
asszociaciot a voros csillagra. A képzettarsitast megerdsiti, hogy eredetileg Evans-Pritchard abban a
reményben tanulmanyozta az azandék boszorkanysagat, hogy ez a tapasztalat majd hozzésegiti a
szovjet kommunizmus megértéséhez. Egyfajta strukturalis-funkcionalista remény volt az, hogy a
tudasrendszerek erdsitik a tdrsadalom pilléreit, az Gsszetartast, kordaban tartja a devidns magatartast

¢s az ezaltal a tapasztalatok altal megértiink mas struktarakat is.

Torpe

A torpék megjelenése a mitoldgidkban, mesékben nagyon elterjedt: Hofehérke, Hupikék torpikék
Hiivelyk Matyi, manok, koboldok, stb. Tulajdonképpen minden olyan torténetben jelen van, ahol a
gyenge legy0zi az erOset. Mesékben a legkisebb fiu az, aki hihetetlen hdstettek kovetden kiraly lesz.

Jozsefet, akit eladnak testvérei valik a torténet hdsévé. Persze lathatjuk Gulliver torténetét, ahol épp

262 ELIADE, Mircea: Samanizmus, Az eksztazis 6si technikai, Ford.: Saly Noémi, Osiris, Budapest, 2001; 287. o.
263  SEBEOK, Thomas A, UMIKER-SEBEOK, Jean: Ismeri a médszeremet? - avagy: a mesterdetektiv logikaja,
Gondolat, Budapest, 1990; Betegség, biin6zés és szemiotika cimii fejezet, 51. o.
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a liliputiak a negativ szerepldk - vagyis mégsem veszik at David szerepét Goéliattal szemben.

A Tropenmuseumban lattam egy térképet, ami a Hollandidban észlelt ,kabouter’-ek
el6fordulasait abrazolta. A Hofehérke és a hét torpében a 7-es szdm szintén visszaigazolja az Eliade
altal is emlitett torpék saméanokhoz kapcsolodo eredetét.

A torpék esetleges genetikai rendellenessége emlékeztet minket a Lévi-Strauss altal is vazolt
csaladi kapcsolatok eurdpai szemmel tekintve vérfert6zo jellegére, illetve hogy minden ilyen ember
egy ilyen kapcsolat eredménye.

Az alacsony emberekrdl sokan ugy gondoljak: energiakoncentraltabbak, kompetitivebbek,
hajtosabbak. Noha masra is jellemzd, de az irigyek szemében kirivobb, ha a naluk alacsonyabb
ambicioja valt at hatalomvagyba. Sztdlin samlira allt, mikozben a Voros-téren a felvonuldkat
iidvozolte. Napoleon, Horn Gyula, Orban Viktor. Ceausescu izmos 0kolvivok gytiriijében
fényképeztette magat, de maga Picasso is imadott nagy termetli bokszolok tarsasagaban megjelenni.

Toérpék az udvari bolondok — lasd Diego Velazquez festményeit®™ - | a kozépkorban nevetség
targya volt az, aki testileg eltért az atlagtol.

A szimbo6lum maig hat6 erejét mutatja, hogy a brokerek vilagaban is szerepet kap. A "Wall
Street farkasa' ciml filmben is lathatd a ,,torpedobalds” nevii népszeri ,,szorakoztatdo jaték”. A
verseny soran véddfelszerelésbe bujtatott, kis méretli embereket dobalnak matracra vagy tépdzarral
boritott falra. Ez minden infantilizmusa ellenére sem jaték, hanem ritualé. Az alland6an reszketd, de
aznap éppen sikeres broker, akinek a tevékenysége til van minden emberi léptéken - a nagy hal
megeszi a kis halat - hiilyiilése. Méasok szemében ezek az 6ltonybe bujtatott oridscsecsemok titkos
tarsasagként mitkodnek — gondoljunk csak a ,,bennfentes informacid” kifejezésre’®. A felhdkarcolok
égi vilagabol rohognek le a mindennapoktol szenvedd nyomorult vildgra. A torpedobalas megalazo

jellege miatt be lett tiltva egyes amerikai dllamokban és Franciaorszagban.

Mano
A man6 mai megjelenése a manga anima, anime figura. A kortars japan kultira hatalmas montazs-
szerkezetként termeli ki azokat a hibrideket, amik a nagyon erdsen — de egyre kiiiresedettebben —
1étezd helyi tradicié és a modernizalt kapitalizmus ikonjaibol keverednek Gssze.

Ezek egyre inkabb olyan multiplex személyiségek, akik szokdécselnek a kultarak és az
t266

identitasok kozot

Hankiss Elemér meglepetésemre manonak nevezi a labdat egy szemiotikai elemzésében,

264 en.wikipedia.org/wiki/Portrait of Sebastian de Morra
265 ALMASI Miklos: Hova tlint az a rengeteg pénz? - Valsagkonyv, Atheneum, Budapest, 2009
266 CRARY, Jonathan : Multiplex személyiségek; Gondolat-Jel 1995/ 5; 10-12. o.
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amirdl még ebben a részben sz0 esik.

Gomba

Mivel a gomba nem igazan ndvény és nem is allat, ezért besorolhatatlan az ¢é16lények kategoria-
rendszerében. Egy botanikai anomalia. Noha kordbban a ndvényekhez soroltdk, nem alkotjdk az
¢lovilag onallo orszagat, mivel a gombak az allatokhoz hasonloan szénsziikségletiiket szerves
anyagokbol, energiasziikségletiiket pedig kémiai anyagokbol fedezik, azaz heterotréfok. A mar
emlitett osztalyozhatatlansagot sok kultira anomaliaként éli meg. Ez a fajta normalitastol valo

eltérés a gombara is i1gaz.

Mivel gyakran mérgez6 a hatdsa, ezért a halalfélelem is korbelengi az aurajat. Hogy
fogyasztasa kozben ne torténjen baj, nagyon biztos ismeretre van sziikség, ami megint csak

0roklodo tapasztalatok gytijteménye.

A gomba foldhoz, a nedvességhez kapcsolddik, ez részben ndi principium, €és a fallikus
forméja, a spordja, a szaporasdga miatt is van egy furcsa szexualis kisugarzdsa. Formaja miatt egy
kis vilagmakett is egyben, van egy lathatd, azon beliil is egy ernyds, kalapos része valamint egy

lathatatlan, fold alatti kotédése. A kalapja miatt nyilvan a kis emlitett erdei 1ényekre is emlékeztet.

A gylijtogetd életmodhoz kapcesolodik.

A gombdk gyokérfonalaikkal ugyanigy egy halozat alkotdrészei, ahogy a rizomak is. Gilles
Deleuze és Felix Guattari a rizomak®’ metaforajan keresztiil eredetileg az irodalmi miivek, a
konyvek legfébb tipusait igyekeztek megmutatni egy botanikai osztdlyozas keretében. Milyen

rendszerben iilepedik le a tudas, a gondolkodas, a filoz6fia? (32. abra)

Elsoként a klasszikus konyvet megjelenité gyokér-konyvet emlitik. Ez a vertikalis fa és
annak f6-gyokérzete, annak ledgazasai a hierarchikus rendszert metaforizaljak. Ezek a konyvek a
torténelem soran létrejott nagy mitikus, metafizikus irdsokat tartalmazzak, mint példaul a Biblia,
vagy a nagy filozofiai rendszerek. Ezekben a fiiggdleges mozgés a jellemzd, amelyben a tudat egyre
magasabb poziciot foglal el a tudatosodas szintjén.

A szerz6k a modernizmust modellezik a hajszalgyokér-rendszer vagy nyalabos gyokeér
tipussal. A modernizmus azt a felismerést hozta az embernek, hogy képtelenség a vilagot egy
egységes rendszer alapjan modellezni. A nyelv linearis egységének a megtorésének az igénye meriil

fel és a szerzok példaként emlitik Joyce-t, aki szdjatékaival a nagy eurdpai tradiciot tovabbépitd

267 DELEUZE, Gilles-GUATTARI, Félix: Rizéma
www.c3.hu/~exsymposion/HTMI /fu/deleuze/foszoveg.htm
DELEUZE, Gilles-GUATTARI, Félix: Mille Plateaux, Editions desMinuit, Paris, 1980
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tudas ,,korkoros egységét” feltételezi. Ez esetben a fogyokér elhajldsa természetes realitds ugyan,
viszont annak egysége, mint multbeli, vagy még eljovendd, mint lehetséges egység éppugy
fennmarad.

A harmadik konyv és kognitivitas-rendszer a tobbiektdl eltérd fold alatti gyokérszerkezettel
rendelkezd novény, a rizoma. A novények koziil példaul a hagyméak vagy a gombak, a tarack, a
gyom, a gumok is egyfajta rizomak, de az allatok kozott ilyenek példaul a patkanyok. ,,A rizoma
barmely pontjan kapcsolodhat és kapcsolddnia is kell barmely mas rizomaval. E tekintetben teljesen
kiilonbozik a fatol vagy a gyokértol, melyek rogzitenek egy pontot, megszabnak bizonyos rendet.”
Fontos a fajtak diverzitdsa, a permanensen atalakuld sokféleség, az, hogy egy anamnézissel vagy
genealdgidval nem rendelkezd ¢él6lényfajta, a szdrmazdsa szerint nem visszakdvethetd. A
kapcsolodasra vald hajlam a rizoma egyik legfobb tulajdonsaga, szinte nincs is mas megnevezhetd
képessége. A rizoma kapcsolatépitd aktivitdsa okan a legvaldsziniibb metaforikus megjelenése a
vilaghald. A cenzira tehetetlenségében a rizomatikus jellegli médiumokkal szemben megprobalja a
kontrollt Gjra és Gjra kiterjeszteni. A cenzira a hierarchikus fa-gyokér-jellegli politikai térben tud
gondolkodni, vagyis a borton, bilincs, erészak dimenzidjdban. ,,A fa leszarmazas, a rizéma viszont
szovetség, csak szovetség. A fa kikényszeriti a 1étezés igéjét, a rizoma szovete az ,.€s... €s... €s....”
kotdszo. Elég erd van ebben a kotdszoban, hogy megrazza és gyokerestol kiirtsa a 1étigét. Hova tart?
honnan jon? mire akar kilyukadni? — megannyi hasztalan kérdés.”

Ahogy a korabbiak, ugy Deleuze és Guattari konyvei sem olvashatoak dnmagukban, csak az
Osszes tobbi mii kontextus-haldjaban értelmezhetjiik Oket. Ez a rengeteg mii is egy hatalmas
kaotikus vegetacio.

A gombak a halozatukkal a tér, informdcio €s az identitds — ndvelésében vesznek részt. Az
Okorban a gorogbk mnemotikus technikaként sétalva tanultak, a memoridjuk csépjait mindig a
térben adott képhez kototték. Felfedezték, hogy az emlékezés ereje, tartossaga, felidézésének
képessége fiigg a tér- és a vizualis-élménytdl. Az ismeretek és emlékek felhozatalanak technikédjaban
a kognitiv tudés, a pszichikai energia és a tér asszociativ Osszekapcsoldsat alkalmaztak. (29-30.

abra)

Bizonyos gombak aktiv hatéanyaga, a pszilocibin, dramaian megvaltoztathatja a szenzoralis
észlelést, az 1d0 ¢és a térérzékelést. Azokban a kultirdkban, ahol még nem mérték az idot, minden
bizonnyal kevésbé valt szét a megélt élmény mint élvezet, mint utazas, mint valdésag, mint varazslat

vagy gyogyités. (31. dbra)
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A bolondgombakban benne rejld hallucinogenitas miben kiilonbozteti meg a varazserdtol?
Vannak elképzelések, hogy maguk a boditdé gombak katalizaltdk azt az evolicidt az emberi tudat
kialakitasaban. Terence McKenna szerint a gombat a Foldre beszivarg6 foldonkiviiliek terjesztették
el és ennek a fogyasztasaval tanult meg az ember beszélni.**®

Timothy Leary szintén témaja volt az emlitett kiallitasnak Tropenmuseum-ban. Az egykori
amerikai pszicholdégus és ird, aki a hippimozgalom és a pszichedelikus tudatmodositd szer
hasznalatat nyilvanosan partfogolta. Leary az LSD és a pszilocybin betiltdsa eldtti idOben
kisérleteket folytatott a Harvard Egyetemen. A kutatasok tobb tanulmanyt is eredményeztek
(Concord Prison Experiment-et, Marsh Chapel Experiment), végiil Learyt tobb mas tarsa el lett

tavolitva az egyetemrol.

Leary-vel egy ujabb tér nyili ki a rendszerben. Leary nem csak az LSD terapids

eredményességében volt meggydzodve, hanem nagyon komolyan hirdette a filozofiai lehetdségeit.

Gondolatai, eléadasai és olyan mondatai, mint hogy ,,turn on, tune in, drop out” ("kapcsolodj be,
hangolddj ra, ess ki"), ,,set and setting” (bedllitottsag és beallitas), vagy ,.think for yourself and
question authority” (gondolkozz a magad modjara, kérddjelezed meg a tekintélyt) nagyon erdteljes
hatast gyakorolt a 60-as-70-es ¢évek ifjusdgara ¢€s ellenkulturdjara. Exo-Pscychology cimi
konyvében nyolc aramkords tudatmodelljében olyan transzhumanista elképzelésekrdl ir, amelyben
komplex tudatfejlédési  koncepciot fogalmaz meg, intelligenciandvelést, {rvandorlast,

¢lethosszabbitast, transzperszonalis 1élektani kapcsolatokat.

Learyt rendszeresen letartoztattak, a vilag jo néhany orszaganak iilt a bortoneiben, de hatasa
a digitalis kultaraban is jelentds. Leary-vel egy Ujabb tér nyilik ki a mentalis horizonton és a
rendszerben: nem csak 6 igazolja az 6si mult gyakorlatdval elméletét, hanem a digitélis kor fel¢ is

profécciakat fogalmaz meg.

A pottyos jelleg valami fajta kilitésre, vorhenyre, sebre emlékeztet. Az €161ények kiilseje €s
egy¢b tulajdonsdguk kozott gyakran talalnak megfelelést. Umberto Eco emliti a hasonldsag

problémajaval kapcsolatban Paracelsus-t,*®

,»aki szerint a nevet a forma (és a hasonloésag) miatt
adjéak, és azoktdl kovetkezik a hatderd, mig ... mas esetekben sem morfoldgiai hasonldsagrol, sem
oksagi viszonyr6l nincs szO, hanem tlineti kovetkeztetésr6l”. Egy masik koézépkori tudost is

megemlit: ,,Bizonyos novények kiilsejebdl kovetkeztetnek azok hatderejére: a foltos ndveények,

268 DALY, Steven-WICE, Nathaniel: Alternativ kultira — amit a '90-es évekrdl tudni érdemes, ford.: Kovacs
Kristof, Biograf, 1995; 146. o.
269 ECO, Umberto: Az értelmezés hatarai, ford.: Nadori Zso6fia, Eurdpa, Budapest, 2013; 94. o.
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amelyek foltos allatok boréhez hasonlitanak, azok erényeivel is rendelkeznek. .. a pikkelyleveles

novények, melyek a kigyohoz hasonlitanak, jok a hiillék ellen™™.

Kerti torpe

Tobb okbdl is fontos a szimbolumsorban. Egyrészt egy igazi helyettesitd. Ez az a targy, ami
jelentdsen elvalik a korabbiaktol, 1évén sorozattermék, rdadasul sokszor milanyag. Egy minden
bizonnyal a funkcidjabol kiesett, a feleslegbdl kindtt targy. Nem tudjuk pontosan, mi az a
szimbolikus funkcid, amit6l folszabadult.

Azért 1s érdekes, mert ebben a sorban talan az elsd a szimbolumok koziil, amiért pénzt
adnak. Ha megkérdeznénk embereket, miért fontos, hogy egy ilyen a kertjikben legyen, nem
val6szinii, hogy meg tudndk indokolni. Talan a ,,sz&épség-¢t €s a ,,bdj”-at emlegetnék, ami szamomra
nem tul hihetd. Ez egy tipikus példa a revival jelenségre, ami sokszor €ppen a kispolgar. Nagyon
fontos ez a felejtés-mozzanat. Senki nem emlékszik arra, honnan j6tt a szokés, de van benne valami
olyan, amiért ragaszkodnak hozza.

Nyilvan beszélniink kellene a giccsrdl, de a vizsgalodasunk pont arrrdl szol, mi az a

mechanizmus, ami létezésben tart olyan dolgokat, aminek nem latjuk indokat.

Miianyag

Egy eltéré paradigmdja minden kordbbi anyagnak. A miianyag talan egyik legfontosabb értéke és
bline ugyanaz: tartdssaga, elpusztithatatlansaga. Ezzel kizdrja magat a szerves vilaggal valo barmi
kozdsséggel. Nem keriil be a targyak 6rok korforgasaba, nem vesz részt, no recycling.?’'?"

A rendeltetésébdl képes — talan sokkal hamarabb — kikeriilni, de nem porlad el, hanem a
targyaknak azt az egyre problémasabb halmazat noveli, amit szemétnek hivunk. A szemét az, ami
kiesett funkcidjabol. A mutargynak sincs funkcidja, de manifesztaltan autonom.

A muanyagban benne van a modernizmus igérete: a konnyli megtermelhetdség €s éppen
ezért mindenki szdmara konnyed elérhetdség. A kapitalizmus és a szocidlizmus parhuzamos igérete.
Tobb fogyasztas és tarsadalmilag egyenldbb felhasznalds. Haladasba vetett hit. A felszabadul6 id6
igérete.

A milanyagtargyak olcso eldallitasa és olcs6 megszerezhetdsége a kordbbi szisztémakat is

érinti. A tomegtermelés kiszorit minden kordbbi ,,mives” szisztémat. Aki iddig mester volt,

270 97.0.
271 Miianyag; Néprajzi Muzeum, Budapest, 2007
272 BARTHES, Roland: Mitoldogiak, Eurdpa, 1983
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mostantol a futdszalag mellett all és froccsont. Nem csak a targy, hanem az eldallitdja is
leértékelddik, ahogy a fogyaszto is kevesebb tiszteletet érdemel mar csak az igénytelensége miatt is.
A milanyagtargyaknak nincs aurdja, ahogy példaul egy fabol késziilt targyon érezziik az esenddségét,
a torténetét, ezaltal az egyediségét.

Imitalja, st helyettesiti a korabbi anyagot: 14sd miianyagvalFA, miianyagUVEG, stb.

Baudrillard®” szerint a természetes — szintetikus felosztds az arisztokratikus mitosz
fonntartasardl szol, amiben a mivesség, a régi arisztokratikus kort hianyolja. Ezzel szemben a
miiviség jelenik meg. Kézmiivesség a nagyipari technologiaval szemben. A tOmeggyartas, design,
formatervezés.

Ahogy annak idején az ipari forradalom is megalkotta a sajat, j design-jat, a szintetikus
anyagok fejlédése, a digitalis korban egyre egyénreszabottabb technoldgidk is megvaltoztattdk az 0j
targyakhoz vald viszonyunkat. A gadget-ekkel szemben mar léteznek egészen magas szinten
gyartott, draga milanyagok, amik nem az eldobhatésagukkal véalnak a fogyasztas részeivé. A
tartalmat helyettesitd logo altal értékndvelési technikak miikodnek a gadget-ek esetében.

Nem éallhatunk meg anndl a gondolatnal, hogy korunk milanyag-targyai az ,.elidegenedés”

reliktumai.

Torpe a Disney -filmbél
Nem 6nmaga targy - része az amerikai mitologianak. Mar az Andersen vagy a Grimm-testvérek altal
Osszegyljtott mesében is sok minden feledésbe ment abbol a tartalombdl, ami régebben benne
lehetett.

A rajzfilmek fazisainak redukalt rajzi megjelenitése megujitotta a karikatira miifajat.— j
fajta rajz-technika, mozgas.

A filmgyartas terjesztésével a sztar-mechanizmus az animacié figurdira is kiterjedt. Az,
amikor egy névvel kapcsolatban az a cél, hogy minél elterjedtebb legyen, minél jobban ismerjék. A

néveltitkolas Osi szokasanak ellentéte.

Pottyos labda
A labda nyilvan a voros szin és a fehér pottyok altal kapesolddik a gombahoz.”” Hankiss a labdat,
mint fontos szabadsaggeneratort emliti, mint ami maga a 'szabadsdg démona'.

Megdobbenésemre van egy tOmondata, amivel mintha e szimbdélumsorhoz kapcsolnd —

273 BAUDRILLARD, Jean: A targyak rendszere, Ford.: Albert Sandor, Gondolat, Budapest, 1987 54. o.
274 HANKISS Elemér: Az emberi kaland, Helikon, Budapest 1998; 164. oldal
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pottyok nélkiil is - e targyat: ,,Kiszamithatatlan man6”.

A labdanak mintha sajat akarata volna, mintha élne, pattog, mintha stlytalan volna. Mar-mar
metafizikai funkcidja a jatékosok kozott katalizator-szerepe korabbi szimbolumokhoz koti. A
jatékba bevezeti a kiszamithattalansag elemét, a véletlent.

Ugyanakkor hozzatenném, hogy a labda egy pici gyerek ¢életében is egészen sajatos viszonyt
fejleszt a targyakkal: a kontrollt és a birtoklast. Az, ahogy elpattan a jatékosatol, rogton megéli azt,
hogy el is veszitheti, ujra meg kell érte kiizdeni.

A targy megragadasa megneheziti azt az interperszonalis gesztust, hogy a labdat tovabblokje.
A labda — mint nagyon sok jaték — modja annak, hogy kapcsolatot alakitson ki masok fel¢. Odaadja
¢s visszakapja. Csere.

Szabadsag, sot, szabadidd. Tevékenység a munkival szemben. A mozgéssal le lehet
fogyasztani az elfogyasztott felesleget. Fogyasztoi tarsadalom, ami a pop-artban manifesztalodik.
Sport €s sztar-mechanizmus.

Létezik egy Roy Liechtenstein-festmény, ami egy labdat a feje f61¢ tart6 flirdéruhas né fotdja
utan késziilt. (33. dbra) A labdat és a n6 arcét a Liechtenstein altal hasznalt raszter-pottydk boritjak.

A pop, ami tagadja a szemiotikai jelleget, a targyak ,jelzett’-ségét, inkabb a targyak

,,metafizikai otthontalansaga™” fejez6édik ki a miivekben.

Baseball sapka
Egy néi ruhan megjelend pottyok - €s ez a sapka minden bizonnyal inkabb ndk altal hordott —
nagyon intenziven dekorativak. Igazan charme-os megjelenést biztosit, ahogy a szepld is lehet
nagyon izgalmas. Ugyanakkor a szepld is egyfajta apr6 rendellenesség, még ha nem is beteges
kitités, vorheny. Valami mindig atoroklédik a ,,szepldtelenség”-kifejezésbdl, pontosabban az
ellentétébdl. A frissen megjelend pottydk mindig valami varatlan bosszisagok: mi ez? Kitités?
Himlé? Herpesz? Ragalyos? Mit ehettem? Elmulik? Es ami talan a legrosszabb: latjak masok is?
Az ehhez kapcsolodd személyes diagnozis altaldban nem jut el a tudomdanyos ritualéig (orvos),
inkabb csak az a bizonytalansdg marad, ami tlinetileg kezeli a szégyenleni valo foltokat.

A baseball sapka az alternativ kultura egyik fontos szimboluma. Az ellenzdjével hatra

csapott verzidja nagyon elterjedt a hip-hop szféraban®® A Beastie Boys-rajong6 aranylancot, adidas-

275 DANTO, Arthur C: Hogyan semmizte ki a filozofia a miivészetet?, Atlantisz, Budapest, 1997

276 A gesztus mém-jellegét emeli ki Sebdk Zoltan: ,Eréds mém pl. a forditva viselt baseballsapka. Ha
megkérdeznénk azokat, akik igy hordjak ezt a ruhadarabot, zdmmel nem is tudnanak vélaszolni a kérdésre, hogy
vajon miért. Ez is egy jellegzetes tiinete a sikeresen fert6z6 mémeknek: csak végrehajtom a "masolj le!" programot,
de nem tudom, miért. ” "Masolj le!" (Sebdk Zoltan memetikus) — Hungler Timea interjuja Sebok Zoltannal; Magyar
Narancs, 2003./45. (11.06.)
Tovabba: XXXXXX
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t, sztereokésziiléket hord6 rap-Oriilt B-boys és break flygirls, valamint a mas szubkulturdk tagjai
biiszkén hordanak logok-kal ellatott sport-ruhdzatot. Ezzel manifesztaljak, hogy 6k is megtehetik:
nem csak az arat képesek kifizetni, de sportolni is van szabadidejiik.*”

Ezek a szimbolumok, apré gesztusok vagy mémek funkciondlisan szintén egy-egy kozosség
egységesedését szolgaljak. Athidaljak a tagok kozotti kilonbségeket és egyfajta kotéerdként
funkcionalva egyben tartjak a kdzosséget. Nem csak jelzi a kdzos tudatot, hanem tovéabb alakitja is
egyuttal.

A babos-kendé magyar vonatkozasat nem lehet kihagyni a sorbol. A hetvenes-nyolcvanas
évek egykori Beatrice-rajong6inak nyakéban hordott ruhadarab igazdn meghataroz6 identités-
jelolének szamitott annak idején. Az énekes Nagy Ferd gyakran nevezte magdt a ,,nemzet
csotanyanak”, amivel pont azt a besorolhatatlansagot, integralhatatlansagot, elfogadhatatlansagot,
haszontalansagot fejezte ki, ami sok fiatal ¢letérzése volt. Ez a szimbdlum a magukat kitaszitottnak
vallok, a tarsadalmon-kiviiliek csoprtjat segitette kozosséggé. E szubkultira tagja volt az a
Waszlavik Gazember Ulmannmonika Werolex Lasz16 nevii egykor Lvov-ban végzett vordsdiplomas

atomfizikus-egyetemista zenész, aki mint rock-samant hatarozta meg magat. (35. abra)

277 DALY, Steven-WICE, Nathaniel: Alternativ kultira — amit a '90-es évekrdl tudni érdemes, ford.: Kovacs
Kristof, Biograf, 1995 - ,,B-fitk” cimszo
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3.3. Olvasasgyakorlat II. - Koolhaas CCTYV - (intenzio operis)

Korunk kortars épitészetében az épiiletek latvanya egyre inkabb levalik az 6t hordozo
létesitményrdl, a kép nem csak 6nalld életet él, hanem néha fontos, elsddlegessé valo szerepe van.
Nem csak leképezik a vildgunkat €s az identitasunkat, de részt is vesznek azok konstrualasaban és a
valdsag alakitdsaban.””

Koolhaas komplex kreativ tevékenysége egy olyan permanens képtermelés, aminek soran a
szimbolizaci6 asszociativ kapcsolatokkal vezetddik 4t mas gondolatrendszerekre. Figyelme van a
magas kultara szférdjan kiviili jelenségeket is bevonni az alkotdsi mechanizmuséba.

Az épitészet nem csak betdr a média szférdjaba, de befolydssal van az emberek észlelési
formaira is. A képi fordulatnak nevezett jelenség a rotterdami szintér utdn esszencialidja
manifesztalodik a pekingi CCTV épiiletében. A vizsgaloddsom targya, hogyan alakul at a
szimbolizécio6 és ugyanakkor hogyan vesz részt egy masik gondolat-rendszer kialakuldsaban, milyen
a viszonya a hatalomhoz?

A bevezetében emlitett miuzeumi tarlésorhoz hasonléan Koolhaas minden egyes alkotoi
gesztusa sokrétegiiségével képes miikodésbe hozni a kulturdlis emlékezetet, tovabba kivalo példaja
annak a kreativitasnak, ipari méretli Otletgyartasnak, amiben az asszociativitds segiti a

szimbolumalkotast.

3.3.1. Koolhaasrél és épitészetérél. Maga Koolhaas valamikor ujsagiroként és kritikusként
dolgozott, €s ez ma is érvényesiil érdes, szarkasztikus attitlidjében. Az épitészetéhez kapcsolodo
tevékenysége is nagyrészt kommunikécio, egyfajta médiaépitészet. Ez nem csak a kiadvéanyaiban
jelenik meg, nemcsak az épiiletek sajatosan kiterjesztett funkcidiban, de a kozszerepléseiben,
kiallitdsokban,interjukban.

Koolhaas nem egyszertien épiileteket tervez, hanem az urbanizéacids folyamatokba avatkozik
bele. Szabé mddjara alakitja, rehabilitdlja a varos szovetét, figyeli a halad6 iizleti mozgésokat és

hasznalja a tomegkommunikéaciot. A produktumban egyre tobb az immateridlis elem, egyre

278

Koolhaas a doktori szigorlatom témaja volt, pontosabban az altala készitett Content cimii kotet, ami nem csak
konyv formajaban létezett, hanem egyben mint a hasonlé cimii kiallitas is megvalosult. A Content egyike
azoknak a konyvneknek, amit életemben a legtobbet lapoztam, mivel annyira inspiralonak talaltam. Korszakos
példaja annak a jelenségnek, amit ’iconic turn’-nek neveznek, aranybanyaja egy ’visual studies’-kutatonak és
ezeken felill a képanyagaban is boven segithet a kutatdsomban.

99



fontosabb a kép és a kommunikécid, az épiiletek hatasa a kornyezetiikre €s az identitasképzés.

Noha a képzOmiivészettel szemben az épitészet teljesen mas feltételek kozott miikodik,
Koolhaas tevékenységét nem szivesen nevezném alkalmazott miivészetnek. Egyrészt
tevékenységének figyelme ¢és itéletei messze tulmutatnak az épitészet altalanos gyakorlatan, egy
tarsadalmi szobraszat komplexitasa felé. Masrészt a tarsadalmi-szakmai pozicidja is joval agyobb
autondémiat tesz lehetévé ennél. A documenta 10-en valdo megjelenése valami olyat sugallt, hogy a
kor nagy kisérletei és kérdései a képzdmiivészet paradigmdjan és intézményrendszerén kiviil

torténnek.?”

3.3.2. Rotterdam Még a pekingi WTCC esetén is fontosnak tartom megemliteni Rotterdamot.” A
varos egyedi kontextusa sok tekintetben hozzajarult ahhoz, hogy a modern épitészet
laboratériumava valhatott. Koolhaas szerint e varos nélkiil az irodéja se 1étezne. (36-37. dbra)

A vilaghaboruban tokéletesen lebombazott telepiilést Koolhaas csaladja kénytelen volt egy
idére elhagyni. Igy Koolhaas Indonézidban toltotte gyerekkorat, ahol apja a holland politikaval
szemben kidllt a helyiek tgyéért. A rd jellemzd globalis méretben gondolkodés, otthonossaga
Azsiaban és a globalis, igy a kolonializmus problémajara valé érzékenyége innen is eredeztethets.

Rotterdam a kortars épitészet kisérleti terepe lett. A varos szimboluma tobbé nem Zadkine
haborts emlékmiive, mivel a tudatos image-valtds eredményeképpen Rotterdam egy utopisztikus,
optimista, jovOorientalt varossa valt az ezredfordulora. Paradox médon éppen az iszonyatos haboruas
pusztitdsnak koszonhetd, hogy nem kotdtte semmilyen épitészeti hagyoméany a varostervezok

Az 6ridsi volumenii épitkezések nem nélkiilozték a kritikai 1€gkort, ugyanis a diskurzusba
bevontak a rotterdamiakat is. Az épitészek nem csak a palyazatokban fejtik ki nézeteiket, hanem a
nagykozonség elott is beszélnek az elveikrdl, a torekvéseikerdl. Vitatkoznak, sajat monografidkat
adnak ki, eléadasokat tartanak, tanitanak. Ennek a dialogusnak része nem csak a szakma, hanem
azok a nagy szdmban jelen 1év0 intézetek, amik interaktiv modon jarulnak hozza a diszkurzushoz. A
programokban nem csak az épitészeti intézmények, hanem a média-miivészetet kutaté V2, a Photo
Institute, a Film Intézet, a Witte-de Witt, stb. is aktivan egyiittm{ikodik.”' A miivészeti alkotdsokhoz

hasonléan atélhetd kulturalis produkciokat, élményeket akartak generalni.

279 documenta 10, Cantz 1997

280 A fejezet Rotterdammal kapcsolatos részében sokat segitettek a Kas Oosterhuis-szal, [lona Léndrd-dal, Toth
Kaérollyal val6 beszélgetések, valamint Polyak Levente: Rotterdam masodik rekonstrukcioja: a képekbdl épitett
varos cimii irasa: http:/epiteszforum.hu/polyak-levente-rotterdam-masodik-rekonstrukcioja-a-kepekbol-epitett-
varos

281 A szamos helyszinen megrendezett Manifesta 1. kiallitasa annak idején egész konnyedén réilleszthetd volt a
varos kulturalis intézményeire.
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Ez a szemlélet érvényesiilt a képzOmiivészek atal kezdeményezett project-ekben is. A
galéridk helyett egyre inkabb a kdzosségi tereken valositjak meg project-jeiket. A szemléletiik egyre
interdiszcipinarisabb, kdzosségibb, nem csak hasznaljak, de alakitjak is a tereket, bevonva az 1j
média lehetdségeit is.

Rotterdam torténetében nagy 16kést jelentett, hogy 2001-ben Eurdpa Kulturalis Févarosava
valt. A varos vezet6i nem olyan programokban és épiiletekben gondolkoztak, amikben a produkciok
lezajlasa utan azok majd {iiresen allnak. Ehelyett a véros sokszinliségére figyeltek. A helyi
szubkulturakat szolitottadk meg, a kikdtéi munkasokat, huliganokat a jellegzetes helyi techno-partyk,
a 'gabberek™ vilagat, valamint a helyi lakossag mar akkor kozel felét ado bevandorlokat. Ezekre
olyan organikus entitdsként tekintettek, ami kelld taptalaja lehet egy olyan ,.humuszrétegnek”,
amibe belegyokerezhet egy olyan kultura, ami a programok elmultdval is része marad a véaros
¢letének. Ezzel a varos lakossadga részt vehetett egy nagy kozoOsségi narrativitds €s identitas
kialakitasaban.

Hogy a varos reprezentaciojanak alakitdsa milyen mértékben tudatos, az lathat6é sok filmes
produkci6 meghivasaban is. A filmek hatterében megjelend épitészeti latvany emblematikusan
rogziil a nézok tudatdban. Az egykor letarolt siksag, a mélyfold horizontjabdl égre toré magas
¢épiiletek egymasra tiikr6z6do, ikonikus képe, a holland mentalitasra €és ¢életmodra jellemzo
transzparencia, letisztultsag.

A Kkisérletezd helyi épitész-szcéna terepet kapott a digitalis épitészet lehetdségeinek
kiakazasara. Ez nem csak az 10j technoldgiat, hanem egy a korabbitol eltéré formavilagot és
tarsadalmi szemléletet is eredményezett™.

Az ¢épitészet belép allando része a sajtd €s a kozélet vilaganak és komplex mddon valik
részévé az életnek.

Amig azonban a Kulturalis Févaros funkcio idején az épitészet a kozélet része volt, az éppen a
kulturélis atmoszféra hatdsara a varosba omlé befektetések jelentds hatdssal voltak az épitészeti
produkciokra is.

A véros képe, az lizenet, a vizudlis reprezentacioban manifesztalodo torekvések nem
egyértelmiien taldlkoznak a varoslakok praktikus elvarasaival. Ezek az épiiletek ugyan attraktivak,

de nem konnyd élni benniik. A hatds és a latvany érdekében alakuld aranyok sokszor figyelmen

282 A 'gabberhouse' rotterdami végletekig gyors elektronikus techno- diszkoiranyzat. A 'gabber' a lokalis
zsargonban a futball-huligdnok elnevezése, amihez némi szexizmus és fasisztoid jelleg is parosul. DALY,
Steven-WICE, Nathaniel: Alternativ kultira — amit a '90-es évekrdl tudni érdemes, ford.: Kovacs Kristof,
Biograf, 1995

283 A digitalis épitészet nagy alakja, a Rotterdamban ¢16 Kas Oosterhuis Budapesten épitett miive az eredetileg
CET néven indult, de Bdlnaként megvalosult épiilet.
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kiviil hagyjak a helyi polgar mindennapi térhasznéalati gyakorlatait. A magat egyébként
modernistanak vall6 Koolhaas utopisztikus magyarazata, - miszerint ez a fajta épitészet jo hatassal
van a lakok életkoriilményeire és segiti a biiszke polgari dntudatot - nem elégiti ki mindenkit.

Hogy az épitész szakmaban milyen vita alakult ki a latvannya valo épitészet koriil, arrél a

érdemes belelapozni a Content ciml kiadvanyba.

3.3.3. A Content. Rem Koolhaas 1975-ben alapitotta OMA (Office of Metropolitan Architecture)
nevill irodajat Londonban, ami szamos épitészt, varostervezot, tandcsadot és kritikust foglalkoztat.
Koolhaas mar ezt megeldzden is szamtalan korszakos épiilettel gazdagitotta a vilagot: Kunsthal
Rotterdam, Dall’ Ava Villa, Karlsruhe Center of Media for Art and Technology, Euralille, stb.
(38-43. valamint 45. dbra)

A tobb. mint 1300 oldalas S, M, L, XL (1995)* cimii kdtete az épitészet regénye. Mar a
ruhaméreteket idéz6 cim is azokat az eltéré dimenziot €s 1éptékeket jelzi, amiben Koolhaas hatasat
kifejti. Bruce Mau latvanyos typografidja a tartalom eredetiségéhez méltod, ujszerti kiilsot
kolesonzott — ugyanugy a digitalis szerkesztés 1) lehetdségeit stimulalja, ahogy a kortérs épitészetét
is. Ebben a kiadvanyban egy, a megszokott épitészeti szemléletnél sokkal komplexebb latasmodot
manifesztalt Koolhaas. Essz€k, tanulmanyok, fotok, vazlatok, manifesztumok, grafikonok toltik ki a
sulyos kotetet.

A 2004-es Content®™ a hasonl6 cimi kiallitishoz kapcsolodott. A szandék az volt, hogy - a
korabbi kiadvanytdl eltéréen — ez a nagykdzonség szamara is elérhetd aron jelenjen meg. Az éltala
tervezett rotterdami Kunsthal-ban megvaldsult kiallitdison a kép, a tér és a typografia sajatos
viszonya fejezi ki a globalizalt vilagban torténd urbanizacios folyamatokat. Ebben a vilagban az
épitész a varos-bolygo szovetével dolgozd szabo, aki rengeteg, a szakmajan kiviil esé dologra kell,
hogy tekintettel legyen.

A kotetben tovabb nyilik az intellektualis tér: politika, szocioldgia, demografia, antropologia,
szemiotika, média. Az épitészet ezek kontextusaban jelenik meg. Cinikus hang és fekete humor
kiséri végig a kotet szinte minden egyes lapjat: a fejlodd vilag néhany nagyvarosanak dobbenetes
méretei nem kovetik azt az utdpikus idedt, ami a modernitast jellemezte. *Generic citys’ — Uj
tarsadalom identitas, szokasok nélkiil, felhokarcolok kozmu nélkiil.

A kép6zonben megjelennek a még késziild project-ek, mint a seattle-1 Kézkonyvtar, a berlini

holland-kovetség, a pekingi CCTV, a porto-i Casa da Musica, a New Whitney Museum, stb. Minden

284 Rem Koolhaas: S, M, L, XL, Monacelli Press, 1995
285 Rem Koolhaas: Content, Taschen, K6ln 2004
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egyes project-nek gazdagon illusztralja a tarsadalmi, politikai, demografiai kontextusat, a kulturalis
indokoltsagat, a varhatd kornyezeti hatasat: fotok, 3d-s és styropol-makettek, vazlatok.

Haboruk, globalizacio, statisztikak, varosatlasz a vildg jobb- és balodali intellektualis
eroirdl. Cikk arrol, ahogy a varostervezés a haborus konfliktus eszkoze (pl. Ciszjordania). Hossz
riport Venturival Las Vegas ¢épitészetér6l. Robert Venturi Las Vegas épiileteinek mediatizalt
megjelenését hozza fel példaképként.”® A modernista felfogasaval szemben a las vegas-i varosképet
nem az ¢épiiletek funkcidjaval valamilyen harmoénidban 1év6é forma, hanem az épiileteket beboritd
egy¢b képi elemek, mint a neonok, poszterek, feliratok alakitjdk. A varos sokkal inkabb
informacidhordozo feliiletek komplexitasa €s kulisszaja, mint az architektura produktuma. Maga a
kép megkapja azt az autondémiajat, ami a kordbbi gyakorlat szerint betagolodott az ,,anyag-
szerkezet-funkcio-forma” modernista egységébe.

Koolhaas ugyanilyen alapossaggal és fantaziaval ismerteti és indokolja az Eurdpa Parlament
altal is megtargyalt zaszlo-javaslatat: a tagallamok lobogoinak szinét kovetd vonalkddot.

Kiilon hangsulyos a kotetben a muzeum-boom-nak a jelensége, amit egy grafikonnal vezet
fel: a kiadvanyt megeldz6 1dOk széditd gazdasagi novekedését a részvényindexeken keresztiil hozza
parhuzamba a vildg néhany muzeum kiallitoterének négyzetkilométer-szamanak novekedésével.

Latszolag sz6 sincs dekadenciardl, de az iszonyu porgés latvanyat végigkiséri valami
szarkazmus €s polémia az urbanizdciés vagy inkabb a globalizaciés folyamatokkal szemben.
Mindez a torténelemben azelStt soha nem latott gazdasagi expanzié kovetkeztében 1étrejott
épitészeti fellendiilés idOszakaban valosult meg. Az emlitett szkepszis pedig mintha azt a folyamatot

jelezte volna, aminek végét sokan sejtettek, de senki nem besz¢€lt rola. 287

3.3.4. Otletgyar. A Content cimii kiallitason az egymas mellé helyezett grafikonok, abrak, makettek
az emlitett Kunstkammer-t idézte szamomra. Koolhaas minden egyes projekt leirasat a témat kelld
alapossaggal ismertetd asszociacios lancokkal halozott korbe. Ezek a kapcsolodasok az élet szinte
minden teriilet¢hez hozzakotik. A technologiai, kulturalis, szociologiai, torténelemi, antropologiai
szempontok alapos kutatasa soran a tervezés alakuldsanak szamtalan verzidja valik lathatova.

A konnyedén 0Osszedobalt styropol-makettek ilyen folyamatsorokat mutatnak be.
Amennyiben minden egyes kis épitmény az el6z6 variacio folytatasa, az alapotlet minden esetben

valami ujabb elemmel egészitddik ki, amig a sor nem a legmegfelelobbnél kot ki. A kiilonféle

286 'Re-learning from Las Vegas' - Inerview with Denise Scott Brown and Robert Venturi — Interview by Rem
Koolhaas and Hans Ulrich Obrist; Content 150. p.

287 MONORY M. Andras-TILLMANN J. A.: Ezredvégi beszélgetések, Kijarat, Budapest, 1998; 8. o.
ALMASI Miklés: Hova tiint az a rengeteg pénz? - Vélsagkonyv, Atheneum, Budapest, 2009
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épiiletterv verziok gyakorlatilag egymas asszociacioi altal jottek létre. 28

Ezek a makettek maguk is helyettesitenek, jelolnek valamit, tehat jelek, mert van egy
megvalosulasra vagyott eredetijiik. De itt a helyettesité valosul meg hamardbb azért, hogy
képzeletiinkben megjelenhessen mindaz, ami majd egyszer megvalosulhat.”®

A torténelmi kontextus, a varos konnotativ tartalmanak tudatos kezelése fejezddik ki a
berlini holland-kovetség épitészeti megoldasdban. Egy fémmel burkolt spiralis kozlekedd tekeredik
az ¢piilet belsejében, ahol az épiilet nyildsainak szabasaval gondosan ki van valasztva Berlinnek
azok a panorama-részletei, amik emblematikusan megjelenitik a varos viharos torténelmét. Ezzel az
¢épiilet nem csak a térben, hanem az id6ben is kiterjed, tobb csatornan keresztiil talal kapcsolatot a
varossal.

Szamomra fontos szemiotikai tdltete van annak az iires jelnek is, ami Rotterdam habort
romjain tdmadt. Az ) magasépitményeken az iiveg hasznalata ugyanis azt a fajta transzparenciat
sugallja, ami a holland protestans hagyomanybdl eredeztethetd. A maganlakdsok fliggdny
nélkiiliségének szokasa atoroklodott az irodahdzak, intézmények, iskoldk bels6 tereit atlathatova
tevo belsd ablakokban és iivegfalakban: minden transzparens, vilagos és attekinthetd. Az igazgatd
ugyanugy atlatja az egész szisztémat, mint barmely latogato. 290

Koolhaas iiveg hasznalata nem egyszerlien gyakorlati vagy esztétikai érvekkel indokolodik,
hanem hazdjanak hagyomanyabol is, ami évszazadok ota pusztan egy liveglappal valasztja el az utca
¢és a csalad terét. Hogy ez a szemlélet mennyire tudatos az ¢ esetében, ez az egyik Big Brother
jelenségével foglalkozo Content-cikkben is lathato. A televizios ,,intimitas-biznisz” jeleneteit egy-
egy Vermeer-festménnyel hozza parhuzamba. A helyi tradicid igy valik egy olyan globalizalt

jelenség részévé, amiben az ipari-méretli exhibicionizmus Warhol mindenki lehet tizenot percig

288 ,»My reading of the building as a collective, a word with complex associations” - Content, 489

289 Hogy ezek a miianyagtombok kivald eszkozeik a lateralis kisérletezésnek, arra szemléletes példa a Velencei
Epitészeti Biennalé svajci pavilonja, ahol maguk a nézék alkothattak maketteket a kiallitas ideje alatt az
odakészitett miianyagelemekbdl.

290 A transzparenciardl egy masik rotterdami €pitésszel:
,,Kas Oosterhuis: A digitalis technologidnkkal pontosan annyi anyagot hasznalunk {61, amennyit kell. Nem
termeliink hulladékot, nincs maradék.
P.R.: A zavaros gazdasagi helyzettel szeretném szembedllitani a gondolatodat, hogy a non-standard épitkezés
folyamata teljesen atlathat6. Az altalad kidolgozott technoldgianak ugyanis van igérete, hogy a tiszta formak
mellett a kidolgozott, egy kézben tartott tervezés és kidolgozas folyamata atlathato helyzetet teremt az
épitkezés koriil is.
Kas Oosterhuis: Es majdnem teljesen open source, vagyis nyitott a forraskodja. Igen, minden részlet nyitott,
mindent le tudsz irni - és a koltségvetés is teljesen atlathato. Egy épitkezésnél a megbizok nem érdekeltek a
szerzOdés atlathatosdgaban. A kiilon- és mellék-szerz6dések, a tobbletkoltségek, a targyalasok az
alvallalkozdokkal — mind - ne legyenek atlathatdak, mert igy csindlnak pénzt. Ez mindenhol igy van, ez
globalis.”
Index — a miivészet helyszinei, 2010. marciusi szam, no.35.
,link” melléklete Pacsika Rudolf szerkesztésében, interji Kas Oosterhuis-szal, internetes valtozat:
http:/crisisover.blogspot.hu/2010 02 01 archive.html
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lehet hires utopiajat idézi."

3.3.5. Fenntarthatosag-pilotajaték. A kotet megjelenése oOta eltelt id6 sok mindent feliilirt: ha a
gazdasagi porgés igy hatott a kultirara, hogyan hatott a valsag? A kortars €pitészet fantasztikus data-
konstrukcioi taldn csak a térbeli megtestesiilései voltak annak a pénziigyi lufinak, ami a valsaggal
pukkant ki? Mennyiben van hitele a globalizacio-kritikus sztarépitészeknek, akik Kindban, az Arab-
obolben vagy a Gazprom-székhaz terveinél palyaznak?

Mikozben a kulturank a gazdasagi folyamatokat érdekek torvényszerti mikodéseként irja le,
latjuk, hogy sokkal tobb benniik az irracionalis és a kiszdmithatatlan elem, mint gondolnank. Noha a
kozgazdasag alapvetden a kereslet — kinalat dinamikdjabodl szarmaztatja a vitalitasat, kideriil, hogy a
felpumpalt és atlathatatlan folyamatok és a tényleges gazdasagi értékképzéstdl elidegenedett
spekulativ tranzakciok csak annyira tlinnek ésszertinek, mint a Malinowski-¢k altal is leirt
,,potlech”-ek jelensége.”

A pénz arut helyettesitd, értéket kifejezd és informacidt kozvetitd jel-funkcidja is
megvaltozik a pénziigyi folyamatok digitalizaciojaval és a manipulacidk kovetkeztében kialakult

absztrakcioval.”?

A brokereket helyettesité computer szoftverei egyre gyorsabban detektaljak,
értékelik és reagaljak le tranzakcioikkal a tézsdei mozgéasokat.”

Bizonyos sztarépitészek korabban latvanyosnak, extravagansnak szamitoé tevékenysége
egyre hiteltelenebb. Az emirségek, az azeri vagy orosz — stilusukban digitalis — valojaban egyre
giccsesebb épiiletcsodakat a megrendeldk jacht-esztétikdja hatarozza meg. A Gazprom székhazanal
példaul palyaztak olyan épitészek, akik messze tisztaban kellett hogy legyenek megbizoik
természetével. Mikozben a legujabb innovativ technoldgidk valosulnak meg olyan rendszerek
legitimacojaként, amelyek a legkevésbé sem az intellektudlis potencidlba fektetnek. A kreativitast

olyan diktatorok finanszirozzak, akik soha nem fogjak hazajukban megengedni az alkotashoz ¢és az

innovaciohoz elengedhetetlen szabad gondolkodést sajat polgaraik szdmara.

3.3.6. Kina oriasi kaleidoszkopként termeli az olyan viziokat, aminek tiikkorszildnkjait barhogyan

forditjuk, nagyon erds ellentéteket latunk: a tradicionalis Kina, a kommunizmus, a globalizécio, a

291 Content 294. p.

292 1.4.3.

293 ERIKSEN, Thomas Hylland: Kis helyek - nagy témak - Bevezetés a szocialantropoldgidba
TARSADALOMTUDOMANYI KONYVTAR sorozat - Gondolat Kiado, 2006egymasra nyilo értékek - tivek
és FOUCAULT, Michel: A szavak és a dolgok, VI. Csere — a tarsadalomtudomanyok archeologiaja, ford:
Romhéanyi Torok Gabor, Osiris Kiadd, 2000

294 ALMASI Miklés: Hova tiint az a rengeteg pénz? - Vélsagkonyv, Atheneum, Budapest, 2009
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fogyasztas, a technikai fejlodés elemei barhogy kertlilnek egymas mellé, a kontraszt egyre nagyobb.
A nagyvarosok, ahol a vizet kanndkkal cipelik fol a felhdkarcolok tovébol, millidrdosok
parttagkonyvvel a zsebiikben, stb. Ai Wei Wei, aki az egyik tervezdje a pekingi olimpiai
stadionnak, kozben fotokat készit az ehhez kapcsolddo épitkezések kegyetlen valdsagarol. Az
ambicidzus orszag, amelyben mind a kommunizmus, mind a kapitalizmus rosszabbik oldala jut a
lakossagnak.

Természetesen a pekingi CCTV-t igencsak vitattak az épitészek. Sokak a helyi tradiciot
féeltették, masokat az a reprezentativ funkcié bosszantott, ami éles ellentétben all a kifosztott,
szegény Nyugat-Kindval szemben.

Az elnyom6 rezsimnek késziil6 mii miatt Koolhaas-nak is magyarazodnia kellett.
Magazinjaban megtorpan a rd jellemzd cinikus hangvétel, amikor sajat project-jét magyarazza
hosszl cikkeken keresztiil.

A CCTV-sz¢khazat azzal az ambicioval épitették, hogy a vilag kézpontja a lerombolt WTC
helyett Pekingbe keriil. A 2001-es katasztrofa friss élménye miatt fontos szempont volt az épiilet
biztonsagossaga. A CCTV két tornyat a fold szintjén egy derékszogben megtdrt alaprajzi atjard koti
0ssze, mig a tornyok atlojanak masik oldalan egy hasonléan megtort forma hidalja at a legfelso
emeleteket.

Koolhaas szinte utopisztikus vizidja, hogy az épiilet szerkezete a biztonsagon tul jotékony
hatéssal lehet a kinai sajtonyilvanossagra is, egy fajta antidiktatira igéret. Az épiiletben az irodédk, az
adminisztracio, hirszolgaltatok, szerkesztoségek, program produkcio és szolgaltatas dsszekapcsolt
tevékenységei, egy informacid-gyar kapnak helyet. Koolhaas szerint az épiilet sok asszociaciot

sugall®?

, a latogatd a baldahinként a kornyezete f61¢ emelkedd magaslati pontrol kapcsolatot tart a
Tiltott varos latvanyan keresztiil a torténelemmel is.

Baudrillard szerint a civilizacio fokat azon keresztiil mérik, hogy az mennyire mediatizalt.
Mikozben a projekt az informacios tarsadalom mitoszat sugallja, Kina a technicizaltsagdban, a
miiszaki innovaciodban, igy az épitészetben is az élre tor. A CCTV egy uj gondolkodéasparadigmat
céloz meg, ahogy a hatalom az informacids technikdkkal a nyelvhasznalaton keresztiil is képes
szervezni a tarsadalmat. Vajon a CCTV-ben nem egy 1j fajta hatalmi szemiotika manifesztalodik?

Ahogy az emberiség torténetében az iras megjelenése a korabbihoz képest egy teljesen eltérd

vilagészlelési format alakitott ki, igy a Gutenberg-galaxis megingésa is erdteljesen hatott az emberi

logikdra. Az informacios technoldgiai ujitdsok igérete altalaban a nyilvanossag, a demokracia

295 Nekem az egyik elsé benyomasom az volt, hogy Koolhaas egy Rubik-hald nevii miianyag targyat hasznalta
makettként a pekingi épiiletnél. Valoban, a kinai internetezok tobbek kozott a ,, TV Rubik-kockaja” becenevet
adtadk a WTCC-nek.
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lehetdségeinek kiszélesitése, a hatalmi struktira lebontdsa. A mcLuhan-i vildgkép  joslata
megvalosulhat, amennyiben a telekommunikacios eszkdzok altal az emberiség egy nagy aggya

egyesiil. Mas kérdés, hogy ezt az agyat ki kontrollalja?

3.4. Olvasasi gyakorlat 3. - Konspiracio-Teoria Generator

- (intenzio auctoris)

A befogadas-értelmezés koriili vitdban gyakran felvetddik az alkotd intencidja, mint értelmezési
szempont. Az olvasasi gyakorlatok utolsd darabjaként erre teszek kisérletet azzal, hogy egy sajat
alkotasomat mutatom be. Kiilon indokolja a figyelmet az, hogy ez a régebbi a milivem is szerepel a
mestermunka-kiallitasomon.

A Konspiracio-Tedria Generator egy olyan interaktiv alkotds, ami a kocsmai nyerdautomatak
- népszeriibb nevén a félkaru rablo — technikai szisztémajat sajatitja ki. Vagyis az alkotdi akarat a
befogadd aktiv részvétele és az alkotds automatizmusan keresztiil érvényesiil. Egy montazsgép, ami
az asszociaciot és a montazs befogadasdnak a reflexeit hasznélja. Ebben az alkotasban sok, az
esszémben leirt tapasztalat 6sszegzddik.

Nem tekinthetjiik jaratlan Utnak egy szerencsejaték-gép alkalmazasat, mivel mar tobben
alkottak hasonl6 elven miikddo szerkezeteket a miivészet torténete soran. A miivészetben mindig is
kihivas volt az inspirativ helyzetek generalasa és az alkotoi modszerek modellezése.”°A véletlenek
provokalasara torekvo sziirrealistak példaul szintén torekedtek az esetlegesség folotti uralomra, és
ismételhetéveé tételére. Az akcid-festék vagy a tachisztdk véaszon-alkotasainak 'kozvetlen'
véletlenalkotasdval szemben, ebben a 'kozvetett' moédban az eszkozt illetden nagyon is megtervezett

a véletlen létrehozasanak az automatikus folyamata. Ebben csak az odavezetd ut kiszamitott, a

végeredmény nem lathat6 elore.

A mi két kreativ egységbol tevodik oOssze: egyrészt szamitdégépbdl és a monitorbol allo
elektronika, masrészt az azt védo burkolat.
A gép homlokzatan olyan képparok jelennek meg, amik valami banalis formai hasonldsag

alapjan keriiltek egymassal kapcsolatba. A késziilte idején talan nem volt tudatos, de utdlag ugy

296 Eddigi helyszinek, ahol be lett mutatva: Nomad - Budapest Galéria 2003; Low tech - Videospace galéria,
Budapest, 2009; Kinetika Art Fair, London, 2010; Folt kavézo, 2012; 'Conceptual Art in Hungary from the
begin of 90s' - Paksi Képtar, Dunatjvaros 2013; OFF Biennalé, Budapest, 2015; Mester-munka, Labor
Budapest 2016
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vélem, hogy a Koolhaas 'Content' cimii kiadvanyaban taldlhatod tipografia, design és képozon
inspirdlhatott. Tetszett az asszocidciok konnyed alkalmazasa, a szellemessége, az a laza
képszerkesztés, amiben nem volt zavar6 a gylijtott vagy talalt képek pixelessége sem.

A homlokzati montazs kdzponti eleme egy korabbi kollazsom, amiben a jol ismert Brueghel
festményen lathato €piild Babel-tornydra ugy montiroztam ra Tatlin 3. Internacionalé Emlékmiivét,
mintha az befejezetté egészitené ki a meg nem valdsult épitményt.

Amig a nyelvnek megvan az a Babel-toronyhoz kot3dé mitologiaja, miszerint az Ur az
emberi nyelv Osszezavarasaval akadalyozta meg az emberek azon térekvését, hogy folérjenek hozza,
addig nem tudom, volt-e ehhez hasonld térés a vizualis nyelvezetben? A Sapir-Whorf-feltevés
szerint szoros meghatarozottsag van a nyelv kategoridi, szerkezete és vilag-észlelési modjai kozott.
Ezek szerint a nyelvek Osszezavaroddsdval a veliik Osszefliggésben 1€vé gondolkodasformak is
eltavolodtak egymastol. Kérdés, hogy a képnyelvvel tortént-e hasonldé megosztiasa a globalis

kultiranak avagy az emberiség a szimbolizaci6 szintjén megorizhette informécids egységét?

A homlokzati rész alatt talalhaté az a gomb, amivel a mli befogaddja a generatort miikodteti. A
montazs-gépben harom kis vizszintes ablakocskdban pordgnek a randomszeriien egymas mellé
keriild informaciok. A baloldaliban események vagy mas jol ismert hirek jelennek meg, mig a masik
kettében olyan személyek, intézmények, terrorcsoportok vagy egyéb szervezddések nevei, akik
mindezt konspirativ modon elkovethették.

Evszdzados eszkdze az alkotasnak az az automatizmus, ami ezeket az Osszeeskiivés-
elméleteket is gerjeszti. A dada é€s a sziirrealistak tudatosan kisérleteztek vele, szerintiik a véletlen az
egyediili esélye az olyan tartalmi reldcioknak, amik megkiméltek a hamis tudattol és az
ideologiaktol.

M¢ég a szcientista gdgot, az utopiakat is maga mogott hagyo technikanak is van valami olyan
igérete, hogy megold valami olyat, ami faraszt6 vagy amire nem lennénk képesek. A szerszamok és
igy a gépek az emberi feladatokat atveszik helyettiink, vagyis a testlink olyan apparatusai, amiket
egy fajta protézisnek tekinthetiink. Peirce meghatirozasa szerint jel az, ami valamit helyettesit.
Ebben az esetben nyilvan az agyunk bizonyos funkciéit potolja az apparatus.

A gép személytelensége tobb szempontbdl is elényds. Megsporolja példaul azt a munkat,
amit a montdzselemek felidézése jelent az agyunk memoriaraktardnak mélyébol. De ez a kényelem
annak a polgarnak a konformizmusa, aki a gépekhez és a hirekhez, mint fogyaszté viszonyul. Olyan
hireket fogyaszt, ami neki tetszik. Arrdl a vilagrol és csak azt a hirt fogja meghallani, ami megerdsiti

a korabbi informéacidkat.
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Ellis stimulédcios jatékelmélete szerint a jaték feladata az érdeklédésnek és az izgalmi
allapotnak a fenntartasa. Tovabbi elméletek szerint a jatékok az Gjdonsag, a disszonancia élményét
keltik, vagy éppen a kornyezet ellendrzésének sziikséglete dominal. A kompetencia, illetve a
hatdsossag érzése kellemes, az ember élvezi, ha § lehet az ok.””’

Ilyenkor az az 0Oszton elégiil ki, amely szeret azonnali megoldasokat talalni. Egyfajta
biztonsagérzetet jelent az, hogy tisztdban vagyunk a tényekkel, kontrollaljuk a kornyezetiinket. A
bizonytalansag zavard, terheli a mentalis az energiat.

Mivel a kategorizacionak létezik egy jutalmazo-funkcidja, ez a szerkezet segit hozzajutni
ehhez a megkonnyebbiiléshez.

Egy bolgar esszékotetben olvastam®® a gondolatmenetet, miszerint a hirek fogyasztoja csak
azt az eseményt képes felfogni, amit az illetd témaban mar korabban ismert. Azt a sémat példaul
hogy ,,Balkan” a nyugati — vagy magyar — olvaso csak olyan hirrel egyiitt tudja befogadni, ami
ehhez a fogalomhoz konnotaldédik. Barmi ettdl eltérd informaci6 egyszerien képtelen raragadni a
sémahalojara, ezért is olyan nehéz valtoztatni az elditéleteken.

Az, hogy az igazsagnak szamtalan magyardzata lehet, nem csak a magukat
megdonthetetlennek vélt tételek Onhittségét, de reményem szerint valahol taldn a relativizmust is
ironizélja.

A montazselemként megjelend események valddiak: az emberek szenvedése vagy haldla
realisan megvalosult tény. Mégis az az érzésiink gyakran, hogy nem a valdsag részei, hanem egy
krealt univerzum alkotéelemei. Az eseményeket, tragédidkat, hireket nem csak kdzvetiti a sajto,
hanem kredlja is. A realisat a realis jele helyettesiti. ,,Ha az esemény reprodukcids formajéban
tarsadalmilag fontosabba valik, mint eredeti allapotaban, akkor az eredetinek a reprodukcié utan
kell igazodnia, tehat az eredetinek a sajat reprodukcidja puszta matricajava kell valnia.” *° Egy
konstrualt valosag, amiben a hirekben szereplok egyénisége is konstrualt. (Nyilvan ebben az esetben
a ,,konstrualt” - terminus se melldz minden paranoi-at, a fent leirtaknak is van némi dsszeeskiivés-
ize.)

Alkotasom egy fajta ,,luddita” szerepet betoltd gép, ami a sajto-manipuldciok-szisztémajat
dekonstrualja. A kis ablakokban megjelend 'event'-ek vagy szereplok a degradaland6 zsurnaliszta
nyelv részei.

A személytelenség a ,,fogyasztd” pozicidja, mivel el tud bujni a véletlenszerliség mogott.

Felmenti magat a kimondott sz6 visszavonhatatlan feleldssége alol.

297 HANKISS Elemér: Az emberi kaland, Helikon, Budapest 1998; 155. o.
298 A mutans egzotikuma — bolgar posztmodern esszék; Orpheus, Budapest, 1993
299 Anders; FURST, Maria: Bevezetés a filozofiaba, Ikon, Budapest, 1996; 10. o.

109



A gép érzéketlen miikodésének kontrollalhatlansdga sorsszertinek hat. A dolgok télem
fiiggetleniil megtorténnek, nincs hatadsom rajuk. A feleldsség elutasithatod, nem vagyok elszenveddje
mindannak a pszichikai érzelemnek, amit az illetékesség jelent. Ez a gép megsporolja az utat az
igazsag fel€, egy hipotézis-kreator. Felszinre hoz, kiderit dolgokat, de nem Sherlock Holmes logikai
modszerességével, hanem a babona erejével és szuggesztivitasaval.

Bérmely felmeriil6 kép vagy szoveg beindit benniink egy gondolati lancolatot. A fogalomhoz
kapcsolodd konnotéacidinkat miikddésbe hozzak érzéseinket és eldzetesen kialakult sémdinkat. Ez
esetben szo szerint megvaldsulhat az Erdély altal emlitett Body-féle ,,flipper-struktura”, amikor is
egy impulzus hatdsara a gép minden lampaja — ez esetben az értelmezés — kigyullad.*® Ha az el6kép
nem egyezik az Ujonnan tapasztalttal, az egy olyan pszichikai fesziiltséget jelent, amit a
befogadonak le kell tudnia dolgoznia. Vagy elfogadja — de ebben az esetben elfojtja magaban az
el6zo ismereteket, vagyis egy dontéssel letiltja az Gjra és ujra feltord kételkedést. Mas esetben az 1j
impulzust utasitja el.

Mindazonaltal meggydzddésem, hogy a dolog valds élethelyzetet modellez. Szamtalanszor
fordul eld, hogy olyan Uj informécio birtokdba jutunk, amit nem tudunk beépiteni az eddigi
ismereteinkbe. Tekinthetjiik egyfajta montazs-elemeknek azokat a tudatunkban ellentmondésba
keriil6 tartalmakat, amelyek azt a kellemetlen, fesziiltséggel teli allapotot hozzak Ilétre, amit a
pszichologia kognitiv disszonanciaként’” ismer. A 1élektan szerint ilyenkor indulatot érziink —
példaul onigazolast kereslink - vagyis az analdgia-katharzis vagy fesziiltség sokkal tobb, mint
esztétikai kérdés.

A jelenségre nagyon hasonlit az a munka, amit 'kulturdlis asszimildacié'-nak neveznek. Oscar
Bétschmann®” Panofskyt, illetve a mizeumigazgatd Paulit idézi a hamburgi Kunsthalle-ban 1919-
ben kidllitott Franz Marc 4 mandrill cimli expresszionista festményével kapcsolatban, miszerint a
mi az érthetetlenségével toltotte be szerepét. A megértés, az interpretacido munkaja ebben az esetben
1s a hagyomanydsszefliggésbe valo bekeriilés folyamataként foghato fel, ez jelenti azt a szellemi

aktivitast, aminek eredményeképpen a még oly kiilonboz6 kulturalis differenciak is kiegyenlitddnek.

300  ERDELY Miklos: Montazsgesztus és effektus;
http://arthist.elte.hu/Tanarok/Szoeke A/Forrasok/Erdely Montazsgesztus.pdf
301 FESTINGER, Leon: A kognitiv disszonncia elmélete, Osiris, Budapest, 2000
302 BATCHMANN, Oskar: Bevezetés a miivészettorténeti hermeneutikaba, Corvina Budapest, 1998; 23.0.
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Részletek Rem Koolhaas Content cim kotetébol
Forras: KOOLHAAS, Rem: Content; Taschen, 2002
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A ,,CCTV torony a gydnydrii aratassal” cimi festmény a “Gyonyorii jovo” projekt keretében
valdsult meg. Egyiittmtikodés Nick Bonner of Koryo Tours, Dominic Johnson-Hill of Plastered 8, és
valogatott észak-Koreai miivészek kozott.

Forras: http://koryogroup.com/blog/?p=2087 illetve: https://s-media-cache-
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A CCTV kornyéke
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Rem Koolhaas/OMA, China Central TV headquarters, Beijing, 2012. Photos by Jim Gourley

49-50. abra: Konspiracio-Teoria Generator 2006

interaktiv computer- envinronment, fa, fém, szamitdgép, 185 x 70 x 65 cm
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http://pacsika.com/generator.html
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