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BEVEZETO

Szerettem volna, ha ugy van.
Nem volt ugy.

Kértem: legyen ugy.

Ugy lett.

Tandori Dezso:
A puszta létige szomorusdaga

Jelen doktori értekezés alapjait részben médiamiivészként szerzett alkotdi
tapasztalataim, részben pedig a Magyar Képzémiivészeti Egyetem Intermédia
tanszékén végzett oktatdi munkam képezik. Altaldban elmondhaté, hogy
dolgozatomban szandékom szerint olyan kérdésekre keresem a valaszt, melyek
megoldasiban bevetheté egyfajta szamitastechnikai apparatus. Erdeklédésem
targyat azok a mechanizmusok adjak, melyek milkodése nemcsak miveszileg
inspirativ, de alkotd6 modon interpretaljdk az abrazolas-technikai problémak
megkozelitéseit.

Ertekezésemben 6sszefoglalom az auto-produktiv képalkoto eljarasok egyedi
alkalmazéasaban szerzett tapasztalataimat, és kisérletet teszek az ebben rejld
sajatossagok feltarasara. Alkotoi szandékom megfeleléen komplex példakkal
szemléltetni az 4brazolads és észlelés kozott végezhetd kozvetitdr feladatok
multimédias térnyerését. Doktori kutatasi programom soran figyelmem az eljarasok
sokféleségére, az atjarhatosagra és a kozosségi jellegre iranyult, mely igy oktatoi
munkamhoz is szervesen kapcsoldodott.

A digitalis képalkotas szemléleti megujitasat célzo6 gondolatmenetem témaja
a személyes megjelenés. A vizsgalat targya a technikai kdrnyezet €s a kapcsolodo
formdk egyedi elrendezddése, a karakterjegyek 1dotdl €s viselkedéstdl fiiggetlen
abrazolasa, a pillanat €s az allandosag sz€lsdséges viszonyanak leképezése. Mialatt
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eredményeinket megprobaljuk elhelyezni a képzédmiivészeti tradiciok palettdjan,
bepillanthatunk a multimédia eszkoztaraba tartoz6 komponensek vilagaba.

FILOZOFIAI ES MUVESZETTORTENETI KITEKINTES

A miifajok sokfélesége alkotdi és befogaddi oldalon egyarant személyes €S
meghitt kotddeések 1étrejottét igéri, a valasztds, a kiilonbozd elkotelezddések
retorikdja, a kultira torténetével egyidds kapcsolat teremtd erd. Amig a miitargy
valodi ismérve, hogy a politikatol fiiggetleniil is értelmezhetd, addig a kulturalis
tertilet-foglalas €s elbirtoklas gyokerei harom f6 4gbol erednek: a logosz, az ethosz
es a patosz nem egymadst kizardan, am eltér6 hatékonysaggal kozlekedhetnek az
érdek-szférak rétegein at. Hatékonysaguk fokmérdje a siker, amelybdl jellemzden
legtobbet a patetikus miiveknek tulajdonitanak. Mindenkinek van elképzelése a
patetikus milalkotds mibenlétérdl, legtobben emlékmiivekre, fennkolt siremlékekre
gondolnak, melyeknek mar a puszta megkozelitése is nehézségekbe litkozik. A
néz0 "mesterkedése", hogy ezeket lekiizdve, megérdemelten részesiilhessen az
ilyen fajta miivek sikerébél, kis joindulattal tars-alkotova teszi 6t. A Barthes' altal
proairetizmusnak nevezett jelentés tulajdonitd szandék, amely a narrativ
miifajokban "arra készteti az olvasot, hogy interpretacios stratégidkat alkalmazzon
az események Osszekapcsolasaban" ?, bdvitett formaban egyéb miifajokra is
kiterjeszthetd. A kisérleti szinhaz ¢és polgari kozonségének szimbidzisa a
kolcsonosség olyan hasznos formaja, amely a néz0i mesterség hidnyaban
elsikkadna. Amikor valamely nehezen értelmezhetd, pl. a szdndékosan elidegenitd
néz6épontokat felkinalo brechti® darabokat nézziik, a siker érdekében hajlamosak
vagyunk feladni elvardsainkat, melyet a szinhaz szorakoztaté intézményével
tamasztottunk. A siker fokozasa érdekében patetikusan érveliink, a szinhdz
megujitdsara, tamogatd kozremiikodésiinkre hivatkozunk, és szenvedélyesen
bizonygatjuk elkdtelezettségiinket a tarsadalom karvallottjaival. A szerzd a szinpad
¢s nézbtér egybe nyitdsadval kommunikativ helyzetet teremt, igy mi altal kivaltott
hatas ezentlll a térhez kotddik, amelyen atvagva aznap meégis kiléphettiink polgari

! Barthes, Roland: S/Z. Budapest: Osiris, 1997.

2 Wendy Steiner: Pictures of Romance , 1988 , The University of Chicago, (Milian Orsolya forditasa)
¥ Bertolt Brecht: Az elidegenitd effektust teremté szinmiivészet 4j technikajanak rovid leirasa
(http://www.literatura.hu/szinhaz/elidegenito.htm )


http://gepeskonyv.btk.elte.hu/adatok/Magyar/58F%FCzi/Vizu%E1lis%20%E9s%20irodalmi%20narr%E1ci%F3%20%28E%29/szoveggyujtemeny/steiner/index.html

szerepiinkb8l. Szintén a narrativ miifajokra alkalmazza Genette * a "narrativ
metalepszis" fogalmat, ahol a hagyomanyokhoz képest elidegenité mddon pl. a
szerepl0 kérdést intéz a darab szerzdjéhez, és igy meglepetésszerii logikai-
szemantikai "atvagas" keletkezik. A kiilonboz6é szintli 1éptékek Osszekapcsolasa
tehat nemritkan csak a nézépont athelyezddése altal johet 1étre.

A kornyezeti 1éptékvaltas, mint az alkotoi retorika etikai formaja, jellemzden
mégis a mellérendeld szerkezetli miivek sajatja. Az egyidejii értékek relativitasanak
megfeleld kihangsulyozasa a nézdben etikai gondolatokat ébreszt. A bibliai barka
metaforaja, amely hatalmas méretével lenytigozi a baranyt és az oroszlant®, a békés
egymas mellett élést hirdeti. Igy az eredeti tapasztalat érdekében szamiizott
narracio szerepét, mely az 0Osszehasonlitds 1dObeli nehézségeit volna hivatott
athidalni, atveszi a miinek tulajdonitandd hitelesség fennhatdosaga, amely a
kozvetlen hozzaférés, és ezaltal a hipermediacido megjelenéseét is kiséri.

Az alapjaban ellentétes fogalmak Osszekapcsoldddsdban fontos szerepe van
kultardnak és a tarsadalomnak, ahogyan egy gyermek is masképp értelmezi a
mesét, mint a sziild, akit6él hallja. A kozvetlen hozzaférést kindl6 mii, zenei
kompozicid, szinészi karakter-megformalas, hangulatos mozieldadas, az elébbihez
inkébb hasonld érzéki és transzparens €lmény, melynek soran megfeledkeziink a
mi formai kotottségeirdl, befogadas és alkotas fogalmanak mibenlétérdl, valamint
az altala kepviselt ertékrendrdl, amely igy szabadon elsajatithatova valik. Az
onreflektiv miivek, példaul a mise en abyme (kép a képben), vagy a fent emlitett
metalepszis ilyen szempontb6l nem mondhatéak transzparensnek, mivel
megkérdSjelezik, vagy megsértik a narrativitis hagyoméanyos szerkezetét. ® A
Iéptékvaltassal jar6 miveletek mint az On-irébnia mesterségesen kialakitott
nézbpontja, a rekurzivitas, fraktalok’, amelyekben az onreferencialitas valosaga
kételyeket ébreszthet a nézSben®, alkalmat teremtenek a jatékos megkozelitésre.

* Genette, Gérard: Transztextualitas. In: Helikon. 1996/1-2.

® Mozes elsé konyve (Genezis) 6-9

® Csonge Tamas: Szakadas és kotés Az Adaptacio (2002) cimii film valosagszintjei. A metalepszis arcai.
(PTE, BTK, Irodalomtudomanyi Doktori Iskola)

"Vicsek Tamas: Fractal Growth Phenomena (World Scientific, Singapore, New Jersey) 1989

® Tom Kindt: A szerz8désszegés miivészete. A metalepszis és az elbeszél6i megbizhatatlansag
Osszehasonlitasa (2005 Narrativak 6)



A HIPERMEDIALIS FORDULAT

A hipermediacié logikaja szerint azonban létezhet olyan miifaji retorika,
amely a logoszon alapszik, de nem nélkiilozi a mlivészeti narrativitas szempontjait
sem, vagyis magin a médiumon tal is tartogat iizeneteket. Bolter ° szerint
"Pszichologiai értelemben a hipermediacié a média jelenlétében valo tapasztalds és
egyben jelenlétének megtapasztalasa; ragaszkodas ahhoz, hogy a médium 4altal
nyujtott élmény nem mas, mint a valésag megelése". Ilyen értelemben a "valosag
megélése" retorikai fordulatnak tiinik, mivel a ragaszkodds nem annyira a
valtozékonysag és igy a narrativitds velejaroja, ennek ellenére létezhet olyan
Osszetett valosag, amelynek nézopontjara raillik a " hipermedialt tekintet" narrativ
definicioja.

A hipermedialt tekintet, ahogyan Bolter fogalmaz "nemcsak mozgositja a
(férfi) tekintetét, de dbrazolja is". A filmkultira megalapoz6-, nézdponti €s reakcid-
beallitasai jellemzéen az egészre iranyuld, azonnali es kulturdlisan a nemi
szerepekbe agyazott tematikajaval megteremtették az igényt egyfajta szimultan
nézOpont létrejottéhez, amelyre példakeént a szerzd Diirer 4 rajzolo es az akt cimii
fametszetet taldlja felhozni. Egy tovabbi, talan meg inkdbb beagyazott példa
alapjan azonban enné¢l is kozelebb juthatunk a jelenség értelmezéséhez

A 2001 szeptember 11-ei
terrorcselekmények idején késziilt
grafika, amely késébb a Kultura
Kettossége Kalendarium CD-rom
feddlapjara  kertilt, azokat a
napokat idézi fel, amikor a cimhez
mérten  komplex  tematikaju

kiadvanyon dolgoztunk,
yjragondolva a  tradicionalis
kalendariumok funkcioit,

sokadmagunkkal jelent6s tobblet- e
tartalommal gazdagitva azokat. A e | g —
szoban forgd grafikai alkotas

(Szalay Miklés munkdja) a hires RUltAra Rettdssége Ralendarium

°Bolter, Jay David and Grusin, Richard: Remediation: Understanding New Media.Cambridge, MA: MIT
Press, 1999. 64-84.




képsorok hatasa alatt szinte azonnal elkésziilt, €s egy félreértésnek koszonhetden
("leave - live") tobbé mar nem a televizid élében kozvetitett jelenetét, hanem a
masodik repiil6gép vészkijaratanak ablakan kitekinté nézépontot abrazolta. (1. kép)

Az ilyenforman siritett dramai helyzet tobb-idejiisége itt a véletlen miive
volt, noha a vizualis narracié a szinkron narrativak egyéb formait is szamon tartja,
mint a diakronikus narrativak térbeli valtozatat.

HIPERIKONOK ES BIPOLARIS KEPEK

A képek jelentésének boviilését kiséré természettudomanyos interpretaciok
részben a természeti jelenségek megértésével parhuzamosan keletkeznek. A retina-
kép tudatosuldsanak ¢€lményétdl a globalis kultara 4altal teremtett média-
kampanyokig a kép jelentdségteli atalakulason ment keresztiil. Egyike ezeknek az
ugynevezett bipolaris képek feltlinése. Ilyen, pszichologiai felhangoktél sem
mentes fogalmak sziilethetnek abban az esetben, amikor a természet- ¢&s
tarsadalomtudomanyok kozott fennallo ellentmondasok athidalasahoz, poszt-
traumatikus tiinetek feldolgozasdhoz a wvalodi katarzis félreértett, dramai
megfelelSje 61t format.® E konfliktusok kezelésében gyakran talalkozhatunk a fent
emlitett humor, illetve ironia kozotti értelmezési zavarral.™ Ugy tartjak, hogy amig
az ironia szamon keéri a végtelent a végesen, addig a humor éppen forditva, illetve
ennek a tiikor metaforanak a bipolaris valtozata az Onironia, amely 4ltal kozelebb

rormr

juthatunk a katarzis eltéré értelmezésének megértéséhez™

Mitchell szerint a bipolaris képek az tgynevezett hiperikonok komplex
valtozatai, amelyek megkiilonboztetése érdekében a tikrozés ¢és klonozas
értelmezésbeli  lehetdségeihez folyamodik. Koznapi értelemben véve az
interaktivitas ember ¢és gép kozotti parbeszédet feltételez, filiggetleniil a
kommunikaci6 vizudlis vagy verbalis mivoltatol. A kifejezés az egyenrangu felek
kapcsolatara vonatkozik, amely, hasonléan az emberek kozotti interakcidhoz, a

10 _The clarification theory of catharsis would be fully consistent, as other interpretations are not, with
Aristotle's argument in chapter 4 of the Poetics (1448b4-17) that the essential pleasure of mimesis is the
intellectual pleasure of "learning and inference"” (https://en.wikipedia.org/wiki/Catharsis)

1 (az irénia).. Negativits, mert a tagadason kiviil semmit sem tesz; végtelen, mert nem ezt vagy azt a
jelenséget tagadja; abszolat, mert az, aminek erejénél fogva tagad, magasabb valami, ami viszont
nincsen.“( Soren Kierkegaard: Az ironia fogalmarol, allando tekintettel Szokratészra. In: frasaibol.
Gondolat, Budapest, 1978. 99.)

12 | ...Thereason why catharsis and the Greek theatre are necessary is to prepare people to go vote, thenext
stop after the theatre is the agora.”( Picturing Healing. W.J.T. Mitchell's autoimmunity

Nicola Setari interviews W.J.T. Mitchell )



kapcsolat eseményeinek torténetén alapul. Az erre ¢épiilé bipolaris kép akkor
keletkezik, amikor a gép tulajdonsagait, részeit a memoria, agy ¢€s egyéb
antropomorfikus elnevezésekkel, mig az emberi képességeket a kapacitas, volumen
vagy felbontas kifejezésekkel jelolik. Fogalmi értelemben a képiséget itt a nézépont
megléte jelenti, amely kijeloli az értelmezés szempontjait, és melynek
athelyezddése szimmetrikus vagy tiikor narrativakat eredményezhet. Yeats szavait
idézve elmondhato, hogy a képeket maguk a képek teremtik.™

A WTC elleni merénylet kommunikéciés hatasat Mitchell ** a szervezet
autoimmun valaszahoz hasonlitotta, melyben a tarsadalom a katarzis nem
megfeleld értelmezése kovetkeztében keéptelen azonositani es kezelni az olyan,
Arisztotelész altal nem kivanatosnak tartott reakcioit, mint félelem, sajnalkozas,
vagy szanalom. A mar emlitett megalapozo6-, nézdponti es reakcio-beallitasok altal
kozvetitett dramai katarzis azt az elméletet latszik alatdmasztani, hogy az eddigi
felfogassal ellentétben a gorog drama feladata es célja nem is a néz6ben kivaltando
kozvetlen hatds, hanem a varhato kovetkezmények kilatasba helyezése volna, a
mimézis eszkozeivel. Ilyenforman a miivészet nem adhat valaszt a legfontosabb
kérdésekre, de megkozelitheti a felismerést, amely a képek figyelem-eltereld és
megoszto, avagy elemzdé mivoltat illeti.

A bipolaris személyiség-zavar fogalmanak pszicholdgiai megjelenése, a
depresszids €S neurotikus fazisok Osszevonasa szintén jO példa az ellentétes
fogalmak ,,0sszegyogyitasanak” miveletére, amely igy terapias hatasat tekintve
sem elhanyagolhato; értelmezi az allapotot ahelyett, hogy tiinetekre osztand. A
bipolaris kép, amellyel kapcsolatban Mitchell a terdapia fogalmat is emliti,
szemantikailag egyesiti a klinika és a galéria funkcidit a befogadd szaméara. Enné¢l
fontosabb azonban a valds képalkotas Jung altal is gyakorolt modszere a 1élek
miitkodésének helyredllitdsdban. Az 4almok megjelenitésen alapuld eljarasa a
valdsagban is elhozta a képeket a gydgyaszat szamara.

A hiperikon fogalménak bevezetése olyan szemléleti valtozas
kovetkezménye, amely a remediatizacios jelenségekhez hasonléan Osszetett
olvasatokat eredményez, igy alapjaul szolgalhatott a multimédids paradigma-
valtasnak is.

B3 Those images that yet

Fresh images beget...”

Yeats, William Butler: Byzantium

¥ Picturing Healing. W.J.T. Mitchell's autoimmunity

Nicola Setari interviews W.J.T. Mitchell
http://www.academia.edu/433523/Picturing_Healing._W.J.T._Mitchells_autoimmunity



KI A NARRATOR A MULTIMEDIABAN?

Branigan® azt allitja, hogy a narracié tulajdonképpen nem mas, mint a tudas
egyenldtlen eloszlasa. A remediatizalds és a virtualizacio kiegyenlitd szelepeinek
munkdja kdzepette sem megkopott kijelentés szerint a tudassal kapcsolatosan két
motivacid Olthet testet, a tudds megszerzése, €s annak kozvetitése. A tudas
kozvetitésére bizonyos funkciondlis képességek hidnyaban keriilhet sor, amelyek
annak felhasznaldsahoz sziikségesek, és amelyek hidnya ezéltal fogékonysagot
biztosit a mediatizalassal kapcsolatos rendszerezési teenddk ellatasara. Vagyis az
tizenet kddolasanak feltétele Személylikben eleve adott, hiszen "...a narracio épp
annyira maga utan vonja az informaciok elrejtését, mint azok feltarasat..."".

s

demodulacié nélkiili felfogasarol, egyes visszaemlékezések szerint Neumann Janos
agyhullamainak is létezett hallhato tartomanya, de a kodolas képessége hétkoznapi
értelemben inkabb a Guillory ' altal "melodikus zaj"-nak nevezett fogalom
korméanyan érezhetd uthibak, auditiv, mint a beszéd kiilonb6z6 dialektusai, vagy
egyéb, a mediacio technikaja feldl arulkodo intimitas.

A filmes hattéripar baklovésein mulatva elgondolkodhatunk a remediatizalas
kompetenciajanak hatarair6l, remek példa erre a Kundera regényébdl készitett
amerikai filmvaltozat'®. Aki valamennyire is megérintve érzi magat az eredeti mii
altal, gyanakodva figyeli az ilyen fajta ,0jraértelmezéseket”, talan még abban is
kételkedik, hogy a feldolgozas nem valik az eredeti regény karara, &m €z nem
mindig az alkotok hibdja. Az amerikai produkcioban jelentkez6 kulturalis regiszter-
kiilonbség (megosztottsag, tdrsadalmi dimenziok, stb.) Gigy irhatd le, mint a film
egyik ,.kinos” jelenete, amelyre a keleti blokk kornyezeti kultarajan edz6dott szemi
nézd egyként felkapja a fejét. Az ocska ablakokon keresztiil a pragai belvarost
optikai, torzitdsmentes {ivegen at pasztaz6 tekintet talan soha nem lesz mar képes
felidézni azt a megprobaltatast, amit a korabeli hullamzd, hengerelt ivegen valo

> Branigan, Edward (1992): Narrative Comprehension and Film. London és New York, Routledge
'® Edward Branigan: Narraci6 (Fiizi Izabella forditasa)

7 Guillory, John: Genesis of the media concept. Critical Inquiry, 2010
http://apertura.hu/2012/tavasz/guillory-a-mediafogalom-eredete

'8 http://www.imdb.com/title/tt0096332/
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attekintés jelentett, részben, mert a gyartas folyamata tokéletesedett, részben pedig,
mert a filmgyartas steril szempontjai nem teszik lehetdvé a felvételi normaktol valo
eltérést. Praga latképe védett arucikk, médiuma a szervezett vildgturizmus.

A felvilagosodas koranak médiafogalma az emberi kérnyezet szisztematikus
osztalyozasaval Osszhangban alakult ki. George Campbell 4 retorika filozofiaja
cimii értekezésében a médiumot a kommunikacid szolgéilatiba Aallitva igy ir:
"Amennyiben a kézzel foghaté dolgok vildgaban a médium, melyen
keresztiilnéziink, tokéletesen attetsz6, figyelmiink teljes egészében a vizsgalt
targyra iranyul; ... Am, ha a médiumban barmiféle hiba meriil fel, hogyha
homalyosan latunk altala, ... , figyelmiink a targyrol rogton magéara a médiumra
helyezédik 4t." % A korabeli fogalmak elkiilonitéséhez tartozik azonban a médium
kettds  értelmezése, amelyben az a kommunikacidé eszkdze mellett
megnyilvanulhatott a retorika targyaként is. A koltészetet megbénito campbell-i
szabalyok, melyek a kommunikécié helyes modjanak kiterjesztésébdl adodtak, csak
a romantika felvilagosodast kiséré kozbenjarasara alkottdk meg az effektiv
mediaci6 fogalmat a kommunikacié szamara. A koltészet vagya a nem-
kommunikaci6 irdnt igy beteljesiilt. Ebben a reflektalt szerepkorben tehat nem
meglepd, ha a médiumban felmeriild hiba nemcsak a zajbol, de az enigmatikus
homaly elmaradasabol is eredhet.

A zaj, mint az informacid Utitarsa tehat viszonylagos fogalom, mig egyfeldl
neheziti, masfeldl segitheti a megértést. A kod, a zaj strukturalt formajaként kioltja
a jelentést, mikozben lehetdvé teszi az atvitelt. "Bar valoban kényelmesebb lenne,
hogyha ezen kiilonbségek az abécé betliinek megfeleld valtozatossdgban
léteznének, dm elegendd az is, ha csupan kétfélék, mivel két kiilonallo jel —
némileg tobb munkéval és idével — képes kifejezni az Osszes tobbit.” irja John
Wilkins ?, a Morse-iras eléfutara. Az idézet nem emliti, hogy a talalmany
elsddlegesen az iizenet titkositasat célozza, binaris formaban mégis a
kommunikacio, a tavkozlés feltételeit teremti meg.

Branigen szerint "egy ilyen vilagban a narracio lehetdsége ki van zarva,
hiszen minden informacidé egyenld mddon hozzéaférhetd és ugyanolyan modon
birtokolt."?? fgy azonban lehetéség nyilik a fogalom rendhagyé atértelmezésére,
amely esetiinkben a multimédia szimultdn felhasznalhatd, de kiilonb6zé modon
érzékelhetd eszkozrendszerén alapul.

20 Campbell, George: The Philosophy of Rhetorics (1776)
2Wwilkins, John: Mathematical magick, 1691
?2 Branigan, Edward (1992): Narrative Comprehension and Film. London és New York, Routledge
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A TERHATASU IDO

A mi alternativ olvasatanak lehetésége a romantika koraban alakult ki, de az
interaktivitas elsd jelei mar ott vannak a barokk freskokon is. Nemcsak a
kompoziciokat alkotd figurdk tekintetével azonosulhatunk, de a térben haladva
magunk is a szerepldvé valhatunk. A permanens vizudlis forradalom altal azéta
kinalt nézépontok aztan egyre kevésbé kotddnek a kép konkrét tajolasahoz, mint
inkabb a képzelet folyamatosan mozg6 iranytlijéhez. A tér szerepe itt mar
funkcionalis, informatikai hasonlattal élve memoria blokkok tarolasara szolgal. A
valloméasos, személyes kapcsolat romantikus modellje nem annyira alkotoi, mint az
aktiv befogadoi attitid kovetkeztében jelenik meg, hiszen a koltészet magaba
fordulasat kiséri. Mikozben a térbeli gondolkodas metaforava valik, ugy lesz egyre
plasztikusabb a torténet, mint atélhetd, elbeszélhetd folyamat. A torténetiség, annak
klasszikus értelmezése szerint ugyanis nem csupan események egymasutan
kovetkezd sorat jelenti, hanem az adott helyzet létrejottének, Osszefiiggéseinek
magyarazatat és megértését is biztositja.

Torténet és diskurzus megkiilonboztetése figyelhetd meg a Térhatdasu 1do
(Stereo Time, BBS, 1995) (2. kép) cimi kétcsatornas kisérleti videdban, amikor
rogtonzéseket €s azok begyakorolt, valddi szinészek altal eldadott jeleneteit mutatja
egy iddben. Az elsé szitudcidoban egy mediatizalt helyzetben a jovObeli
otthonokban eldfizetheté kabeles tav-kiallitasok (a falakon retro-futurista TV
késziilékek sora, melyen hetenként ujabb kiallitas lathatd), a masodikban egy
filmmiivészeti egyetemi szinész-osztaly altal el6adott "white cube" kiallitasi jelenet
lathato, mintegy az elsd torténet letisztazasaként. "Mimezisz tész praxedsz"

28 acselekedet utanzasa a torténet”, Arisztotelész Poietika 1974:15

12






Arisztotelészt kovetden az események elmondéasanak két modja volt ismert, a
diegézis, amely egyfajta koltdi, és a mimézis, amely a szinészi tevékenység. E
megkozelitésben a diskurzus ideje volna tehat a diegetikus, mig a torténet ideje a
mimetikus, hiszen az el6bbi meghatdrozza az utdbbit. Az emlitett videds
kisérletben azonban a valddi szinészek értelmezték az amatdr jeleneteket a
tarsadalmi kontextusba helyezés altal, a szerzéi koézremiikodok pedig lelkesen
utanoztak a valodi szinészeket. Az arisztotelészi miivészetfelfogas természet
utdnzasa utdn a teremtd alkotas végtelen lehetOségeinek a tarsadalmi diskurzusok
altal jovahagyott volta ¢ppolyan absztakt kontextus, mint a csupan digitalis
technika altal értelmezhetd szimulativ allitdsok. Az interaktivitds, mint az
értelmezési szintek kozotti atjards narrativ metalepszise, ezért nemcsak fordito
eszkoz lehet, amellyel ellendrizhetjiik, hogy pontosan szinkronban vannak-e a
mondatok, hanem az extradiegetikus, eseményeket feliilr6l szemleld nézOpont
eszkoze is, amely szdmara megengedett a kozlekedés a két helyszin - "kabel-" és
valodi kiallitas - kozott.

A nézépontok jatékos elburjanzasa kapcsan felmeriil a kérdés, leirhato-e
egyaltalan az interaktivitds a narracid szabalyainak mentén, avagy hasznosabb
volna attérni a szimuldcidé human tudomanyokban kiss¢ megkopott fogalmanak
hasznélatara. Az interaktivitas kiszdmithatatlansaga a szimulacidban arnyalhatja a
narrativat, azonban az igazi lehetdség az alkotd technikai képességeiben van,
amellyel meg tudja valtoztatni az alap programot, mialtal egészen mas lesz a kész
mil. Mivel az igy létrehozhat6é interpretaciot mar nem a narrator hatalmi foka
teremti meg, a szerepét atveszi a jaték elméletekben definialt szabalyainak elvont
rendszere.

Frasca™ jatékelméleti fejtegetéseiben a szimulacid, mely az ezredforduléra
legalabb annyira alkalmassa valt a torténet leképezésére, mint a narracid €S a
reprezentacio, kdzponti szerepet kap. Péld4javal élve: bar a néz6 szamara egyazon
esemeény részei, a sportkdzvetités mégis a mérkdzés narrativaja, mig a jaték maga, a
szabalyok szimuldlasan alapul. Mivel lényegi teleologidja a jovore iranyul, ezért a
mult id6be dagyazott narraci6 és a jelen idejii reprezenticid egyenrangu
alternativdjaként kell hasznalni.

* Frasca, Gonzalo: Play the Message (Play, Game and Videogame Rhetoric Ph.D. Dissertation| T
University of Copenhagen Denmark 2007)
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IDEOLOGIA A JATEKBAN

A jovére vonatkozd narracid tobbé-kevésbé ismert jelenség, de az utopiak,
disztoépidk metalepszise nem ad valaszt a kérdésre, hogy miért bizonyulnak az
interaktiv jatékok alkalmatlannak a narrativ elemzésre. A narrativitds egymast
feliilir6 nézdponti fokozatai természetiiknél fogva ellenmondasba keriilhetnek
egymassal, azonban a gondolat a ponttal nem biztos, hogy véget ér. Arthur Danto *°
— aki a film és befogadas Osszefliggését is kutatta — szerint egy kép nyolc 6ran at
tartd filmvetitése es diavetitése kozott az a kiilonbség, hogy a narrdci6é az iddbeli
viszonyokat logikai, motivacios viszonyokka alakitja at, ezért a képre nem tudunk a
valtozéas gondolata nelkiil tekinteni. A motivacios viszonyokat nélkiil6zd diavetités
megszakitdsa azonban szembe megy a vetités fenntartdsdnak szabalyaval, ami az
allanddsagot képviseli.

Az interaktiv jatékok a dramai helyzetekhez hasonl6an nem kozvetitik a
narrativ interpretacio lehetdséget, hiszen ott az események kozvetleniil a szinpadon
torténnek meg. Mig a narrativa: cselekvés ¢€s torténés, a szimulécio:
rendszeresemény €S felhasznaldi beavatkozds. Mig a fokalizalt narracioban a
félrevezetés altalanos €s sziikséges, egy hamis térkép hasznalata a szimulacios
jatekban tilos, mert a jaték véget jelentheti. Az alkalmazas retorik4ja donti el, hogy
milyen szigoru szabalyokkal élhet a felhasznal6 korlatozasaban.

Frasca jatékelmélete felmenti a jaték hasznalojat; szerinte a jatékos nem azért
jatszik, mert az kiviil esik a valdosdgon, hanem, mert a jaték irdnyithatd valosag a
szamara. Nem menekiil a realitdstol, hanem szembenéz vele, mikdozben a jovo
toredékeit rendszerezi. A jatékos performativitdsdnak karakterét ezért a jaték
komolysagaval, tarsadalmi bedgyazottsagaval 6sszhangban magyarul taldn a jaték
¢s jatszma kozotti értelmezésbeli kiilonbséggel lehetne érzékeltetni. Frasca
elméletének egyik 0 eleme a mechanika, amely a szabaly kulturalis, tarsadalmi ¢és
pszichologiai konnotacioit igyekszik kisziirni. A "ludus" szabaly-kovetd jellege a
jatekot egy bizonyos célnak rendeli ald, mig a "paidia" inkdbb a szabalyossag
jegyeit hordozza. A cél itt nem befolyasolja a jatékmenetet, ezért annak kimenetele
nyitott. Ennek megfeleléen a felndtt-jatékok végsd esetben akar teljes
megsemmisiilést is hozhatnak. Az altala javasolt felosztas kovetkeztében a video-
jatékok szemiotikai gépekké valnak, amelyek képesek ellentétes ideologidk
mentén, vagy ideologiaktol fiiggetleniil is mikodni. A vilagszerte jatszott
Monopoly téarsasjaték mechanikus OsszetevOin alapuld Takarékoskodj! a személyi

% Danto, Arthur C.: Moving Pictures. Quarterly Review of Film Studies 4 (1979)
http://www.c3.hu/scripta/metropolis/9703/danto.htm
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¢s allami tulajdon megkiilonboztetésére €piild gazdasadgi modell keretei kozott is
megallta a helyét.

Ideoldgia, és annak leegyszerlisité mivolta nyilvanul meg a jatékok
kimenetelét gybzelemre es vereségre felosztdé szandékban is; a Hollywood-ra
jellemzé binaris struktura szamos egyéb kétpolust fantasy miifajnak lehet a kerete.
A szabadabb paidia, amely az élet bonyolultabb 6sszefliggéseit képes modellezni,
archetipusos jellegénél fogva képes lehet az ideoldgiaktol mentes mitkddésre.

Tovabbi felosztasokat és azok kombinacioit fedezhetjiik fel, ha a Caillois®
altal javasolt versengés (agon), es€ly (alea), utanzas (mimicry), €s tanc (ilinx) négy
fogalmi kettOssége itt Gjra megjelenik, a szabadsag fokanak tovabbi felosztasai
menten. Caillois osztja Huiziga®’ afeletti aggodalmat, hogy a tarsadalom nemcsak
intézményesitheti a fenti kategdridkban megtalalhat6 értékeket, de meg is ronthatja
azokat.

Eskelinen ® dramatologiai elemzésének tiikrében az interaktiv jatékokra
nehezed6 nyomast éppen a narrativitas értelmetlen kényszere jelenti. A dramaisag
mindsitett eseteinek kivételével nincs helye a tér- és id6beliségében, funkcionalis és
oksagi viszonyai, kombinacios lehetdségei tekintetében merdben kiilonb6zd, nem
nyilvanosan torténd eseményben, melynek fejlesztését épp a formai okokbol
rdaggatott narrativ, dramai es mozgoképi koloncok nehezitik. A strukturalis
elemzés soran kimutathatd narracids €s jatékos Osszetevok az iddbeli viszonyokat
tekintve - a hibrid jatékok levalasztasa utan is - kevés atfedést mutatnak. A
jatékmenet idejét meghatarozd események €s beavatkozasok a narrativ torténet -
diskurzus tagolastol fliggetlentil is alkalmasak a strukturalt 1d6 érzetének
megteremtésére, €s ez az absztakt jatékok esetében még inkabb szembeodtld. A
kétségkiviil legnépszerlibb sakk vagy tetris tarsadalmi kontextusba helyezve a
jatékmenet szempontjabol érvénytelen jelentéstobbletet nyer, amely a vizualis
kornyezet gazdagitasaval, oksagi viszonyok feltételezésével meg feltiinébbé valik.
Az ideoldgidkon feliil emelkedd, tarsadalmi modelleknek ellenallo belsd szabalyok
a narrativanak is beilld sztahanovista ,,falazast” vagy harcos osztaly-hierarchiat
1déz0 kritikai értelmezéssel funkcionalitasukat vesztik a jatékos-tarsadalom
szemében.

% Caillois, Roger: Man, Play and Games, trans. by Meyer Barash. New York, Free Press of Glencoe,
1961.

2" HUIZINGA, J.: Homo Ludens (1949); Routledge & Kegan Paul Ltd

% Eskelinen, Markku (2001) "The Gaming Situation",

http://www.gamestudies.org/0101/eskelinen/

16


https://en.wikipedia.org/wiki/Man,_Play_and_Games
http://art.yale.edu/file_columns/0000/1474/homo_ludens_johan_huizinga_routledge_1949_.pdf

A SPEKTRALIS ZAJ

Manovich?® elemzésében a metamedium kifejezés arra utal, hogy egyéb
technikai médiumokkal ellentétben a komputer nem remediatizalhatd, azaz
természete nem kiilon valaszthat6 az adott tartalomtol. A szamitogép elterjedésének
kezdetén mar korvonalazddni latszott a felismerés, hogy a vizudlis interfészek
rugalmas kialakithatosdga, annak konnyi kezelhetdsége a mar 1étez6 médiumok
ujboli feltalalasat hozhatja. Sokak szerint ez a komputert egyfajta szimulacids
gépezet szerepére karhoztatta. >
Alan Kay, a metamedium kitalaloja pontosan latja ezt: "(a komputer) minden 1étez6
és ez idaig még fel nem fedezett médium gytjtéhelye."*' E megallapitis mentén
huzodik az a torésvonal, amely alapjén a felhasznélok szandékai értelmezhetdek; az
intelligens megkozelités a célszeriség iranyaba mutat, mig az intellektualis az
jraértelmezés irdnydban fejti ki hatasdt. A médiamiivész szadndéka a
remediatizalhatdsag fenntartasa, hiszen célja "a média jelenlétében valo tapasztalas
¢s egyben jelenlétének megtapasztaldsa; ragaszkodéas ahhoz, hogy a médium 4altal
nyGjtott élmény nem mds, mint a valosag megélése"*. A multimédia miivész
szdmara nem a meédium fogalma a fontos, mivel a "melodikus zaj" interferalhat a
melodidval. A médium konfigurdlhatosagaval, spektralis jellegével, feliileti
megjelenésével - az § szamara - az analdg eszkozok tovabbfejleszthetd valtozata, a
benniik keletkez6 zaj pedig ellenfazisu zajjal kiolthatd. A digitalis Doppler-
effektus, vagy Shepard-harmoénia, mint multimedium nem kevésbé segiti vagy
akadalyozza a kozvetlen tapasztalast, mint a viaszhenger, a bakelit lemez, valamint
az mp3-as tomorités tobbletjelentést generald zorejei. A médium altal kozvetitett
zaj felveti a zajok medialis eredetét.

Rauschenberg® reaktiv festményének fényei (Soundings, 1968) a kdrnyezet
larm4jabol nyerik intenzitasukat. A mil kiilonb6z6 hangmagassadgokra érzékenyitett
érzékeldk altal vezérelt lampakbol és az eldttiik elhelyezkedd nagy méretii, atlatszo
és tikroz6do, harom rétegii plexifalbol all, melyekre székek kiilonb6ozé nézetii
fényképeinek szitanyomatait vitte fel Rauschenberg. A kidllitotér csendjében a
Soundings kozelébe 1épve a kidllitaslatogatd eldszor sajat tilkkorképével szembesiil a
sotét plexifalon, &m amint valamilyen modon zajt csap vagy beszélni kezd,

2 Manovich, Lev : Software Takes Command (New York: Bloomsbury Academic, 2013)

% Jay David Bolter and Richard Grusin (1999) Remediation. Understanding New Media. Cambridge, MA:
The MIT Press

%! Alan Kay, “Computer Software,” Scientific American (September 1984), 52.

%2 Bolter, Jay David and Grusin, Richard: Remediation: Understanding New Media.Cambridge, MA:
MIT Press, 1999. 64-84.

% Robert Rauschenberg (1925-2008)
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kigyulladnak az installacid6 egyes fényei, megvilagitva a szék-szitanyomatok
kiilonbozd részleteit. Az alapvetden festészeti indittatasi mii kdzéppontjaban a
vizualitas all, a miitargy bemutatasdnak koriilményei a hagyomanyos muzeumi
infrastruktara kereteitdl némileg eltéréen nem a valtozd nézdpontnak, hanem a
néz0 aktiv szandékanak megfelelden vannak kialakitva. A kép térben elfoglalt
helyzete, vizualis retorikdja a lIépték-kiilonbség kihangsulyozasan alapul. A képet
alkot6 formai elemek semlegessége, a szék-motivum ornametikus alkalmazasa a
pop-art korszakanak teljes korti elfogadottsaga idején is sulytalan témavalasztdsnak
tinik. A mitargy aurdjat tehdt nem a tarsadalom-kritika elidegenitd
perspektivajabol, hanem az értékek megfeleltetésénak etikai szemszogébol érdemes
megkozeliteni. A pop-artra jellemz0d ironikus szemléletet €s a protestans angolszasz
puritanizmust megcélzo provokativ hangvételt a jelentés-tulajdonitas, proairetizmus
befogaddi reakcigjara épitve nem meglepd, ha a nézé a funkcionalitds miivészet-
ellenes szférajaban talalja magat. Rauschenberg interakcidjanak 1ényege, hogy sz6
szerint értelmezi a médium altal kozvetitett zaj fogalmat, mialtal a zaj nem a
kozvetitd kozeg, a levegd, hanem a nézd tarsadalmat kozvetitd médiumanak

rrrrr

A zaj funkcionalis alkalmazasan alapul a tanszéki multimédia oktatas egyik
hallgatéi munkaja is. A Kegyelet cimli interaktiv programban néhany percig
csendben emlékezhetiink arra, akinek a fotojat a fényképek koziil kivalasztottuk. A
kép eldterében lobogd gyertya egészen addig nem alszik ki, amig ra nem fajtunk. A
miikodés titka, hogy a beszélgetés a beépitett mikrofon szamara kevésbé intenziv
bemeneti jelt produkal, mint amikor finoman rafajunk. A torzitas ilyenkor
robbandsszerli hangot ad, amit a program az emlékezés befejezésekeént képes
értelmezni. (3. kép)

18



A Manovich altal nem remediatizalhatonak mondott metamédium, a
komputer, miivészeti kontextusba helyezve tehat gyakran mégis a valdsag szerves
részekeént jelenik meg. Naivitas, vagy a szandékos travesztia teszi, de a miivész
képes visszafejteni a szimuldcioba kodolt absztrakciot, kiiszobértekeket atlépni,
vagy alkotoi mivoltaban atmenetileg egy médium semleges szerepét ellatni. Am a
travesztia szerepében feltind miivész kritikai magatartdsa éppen az olyan
koriilmények  nehézségeinek  atélésében  rejlik, amelyek a  komputer
szekvencialitdsdnak  és  konfigurativitisanak  kettdsségébdl  erednek. A
narrativitasbol ismert metaleptikus atvagas rendhagyod formdaiban a diegezis
alacsony fokan allo szerepld hirtelen extradiegetikus tudasra tesz szert. Ennek talan
leginkabb ideilld példaja az Annie Hall-ban Marshall McLuhan segitségiil hivasa.
A film jelenetében Woody Allen heterodiegetikus szerepébdl kifolydan tobb
szinten 1s (szerzO, narrator, szerepld, animdator es mediator) jelen van, de ezek
integracioja a film mifaji keretein belill marad. Az jovore utald, proleptikus
epizodban kétségteleniill ezen funkcidk Osszeegyeztethetetlenségének, vagyis a
homodiegetikus nézdpontnak beismerése all.

A mozgdképi narracio ¢S média-elmélet taldlkozasanak hatterében egyebek
kozott McLuhan azon Kijelentése is allhat, melyben a technologia érzékszervekre
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tett hatasarol beszél. A percepcid beszikiilése a technikai médiumokkal vald
talalkozas egyik leginkabb prognosztizalhatdo kovetkezménye. Az ismétlés és az
elvonatkoztatas kovetkeztében az alkotd a technologian kiviil reked. "...Es
explicitnek lenni annyit tesz, mint egyszerre, egy idoben csak egyetlen dologgal,
érzéklettel, szellemi vagy fizikai miivelettel foglalkozni".*® Az ebbél fakadd
kovetkezmények miivészi interpretacidja a nyugati kultirdban nem 1j keletd,
hiszen a klasszikus miifajok kialakulasanak velejardja a lemondas elfogadasa. A
miivészeti diszciplinak egymadst kiegészité rendszerében kevés az atfedés, a
festészet texturalitdsa hianyzik a szobraszatbdl, a plaszticitds az eldbbibdl, mig az
1dobeliség szinte kizarolag az irodalmi miifajok sajatja. A lemondast elszenvedd
alany az europai értelemben vett szerzOiseg kulcsfiguraja, az alkot6. Ahogyan a
perspektivikus festészet megjelenését kisérd korlatozasok, szabalyok, tiltasok és
ajanlasok, azaz a perspektiva mint program, mint szimbolikus forma® behataroljak
az abrazolas technikdjat, 0gy teljesedik ki a milivek hermeneutikai és alkotoi
szempontl fogadtatisa. De mig a miifaji értelemben vett lemondas felfoghato a
kultara részeként, a technoldgia hasznalata a szerzdiség feladdsaval jarhat. Az adott
infrastruktira felskalazasa ugyanis McLuhan szerint nem a technoldgia, hanem a
modernizaci6 szamara jelent eldre 1épést.

A szerzd lemondas es feladds kozotti dilemmaja eldtérbe hozza az alkotd
helyzetének jboli  megvizsgalasat. A  komputer grafikus interfészének
szdma igen nagy. A multimédia reaktivitasdnak fokat az el6forduld termeészetes
események, €s azok konfiguracidja hatarozza meg; mig a dinamikus jatékoknal a

s

interpretaciora esik.

A médium kommunikacioban betoltott szerepének vizsgalata - a tanszéki
multimédia oktatas egyik alap pillére - a hallgatok és a médium kapcsolatanak
kommunikacioja. A szandékok megfogalmazodasa és a megvaldsitds soran
gyakran megvaltoztatja. A szoftver-design szempontjai és a program fejlesztésének
technikaja, a kreativ gondolkodas sarkalatos pontjai a diskurzus soran kész
mivekké allnak 6ssze, amelyek sokszor a komputert alig érinté szakmai kérdések
komputeres interpretacioi. A dinamikus alkalmazasok felé vezetd ton kezdetben a
hallgatok célja minddssze az eszkozzel vald ismerkedés, amiben nagy segitseget

% Understanding Media: The Extensions of Man (1964) els6 kiadas: McGraw Hill, NY; ujra kiadva: MIT
Press, 1994

% Erwin Panofsky: A perspektiva mint “szimbolikus forma” In: A jelentés a vizualis m?vészetekben
(Tellér Gyula forditasa; Beke Laszl6 szerkesztésében). Gondolat, Bp., 1984.
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jelent a kiviilrél hozott tletek kidolgozasa €s az interpretacio felépitése. A program
kifejezve a felhasznalé konfiguracioba vald bevondsat, narrativ terminologiaval a
"megbizhatatlan narracio" idejét jelentik. ,,A megbizhatatlan narracidban a
beleértett szerz0 ugy épiti fel a narracidt, hogy azt a beleértett olvasonak meg kell
kérddjelezni” ¥ . A komputer-miivészetben f8 szempont a mechanika

megkérddjelezése.

HEURISZTIKUS MODSZEREK (SZAMITASTECHNIKAI ES EGYEB
ERTELEMBEN)

A heurisztika klasszikus mddszerével nemcsak a tudomanyos moddszerek
hidnydban, de azokat kiegészitd mddon is é€lhetiink. A szimulaciés eljarasokban
elsajatitott tapasztalat a képzOmiivészet eszkoztaranak kibdvitését szolgélja. Az
analég gondolkodds a miivészeti oktatdsban az alkotds folyamatinak egyik
megkozelitése, az analogiak gylijtése az asszociativ képességek fejlesztésének elsd
fazisa. Az asszociacidk természet- ¢és tarsadalomtudomanyokon talmutatd
formainak megteremtése miivészeti probléma, de megfelelé informacidok és
szamitasi kapacitas birtokaban, komputeres algoritmusokban is célravezets. A
heurisztikus eljarasban az eredmény logikai szabalyok hijan is helyes lesz, ami
kulcsfontossagti lehet az 0j igazsagok kutatasaban. A kibernetikaban a heurisztika
pontosabban meghatarozhatd; a rekurziv keresések csomopontjain a majdnem
tokéletes talalatok elfogadasaval gyorsabban juthatunk el a megoldéashoz.

Az oktatasban ¢és a pedagogiaban a cél a diakok képességeinek gyors
felmérése, amit a kozvetlen parbeszéd (erotematikus) mddszerével érnek el, hogy
egyebek mellett a személyre szabott tantervet, motivacidt €s a beszédkészséget
kialakitsak. Az akroamatikus eléadasmoddal ellentétben itt nem a tananyag
egyoldali atadasan, hanem az 6nallosagra 6sztonzd keresd bizonytalansag esélyein
van a hangsuly.

Mivel a heurisztika altal elért eredmények aztan logikailag is helyesek, a
kreativ programfejlesztés soran ujszerli, intuitiv megoldasokhoz vezethetnek. A

%" Chatman, Seymour: Amire a regény képes, de a film nem (és forditva). Ford. Saghy Miklés
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szakmai rutin altal behatarolt gondolkodds nem Iehet eléggé jaratlan az
alkalmazhat6 modszerekben ahhoz, hogy ne a teljes kornyezet kialakitasara
torekedne, amelyben minden eredmény csak rész-eredmény. Az inter-, Cross- és
transzdiszciplinaris  megkozelitések a  tudomanyok  szimmetrikus  vagy
asszimetrikus egyiittmiikodését jelentik, ahol a heurisztikai modszerek kiilondsen
hasznosak lehetnek.

A modszer a multimédias alkotoi folyamat része. Az egyes média formatumok,
komponensek az adatokat mas-mas elrendezésben taroljak, ezért a hozzaférés
szerint varidlhatok. Eléfordulhat, hogy a tetris miikodéséhez sziikséges algoritmus
osszetettsége képfeldolgozas bevonasaval toredékére egyszerlisodik, ehhez azonban
kreativitasra €s nyitottsagra van sziikség. A kép fogalma a legtobb programfejleszto
szamara kiilonos jelentdséggel bir.

A heurisztikai modszer a latvanyos eredmények eszkoztara, alkalmazasa
azonban utdmunkaval jar. A mikodoképes eljardas teljes kidolgozasa,
dokumentalésa, hitelesitése, bevezetése felveti a felel0sség kérdését.

A hallgatdk bevondsa a heurisztikus megoldéasok teriiletére az alkot6i attitiid
kondiciondlasat feltételezi. A programozasban jaratlan miivész elfogadja az
alkalmazas szabdlyait, a technologiai trendeket, és a hozzaférés korlatozott voltat.
Helyette egyetlen pillantassal atlatja, hogy szdmara milyen probléma megoldasat
jelenti az adott program, hogyan kommunikalhat a vele. A kommunikaci6é a k6zos
munka alapja, a kommunikaci6 médiuma nem tévesztendd Ossze a meggydzes

retorikajaval.

Az alkalmazasok "felhd" vagy "app" jellege példaul részben kedvez a
heurisztikus megkozelitésnek, mivel javitott eredményekkel, de ugyanakkor a
parametrizaciorol valdé lemonddssal jar. A fotogrammetria elterjedését eldidézd
123D Catch felho alapt szolgaltatas, amely a feltoltott fotokat heurisztikus alapon
optimalizalva végiil képes a helyes térbeli modell megalkotasara. > (4. kép)

% A fotogrammetrikus szkennelés részletgazdagsaga a mintavételezés aranyaban elérheti, vagy akar meg
is haladhatja a természetes észleléshez sziikséges informacio-mennyiséget, ezaltal tovabbi kutatasi
szempontokat indukalhat. A feldolgozas folyamata részben analdg a jegyzeteld rajzolassal, amennyiben
felvételkor a kamera mozgasa kiemelhet és elnagyolhat részleteket, ellentétben a 1ézeres feldolgozas
homogén stirtiségével. A fotogrammetrikus eljaras a formak meghatarozasanal szélességi és magassagi
adatokbol is képes a 1ézeres eljaras mélységi adatainak megfeleld informaciok kinyerésére, mivel éleket és
vonalakat is kezel, mig a 1ézeres eljaras csak pontokat. Az egyenletes mintavételezés érdekében
geometrikus kamera-mozgasokat alkalmazunk, mig a feliileti hangsulyok 1étrehozasahoz operatdri
gyakorlat sziikséges, amely az un. proceduralis percepcios tanulas (...perceptual learning is a process of
learning to construct, supplement, infer, hypothesize, interpret, organize, associate, or otherwise enrich
impoverished input... E. J. Gibson & Pick, 2000, p. 169) folyamata soran alakul ki. A modell felvételének
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sziikséges és elégséges feltételei, illetve azok rugalmas kezelése tovabbi alkot6 folyamathoz vezethet,
mint példaul a kornyezet texturalt leképzése, amelyre 1ézeres eljarassal onmagaban nincs mod. (a szerzo)
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A SZAMITASTECHNIKAI, NYELVESZETI ES VIZUALIS
PERCEPCIOS ANALOGIAK OSSZEVETESE

A képfeldolgozasban hasznalatos leiré programnyelvek, makrok segitségével
megvalosithatd miivek diszciplinaris hatterében a vizualis percepcio, nyelvészet és
szamitastechnika tudomanya 4ll.

Az észleléssel foglalkoz6 kutatasok az idOk soran szamos a multimédiaban is
hasznélhatd felfedezésrdl szamolnak be. A humanizmus koranak bekoszontével
mar 1557-ben emlitést tesznek a haladas érzékelésérol. A Giulio Cesare della Scala
altal "mozgasi érzékszerv'-keént leirt Osszetett érzéklet a proprioceptikus, belso
vildgunkkal kapcsolatos tapasztalattal 6sszhangban tesz emlitést a teljes sotétben,
egyensulyvesztés nélkiili haladas képességérdl. Ezzel Osszefiiggésben a kiilso,
exteroceptikus érzékelés magdban foglalja a kornyezeti mozgasokkal szerzett
tudast. Ez az aktiv befogadasi modell jelenik meg a modern kognitiv
tudomanyokban is, melyeknek J. J. Gibson szerint legfobb érdeme, hogy
felismerték, az észlelés aktiv, alkotd, konstruktiv folyamat, az adatvezérelt
feldolgozas elméletei értelmében pedig az észlelés kozvetlen folyamat. (Bruner,
Neisser, Gregory)

Gibson® percepciods tedridja az affordancia fogalman alapul. A komputer-
jatekok teoretikusai egyetértenek abban, hogy a gibsoni modell megkeriilhetetlen a
jatektervezés ¢€s fejlesztés érzékszervi mélystruktardjanak kialakitasdban, ¢€s
hatasainak elemzésében.

% James J. Gibson: The ecological approach to the visual perception of pictures, Leonardo, 1978, 11,
pp.227-235.
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KEPI ARAMLAS

Gibson szamitastechnikai hattér nélkiil végzett kisérleteit (5. kép)
tanulmanyozva kirajzolodik az affordancia funkciojanak medialis jellege, melyben
kozvetitoi szerepet az ugynevezett invarians tolti be.

A gyakran hivatkozott kutatasok gyakorlati alkalmazasat megneheziti, hogy
az eredmények csupan az észlelés teljes kornyezetére ervényesek, a kisérleti
feltételek pedig kizarolag a befogadd Ilehetséges helyzetein alapulnak. A
kutatasokat tovabb folytatd Donald Norman a fogalmak tarsadalmi és gazdasagi
viszonyokba 4agyazasaval design-funkcidkat tulajdonitott az affordancia
kifejezésnek, 4m ez az értelmezés leegyszeriisitésnek bizonyult. *°

Gibson gondolatait értelmezve az affordancia nem a jol megtervezett haz
funkcioiban, hanem az otthon kdrnyezetének elemeiben keresendd, amely egyben a
nézépont helyzetét is meghatarozza. gy a targyak 4ltal kinalt affordancia is
megvaltozik, amennyire az alany természete megengedi.

A tanulas fontossaga az affordancia megszerzésében vitathat6. Tudas alatt
gyakran a tovéabbadhatd, artikuldlhaté anyagot értjilkk, és nem a képességeket,
melyeknek gyakran mi sem vagyunk tudataban. Kisérleteiben az alanyok sokszori
probalkozas utan sem tanuljak meg, inkabb wjra felfedezik, mit kell tenni. Az
¢szlelés tovabba gazdasagos, ezt bizonyitja, hogy a megkiilonboztetésben csak a
masik targyhoz, és nem minden mas targyhoz viszonyitva miikddik. Az affordancia
ellenpéld4ja lehet az Ugynevezett "placebo gomb", a New York-1 kozlekedés
bonyolult zold hulldm rendszere és az abban gyalogosok szdmara elhelyezett hamis
atkelés-jelz6 gombok.

“0 Donald A. Norman (1999). Affordance, Conventions and Design. Interactions 6(3):38-43, May 1999,
ACM Press.
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Gibson modelljében nagy szerepet kap az invariansok fogalma - ezek
biztositjak a valtozo kornyezethez vald alkalmazkodast. Megallapitasuk nem az agy
kognitiv miikodése altal torténik, mivel a kornyezet természetes alkotoelemei.
Ilyenek a latomezOben megjelend kiilonb6zé gradiens feliiletek, a levegd-
perspektiva, az optikai aramlasok, melyeknek észlelését a térlatas képességénél
joval fontosabbnak tart. A kornyezet invaridns tulajdonsaga példaul, hogy a
horizont alatt megjelend targyak nagyobbnak tlinnek, vagy az iitk6zést megelézden
a méretiilk gyorsabban nd. Az abszolut preciz mérést is ebben valo jartassagunk
teszi lehetove, amikor eldbb a targy méretéhez igazitjuk a vonalzot.

Noha Gibson megallapitasainak tudomanyos voltat azéta is sokan vitatjak, a
muvészetnek zajként vald feltiintetésével megkisérelhetd egyfajta média modell
felallitasa. Gombrich és Gibson nehezen eldontheté vitaja, hogy a Himalaja
serpainak miért nehéz egyben latni a Mount Everest két tavoli nézetének sziklait, a
1éptékek hatalmas kiilonbségébol adodhat.*t Gibson szerint hegység nem tartozik az
6slakosok targyi vilagahoz, kétségtelen azonban, hogy a perspektiva érzékelése és a
mozgasi invarians felfogasa igy kiilon valik. A serpat a turistak vildgositjak fel,
hogy az egymast kiegészitdé fotok a tajékozodast segithetik. Gombrich hatasara
végiil modositja a percepcid kozvetlen eredetének egységes elméletét, amely a
modell konfigurativ mivoltat bizonyitja.**

Gibson tudomanyos palyaja a gestaltista iranyzat kialakulasaval indult, majd
pszicholdgusként az amerikai légierd pildta kiképzd programjanak koordinaldsaval
folytatodott. A szimulaciok sordn ismerte fel a mozgd horizont, a periférikus
aramlas és a méretek novekedésének invarians jellegét. R4jott, hogy a vizudlis
ingert gradiensek, és nem csupan toredékes jelzdingerek jelentik. Az optikai
aramlas affordanciajat a kornyezet targyaitol készen kapjuk, €s igy az érzé¢kszervek
feladata csupan az invariansok felismerése, tovabbitasa.

A remediatizalhatdésag szempontjabol igen figyelemre méltd eredmények
haszonélvez6i nemcsak a mesterséges latds, ¢l keresés, mintazat-azonositas
teriiletei, hanem a pszichologia is, az irdnyzattal megismerkedve az észlelés
természete is kiillondos modon atalakul. Retorikdja az aktiv befogadas mellett érvel,

“! Bronowski, Jacob: Science and Human Values

“2ncriticism therefore (as | have now decided) is just.... The 'chronological priority of the perception of
invariant features before perspective features,' as you correctly put it, applies only to objects one can walk
around, not to mountains you can't walk around (or celestial objects of any sort)”

in: Topper, David R. : Art in the realist ontology of J.J.Gibson 1983
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a fizikai-testi tevékenység nemcsak a kornyezet atalakitdsahoz sziikséges, de annak
megértéséhez és elsajatitasdhoz is nélkiilozhetetlen.

LATAS ES ATAVIZMUS

A multimédia percepcidos modellje a vizudlis, auditiv, haptikus és egyéb
hibrid interfészek, beviteli eszk6zok és felhasznaloi protokollok kiilonb6z6 moédon
valo elrendezésén alapul. A grafikai (GUI) és az objektum orientalt (OOUI)
felhasznaldi feliiletek a vizualis metaforak €és a hattérprogram funkcidinak
segitségével a monitor feliiletének affordancidit kozvetitik. Miikodését tekintve a
feliilet kettds természetli, ablak ¢és tiikkor egyszerre. Valosaganak alapja a kozvetitett
jelentés, amely azonos annak hasznalataval.

Ugyanez a jelentés Gibson percepcios modelljében a kép affordancigjanak
részeként miikodik. Azonban lebeszélné az alkotot a valosagkeltés illuziojarol,
mivel paradox modon a jelenet a képfeliillet mogé kerdiil, igy sosem tudhatjuk, mit is
latunk valdjaban. A perspektivikus abrazolas-technika védelmében ezért felhozza,
hogy noha a virtudlis kornyezet meghatarozo élményt jelenthet a nézonek, a hatas
Ezaltal ébrediink tudatara, hogy benne vagyunk az adbrazolt jelenetben, és ez teszi a
perspektivat leginkabb izgalmassa.

A képernyd €s a néz6 invarians viszonya a percepcios tanulasi folyamatokat
megel6z0 Oszton-reakciokra nyutlik vissza. Gibson munkatarsa, E. J. Gibson
csecsemOkon végzett kisérleteiben mar harom hénapos korban elkiilonithetd a
kozelitd targyra adott kétféle reakcid; ha egy veszélyes akadaly kozelitett az
kisérlﬁgti alany arca fel¢, elrantotta, lyukas targy esetén kozelitett hozza, €s atnézett
rajta.

* E. J. Gibson, 1982; E. J. Gibson & Schmuckler, 1989; Schmuckler, Collimore, & Dannemiller, 2007
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Az Instabil montdzs-gep
“ (6. kép) az Internet
archimédeszi pontjanak
felkutatasara l1étrehozott
egyszerl ép, melynek
megépitése empirikus és
hipotetikus modszerekkel
tortént. A testen kiviili sulypont
¢s az internet  sulydnak
gondolatat felvetd multimédia
installacio a térbeli mozgasok
szenzorokkal valo atvitelén, és
komputeres vizualizacidjan
alapul. A nézd latoterében
mozgathatd monitor egy fa
againak lombkorondjat idézi,
melyen a levelek a beirt keres6
szavakra érkezé képtalalatok. *
A szerkezet "veszélyes" vége a
lendiiletesen mozgd ellensulyt
rejti. A kisebb 1éptékli E-kazdn
(2008), €s az Optodram alapu
fotogrammetrikus les (2012)

“n A mii egy lebegé monitor, mozgathato érintSképernyé segitségével érzékelhetd, valtoztathatd

panoramaképet tar elénk, mely azonban csak az alaphelyzet. E panoramat ugyanis a néz6i aktivitas
asszociativ képsorozatokkal népesitheti be, jarhatja korbe, alakithatja at. A képek forrasa az internet, a
rendszer rejtett eleme egy olyan képkeres6, mely adott fogalmakhoz rendelt képhalmazok alapjan épiti
valtoz6 montasszerkezetté a — a miivész kifejezését hasznalva — “képi forgacsokat”. Tudjuk, hogy a
legtobb képkeresd nyelvi alapon indexelt képhalmazbol dolgozik, ami sok furcsasdgot eredményez
alkalmanként, itt azonban a keresési eredmény nem listaként, hanem két képforma aktiv eréterében, a
panorama és a montazs Szkiillaja és Khariibdisze kozott mutatkozik. A kép azonnal képelemmé valik,
elveszti egyediségét, integritasat, beleolvad egy nagyobb képbe, ami viszont valtozik, nincsenek hatarai,
csak egy ablakon — a monitoron — keresztiil nézhetiink koriil e vizualis tartomanyban. A szerzok,
szerkesztOk eldre preparalt képi vilaga, a véletlenmontazsok halmazai és a latogatoi nézet, az érdeklodés
mint mozg6 figyelem szervezi fogalmi meghatarozasokka, vagyis Gijabb keresésre alkalmat nytjtd
gyljténévvé az elemeket s igy vandorlunk jatékosan névrdl névre, fogalomrodl fogalomra. Az asszociaciok
a szerzOi szandék szerint jelentésbeli lancokat, megismerésmodelleket, kognitiv folyamatokat jelezhetnek
(alkalmasint jelképezhetnek), érzéki és miivészi formaban tarva elénk a nyelv és a kép sokszor
Osszekapcsolt és még tobbszor elkiilonitett, egymastdl jol elhatarolhatd de mégis egymassal szamtalan
modon vonatkozéasba hozhat6 fogalmait, az emberi gondolkodas meghatarozatlan (indefinite) kereteit. ..."
Peternak Miklos

% A kalligram sohasem mond és abrazol ugyanabban a pillanatban. A dolog, ami nézhet és olvashato, a
ranézésben elhallgat, a kiolvasaskor elrejti magat” (Foucault 1993: 146)
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miikodése a relativ elmozdulésokon alapul¢ trilogiava avatja a harom miivet.

A kép folyamatos atalakuldsanak lehetdsége, a vagas elrejtése a montazsban
a komputer adottsagai kovetkeztében johetett 1étre. Gibson értelmezése, hogy a
toredékes jelzOingerek valojaban folyamatos gradiensek, megalapozza a
multimédias interakcid konfigurativ jellegét, és igy a metamorfozis keriil az id6
addigi narrativ strukturalasanak felelGs szerepébe.

A Pécsett 2010-ben rendezett
Latas és Atavizmus cimi workshop
megrendezését kovetden felmertilt
az események kiadvany formaban
torténd  publikacidja, mint a
rendezvény megvalosulasanak
dokumentacioja. (7. kép) A DVD-
ROM  betekintést enged a
helyszinen rogzitett mintegy 20
oranyi  videdba, a meghivott
eldadasok anyagaiba, a résztvevok
munkaiba, mindezt egy
kiilonlegesen texturalt rendszerben
abrazolva, mely lényegét tekintve
nem mas, mint a formak szinek
hataséara valo atalakulasa.

A hiperlinkek altal
kozvetitett informacios rendszerek
létrehozéasara kialakitott szoftveres
kornyezettel, amely lehetdvé teszi a
hivatkozdsok egyszerli ¢és gyors
Osszekapcsolasat, jelentésen
sikeriilt csokkenteni a szerkesztésre
forditand6 id6t, mialtal a DVD vizualis logikajara nagyobb hangsuly helyezodott.
A latassal kapcsolatos metaforak Gsszegytiijtésén alapulé workshop tanulsagait a
DVD a metamorfdzis, a lathatatlan atalakulas fogalmaval egésziti ki.

A metamorfozis, amely egyszerre feltételezi a valtozast és az allandosagot,
a folyamat-mifajok egyik invarians eleme. A topologiabdl ismert fogalom
absztrakt jellege ellenére nem elsésorban elméleti folyamatok leirasan alapul. Az
¢lettani jelenségekben megfigyelhetd valtozasok bizonyos fajtdi, ahol az allapotok
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kozott mindségi kiilonbség észlelhetd, vagyis a novekedést, helyvaltoztatast, stb.
kivéve pl. a halmazallapot-valtozasok, morfoldgiai atalakuldsok is ide tartoznak. A
DVD-t alakitdé design-koncepcid is ebben az értelmezési tartomanyban mozog,
illetve vet fel kérdéseket.

A Kkereszthivatkozasok tablazatban valo, egyszerisitett Osszekapcsolasa
révén felépitett DVD végsd soron a sejt-automatdk jegyeit hordozza, melyek
milkddése nem a kornyezet egészére, hanem a kapcsolatok, kotodések kialakitasara
iranyul. A kornyezet egyidejii atalakitasa és megértése az ugynevezett naiv
realizmus sziikséges €s elégséges feltétele, amely biztosithatja a természetes ¢€s
mesterséges valosag folytatdlagos jellegét. A multimédias interfészek €s perifériak
altal végezhetd miveletek az aktiv percepcid megértést és elsajatitast célzo
mozgasait idézik, miként a kornyezet targyai helyett is elébb a velik vald
kapcsolatokat észleljiik.

IGENEMEK

A nyelvi kommunikacionak leginkabb aktiv elemei az igék. Az Ige nemcsak
szemantikai fogalom, hanem a kinyilatkoztatds misztériumanak eszkoze is, és, mint
olyan, természetes események kozvetlen eldzményeként tételezhetd. Az ige, mint
"szellemi erdvel elkovetett tett" az antikvitasban a demiurgikus teremtés eszkoze,
am Platon mar ekkor emlitést tesz egy masfajta istenrdl, amelytdl a dolgok abszolut
ideai erednek.® A kozépkori teremtés torténet azonban megmarad a szarmaztatott
vilagképnél, amelynél minden ) miitargy valamilyen meglevdre utal vissza,
ahogyan az ember altal létrehozott allam sem miialkotas, hanem a tarsadalmi
nehézségek athidalasanak eszkoze. A végtelen idedja egészen Szent Agostonig
ellentmondasban van a példaszeriiség idedjaval, igy a teremtett 1ény nem valhat
semmi Ujnak a létrehozdjava. Az Idea vonzereje ekkor még annak
kovetenddseégében, és nem ellentmondds-mentességeben rejlik, a megismerés aktiv
formaja egészen Descartes-ig nem talalja céljat a konstrukcidban.

A keresztény misztika a 16. szdzadban valik elfogadova e szekvencialitdsnak
egyfajta szarmaztatott konfiguracidja irant, amikor Avilai Szent Teréz a

% Platon révid egymasutanban haromszor tér vissza erre a kijelentésre, és putovpy_c'nak nevezi a
lIényegiséget megalapozo istent.”( Hans Blumenberg: A természet utanzasa )
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"kegyelemben 1évoé Iélek" Ttdvoziilésének esélyeit egy ,,Belsé Varkastély”
termeivel Osszefliggésben képzeli el. Az apéacai rendalapito az Ige hatdsara
vallalkozik latomdsanak leirasdra, abban a determinalt helyzetben, amelyet
gyontatoja szamara eldir. Az elfoglalt kolostor-épité Teréz altal megalmodott
modell kiterjedt térformat oOlt, amelynek termei a megvildgosodas fokanak
konfiguracios fokozataival allnak 6sszefliggésben. A mellérendeld, leird szerkezetli
szveg hatterében kirajzolodik Teréz épitémiivészeti jartassaga.*’

A nyelvi kozlésfolyamatban hasznalatos igenemek (genus) teremtd erejét a
reprezentacid hataskorébe utalo nyelvi strukturak szemantikai modelljer is
hordozhatnak vizuadlis tobbletjelentést. A mnemonikus palotidban elhelyezett
érzékletes memoriterek, az emlékezést megkonnyitd technika egyik hatdsos mddja,
a képek konfigurativ elényeit alkalmazza a mentalis nyelven folytatott gondolkodés
leforditdsara. Az igy fejleszthetd percepcios képességek jelennek meg az
ugynevezett "superiority effect” esetében, amikor betlisorok ¢és szavak
felismerésének sebességét vizsgaljuk. A palotakbdl emelt tornyok viszont babeli
zlirzavarhoz vezetnek.

SMALLTALK

Leibniz 17. szazadi képzeletbeli szamitogépe®® és David Hilbert formalis
nyelvezete a szdmolds mondatainak algoritmikus reprezentalasara *® - Szent
Agostonnal szélva "potentia" és "possibilitat" *° - jellemzen a mechanikus
gondolkodas iranti elvarasok és beteljesiilések klasszikus példaja. A humanizmus
szolgalataba all6 természettudomanyok legfébb problémdja ugyanis a nyelvi
nehézségek lekiizdése. A Turing altal 1938-ban felvetett kérdésre®*, hogy milyen

" Avilai Szent Teréz: A belsé varkastély. Sarutlan Karmelita N6vérek, 2015

“ “Milyen nagyszerii lenne az emberi okfejtést a legkitiinébb és leghasznosabb dolgunk, a matematikai
torvények ala hozni. Ez felszabadithatna elménket a dolgokra vald kdzvetlen gondolattol és mégis minden
jol alakulna ki Leibniz (1646-1716)

*® Hilbert legnagyobb sajnalatara Kurt Godel (1906-1978) 1931-ben kiadott az “Els6 teljességtelenség
tétel” cimii miivében bizonyitotta, hogy minden klasszikus, dnmagaban kovetkezetes aritmetikai kifejezés-
nyelvezetnek sziikségszertien kell olyan aritmetikai mondatokat tartalmaznia, melyek az adott rendszerbdl
nem vezethetdk le, azaz az olyan mondatok 4ltal kifejezett allitasok igazsaga nem bizonyithatéak a
rendszeren beliil. Ez azt jelenti, hogy az igazsag fogalma a klasszikus formalis nyelvezetben meghaladjak
a bizonyitas fogalmat. Ez a megallapitas egy igen jelentds, pontos bepillantast adott az igazsag
természetébe. (https://hu.wikipedia.org/wiki/Igazs%C3%Alg_(filoz%C3%B3fia) )

% Blumenberg, Hans: ,,A természet utanzasa” A teremté ember eszméjének elétorténetéhez. in: Kép
fenomén valosag.(szerk. Bacso Béla) Kijarat Kiado, Budapest, 1997

*2 Turing, A.M. (1950). Computing machinery and intelligence. Mind, 59, 433-460.

31


https://bookline.hu/szerzo/avilai-szent-terez/32059

szabalyok alapjan miikddnek a matematikailag rendkiviil nehezen algoritmizalhato
kreativ, intuitiv emberi reakciok, a parametrizalhatosdg eszkozével csak
kozelitéleges valasz adhatd. A mesterséges intelligencia elére torése, amely
nagyban fiigg a szamitasi kapacitds, a Moore-torvény > teljesiilésétl, az igazi
attorést csakis az ontudat felmutatasatdl remélheti. Mivel a parbeszéd szimulalasa
csak kevéssé tekinthetd az intelligencia jelének, a célirdnyos gondolkodas jegyében
a gépnek irraciondlis dontéseket is kell hoznia, amelyek folyamatos korrekcioja
okozza az er6forrasok kiapadasat.

A Smalltalk cimii csevegd program nagyjabol egyidds a multimédia hazai
megjelenésével, €s a mesterseges intelligenciat kisérd vizualis kommunikacio
jegyében jott l1étre. Mechanizmusanak eldképe nem a gépek, hanem a narrativ
struktarak mikodésében keresendd, ezért nem is a szik korli programozoi
tarsadalomhoz, hanem a video ¢és filmmiivészetben jaratos, de 1) utakat keresd
kozonséghez szolt. A komputeres remediatizacié kezdeti lehetdségeinek formai
jegyeit megdrz6 képi megjelenés alapjat egy ujfajta szerkesztési eljaras adja, amely
a nyomtatas feltaldladsaban 1s szerepet jatszhatott. Ahogyan a nyomtatés
mechanikdjdban 1s kompromisszumot kellett kotni egyazon betli sokszori
kiontésével, a Smalltalk is adottsagként fogadja el a szavak ragozott, varialt, és
alapvetden redundans eléfordulasanak tényét, visszautalva azt a gazdasagossag
elemi igényének relativ voltara. Szorakozott €s szorakoztatd egyszerre, ahogyan a
szintetikus beszéd megoldasat a jelentds tobbletmunkdval jard szokészlet
felvételében latja, az elegansnak inkdbb nevezhetd akusztikus, vagy betli-alapa
megcélzd dilettdns vagy mogott kezdetben az irodalmi publikdcio (Ringyofészek,
1996), kés6bb azonban az interneten talalhat6 "chat-robotok" tudatdnak bovitése és
megfejtése allt. (Smalltalk 1.0-2.0) Legtjabb formajaban mar online is elérhetd,
mint az internetes robot-tarsadalom oltalmaba emigralt maganzoé. (8. kép)

%% Moore-térvénynek nevezziik azt a tapasztalati megfigyelést a technologiai fejlédésben, mely szerint az
integralt aramkorok Osszetettsége — a legalacsonyabb art ilyen komponenst figyelembe véve — koriilbeliil
18 honaponként megduplazodik. (https://hu.wikipedia.org/wiki/Moore-t%C3%B6rv%C3%A9ny)
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AZ IMMERZIVITAS NOVELESE

Az augmentalt és a virtualis tér kozotti 0sszefliggések €rzékeltetéséhez egy
harmadik fogalomra, az immerzivitisra van sziikség. Szemiotikai értelemben a
virtudlis és az augmentalt tér egymadssal atfedésbe keriilhet, vagyis amig az elébbi
nem tartalmaz a valdsagbdl kozvetleniil szarmazd informdaciokat, addig az
augmentalt valosagnak lehetnek virtualis részei. A kornyezetiinkben elhelyezhetd
QR koédok mintdjara azonban érthetdvé valik, hogy ebben az esetben inkabb
virtualizciorol, mint virtualis vilagrol beszelhetiink, mivel a szemmel érzekelheto,
digitalizalhat6 informacié nem lesz okvetleniil virtudlisra cserélve. Az informacio
forrdsa gyakran nem 1is vizudlis eredetli, hanem mikrofonokkal, vagy GPS
koordinatak altal valik elérhetévé. A taktikai, stratégiai, narrativ immerzivitas ezek
utdn az érzeékek teljes, szinesztézidlis kihasznalasat jelentheti, fliggetleniil annak
mesterséges, vagy hibrid mivoltatodl.

A kép kontextusanak minél teljesebb elsajatitasara iranyuld vagy, amely
maga a remedialt tekintet, mai formdjadban a perspektivikus dbrazoléas elfogadasan
alapul. A reneszansz perspektivat létrehozo es miikodtetd szandék, az immerzivitas
novelése nem az illuzi6 keltés, hanem a vilagban vald 1étezés tudatosodasanak
katalizatora. A perspektiva eszkdzének alkalmazéasa szdmos teriileten a képet kisérd
mondanivalo6 tudatositadsanak modja is egyben.

A kép megérintésébdl fakadd immerzivitds kulturdlisan szabalyozott
folyamat, amelyet a miitdrgy szerepe €s kornyezete hataroz meg. A kapcsolddo
hagyomanyok ¢s tiltdsok infinitezimalis hatarfeliiletet képeznek az idedlis nézépont
érvényesitésére. A feliilet fokozott jelenléte az érint6képernydk esetében éppen az
immerzivitds csOkkenését, mig a kép eldtt végzett mozdulatok, melyek a kép
virtualis terén kiviil torténnek, kultuszok, ritualék, az immerzivitds novelését
eredményezhetik. Az immerzivitds paradoxidlis, inverz helyzétébdl kovetkezéen
hatasat a kételkedés felfiiggesztésével aranyosan fejti ki.

A kornyezeti valosag-abrazolas (,reality capture™), alkotoi szemszogbdl
kitiresiti a fogalom jelentését, mivel formailag az immerzivitas definitive teljesiilni
latszik. A kornyezetét megorokitd miivész a szimulalt térben is otthonosan mozog.
Ezzel azonban még nem teljesiilnek a fotogrammetriaval 6nalld6 médiumként
tamasztott kritériumok. A puszta reprezentacion tuli zajforras utan kutatva egy a
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szerz0 altal elhagyott diszletet taldlunk, amelyhez igy a néz6 kényszeriil narrativat
. .54
gyartani.

A fotogrammetria konstruktivitasa a tér sikokra valo lebontdsaval az analizis
egy modja, amely tovabbi értelmezési folyamatot indukal. Mivel célja a valosag
minél hivebb megragadasa, ezért az eljards soran belsd értékek egyeztetésével,
skalazassal 1étrejovo eredmény egyben torténetet is teremt, amelynek stlypontjait a
fényképekkel dokumentalt nézépontok siirlisége adja meg. Az optikai dramlasi
invarians meghatarozza a figyelem iranyat, igy a felvett kép optimalis esetben az
eredeti tér affordanciait kozvetitheti. Ennek jelentdsége a miikddés soran ontologiai
szOhasznalattal €lve az atmeneti 1€t allapotanak és a valosagtol valod eltérésnek a
értelemben itt a diegetikus es a mimetikus abrazolas egyiittes alkalmazéisa
teremtheti meg.

AZ INTERAKTIVITASSAL EGYUTT JARO UJ NARRATIV
FORMAK

A zeneiség és az akusztikus atmoszféra tudatos alakitisa az elektronikus
kornyezetben olyan érzékekre is hat, amelyek a primer befogadas sordn talan nem
meghatdrozdéak. A tudat altal hattérbe szoritott ¢lettani reakciok, amelyek a
virtudlis, szimulélt és elektromossaggal atitatott térben jelentkeznének, talan csak
az esemény utan fejtik ki hatdsukat, kiilonféle benyomdsok formajaban. A
tajékozodas szempontjaira €piild akusztikus kornyezet kialakitasa, rejtett €s lathato,
aktiv és passziv elemekbdl 4ll6 architektira tudatos alkalmazdsa nem megszokott
jelenség a multimédias tartalma kiallitdisokon. Az ebben rejlé lehetdségek ujra
felfedezésének egyik allomasa volt a Budapesti Torténeti Mzeumban rendezett
reprezentativ varostorténeti bemutato. (9. kép)

 Wu Tao Tzu, a Tang-korszak fényes emlékii miivésze (...) tapsolt, egyet, mire a barlang ajtaja kinyilt.
Figyelmeztette a csaszart, hogy az iireg belseje leirhatatlan szépségeket rejt, és felajanlotta, hogy
megmutatja a hozzajuk vezetd utat. Erre belépett a barlangba, €s intett uranak, hogy kdvesse. Mielott
azonban az uralkodd egyet 1éphetett volna, az ajtd becsukodott, a kép eltlint a falrdl, és a miivészt se lattak
tobbé.” (Felvinczi Takacs Z.: Képiras és kritika a Tavol-Keleten.
http://epa.oszk.hu/00000/00022/00124/04019.htm)
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A multimédia egyik kevésbé elterjedt felhasznalasi teriileteként irhatjuk le a
nagykozons€ég szamara Osszedllitott dokumentumokbol ¢épiilé, nyilvanosan
megtekinthetd, tematikus kiallitdsokat. A magas szintli technikai megoldasok és
egyéb mifaji elemek polifonikus talalkozasa meglepden hatott a muizeum
hagyomanyos kozegében, amelynek profiljat alapvetden az allando kiallitasok
képezik. A kiallitas témajat tekintve mégsem volt idegen az intézmény arculatatol,
kiilonosnek inkabb az efféle események ritkasdgat mondhatjuk, ami érthetd a
muzeum alacsony koltségvetésti gazdalkodasat tekintve.

A rendszervaltas ota eltelt két évtized azonban jo alkalmat adott a varos
torténetének felelevenitésére, hiszen ez az 1doszak nem telt események nélkiil. A
technologiai ¢€s informatikai forradalom kisérte demokratikus atrendezddés
jelentoségteljes emlékezetet alkotott a média jovoltabol. Ennek jelentOségét
multimédiads szemiivegen keresztiil értékelve sokféle kovetkeztetésre juthatunk,
szdmomra legfontosabb talan maganak a multimédidnak a szerepe a tényeknek,
mint olyannak a szemléletében. Az ebbdl fakado technikai tanulsagoktdl eltekintve
beszamolhatunk a komputer-technologia kiallitasi alkalmazasanak egyfajta
elitizalddasarol, amely a virtualizacid koltség-hatékonysagat és a CGI (Computer
Generated Imagery) elterjedtségét nézve éppen a varhatoval ellentétes tendenciat
mutat.

Ennek oka lehet az az elterjedt nézet, hogy az ezzel jaro felesleges ¢s
bonyolult eréfeszitések nem tériilnek meg a nézd altal megelt intenziv €s helyzet-
specifikus befogadéi aktusban, melyben az maradandd és tovabb gondolasra
0sztonzo ¢lményekkel gazdagodva értékeli Gjra a szerkesztdi szandéknak megfeleld
allasfoglalast. Egy multimédias elemekbdl €pitkezd kiallitas hatasa ezzel egyiitt is
csak bizonyos fenntartdsokkal érvényesiil a miitargyak és reprodukciok vildgaban,
hiszen a technologia fejlédése és atalakuldsa és a megdrzés funkcidja egymasnak
némileg ellentmondé fogalmak.

A kiallitas létrejottében meghatarozo szemléletet képviselt az a f6épitészi és
kuratori szandék, amely nyitva hagyta a komputerrel megoldhatoé feladatok
kérdését, majd fokozatosan szabad kezet €s tars-alkotdi szerepet adott, befogadva a
javasolt elemeket, amely a kidllitds f0 motivumaként szerepelt. A kidllitas
torzsanyaganak bemutatdsara készitett egyedi szoftver tervezése soran szinte
minden felmeriild problémdara Ujszeri megoldast sikeriilt talalni, ami a munka
dinamikajat rendkiviil kedvezden befolyasolta.
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JATEKOK

Az Intermédia tanszéken folyé multimédia oktatds témaja az Onallo alkotdi
gondolkodasra valo felkészités, a szakmai eszkdzokkel valé megismerkedés, és a
tapasztalatok szélesebb korben torténd hasznositdsdnak fontossdga. A kurzusra
jelentkez6k mar nem teljesen jaratlanok a technikai médiumok tekintetében, illetve
vannak bizonyos tapasztalataik azok alkalmazasa terén is. A tantargy azonban
nyitott €s befogadd a megalapozatlan elképzelések irant is, amelyek gyakran
kozelebb allnak a megvaldsulashoz, mint a koriiltekintébben felépitett projektek.
Az adott miifajban felmeriild leggyakoribb kérdés, hogy a modell miikodésének
lehetnek-e logikai akadalyai, amire a valasz az, hogy a funkcionalisan miikod6
miitargy a logikai ellentmondasok meghaladasabdl épiil fel, és ez a belsd parbeszéd
valik aztan a mii egy lehetséges lizenetévé. A multimédia, ahol a szerkezeti elemek
Osszefliggései nemcsak attekinthetObbek, de bizonyos szinten a tudomanyossag
mércéjét is feltételezik, kutatdsi és metodologiai teriiletet jelent a résztvevok
szamara. Az Ordkon kialakuld nyilvanos parbeszéd mentén kikristalyosodik a

miifajra jellemzd eszkoztar hozzaférhetd része, az egyetemi kritériumok tiikrében.
(10. kép)

o WL ¢

A B i i ol

A multimédia szimulacios lehetOségeit a mitargykészités varhatd helyzeteinek
modellezésében alkalmazzuk. A szimuldlt miitargy természete a szabalyok nélkiili
jatek mikodéséhez hasonlit. Az alkotd atmenetileg félreteszi a befogaddval
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kapcsolatos szerzoi
kotelességeit, mint a
jatektervezd, aki nem jeloli ki a
szabalyok hatarait. A narrativ
mifajokban kulcsfontossagu a
szabalysértés lehetdsége, ez
tartja ¢bren a nézd figyelmét, a
narratorral kotott "szerzodés"
fajtai alapjan. >°

Frasca szerint a
reprezentaciot meghatarozo
narraci6 miikodése hasonlit a
jatek szimulacioban betoltott
szerepéhez. gy, ha a jatékok
nem tartalmaznak szabalyokat,
és csak a  kivitelezés
tokéletesitésére koncentralunk,
akkor igazsagtalanul az alkotd
javara  ir6dik a  jatékos
teljesitményeinek eredménye is,
mivel a szabalyokat kijatszani a
jatékos 16 inditéka. (12. kép)

55 Tom Kindt: A szerz6désszegés miivészete. A metalepszis €s az elbesz¢é16i megbizhatatlansag
Osszehasonlitasa (2005 Narrativak 6)
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OSSZEFOGLALAS - A VISSZAHATO, SZENVEDO ES

hanem éppen a feliiletén 6ltenek testet.

MUVELTETO
KEPFAJTAK
HEURISZTIKUS
MEGKOZELITESE

Mestermunkdmként megjeldlt
szoftver-trilogia (Budapest20,
varostorténeti kiallitas, BTM,
2010 - "Itt lakott Rosenthal",
a Kiraly utca és a pesti gettd
torténete, allando kiallitas,
Goldmark terem - Régészeti
feltarasok Budapest teriiletén,
allando kiallitas, BTM) (11.
kép) esztétikai
megkozelitéséhez ,,majdnem
tokéletes” tdmpontot biztosit
a nyelvészetben hasznalatos
igenemek megidézése. A
Budapest kozelmultjara
visszahato, a budapesti gettd
torténetét szenvedé ¢és a
régészeti feltarasokat
miivelteté képfajtdk nem a
kép eléterében, vagy amdogott,
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KEPEK JEGYZEKE

1. kép: Kultura Kettéssége Kalendarium, CD-ROM (Langh Rébert, Szalay Miklos,
1999-2002, C3 Alapitvany, NKA)

2. kép: Térhatasu Idd, video-installacio (Langh Robert, 1994, BBS)

(98}

. kép: Kegyelet (egyetemi hallgatdé munkaja, 2010)
4. kép: Fotogrammetriai tanulmanyok (Langh Robert, 2015)
5. kép: (forras: The Perception of the Visual World by J. J. Gibson,

Greenwood Press, Inc.)

N

. kép: Instabil Montazsgép, komputer-installacié (Langh Rébert, 2005-2011),
E-kazéan, komputer-installacio (Langh Robert, 2007)

Fotogrammetrikus les, komputer-installacié (Langh Rébert, 2013)

-

. kép: Latas és Atavizmus, DVD-ROM (Langh Robert, 2010)

o0

. kép: Ringyofészek, kompjuter-installacio (Langh Robert, 1996)

Smalltalk 1.0-2.0 kompjuter-installacio (Fernezelyi Marton-Langh Robert-
Szegedy-Maszak Zoltan, 2000-2010)

Smalltalk 3.0 kompjuter-installacio (Szegedy-Maszak Zoltan-Fernezelyi
Marton, 2016)

Ne)

. kép: BUDAPEST20 (iddszaki kiallitds, Budapesti Torténeti Muzeum, 2010,
Foépitész Rajk Laszlo)
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10. kép: Flipper (egyetemi hallgaté munkaja, 2013)

11. kép: BUDAPEST20 (Langh Robert, kompjuter-installacidé, multimédias
alkalmazas, Budapesti Torténeti Muzeum, 2010)

"Itt lakott Rosenthal - A pesti zsidonegyed torténete" (Langh Robert,
multimédias alkalmazas, Goldmark terem, 2011-)

Régészeti feltarasok Budapest teriiletén (Langh Robert, multimédias
alkalmazas, Budapesti Torténeti Mzeum, 2011-)

12. kép: valogatas az egyetemi hallgatok munkaibol, (1998-2015)

42



FELHASZNALT IRODALOM:

Arisztotelész: Poétika

Barabasi Albert-Laszl6: Behalozva. Magyar Konyvklub, 2003.

Barthes, Roland: S/Z. Ford. Mahler Zoltan. Budapest, Osiris (1997/1970)

Beke Laszlo: Miivészet/elmélet. Tanulmanyok 1970-1991. Balassi
Kiad6 — BAE Tart6shullam — Intermédia, Budapest, 1994.

Bolter, Jay David: Ekhphraszisz, virtualis valosag ¢és az iras jovoje. In:
Helikon. 2004

Bohringer, Hannes: Kisérletek és tévelygések. A filozofiatol a
miivészetig €s vissza. Balassi Kiadé — BAE Tart6shullam, Budapest,
1995.

Branigan, Edward (1992): Narrative Comprehension and Film. London
¢s New York, Routledge

Branigan, Edward: Narrative Comprehension and Film. London — New
York, Routledge (1992)

Bulddzer, Médiaelméleti antologia. szerk: Ivacs Agnes, Sugar Janos,
1997

Bush, Vannevar: As We May Think. Atlantic Monthly. 1945

C.G. Jung: Emlékek, almok, gondolatok (Erinnerungen, Traume,
Gedanken) (1957)

Caillois, Roger: Man, Play and Games. University of Illinois Press,
Urbana and Chicago, 2002.

43



Danto, Arthur C.: Moving Pictures. Quarterly Review of Film Studies 4
(1979), http://lwww.c3.hu/scripta/metropolis/9703/danto.htm

Debord, Guy: A spektakulum tarsadalma. Balassi, 2006.

Deleuze, Gilles - Guattari, Felix: A Thousand Plateaus, Capitalism &
Schizophrenia. University of Minesota Press, Minneapolis, 1987.
Deleuze, Gilles: A mozgas-kép. Budapest, Osiris (2001/1983)
Descartes, René: A filozofia alapelvei, Osiris Kiado, 1998.

Detlef B. Linke Az agy. Tillmann J.A. forditasa,
http://www.c3.hu/~tilimann/forditasok/Linke Az agy_tartalom_hatsobo
rito.html

Detlef B. Linke: "Az agy az iizenet és nem a médium" A médiumok
neuroldgiaja . Tillmann J.A. forditésa,
http://www.c3.hu/~tillmann/forditasok/LINKE/azagyw.htmi
E.H.Gombrich: Muivészet és 1lltzi6. Gondolat, 1972.

Eco, Umberto: A nyitott mii, Eurépa Konyvkiado, 1998.

Eco, Umberto: A Rdzsa neve. Eurdpa, 2011.

Eskelinen, Markku: The Gaming Situation, 2001,
http://www.gamestudies.org/0101/eskelinen/

Esterhazy Péter: Termelési regény. Budapest: Magvetd. 1979

Farkas Katalin: Az észlelési tapasztalat, MAGY AR FILOZOFIAI
SZEMLE 55: (4) pp. 67-83.

Flusser, Vilém: A fotografia filozo6iaja. Tartoshullam - Belvedere - ELTE
BTK, 1990.

44



Foucault, Michel (1981): Mi a szerzd? In: Vilagossag. 1981

Foucault, Michel: A tudas archeologiaja. Atlantisz Kiado, 2001.
Genette, Gérard (2006): Metalepszis. Az alakzattdl a fikcidig. Pozsony:
Kalligram.

Genette, Gérard: Az elbeszél6 diszkurzus. Jelenkor, 61-98. (1996)
Campbell, George : The Philosophy of Rhetorics (1776)

Genette, Gérard: Transztextualitas. In: Helikon. 1996/1-2.

Gibson, J. J.: The Ecological Approach to Visual Perception (1979)
Gibson, J. J.: The Perception of the Visual World (1950)

Gibson, James. J. 1966. The Senses Considered as Perceptual Systems.
Boston, Houghton Mifflin.

Gregory, Richard I. knowledge in Perception and illusion. Philosophical
Transactions of Royal Society B.London. 1997.

Deleuze, Gilles — Félix Guattari: Mi a filozofia? Miicsarnok 2013.
Frasca, Gonzalo: Play the Message (Play, Game and Videogame
Rhetoric Ph.D. Dissertationl T University of Copenhagen Denmark 2007)
Groys, Boris: Az utdpia természetrajza, Kijarat Kiado, 1996

Guillory, John: Genesis of the media concept. Critical Inquiry, 2010,
http://apertura.hu/2012/tavasz/guillory-a-mediafogalom-eredete
Blumenberg, Hans: "A természet utanzasa" A teremtd ember eszméjének
elotorténetéhez. Ford.: V. Horvath Karoly

J. HUIZINGA, Homo Ludens (1949); Routledge & Kegan Paul Ltd

45



Jay David Bolter and Richard Grusin: Remediation, Understanding New
Media, Cambridge, MA: The MIT Press, 1999.

Baudrillard, Jean: Simulacra and Simulation, Mitchigen, 1994
Baudrillard, Jean: The Perfect Crime. Verso, 1996.

Koestler, Arthur: A teremtés, Europa Kiado, 1998.

Kolta Magdolna: Képmutogatok. A fotografiai latas kultartorténete,
Magyar Fotografiai Miizeum, Kecskemét, 2003.

Landow, George P. (1997b): Hypertextualis Derrida, posztstrukturalista
Nelson? MEK.
http://www.mek.iif.hu/porta/szint/muszaki/szamtech/multimed/landow.h
un

Lorinc Csongor: Medialis paradigmak a magyar késdmodernségben.
Képatvitelek : Tanulmanyok az intermedialitas targykoreébol, szerk.
Petho Agnes, Kolozsvar, Scientia, 2002

Panofsky, Erwin: 4 perspektiva mint “szimbolikus forma” In. A jelentés
a vizualis m?vészetekben (Tellér Gyula forditasa; Beke Laszl6
szerkesztésében). Gondolat, Bp., 1984.

Manovich, Lev: Software takes the command, , New York: Bloomsbury
Academic, 2013

Manovich, Lev: The Language of New Media. MIT Press, Cambridge,
2001.

McLuhan, Marschall: A Gutenberg galaxis, Trezor Kiado, 2001.

46



McLuhan, Marschall: Understanding Media: The Extensions of Man.
MIT Press, Cambridge, 1994.

Miceke Bal: Fokalizacid. (1999) In Vizualis és verbalis
narracid.Szoveggylijtemeény.

Miceke, Bal: Latvany €s narrativa egyensulya, Kijarat kiado, 1998.
Mitchell, W. J. T.: Mi a kép? Budapest, Kijarat, (1997/1984)
Mitchell, W. J. T.: The Pictorial Turn, Net, forditotta: Hornyik Sandor.
Musil, R.: A tulajdonsagok nélkiili ember, Europa, Budapest, 2013
Boyd, Nick : Using Natural Language in Software Development,
http://www.educery.com/papers/rhetoric/road/

Peternak Miklos: Képharomszog. Racid Kiado, 2008

Picturing Healing. W.J.T. Mitchell's autoimmunity, Nicola Setari
interviews W.J.T. Mitchell,
http://www.academia.edu/433523/Picturing_Healing. W.J.T. Mitchells_
autoimmunity

Pinker, S. (1994) The Language Instinct. New York: HarperCollins.
Platén: Az Allam/Hetedik kényv

BARTHES, Roland: A szerz6 haléla. In: A szoveg 6rome. Bp., 1996
Barthes, Roland: S/Z. Budapest: Osiris, 1997.

Chatman, Seymour: Amire a regény képes, de a film nem (és forditva).
Ford. Saghy Miklos

Steiner, Wendy: Pictorial Narrativity, in Pictures of Romance — London,

University of Chicago Press, 1988.

47



Hawking, Stephen: Az id6 rovid torténete, Maecenas Konyvek 1989
Blackmore, Susan: Kulturalis gének - a mémek. Magyar Konyvklub,
Budapest, 2001

Szent Agoston vallomasai (2002). Budapest, Szent Istvan Tarsulat
Vicsek Tamas: Halozati ,,k6zosségek”, Korunk 2005. junius, Kolozsvar
White, Hayden: A narrativitas értéke a valosag megjelenitésében. Café
Babel, 1996/3. 9-24.

White, Hayden: The Value of Narrativity in the Representation of
Reality. The Johns Hopkins University Press, 1987

Wolfe, Tom: Kandirozott Mandarin Szin{i Aramvonal, Eurépa
Konyvkiado, 1984.

48



SZAKMAI ELETRAJZ:

Langh E. Robert
Miskolc, 1967

Tanulmanyok:

1988-1992 Magyar Iparmiivészeti Fdiskola, videomiiveész diploma
1993-1995 Magyar KépzOmiivészeti Foiskola, médiamiivesz diploma
1995-1998 Autonom-video tanar az Iparmiivészeti Féiskolan

2000- Oktato a Képzémiivészeti Akadémia Intermedia tanszékén

Csoportos kiallitasok:
1990: Bontas (Miicsarnok)
1991: Szeretet-aradat (Tolgyfa galéria)
1996-97: Meghallgatas (Internet Galaxis, Szépmiivészeti Mizeum)
1997: Planets Flare (HERMIT szimpo6zium, Plasy)
1997: Térhatast ido (C3)
1998: Ringyofészek (Internet Galaxis, Iparmiivészeti Muzeum)
1998: Ez tortént a parkoldban (Ernst Muzeum)
1998: Ez tortént a parkoloban (Palazzo della Regione, riva del
Mandracchio, Trieszt)
1999: Trigonometrikus Gitar (Perspektiva, Miicsarnok)
link

49



http://www.c3.hu/perspektiva/kiallitok/index.html
1999: Kioszk (INTERMEDIA, Induktiv csomépont)
link
2000: Vilagmodell (Pozsony)
2001: Smalltalk (Mediamodell, Miicsarnok)
link
2001: Smalltalk (C3 Galéria)
2001: Ez tortént a parkoldban (Maison Européenne de la Photographie,
Parizs)
link
2001: Trigonometrikus Gitar (Az egységes olvasasi mod, Artpool,
P60)
2001: Kultara Kettdssége Kalendarium (kioszk, Néprajzi mizeum)
2003: Retroscope (Aura, Millenaris park)
link
2005: "Lelekvesztd" Montazs-gép (Jovo Haza, Millenaris park)
2006: Instabil montazs-gép (Nam June Paik Award, Koln)
link
2007: Smalltalk (Kempelen, Miicsarnok)
2007: Smalltalk (Kempelen, Karlsruhe, ZKM)
2007: Smalltalk (Festival della Creativite, Firenze)
2008: e-Kazan (DeKor, Volksbank Galéria)
link

50



2008: e-Kazan (Reneszansz, VideoSpace Galéria)
2008: e-Kazan (Volksbank, Kogart Galéria)
2009: e-Kazan (Digital Fesztival, Godor)
2010: Latas és Atavizmus (workshop-kurator, Pécs, Hatty(l haz)
2010: BUDAPEST20 (iddszaki kiallitas, kompjuter-installacio,
multimédias alkalmazas, Budapesti Torténeti Mizeum)
link
2010: Instabil Montazsgép (DART Fesztival, Veszprém)
2011: "Itt lakott Rosenthal - A pesti zsidonegyed torténete" (allando
kiallitas, multimédias alkalmazas, Goldmark terem)
link
2011: Régeszeti feltarasok Budapest teriiletén (allando kiallitas,
multimédias alkalmazas,Budapesti Torténeti Muzeum)
2012: Fotogrammetrikus les (Data is Beautiful)
2013: Fotogrammetrikus les (FISE)
2014: Playing Zykan (FUGA)

egyéni kiallitasok:

1991: Szeretet-aradat (performance, Hold kavézo)

1996: Kapolcsi Virtus (non-stop, multiplex diavetités)

2001: Kultara Kettdssége Kalendarium (workshop, C3 galéria)
link

2004: Kultara Kettdssége Kalendarium (Fidka Art galéria)

51



multimédia - Cd-rom:

1997: Pillang6-hatas (C3 Alapitvany)

1998: Minden masképp van (Kurt Lewin Alapitvany)

1999: "En vagyok a kirakatrendez?" (Dekoratér Iskola)

2000: Colorum Naturae Varietas (Soros Foundation, Prague)

2001: Az utols6 Ablak-zsiraf (C3 Alapitvany)

2001: A Magyar Keépzoémiivészeti Egyetem Diplomazoi, 2000

2002: Mivészettorténeti oktatd adatbazis (Magyar Keépzomiivészeti

Egyetem)

2002: A Magyar Keépzdémiivészeti Egyetem Diplomazoi, 2001

2003: "Vilagrasz6ld magyarok..." (CD-rom, Millenaris Kht.)
link

2004: Kultura Kettdssége Kalendarium (C3 Alapitvany)

2004: Kirakat (kultartorténeti CD-rom, C3 Alapitvany)

2004: CD-romok Director-os fejleszt6i kornyezetben

(online multimédias oktat6 anyag)
link

2010: Latas és Atavizmus (DVD-rom)

video:

Ringyofeszek (20',1989)
Narcisz és Epigon I-111 (70',1990)



100 performance (25',1991)
Szeretetaradat (60',1991)

"Ein schauspieler!" (30',1991)
German sztyeppe (15', 1992)

...este a dontéforma (15',1992,BBS)
Erotikus 0szi tidvozlet (10'1992)
Hogyantudat (20',1993)

Video bojt (5',1993)

Jovo-emlék (4',1994)

Térhatast 1d6 (22',1994-1995,BBS)

HONLAP:
http://www.c3.hu/~rlangh/

53



