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Bevezetés

frd&somban a kinai vide6 miivészet alakulasat vizsgalom harom képviseldje,
Zhang Peili, Yang Fudong és Cheng Ran munkassaga tiikrében.

Azért kezdtem foglalkozni e harom miivész munkajaval, mert els6sorban
az alkotoi alapallasuk és gondolkodasmodjuk érdekelt, oOhatatlanul is
osszehasonlitva azt a sajat gondolkodasommal. Hogyan mozogtak és dolgoztak
ezek a mlivészek egy hatalmas torténelmi és politikai valtozas folytan atalakult
kulturalis és politikai térben; egy olyan valtozas utan, amely a globalis politikat
is befolyasolta. Bizonyos értelemben parhuzamba allithat6 az a valtozas, amelyet
Kina atélt 1978-t6l, a poszt-kulturalis forradalom idészakaban, és amit Kelet-
Eurépa a hideghaboru vége és a szovjet rendszer szétesése utan a poszt-szovijet,
poszt-szocialista idészakban. Persze a kiilonbségek is oriasiak, mig Kina egyre
novekvd gazdasagi és kulturalis jelenlétet alakitott ki maganak, addig Kelet-
Eur6panak, és Magyarorszagnak csak Fifteen Minutes of Fame jutott, amelyben
,kelet-eurdpaisaga” volt képes felkelteni a ,,nyugat” figyelmét, hasonléan ahhoz,
mint Kina esetében annak ,kinaisaga". Ugyancsak személyesen érint az a kérdés
is, hogy a kulturalis marginalitas helyzetébdl indulva, azonban egy nemzetkozi
szintéren mozogva milyen lokalitas alakithaté ki, és milyen identitas élhet6 meg.

Az irdasom ugyanakkor nem altalanos tarsadalmi vagy miivészeti
értékelés kivan lenni, engem a miivészek személyes motivacioi, és alkotasaik per
se érdekelnek. A torténelmi, kulturalis és mivészeti el6zményeket és
korilményeket csak olyan mértékben vazolom fel, amely elengedhetetleniil
sziikséges a miivészek és miiveik megértéséhez. Nem vagyok szakértbje a
tradicionalis kinai kulturanak, a kortars miivek kapcsolatat a hagyomanyos kinai
kulturalis teljesitményekkel csak akkor emlitem, ha annak megléte fontos volt a
miivészek szamara, és erre 6k maguk mutattak ra. Azt sem vizsgalom, hogy ezen
elemek megidézése a kinai miivészek altal filologiailag helyesnek, hitelesnek
mondhato-e, szamomra csak az az érdekes, hogy a miivész sziikségét érzezte,
hogy a miivét a hagyomanyos kinai kultira folyamatossagaban szemlélje, akar

jogos ez, akar nem.



Az i{rdsomban a legtobb esetben megtartottam a kinai intézmények,
miivek, jelenségek angol megfelel6jét, mivel a kinai mlivészeti koztér szerepldi
maguk adjak meg az altaluk hitelesnek tartott angol forditast, amely alapjan
konnyen visszakereshet6 a vonatkozas, mig a magyar forditas ezt lehetetlenné

tenné.

*

Az els6ként szamon tartott kinai vide6 munka, Zhang Peili 30x30 cim{i miivének
keletkezése 6ta mindossze 28 év telt el, azonban ebben a nem egész harom
évtizedben a kinai politika és tarsadalom, és ennek kovetkeztében a kinai
miivészeti szcéna gyors és nagymértékii valtozasokon ment keresztiil, tovabba
nagyon megvaltozott a kinai miivészet pozicidja a globalis miivészeti vilagban is.
Bar a harom miivész, akikrdl irok, durvan 10-10 év kilonbséggel sziiletett, 1957-
ben, 1971-ben és 1981-ben, joggal beszélhetiink harom miivészgeneraciordl,
hiszen képvisel6i egészen mas kornyezetben szocializalédtak, és egészen mas
miivészeti kozegben kezdték a palyajukat. BAr mas iranyokbol indultak, Zhang
Peili a konceptualis mlivészet feldl, Yang és Cheng az experimentalis film feldl, a
2000-es évek kozepére-végére mindharman nagyméretd, latvanyos film
installaciokat hoztak létre, a galériafilm kiilonb6z6 valtozatait.

A kinai vide6 miivészet kezdeteir6l gondolkodva egyértelmii volt, hogy
Zhang Peili munkassagaval kezdddik ez a torténet - jollehet nagyon hamar jo
néhany miivész kamerat ragadott, és nagyon kiilonb6z6 modokon hasznaltak
azt. Tehat mar a kezdetekben sem lehetséges egy ugynevezett kinai video
stilusrol beszélni. Zhu Jial Forever (1994) cim( munkaja, Li Yongbin? Face No. 1
(1995) cimil vide6 projekcidja, vagy Chen Shaoxiong3 Sight Adjuster sorozata
(1994), a konceptualis vide6 miifaj mas-mas iranyaba mutattak.

Zhang Peilit teljes joggal nevezik a kinai vide6 miivészet atyjanak, nem
csak azért, mert 6 készitette 1988-ban az els6 kinai vide6 munkat, hanem azért

is, mert valoban az alapit6 atyak egyike, aki a 80-as évek kozepétdl aktiv

1 Zhu Jia (1963, Peking, Kina -), vide6 miivész.

2 Li Yongbin (1963, Peking, Kina -), vide6 m{ivész

3 Chen Shaoxiong (1962, Guandong, Kina -), m{ivész, kinai tusrajzokat,
animaciokat és videokat készit.



szerepldje volt a kinai avant-garde mozgalmaknak, valamint az 4j média oktatas
megalapitoja volt, és a kovetkezd generaciok oktatdja a mai napig a hangzhou-i
miivészeti akadémian. A nyolcvanas évektdl maig nem sokat valtozott alkotoi
alapallasa, kovetkezetes konceptualis miivészeti életmlivet hozott létre.
Munkaiban David Hall, Andy Warhol és Bruce Neuman inspiralé hatasat
fedezhetjiik fel. Azonban ez az életm{, és Zhang alkot6i alapallasa magan viseli a
nyolcvanas évek kinai kortars miivészetének a sajatos hibrid jellegét.
Konceptualis vide6 installacioit a személyesség és szubjektivitas kiiktatasara
valé torekvés jellemzi, azonban egész tevékenységét athatja valamiféle
humanista szemlélet, az emberiség jovdjével kapcsolatos utdpia.

A kovetkezd generaciok tevékenységét szemiigyre véve azonban mar
nem allithatd, hogy lenne egyetlen miivész, aki generacidjara ilyen meghatarozo
hatassal lett volna. Bar sok érintkezési pont és parhuzam felfedezhet6 e kinai
miivészek, mint Yang Fudong*, Qiu Zhijie5, Yang Zhenzhong®, Chen Xiaoyun? és
Cao Fei® munkai kozott, nem fedezhetiink fel egy sajatos kinai video stilust a
munkajukban. A videé miivészek masodik generacidjabol Yang Fudonggal
foglalkozom, aki a 2000-es évek végére a Gestural Cinema (gesztus film) egyedi
valtozatat hozta létre galéria filmjeiben. Yang korai fmunkaiban a New American
Cinema képi vilagat és szerkesztési modszereit, valamint a film noir és a 30-as
évek kinai baloldali filmjeinek megoldasait tanulmanyozva keresi sajat hangjat.
Innen jutott el a 2000-es évek végére gesztus filmjeinek a kidolgozasahoz.

Cheng Ran? a vide6 miivészet harmadik generacidjakéntl? emlegetett
korosztaly tagja, Yang Fudong tanitvanya, a 2000-es évek végén kezdte
munkassagat, amikor a kinai milivészet még mindig a nyugati miivészeti vilag
figyelmének kozéppontjaban volt, azonban nyugati recepciéja mar tuljutott a

csupan egzotikum keresés id6szakan. Az 6 generacidjanak természetes volt,

4Yang Fudong (1971, -), vide6 m{ivész, Sanghajban él.

5> Qiu Zhijie, (1969, Fujian province -), videdkat, fotokat és installacidkat csinal.

6 Yang Zhenzhong, (1968, Hangzhou, Kina -) média miivész, Sanghajban él.

7 Chen Xiaoyun, (1971, Hubei Province -), média miivész, Pekingben él.

8 Cao Fei, (1978, Guangzhou, Kina-), multimédia m{ivész, Pekingben éL

9 Cheng Ran (1981, Bels6-Mongdlia, Kina -), Hangzhou-ban és Amszeterdamban
él.

10 Christen Cornell. Wang Gongxin and the three generation of Chinese video art.
An interview with Wang Gonxin. Blog. The University of Sidney, 13 Oct, 2010.
http://blogs.usyd.edu.au/artspacechina/2010/10/post.html



hogy a miivészeti palya komoly karrier lehet§séget és anyagi sikereket nyujthat
egy kinai miivész szamara, és e karrier f6 terepe a nyugati miivészeti vilag.
Cheng inspiraciés forrasa, batran mondhatjuk, a teljes euro-amerikai film
hagyomany. Videoinak és filmjeinek formai, strukturalis felépitésére elsGsorban
Guy Debord montazs technikdja és a New American Cinema gyakoroltak nagy
hatast.

Yang Fudong és Cheng Ran munkassaga azért is volt kiilondsen érdekes
szamomra, mert mindkettdjiik munkassaganak f6 kérdése, hogy a kulturalis
forradalom utan egy-két évtizeddel milyen kinai kulturalis hagyomanyra és
torténelmi emlékezetre tamaszkodva képesek kialakitani alkotdi poziciojukat és

személyes identitasukat. A két mlivész teljesen ellentétes kovetkeztetésre jutott.

Attekintés

Miel6tt e harom miivész miveirdl beszélnék, folrajzolnom azt a torténelmi és
fogalmi kontextust, amelyben ezek a miivészek dolgoztak, amelyben beszéltek,
és amelyben roluk beszéltek. A kinai miivészeti kozegben az 1978 utani uj
miivészetet ,modern miivészetnek", vagy ,avant-garde miivészetnek" nevezték,
amely kifejezések nyilvanval6an nem fedik azt, amit a nyugati beszédben ezen
fogalmakon értiink.

Ezzel Osszefiiggésben érdemes gorcsd ala venni, hogy a nyugati vilag
,kinai kortars miivészet" koncepcidoja hogyan jott 1étre, mire utal, és a kinai
miivészeti tevékenységet milyen szlirés eredményeként lattatja. Ennek kapcsan
beszélni fogok azokrdl a nyugati személyekrdl, gytijtékrdl, kuratorokrdl,
galeristakrdl és intézményekrdl, akik az euro-amerikai miivészeti vilag szamara
lathatéva tették a kinai kortaras miivészetet. Ugyanakkor beszélni kell a
fliggetlen kinai kuratorok tevékenységérdl és a kinai alternativ mlivészeti szcéna
fliggetlen mivészeti eseményeinek szervezd6désérdl is, valamint arrél a
fesziiltségrol, amely a kinai alternativ és akadémiai miivészeti elitben
tapasztalhatd volt annak lattan, hogy a kortars kinai miivészet kanonizaci6jat
nem 6k, hanem a nyugati m{ivészeti piac iranyitja.

Miutan a kinai kortars miivészet programszeriien a 20. szazadi nyugati

miivészet hatdsa alatt bontakozott ki, attekintem e nyugati hatasok és a kinai



modernizacio alakulasat a Qing dinasztia végétdl, az 1912-49 kozotti
koztarsasagi id6szakban, tovabba a kulturalis forradalom ideje alatt, valamint az
azt kovet6 idékben. Az 1949 el6tti, korai kinai modernizaci6 teljesitményei a
poszt-kulturalis forradalom idszakaban sokak szamara a még utolsé hiteles
kulturalis hagyomanyt testesitették meg. A hires 30-40-es évekbeli kinai balos
film mozgalom a mai napig o6riasi hatast gyakorol a miivész videdra, a fotd
miivészetre és galéria film mifajra, mint példaul Yang Fudong és Cheng Ran
munkassagaban. A kinai kortars miivészet hazai és globalis mlivészeti szintéren
elfoglalt ellentmondasos pozicid6jarol szolva feltétleniil ki kell térni a kinai
modernizmus és a kinai poszt-kolonialista alapallas 6sszefliggéseire. Szamos
kinai teoretikus szerint a 20-as években indul6, majd a kulturalis forradalom
idején erdszakossa valé nyugati tipusd modernizacioval Kina sajat magat
gyarmatositotta, vagta el sajat gyokereitdl.

A kinai kortars miivészetr6l szdlva megkeriilhetetlen a masolas, a
kulturalis atvétel jelensége. Megvizsgalom, hogy hogyan alakul a kinai kortars
miivészet, tdgabban a harmadik vilagbeli kortars mivészet és a nyugati
miivészeti hagyomany kozotti kolcsonzés, masolas, kisajatitdas. Mennyiben
tekinthetd a masolas ideaja a tradiciondlis kinai kultiira maradvanyanak, hiszen
a masolas a hagyomanyos tusfestés és kalligrafia alapvetd gyakorlata volt. Vagy
mennyiben tekinthet6 ugy, hogy a 80-as évek avant-garde nemzedéke a
rendelkezésre all6 nyugati mintakbol épitette Ujra a sajat nyelvét, amelyen a
sajat vilagaban megélt tapasztalatait és érzéseit tudta Ujszerli modon kifejezni.
Milyen folyamatok helyezik a miivészeket és a miivészeti kozegeket az
orientalizmus, szelf-orientalizmus és occidentalizmus pozicidjaba. Milyen
modon viszonyulnak, élnek vagy élnek vissza a mivészek az uUgynevezett
selkeriilhetetlen reprezentacio” jelenségével, amely szerint egy harmadik
vilagbeli mivész barmilyen mivészi megnyilvanuldsa régidjanak és
etnikumanak kulturajat reprezentalja a nyugati vilag szemében, és nem
olvasddik egyedi miialkotasként.

Bar az els6 kinai vide6 mi 1988-ban keletkezett, a videé miiveknek a
kinai kortars miivészetbe valé beagyazottsaga nehezen érthet6 a 1978-t6l tartod
Uj mlivészeti mozgalmak ismerete nélkiil, amely mozgalmak az 1989-es China/

Avant-Garde kiallitasban értek tet6pontjukra, par honappal a masodik , Pekingi



Tavasz" didkmozgalmainak Tiananmen téri vérbefojtasa el6tt. Felidézem
azoknak a mivészeti csoportoknak a tevékenységét, amelyek a
legmeghatarozdbbak voltak a 70-es évek legvégének és a 80-as évek kinai
képzémiivészetében.

Megkertilhetetlen kérdés tovabba a miivészet és politika viszonya a kinai
kortars miivészek tevékenységében, mivel Kina a mai napig elnyomo,
diktatorikus rendszer, amely a szo6lasszabadsagot erdsen korlatozza, és amely
szigoru cenzurat alkalmaz a miivészeti szcéndn is. A szabad piaci, am elnyomo
diktatorikus koriilmények kozott l1étrejovo kinai miivészet kapcsan gyakran
felmertil, hogy a miivek hitelessége azok ellenallo, politikai tartalmahoz kothetd.
Ai Weiwei aktivista mivészeti tevékenysége folyamatosan a figyelem
kozéppontjaban tartja ezt a kérdést.

Végezetill attekintem, hogy a kinai kortars mivészek alkotdi
fedezhetdk fel, és ezek a torténelmi emlékezet milyen rétegeit aktivizaljak vagy

nyomjak el.

Fogalmi tisztazas: kortdrs miivészet, avant-garde miivészet és
modern miivészet fogalmak hasznalata a kinai kortars

muvészetben

A kinai kortdrs miivészet (dangdai yishu) kifejezés az 1978-t6l, a Mao 1976-ban
bekovetkezett halala és a kulturalis forradalom végétdl kezd6d6 id6szaknak az
euro-amerikai mlivészet hatasa alatt kibontakozé miivészeti tevékenységét fedi,
amely szemben allt a kulturalis forradalom!! szocialista realista miivészetével,
és er6sen kritikus volt a kulturalis forradalom és a kommunista part
politikajaval. A 70-es évek legvégétdl a nyolcvanas évek végéig szamtalan
miivészeti mozgalom, csoport, és iranyzat jott létre, amely magukat, és e
csoportok mellett megjelend kritikusok O6ket ,avant-garde” vagy ,modern”

miivészeknek nevezték, és a miivészetiiket ,avant-garde-nak" (xianfeng vagy

1A Mao Ce-tung altal meghirdetett kulturalis forradalom az 1965-76 kozotti
id6szak elnyom6 kommunista diktatdraja volt.

10



shiyan) vagy ,modern" (xiandai) mivészetnek. Ez a fajta miivészet
természetesen nem volt avant-garde nyugati értelemben. Azonban bizonyos
vonasaiban valdban jogosan lattak parhuzamot a nyugati huszadik szazad eleji
mozgalommal. Egyrészt a kinai avant-garde is szemben allt a miivészeti
akadémiak altal képviselt szocialista realista mlivészettel, mint annak idején a
francia avant-garde mivészek a francia akadémizmussal, valamint a
tevékenységiik éles tarsadalomkritikat fogalmazott meg. Tovabba egészen a 90-
es évek végéig a hivatalos miivészet intézményei, az allami muzeumok és a
kiallité helyek nem engedték be dket falaik k6zé, és nem részesiiltek semmilyen
allami tdmogatasban. A kiilonb6z6 csoportok altalaban abban kiilonboztették
meg magukat egymastol, hogy a nyugati, impresszionizmus utani stilusok koziil
melyek szolgaltak szamukra inspiraciéul. Am példaul a festészetben és
szobraszatban sokan ugyanazt a realista stilust hasznaltdk, mint a szocialista
realista propaganda a kulturalis forradalom idején, csak a témavalasztasuk volt
mas, és szabadabban nyultak olyan témakhoz, példaul a nemzeti kisebbségek,
etnikai csoportok életének abrazolasahoz, ami a kulturalis forradalom alatt tabu
volt. A kilencvenes évekt6l kezd6déen egyre inkabb az ,experimentdlis
miivészet"-et (shiyan meishu) hasznaltak e miivészekre és miivészetiikre, amely
teljes mértékben szintén nem fedte a nyugati mlivészetben hasznalt fogalmat,
hiszen sok esetben azt jelentette, hogy ezek a mlivészek a nyugati avant-garde és
modern mivészeti stilusokkal kisérleteztek. A kinai miivészeti szcénan azonban
- ahogyan azt szamos kinai teoretikus Kkifejti - az experimentalis jelzd
elsGsorban a hivatalos vagy mainstream miivészeti vilaggal szembenalld
fliggetlen miivészi identitast fejezte ki. Ezek a mlivészek, ahogy Wu Hung?? irjal3,
magukat a kinai tarsadalom és mivészeti vilag peremén, hatarmezsgyéjén
helyezték el, akik ezeket a politikai, ideolégiai és miivészeti gondolkodasi
hatarokat folyamatosan megkérdojelezték.

A ,modern miivészet" fogalmat gyakorlatilag az ,avant-garde miivészet
szinonimajaként hasznaltak a 80-as, 90-es években, és sok esetben a kinai

szovegekben szerepld ,modern" szot ,avant-garde"-ként forditottak angolra

12 Wu Hung, (1957, Peking, Kina -) miivész, kurator, milivészettorténész, a
University of Chicago (USA) professzora.

13 Wu Hung. Making History: Wu Hung on Contemporary Art. Hong Kong:
Timezone 8. 2008. p. 31
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maguk a szovegek szerz6i. A ,modern" sz6 hasznalata a korszak miivészeti
jelenségeire azonban csak a ,modern" sz6 klasszikus értelmében volt a nyugati
gondolkodas szerint helytall6, annyiban, hogy uj jelenséget fedett a kinai
mivészetben a kulturdlis forradalom kotelez6 szocialista realizmusaval
szemben. Erdekes médon azonban, a modernizmus ideolégijat tekintve, sokkal
inkdbb volt modernnek tekinthet6 a Mao-éra szocialista realizmusa, és a
mogotte huzddé gondolkodas, mivel a mlivészet alakulasat egy egyenes vonala
fejlddésnek lattatta, amelynek akkori csucspontjaként tételezte a szocialista
realizmust. A maoi propaganda szerint Kina a tarsadalmi és kulturalis fejl6dés
legmagasabb fokat képviselte, és a kinai értelmiség barmennyire tisztaban volt a
kulturalis forradalom ,tulkapasaival”, és embertelen, pusztité mivoltaval, a maoi
modernizaci6 programja nagyon mélyen gyokeret vert az emberek
gondolkodasaban. Ennek egyik oka az volt, hogy ez a modernizaciés program a
koztarsasagi korszak!4 baloldali szellemi mozgalmaiban gyokerezett, elsGsorban
a May Fourth mozgalombdl kin6vé New Cultural Movement!® kiilonb6z6 szellemi
és politikai iranyzataiban. A koztarsasag kor kulturaja sokak szamara a mai
napig egy még elérheto, és értelmezhet6 szellemi 6rokséget jelent, szemben a
torténelmi kinai kultaraval. Yang Fudong szamara példaul az 1930-40-es évek
sanghaji filmjeinek vilaga fontos forras volt abban, ahogyan az orientalizmus és
szelf-orientalizmus allapotaihoz viszonyult a munkaiban. A kommunista
diktatira a modernizacié jegyében igyekezett felszamolni a dinasztiak koranak
anyagi és szellemi hagyomanyait - csakigy, mint a koztarsasagkor korai
modernista torekvéseinek nyomait -, nagyon drasztikus mdédon a targyi emlékek

megsemmisitésével, és azaltal, hogy az oktatasban nem orokitette tovabb ezt a

14 1912-ben a Qing-dinasztia bukasaval Kinaban véget ért a dinasztiak kora, és
1949-ig Kina koztarsasagként miikodott.

15 May Fourth - Az 1919. majus 4-én kezd6d6 pekingi tiintetéssorozat és
didkmozgalom kivalté oka az volt, hogy az els6 vilaghaborut kovet6 parizsi
békekonferencidn a gydztesek oldalan allé Kina érdekeit nem vették figyelembe,
ehelyett Japan koveteléseit tamogattak. Tagabb értelemben az 1915 és 21
kozotti New Cultural Movementre (Uj Kulturdlis Mozgalomra) utal a kifejezés,
amely a konfucionizmussal szemben egy nyugati tipusu, demokratikus alapokon
szervezddo tarsadalom megvaldsitasara vagyott, egalitarianizmusra, a
patriarchalis csalad felszamolasara és a nék egyenjogusagara, de egyben a kor
nagyon eltérg szellemi és politikai iranyzatainak gy{ijténeveként is hasznalatos,
amelyek egyike volt a radikalis marxizmus.
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kulturalis hagyomanyt. Mind Ai Weiweil®, mind Yang Fudong!” elmondtak
kiilonb6z6 interjukban, arra a kérdésre, hogy a miiveik meritenek-e inspiraciot a
hagyomanyos kinai kultirabol, hogy bar nagyon érdekli Oket, és fontosnak
tartanak, de nem ismerik. A nyolcvanas években, a deng xiaopingi gazdasagi
nyitas utan, amikor egyre tobb informacié aradt be a nyugati vilagbdl, a kinai
emberek a viszonylagos szabadsag felszabadité érzése mellet komoly
traumaként élték meg, hogy ugy érezhették, az évtizedekig hangoztatott
fels6bbrendliség - amely mindig is csak a kulturalis kisebbrend{iségi érzéssel
oszcillalva létezett - ilyen médon mar nem allja meg a helyét, hiszen léteznek
olyan rendszerek, amelyek sok tekintetben sokkal sikeresebbnek mondhatdk.
Tovabba nagyon komoly identitas valsagot eredményezett az is, hogy kétséges
volt az a kulturadlis hagyomany is, amelyre az 4j Kina tamaszkodhatott. Nem
konnyitette meg az 6nértelmezést a nyugati vilag érdekl6désének iranya sem a
,kinaisaguk" irant, amely egyrészt a tradicionalis kinai kultiraban, masrészt a
kulturalis forradalomban és annak maradvanyaiban latta ennek mibenlétét. A
torténelmi kinai kultira gyakorlatilag megkozelithetetlen volt mar az 50-es évek
utan sziiletett és nevelkedett nemzedék szamara, és a jeleniiket éppen a
kulturalis forradalom ideol6giajaval szemben akartak kialakitani. Tehat amikor
arrél gondolkodunk, hogy a kinai kortars miivészet miért a nyugati modern
miivészeti stilusokban keresett inspiracidt, akkor mindenképpen szamitasba kell
venniink, hogy nem nagyon volt mas hiteles forras. Hozza kell tenni, hogy sok
miivész munkajaban a hagyomanyos kinai tusfestészet és kalligrafia
alkalmazasa, és dekonstrukcidja ugyancsak fontos forrast jelentett a kulturalis
folyamatossag helyreallitasa iranti vagy kifejezésében, vagy éppen e kulturalis
diszkontinuitas felmutatasaban. Példaul Xu Bing Book from the Sky cim(i 1989-es
munkajaban sajat maga altal krealt, nem létezd, ezért olvashatatlan kinai
karakterekkel készitette hatalmas tekercsfestmény kalligrafiait, és konyv
nyomoducait, igy utalva, az értelmezés egyik szintjén, a kinai torténelmi

hagyomany elérhetetlenségére. A nyolcvanas évek mozgalmainak miivészei egy

16 Tim Marlow. Interview with Ai Weiwei: "Il would not separate my art from my
so-called activism". The Telegraph, 5 September 2015.
http://www.telegraph.co.uk/art/artists/inside-ai-weiweis-berlin-bunker/

1717 Zhang Yaxuan. Interview with Yang Fudong. 2016. dsl collection.
http://www.glexpo.com/v3/dslcollection/project/an-estranged-paradise/
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diszkontinuus kultira romjain allva, és szamukra idében és térben tavollevo,
kontextusukbol kiragadott miivészeti jelenségek elemeibdl épitkezve igyekeztek
megtalalni a sajat nyelviiket. Ebb6l kovetkezden a nyolcvanas évek kinai
,modern miivészetét" sokkal inkabb nevezhetnénk egy genuin posztmodern
alapallasi miivészetnek. Jéllehet a posztmodernrdl valé beszéd csak a 90-es
évek kozepe felé jelent meg az egyébként igen intenziv miivészeti és teoretikus
vitakban.

Tanulsagos a 80-as évekt6l indult kinai mivészeti mozgalmak
identitasara nézvést, hogy a mozgalom teoretikusa, kuratora és miikritikusa, Gao
Minglu 8 e fogalmak elemzése soran azt képviseli hogy mindezen
ellentmondasokkal egyiitt az avant-garde kifejezés sokkal jobban leirja a 80-as
évek miivészeti mozgalmanak célorientaltsagat az ,experimentalis miivészet"
passzivitasaval szemben. Tovabba, hogy Gao abban latja az avant-garde
fogalmanak kinai és nyugati jelentése kozotti kiillonbséget, hogy amikor a ,kinai
kritikusok és mivészek elkezdték hasznalni ezt a fogalmat, akkor a nyugati
modernitastdl atvett kifejezéstdl eltéréen, amely a politikat és az esztétikat
szétvalasztotta egymastol, addig a Kinaban hasznalt fogalom egyesitette az
esztétikait és a tarsadalmit".l® Gao Minglu egész teoretikus munkassaga soran
igyekezett leforditani a kinai kortars miivészeti jelenségeket, és e jelenségekkel
kapcsolatos Kinaban hasznalt fogalmakat a nyugati miivészeti kozeg szamara,
amiben a f6 nehézséget az okozta, hasonléan a tobbi, az euro-amerikai
miivészeti kozegen kivilli miivészeti vilagok esetében, hogy a fogalmaik a
nyugati vilag torténelmi és politikai folyamatain alapulnak. Gao Minglu sokat
vitatott elmélete szerint a kinai totdlis modernitds (Total Modernity) 1920-as
évektdl iveld folyamata abban kiilonbozik a nyugati miivészeti beszédben
hasznalt modernitas jelentésétdl, hogy egyrészt egy ,4j nemzetre utal, nem egy
Uj korszakra". Masrészt, hogy annak ellenére, hogy a 20-dik szazad elejétol ,Kina
kénytelen volt elsajatitani a modernitas nyugati értékeit és gyakorlatait,
szétvalaszthatatlanul egybeolvasztva a sajat prioritasaival és nézeteivel, ez nem

volt a kiindulépontja egy premodern-modern-posztmodern torténelmi fejlodési

18 Gau Minglu (1949, Tianjin -), kritikus, kurator, kutaté professzor a Pittsburgh-
i Egyetemen, a kinai kortars miivészet {6 teoretikusa.

19 Lin Xiaoping. Children of Marx and Coca-Cola: Chinese Avant-Garde Art and
Independent Cinema. Honolulu: University of Hawai Press. 2010. p. 2.
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folyamatnak, hanem mindharom fazis sokszor egymasnak ellentmondé elemei
keveredtek benne, hibrid formakban". Gao érvelésének masik sarkalatos pontja,
hogy a ,kinai modern és kortars miivészet alapvetden elkdtelezett volt abban,
hogy hogyan integralhatja a miivészetet tarsadalmi projektekkel; hogyan
egyesitheti a modern koérnyezet eldnyeit a jelenlegi élettér mélyebb
megértésével, hogy egy totalitast hozzon létre. Gao szerint nyugaton ennek
éppen ellenkezgje a helyzet, mind a modern, mind a posztmodern miivészet
folyamatosan fenntartotta a kritikai elkiilontlését a tarsadalomto6l".2? De mit is
értsiink Gao Minglu szavain, miféle totalitasrél beszél? Ugy vélem, sokak
tapasztalataval és kovetkeztetésével egybevag az a megfigyelés — amely az én
tapasztalatom is volt, mig Kinaban éltem - hogy dacara a maoi kulturalis
forradalom évtizedének, a kinai tarsadalom strukturajat, és tarsadalmi
viszonyait ma is nagyban befolyasoljak a konfucianus értékek, a konfucianus
tarsadalmi modell, amely szerint az egyéni torekvések, és igy a miivészeti
tevékenység is a tarsadalom nagy egészében kell hogy megtalalja szerepét. Ebbdl
a szempontbodl az is jobban megérthetd, hogy a kinai mlivészetben miért nem
értelmezhetd a kommersz-nem kommersz megkiilonboztetés. Ugyanis a
kereskedelmi szisztémaban vald részvétel is kijeloli a milivészek tarsadalmi
pozicidjat, amellyel hozzajarulnak a tarsadalom egészének miikodéséhez.
Thomas Eller, amikor a legfiatalabb kinai mlivészgeneraci6 kapcsan a miivészek
tarsadalomban elfoglalt pozicidjat vizsgalja?!, hasonlé kovetkeztetésre jut. Mint
irja, mivel a mlivészek tarsadalmi statusza a mai Kindban még mindig a pre-
maoista id6szakbdl eredeztethetd, a konfucianizmus tovabbra is alapvetd kod
lehet a miivész tarsadalmi szerepének meghatarozasaban. Eller szerint a fiatal
kinai mlivészek munkassagaban tapasztalhaté on-reflexio és on-referencialitas

nem az ,irdnyukat tévesztett ego energidk megnyilvanulasa”, hanem a

20 Gao Minglu. "Particular Time, Specific Space, My Truth": Total Modernity in
Chinese Contemporary Art. In: Antinomies of Art and Culture: modernity,
postmodernity, contemporaneity. Eds: Terry Smith, Okwui Enwezor, Nancy
Condee. Durham: Duke University Press. 2008. pp. 134-136.; Paul Gladston.
Deconstructing Contemporary Chinese Art: Selected Writings and Critical
Conversations, 2007-2014. Berlin, Heidelberg: Springer-Verlag. 2016. p. 47.

21 Thomas Eller. Navigating Meaning. Trans-cultural approximations as
exhibition. In: The 8 of Paths. Eds. Yu Zhang, Thomas Eller, Andreas Schmid, Guo
Xiaoyang. Berlin: Nicolai. 2014. p. 36.
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szubjektumnak a tarsadalom totalitdsaba val6 integral6dasaé, és a ,szubjektum a

totalitasba valo integralédasaval maga is stabilizalja ezt a totalitast."2?

Modernitas és poszt-kolonializmus

A kinai modernizacié és poszt-kolonializmus kapcsolata a 2000-es évektdl a
kinai teoretikus irodalom egyik kozponti témaja. A 2008-as harmadik
Guangzhou Triennale teljes programjat ennek a tematikanak szentelték a
triennalé kuratorai, amit mar az esemény cimével, Farewell to Post-colonialism,
is egyértelm(ivé tettek. Gao Shiming?3 a katalogus egyik irasaban ugy érzi,
magyarazatra szorul?4 a valasztott tematika, hiszen Kina nem tekintehet vissza a
gyarmatositas fajdalmas torténetére, nincs tapasztalata arrol, milyen gyarmati
sorban élni. ,Gyarmatositas nélkiil hogyan beszélhetiink poszt-kolonialzmusrdl,
nem is beszélve a poszt-kolonoializmustol vett bucsurél?”" Gao Shiming azzal
érvel az {rasaban, hogy az elmult évtizedekben - irasa 2008-ban sziiletett - a
poszt-kolonializmus egy olyan kontextussa nétte ki magat, a mlivészeti életben
is - koszonhet6en az egész vilagbhan mi{ik6dd hatalmi dinamikanak, amelyre
most itt nem térek ki — amelynek mindenki akarva-akaratlanul résztvevdje lesz,
aki megnyilvanul ezen a szcénan, akar rendelkezik ilyen élményekkel, akar nem.
Ugyanis, mint Gao irja, ,ez a kontextus nem az ugynevezett 'poszt-kolonialis
valdsag' vagy a poszt-kolonialis torténelem tapasztalata, hanem sokkal inkabb
egy intézményi és ideoldgiai tapasztalat," a kritikai kuratori, teoretikus és
miivészi alapallas diskurzusa. Nem is kell tdl messzire menni ennek
vizsgalataért, elég, ha ratekintiink a magyarorszagi és kelet-eur6pai posz-
kolonialis jelenségekre, amelyek az elmult fél évszazadban a globalis hatalmi

dinamikaban végbement valtozasok sziilottei. A Farewell to Post-colonialism

22 Thomas Eller. Navigating Meaning. Trans-cultural approximations as
exhibition. In: The 8 of Paths. Eds. Yu Zhang, Thomas Eller, Andreas Schmid, Guo
Xiaoyang. Nicolai: Berlin. 2014. p. 45.

23 Gao Shiming, kurator, mlivészeti ird. A China Academy of Art-on a School of
Inter-media Art igazgatdja.

24 Gao Shiming. Observations and presentiments. In: Farewell to Post-colonialism
- Querying the Guangzhou Triennial 2008. Ed. Sarat Maharaj. Printed Project
(issue 11), Dublin, Ireland: Visual Artists Ireland. 2008.
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kiallitas katalégusaban?®> Gao Shiming és Chang Tsong Zung2® nagyon hasonlé
kiindulasi pontrol elemzi a poszt-kolonializnus kinai jelenségét és annak
gyokerét. Mint irjak, Kina soha nem allt hosszabban és teljes egészében gyarmati
uralom alatt, valéjaban Kina sajat magat gyarmatositotta. Chang Tsong Zung ugy
latja?’, hogy a kinai baloldal nyugati tipusu modernizacios torekvései az 1920-as
évektdl kezdve, majd a Mao vezette kommunista part brutalis modernizacids
politikdja 1949-t6] - amely szintén nyugati mintan alapult, szovjet kozvetitéssel
-, majd a kulturalis forradalom 66-t6] maga kolonializalta Kinat, vagta el sajat
gyokereit6l. Mao azért igyekezett a legdurvabb eszkozokkel kiirtani a
tradicionalis kultura nyomait, hogy ez a folyamat ne fordulhasson vissza egy
feudalis tarsadalmi modell felé. Ugyanakkor Mao nyugatellenes is volt, és mint
Chang irja, nyugatellenességével a modernizacidval - és értelmezésében az 6n-
gyarmatositassal - parhuzamosan kitermelt egy kinai nacionalizmust is, amely
majd a kés6bbiekben, a deng xiaopingi reform idészak folyaman a poszt-
kolonializmus egyik taptalaja lett. Gao Shiming ezzel a folyamattal magyarazza a
kinai tarsadalom otthontalansag (homelessness) érzését, mivel a poszt-
kolonialista allapotban a ,masik" is Kina. Gao Shiming irasaban a hazatérd
Odiisszeuszhoz hasonlitja a kinai tarsadalom utjat az Onazonossag felé:
Odiisszeusz, amikor hazatért, nem ismert ra Ithakara, és Ithaka sem ismerte fel
Odiisszeuszt...talan az utazas célja nem is a megérkezés??8 Valéban, amikor Yang
Fudong szerepiiket keres6 protagonistainak zsakutcakba futé gesztusait, vagy
Cheng Ran nyugati kulturadlis toredékekbdl felépitett, tobbszoros kulturalis
utalasokkal és idézetekkel atszott filmkolteményeit nézziik, megértjiik ennek a
tehernek a sulyat.

Fontos azonban leszdégezni, hogy mind a ,kinaisag", ,kinai miivészet",

mind pedig a ,nyugati" vagy ,euro-amerikai miivészet" fogalma absztrakcid, és

25 Farewell to Post-colonialism - Querying the Guangzhou Triennial 2008. Ed.
Sarat Maharaj. Printed Project (issue 11), Dublin, Ireland: Visual Artists Ireland.
2008.

26 Chang Tsong Zung, kurator, a hong kongi Asia Art Archive tarsalapitdja.

27 Chang Tsong Zung. Chinese Modernity and Threshold of the Moment. In:
Farewell to Post-colonialism - Querying the Guangzhou Triennial 2008. Ed. Sarat
Maharaj. Printed Project (issue 11), Dublin, Ireland: Visual Artists Ireland. 2008.
28 Gao Shiming. Observations and presentiments. In: Farewell to Post-colonialism
- Querying the Guangzhou Triennial 2008. Ed. Sarat Maharaj. Printed Project
(issue 11), Dublin, Ireland: Visual Artists Ireland. 2008.
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csupan a két kulturalis entitds viszonyaban jar gyakorlati haszonnal a
hasznalatuk. Abban a pillanatban, amikor e fogalmak jelentettjét 6nmagaban
szemléljiik, vagy az egyes miivekrol, miivészekrdl beszéliink, a valosag sokrét,
gazdag és szerteagazOd képének megkozelitésében alkalmatlannak bizonyul

,kinai miivészetr6l" vagy ,nyugati miivészetrdl" beszélni.

Elfelejtett torténetek

Nyugati miivészeti hatasok a csaszarkor végén és a koztarsasag

korban (1837-1949)

A kinai miivészetnek a nyugati miivészettel valé kapcsolata nem az 1980-as
években kezd6dott, és ez abbol a szempontbdl is fontos, hogy a Mao-rendszer
bukasa utan kibontakozé Uj miivészet alkotdi sajat tradiciojuknak tekintették a
20-dik szazad eleji nyugati hatasokon kialakult kinai modernista kulturalis
mintakat. gy példaul Yang Fudong szamara a 30-as évek baloldali sanghaji
filmmiivészete els6sorban kinai hagyomany volt - jéllehet egyértelmiien nyugati
filmgyartas hatasa alatt allt -, és megforditva is, a nyugat szamara Yangnak a
sanghaji filmmiivészetre utalé6 munkai egyfajta ,kinaisagot" képviseltek, és
ilyetén modon az egzotikum iranti, orientalista érdekl6dését keltették fel.

A 18-dik szazadtol tetten érhetdek a nyugati festészet hatasai, és az 1800-
as években a sanghaji és makadi ,Treaty Port" festészet??, els6sorban George
Chinnery 30 portré festészete hatasara, a nyugati olajfestés technika egyre
ismertebbé valt a kinai mlivészek korében. A 19-dik szazad kozepének az egyik
legfurcsabb és teljesen paratlan jelensége volt Guan Qiaochang Lamqua3!
Chinnery portréfestészete altal inspiralt munkassaga. Majdnem 20 éven at

festett medikai portrékat egy amerikai szarmazasi maka6i misszionarius

29 Az Opium Haboru utan a britek elsé szerzédéses kikotéje Nanjingban létesiilt,
majd tovabbiak Sanghajban, Cantonban, Ningboban. Az itt letelepiilt, részben
amatdr, részben képzett festok tajképeket festettek az egzotikus tajakrol,
valamint portrékat a helyi és betelepiilt lakosokrol.

30 George Chinnery (1774-1852), angol fest0, élete nagy részét Dél-Kinaban és
Indiaban toltotte.

31 Guan Qiaochang Lamqua (1801-1860), Kantonban (ma Guangzhou) és
Makaoban tevékenyked6 kinai festd.
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orvosnak, operacié el6tti tumoros betegekrdl. Lamqua egy nagyon erételjes
egyéni stilust alakitott ki, amely nem csupan orvosi illusztracionak tlinik, hanem
a mai szemléld szamara az abject art korai megnyilvanulasanak. Lamqua
medikai képeinek voyeurizmusat lathatjuk viszont egy fiatal kinai fotdmiivész,
Liu Zheng3? 2000-es évek masodik felében késziilt, beteg, tumoros testii
embereket abrazolé munkaiban.

Csak a 20-dik szazad elejétdl, a Qing dinasztia bukasa utan, a
megvaltozott politikai és tarsadalmi korilmények folytan valt erdteljessé a
nyugati miivészet hatdsa olyannyira, hogy a koztarsasag korban, a New Cultural
Movement és a May Fourth3? irodalmi és miivészeti mozgalmak létrejottében
meghatarozé szerepet jatszott. A 20-dik szazad legelején a nyugati hatas
els6sorban japan kozvetitésével jutott el Kinaba, az ott tanul6 miivészek
alapitottak kés6bb az els6 nyugati festészeti iskolakat 1906-ban Nanjingban, és
1911-ben Pekingben, és a tanarok szinte kivétel nélkiil japanok voltak. 1919
utan Parizs és Németorszag volt a kinai mlivészek uti célja, és hazatérve irodalmi
és milvészeti benyomasaik alakitottak a baloldali kulturalis koérok
gondolkodasat.

Az Uj Kulturdlis Mozgalom egyik legmeghatarozébb alakja, a klasszikus
miiveltséggel rendelkezd, de baloldali gondolkodasu koltd, Lu Xun34 az 1920-30-
as években ismertette meg a kinai grafikus tervez6ket a nyugati fametszet
technikakkal (amely igy hosszu fejlédés utan visszaérkezett oda, ahonnét
elindult), és alkotodikkal. Lu Xun kiilonlegesen nagyra tartotta Kate Kollwitz és
George Grosz munkait3s. A Lu Xun work shopjain nevelkedett miivészek a

szecesszio, art deco, konstruktivizmus és német expresszionizmus inspiralta

32 Liu Zheng, (1969-), sajtéfotds, fotomiivész.

33 May Fourth - Az 1919. majus 4-én kezd6d6 pekingi tiintetéssorozat és
didkmozgalom kivalté oka az volt, hogy az els6 vilaghaborut kovet6 parizsi
békekonferencidn a gydztesek oldalan allé Kina érdekeit nem vették figyelembe,
ehelyett Japan koveteléseit tamogattak. Az 1915 és 21 kozotti New Cultural
Movement a konflicionizmussal szemben egy nyugati tipusd, demokratikus
alapokon szervez6d6 tarsadalom megvalositasara vagyott, egalitarianizmusra, a
patriarchalis csalad felszamolasara és a n6k egyenjogusagara.

34 Lu Xun (1881-1936), a modern kinai irodalom vezet6 egyénisége.

35 Michael Sullivan. The Meeting of Eastern and Western Art. Berkley, Los
Angeles: University of California Press. 1989. p. 183.
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stilusban dolgoztak36. Nagyon fontos latni, hogy amikor az 1979-es Stars avant-
garde mivészcsoport egyik vezetd személyisége, Ma Dasheng elkésziti
expresszionista fametszeteit, akkor ezzel egyben a kulturalis forradalom
propaganda miivészete el6tti utolso hiteles kinai hagyomanybol is merit. A 30-as
évektdl a Szovjetuniot megjart miivészek kozvetitésével a szocialista realizmus
is ismertté valt a baloldali mlivészkorokben, a koztarsasagi Kinaban. A realista
abrazolas varazsereje és ujdonsaga abban az id6ben éppen abban allt, hogy a
tradicionalis kinai festészetben a val6saghoz val6 hiiség, a val6sag utanzasanak
szempontja teljesen hianyzott. Xu Beihong, aki 1949-ben a Central Academy of
Fine Arts kommunista part altal kinevezett vezetdje lesz, Parizsban tanult a 20-
as években, és a francia akadémikus realista stilus elkotelezett hive lett. Xu
szamara a realista abrazolas a tradicionalis miivészet feudalis értékrendjével
szemben az Uj szellemiséget képviselte, jollehet a kinai ecsettechnikat tovabbra
is alkalmazta. A New Cultural Movement miivészi érdekl6dése egyaltalan nem
nevezhet6 homogénnek, voltak, akikre nagy hatassal volt Matisse vagy Cézanne,
azonban példaul Xu Beihongot taszitotta dekadensnek tartott vilaguk.3” A Mao-
éra alatt preferalt, st kotelezdvé tett propaganda célokat szolgald szocialista
realizmus is ebben a nyugati stilusban, a francia realista festészetben
gyokerezett, amely szovjet kozvetitéssel érkezett Kinaba, és a kinai népi
festészet elemeit olvasztotta magaba. Mao 1942-ben, a Yan'an Irodalmi és
Mivészeti Forumon tartott beszédében fogalmazta meg el6szor
programszeriien, hogy a ,miivészetnek és az irodalomnak a népet kell
szolgalnia", és 1949-t6l ez mar nem csak program, hanem parancs volt, ami eldl
nem lehetett kitérni. Fontos azonban latni, hogy a fiatal Mao is a May Forth és a
New Cultural Movement szellemi kozegében szocializalédott, ebben a kézegben
talalkozott a csaszarkorbdl o6rokolt konfucianus tarsadalommal szemben a
nyugati tipusi modernizaciét siirgetd6 eszmékkel, valamint - szovjet
kozvetitéssel - a marxizmus-leninizmus tanaival. Ez az ideolégiai hattér és

természetesen a Szovjetunio politikai példaja nyujtottdk Mao rémalomba fordult

36 Scott Minick, Jiao Ping. Chinese Graphic Design in the Twenties Century. Thames
& Hudson. 2010.

37 Michael Sullivan. Art and Artists of Twentieth-Century China. Berkeley, Los
Angeles: University of California Press. 1996. p. 72.
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modernizacios programjanak szellemi hatterét. Ennek - vagyis a hiszas évektdl
létez6 modernizacids és kollektiv utdpisztikus eszméknek - tudhaté be az is,
hogy a kulturalis forradalom rémtetteinek ellenére Mao megitélése a mai napig

rendkiviil ambivalens a kinai tarsadalomban.

A kinai baloldali film az 1930-40-es években

A koztarsasagkor szellemi kozegének fontos része volt a kinai baloldali film
mozgalom. A 80-90-es években mind a koztarsasagkori, mind pedig a
kommunista Kinaban gyartott propaganda filmek kiapadhatatlan forrasként
szolgaltak az experimentalis miivészek szamara, amint azt latni fogjuk Zhang
Peili és Yang Fudong munkaiban.

Kinaban a filmgyartas szinte a film sziiletésével egy id6ében jelent meg az
1890-es évek végén, és az elsd film 1905-ben egy pekingi opera el6adasrol
késziilt. A japan megszallasig, 1937-ig a filmgyartas 90 szazaléka Sanghajban
zajlott. A hatalmasra duzzadt kommersz filmgyartason beliil a 30-as évek
baloldali film mozgalma egy egyediilalld jelenség a filmmivészet torténetében.
Amint Laikwan Pang idézi Ke Ling (1909-2000) forgatokonyviré szavait
elemzésében38, a 20-as években a filmgyartas volt az egyetlen tertilet, ahol a New
Cultural Movement nem éreztette hatasat. A kultira mas teriileteivel szemben a
tomegszorakoztatast, és a profitszerzést szolgalta, és csupan a 30-as évekre
erdsodott meg annyira a kinai filmipar, hogy masfajta alkotdi megkdozelitések is
teret kaptak, és a baloldali értelmiségi alkotok, mint Cai Chuseng, vagy az
Amerikaban tanult Sun Yu, lehetdséget talaltak filmjeik megvaldsitasara. A
filmnyelv tekintetében a szovjet avant-garde film hatasai, csakigy, mint a
hollywoodi el6képeké érezhetéek, azonban egy jellegzetes Uj dramai stilust
hoztak létre, amely ma is élvezhet6vé teszi ezeket az alkotasokat. A baloldali film
mozgalom alkotdinak szellemi hatterét a 30-as évek irodalmi, milivészeti és
filozéfiai mozgalmai jelentették. A filmek tematikaja a baloldali tarsadalmi
utopia talajarol sarjadt, és a filmek tarsadalmi anomalidkat vesznek célba. A

tarsadalom elnyomott, szegény rétegeibdl szarmazé f6hdsok, elsGsorban nék

38 Laikwan Pang. Building A New China In Cinema: The Chinese Left-Wing Cinema
Movement, 1932-1937. Maryland: Rowman & Littlefield Publishers. 2002. p. 22.
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sorsat és tobbnyire bukasat kovetik, romantikus érzelmi, érzéki torténetekbe
agyazva. Mint ahogyan a New Cultural Movement egyik f6 témaja a ndk
felszabaditasa volt, a baloldali filmek jelentds része is ezt a témat dolgozza fel.
Laikwan Pang szerint a mozgalom els6 két évében a filmek fele modern néi
torténetekrol szolt. A Queen of Sports (1934, Sun Yu), Street Angel (1937, Yuan
Muzhi), a New Women (1935, Cai Chuseng), a Spring Silkworms (1933, Cheng
Bugao), a Three Modern Women (1932, Bu Wancang), a The Goddess (1934, Wu
Yonggang) f6hdseit alakitd szinészndk, Zhou Xuan (1918-1957), Ruan Lingyu
(1910-1935), Li Lili (1915-2005), vagy Ai Xia (1912-34) a 30-as évek
Sanghajanak jelképévé valtak. Yang Fudong 2014-es New Women cimi
filminstallacidja ennek a filmhagyomanynak a néképét gondolja tovabb. Mao
negyedik felesége, a Négyek Bandajanak talan legkegyetlenebb figuraja, Jiang
Qing is a 30-as évek kinai filmjeinek kisebb sztarocskaja volt Lan Ping néven.
Yuan Muzhi masik hires filmjében, a Scenes of City Life-ban (1935) szerepelt
tobbek kozott. A kulturalis forradalom idején Jiang Qing bebortonoztette és
megkinoztatta egykori rivalisat, a nalanal sokkal tehetségesebb és nagyobb sztar
Li Lilit és férjét, Luo Yingyut, a China Film Studio egykori vezetdjét, aki meg is
halt a bortonben. Ugyanez tortént a harmincas évek masik sztar hazasparjaval, a
szinésznd Wu Yinnel (The Spring River Flows East, Myriad of Lights, Crows and
Sparrows), és férjével, Meng Junmou operatdrrel (New Women), aki szintén
meghalt a bortonben. Az 1948-ban késziilt Spring in a Small Town, Fei Mu
(1906-1951) munkaja egy késoi gyongyszeme ennek a mozgalomnak, amely egy
lélektani drama a f@szerepl6nd, Yuwen, férjéhez és régi szerelméhez vald
viszonyarol. A Spring in a Small Townt minden id6k legjobb kinai filmjének
tartjdk. A korszak mas vonulatot képviseld érdekes filmje a hdsiesség,
patriotizmus és személyes érzelmek, szerelem problematikajat kézéppontba
allité The Highway (1934), Sun Yu szocialista realista munkaja, amelynek
f6szerepldje egy arva fit, Jin Ge, aki Uj csaladot talal a fiatal munkasok
kozosségében. A film elsd jelenetében félmeztelen fiatal munkasok vidaman
énekelnek, mikozben csakanyokkal és lapatokkal keményen dolgoznak. A
kovetkezd flashback szekvenciakban csecsemdként latjuk, és megtudjuk, hogyan
lett arva. Laikwan Pang parhuzamba allitja a filmet a korszak két hasonld

tematikaju amerikai alkotasaval, a The Big Parade-del és az All Quiet on the
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Western Fronttal®®. Arra a kovetkeztetésre jut, hogy amig az amerikai filmek
végkicsengése az, hogy a f@szerepl6k a hamis patriotizmussal szemben a
szerelem és az élet szépségeinek megélését valasztjak (ha halaluk eldtti utolso
pillanatban is), addig Sun Yu filmjének hése, Jin Ge szamara a fiatal munkasok
barati kozosségéhez valo csatlakozas jelenti egy ujfajta szellemiség megtalalasat.
A szerelem megélése is ebben a kdzdsségben lehetséges, romantikus és hazafias
érzések nem egymast kizaroé ellentétekként jelennek meg. A ndi fészerepld, Moli
egyenrangu részévé valik ennek a kozosségnek, amikor a férfiakkal egyiitt
meghal a film végén.*% Sun Yu filmje eldrevetiti a késébbi, kommunista part altal
megrendelt propaganda filmek retorikajat, azonban egy lényeges dologban
kiilonbozik azoktol. Sun Yu filmje egy utdpisztikus, egalitarianus békés vilag
iranti vagyat testesiti meg, még ,megvaldsulasa” el6tt, ellentétben a kommunista
rendszer szocialista realista propaganda filmjeivel, amelyek ennek az utépianak
a szorny( valdsagga torzult diktatdrikus rendszerét voltak hivatottak szolgalni#l.
megnyilvanulé utopisztikus vagyat igyekszik levalasztani, mintegy kivonni a 70-
es évek egyik szocialista realista filmjének, a The Shipyard%-nak a hamis

patriotizmusatol.

Masolas, Gjrateremtés, kontemporaneitas

A 80-as évek vége Ota, miota a nyugati kozonség latokorébe bekeriilt a kinai
kortars miivészet, folyamatos vita zajlik arrél, hogy mennyiben lehet eredetinek
tekinteni, és ebbdl kovetkez6en a hagyomanyos nyugati miivészetszemlélet
szerint értékesnek tekinteni a kinai kortars miivészetet, amely a nyugati

eloképek, miivészeti stilusok és alkotok munkainak tudatos ,masolasaval” jott

39 Laikwan Pang. Building A New China In Cinema: The Chinese Left-Wing Cinema
Movement, 1932-1937. Maryland: Rowman & Littlefield Publishers. 2002. p. 102.
40 Erdemes 6sszevetni Laikwan Pang elemzését Gao Minglu fentebb ismertetett
,Totalis Modernitas" elméletével.

41 Edwin Mak. When Change Meant Change: Revisiting 1930s Chinese Leftist
Cinema. MUBI/Notebook. 28 Dec 2008.
https://mubi.com/notebook/posts/when-change-meant-change-revisiting-
1930s-chinese-leftist-cinema

42 The Shipyard 1974, Fu Chaowu.
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létre. Bar a posztmodern gondolkodas mas megvilagitasba helyezte a
modernitas eredetiség mitoszat, a nyugati mivészeti kozegben egy mi
,eredetisége" (és itt nem a hamisitas kontextusaban beszélek eredetiségrdl) még
mindig megkilonboztetett érték, barmit is jelentsen az.

Els@sorban az avant-garde mozgalmak korai korszakaban, az 1978-t6l
miikod6, a 80-as években aktiv, kiilonb6z6 nyugati festészeti iranyzatokat
tanulmanyozo6 miivészeti csoportosulasok miivészeinek munkaival kapcsolatban
meriilt fel a masolas versus Ujrateremtés kérdése. Ugy vélem, nem is annyira a
nyugati stilusok masolasa volt az, ami kétségeket keltett a nyugati k6zonségben
a mivek eredetiségével kapcsolatban, hiszen a nyugati mivészetben is,
kiilondsen a festészetben latvanyosak az egy-egy korszakhoz kothetd trendek,
amelyekben sok miivész dolgozik, ki ligyesebben, ki kevésbé. Ami a kétségeket
felkeltette, az a nyugati mlivészettel vald aszinkronitas volt. Példaul a 80-as
években az ugynevezett racionalista festészeti irdnyzaton belil mlikédd North
Art Camp mozgalom a sziirrealizmus hatasa alatt dolgozott, az Art Group of
Southwestern China az expresszionizmussal kivanta megujitani milivészi nyelvét.
A Xiamen Dada iranyzat az eurdpai Dada anti-art mozgalmaban talalt inspiraciot.
E mivészeti stilusokat sok esetben nem idézdjelesen, eltavolité gesztussal
hasznaltak, amelyben a nyugati kozOonség raismerhetett volna a nyugati
posztmodern alapallasra. Tehat ugy vélem, ennek a vitanak sokkal inkabb a
kontemporaneitasrol kellene szolnia, ha egydltaldn, vagyis arrél, hogy a kinai
kortdrs mivészet fel tudja-e kelteni a kortdrsi miivészet érzetét a nyugati
mivészeti szcénan.

E vitat kimerit6en kortiljarta Chang Ta*? hosszu esszéje, olyan kérdéseket
firtatva, hogy mi kiilonbdzteti meg a masolast a plagiumtol, és az invencidzus
atertelmezésen keresztiili onkifejezéstdl. Valamint, hogy a 80-as évektdl a kinai
kortars miivészetben tapasztalhato jelenség valéban a tradiciondlis kinai
masolas hagyomanyra vezethetd-e vissza. Sokan utalnak ugyanis arra, hogy bar
a tradicionalis kinai miivészeti hagyomany végérvényesen inaktivva valt a

kulturalis forradalom tudatos romboldsa nyoman (bar a folyamat joval elébb

43 Chang Ta