Magyar Képzéml(ivészeti EQyetem Doktori Iskola

SZEMLELETVALTOZASOK A LOVAS PORTRE MEGJELENESEBEN
A (POSZT)KORTARS MUVESZETBEN

DLA értekezés

Veszely Beéata
2016

Témavezets: Prof. Dr. Beke Laszld, CSc. Dr. habil. egyetemi tanar

Konzulens: Dr. Keserl Katalin, PhD, professor emeritus



TARTALOMJEGYZEK

Szemléletvaltozasok a lovas portré megjelenésében
a (poszt)kortars miivészetben
Veszely Beata, 2016

1. Fejezet

A LOVAGLAS MUVESZETE - UJRA GONDOLT
MUVESZETTORTENET

Jegyzetek

2. Fejezet
A LOVAS HELYE A (POSZT)KORTARS MUVESZETBEN
Jegyzetek

3. Fejezet
A KENTAUR PORTREJA
Jegyzetek

Kdszbnetnyilvanitas

Képek jegyzéke

Irodalomjegyzék / Felhaszndlt irodalom
Eletrajz

53.
69.

71.
73.
78.
82.

. oldal
20.

oldal

. oldal
50.

oldal

oldal

oldal

oldal
oldal
oldal

oldal



1. Fejezet

A LOVAGLAS MUVESZETE — UJRA GONDOLT
MUVESZETTORTENET

A 16 térténete az ember térténetével parhuzamosan formalodott és ezt a
mivészettérténetben nyomon kévethetd folytonossagot az is bizonyitja,
hogy a miivészettdrténet egyik legnagyobb témaja a lovas portré
évezredeken keresztll. A 20. szazadban a 16 szerepe életiinkben ériasi
atalakulasokon ment keresztil és a mlivészetben jol 1athatd, hogy hol is
tartunk ma a I6-ember viszonylatokban. Ebben a fejezetben kutatasom
egyik eredményérdl szamolok be, mint ahogy errdl A lovas hés képi
megfogalmazasai a 20. szazadi mivészetben cimu szigorlati témamban
is kitértem.

1. A mai értelemben vett lovaglas mivészete mivészettériéneti
emlékeink alapjan mar a Kr.e. 4-5. szazadtél ismert. A lovaglés
mivészete a lovas magasiskolai jaArmoédok alkalmazéasaban nyilvanul
meg, melyek nem csupan a dijlovaglas, a spanyol lovasiskola vivmanyai
és a 20. szazadi lovas sportok egyfajta balettje, hanem &si harci
jarmodok, tdbb ezer éves 6roklbtt tudas megnyilvanulasai.

2. A lovakat abrazol6 mivészek és kézml(ivesek egy része pontos
ismeretekkel rendelkezett a 16 jarmdédjairdl, hiszen precizen abrazoltak
azokat, és cafolni szeretném azt az allitast, mellyel mlivészettériénet
tanulmanyaim soran oly gyakran talalkozom, miszerint a |6 mozgésat
Eadweard Muybridge, Etienne-Jules Marey, Ottomar Anschiitz
fotdsorozatai, valamint Székely Bertalan tanulmanyai' 6ta ismerhetjiik
csak helyesen. Masképpen fogalmazva, a fotografia déntétte el, hogy a 16



mozgasainak milyen fazisai lehetségesek. Az allitas csak részben igaz,
f6leg azokra az alkotasokra, melyek kdzll legtdébb a 19. szazadi
galoppversenyekrél késziilt?. Muybridge miivei természetesen ettd|
flggetlendl rendkivili jelentéségliek abbdl a szempontbdl, hogy
megnyitottak a kaput a 16 vagta mozgasanak tudomanyos vizsgalatahoz.
Muybridge, Marey, Anschitz és Székely nyoman a 19. szazadi
abrazolasokban, a 16 levegében térténd mozgasanak 3 fajtajat
kilénbdztethetjik meg: ugras, a vagtaugras lebeg6 fazisa, amikor mind a
négy lab nyujtva van és a vagtaugras lebeg6 fazisa, amikor a labak
nincsenek nyujtva. A tévedést, miszerint a levegében nincs kinyujtott
négy lab a vagtaban, f6leg a fotétérténészek hangoztatjak. Viszont

Muybridge képein ilyen pozicié tényleg nincs.

1. Eadweard Muybridge, VAagtatd 16, 1878—79, collotype print

Mégis, biztos vagyok abban és részben tapasztalatbdl is merem allitani,
hogy nem kell ahhoz felvételen, kivilrél latni a 16 mozgasat, hogy
pontosan lehessen tudni, mikor melyik pata éri a fldet, hanem elég
lovagolni tudni hozza, hiszen mindezt lehet érezni I6hatrdl is. A vagtanak
van lebegd fazisa, és van olyan fazisa is, amikor az egyik (vagy tébb) lab
a talajra nehezedik és ezt minden komolyabb lovas tudhatta a 19. szazad
el6tt is. Lovas mesterek leirasaiban is megjelennek a 16 kilénféle



jarmédijainak ismertetései (hogy a talan legjelentésebbeket emlitsik,
Francois Baucher, Duke of Newcastle vagy Francois Robichon de la
Gueriniére tébbek kdzott)®. Ugyanakkor a vagtanak van egy magasabb
szintl formaja a lovas magasiskolaban, szintén lebeg6 fazissal is
rendelkez6 vagta mozgéas, melyet carriere-nek nevezink. A carriere-ben
van egy olyan mozgas fazis, egy olyan pillanat, amikor a l6nak mind a
négy laba a levegében van, szinte nyujtva. Az ilyen lovas abrazolasok
egy része (de nem mindegyik!) magasiskolai jArmodot mutat, és nem
valamiféle naiv vagta abrazolast. Mivel lovas portré formajaban elsé
sorban fejedelmeket, kiralyokat, lovas hésdket abrazoltak, és mivel a
jarmédnak jelentés szimbolikaja volt, campagne vagta* helyett gyakran
magasiskolai jarmédokban, vagy ahhoz hasonlé mozgasban 6rdkitették
meg modelljeiket az alkotok (redopp, terre a terre vagy carriere). Ez
tarsadalmi elvaras is lehetett. Az emlitett észrevételek szorosan
Osszefliggnek, és az eredmény szamomra oriasi jelentéségd, hiszen a
lovas portrék értelmezéséhez részben elengedhetetlen hattérinformacio,
részben mivel6déstorténeti, antropoldgiai, s6t hadtdrténeti jelentésége is
van a m(ivészettériéneti mellett, valamint a mai lovas kultura és lovas
tudas elengedhetetlen része is kell(ene), hogy legyen. A 16 alap jarmodjai

pedig valdban tisztan lathaték Eadweard Muybridge felvételein is.

Magasiskolai jarmédok a fél levade, iskola allj, levade, piaffe, passage,
redopp, terre a terre és a carriere, melyek elsé sorban lovas hés
abrazolasokon lathatok a mivészettorténetben. Ezekbél mutatok itt
néhanyat.

2015-ben allitottak vissza a Kossuth térre az elt(int Andrassy szobor
masolatat. Erdekes, hogy a kdztudatbdl elveszett az a fajta latas, tudas,
hogy lovas abrazolast értelmezni tudjunk. A szobrasz csoport (Polgar
Botond, Engler Andras, Meszlényi Janos) is igy volt ezzel, és nem értette,

hogy milyen mozgéasformat kell megalkotniuk. Tanacsadét, szakembert



kellett keresnilk ahhoz, hogy a jarmédot értelmezni tudjak, de még ez
sem volt kénnyd feladat, mert a mlvészettorténészek kdzott nem

talalhattak segitségre, és a lovas szakemberek kdziil sem tudta volna
barki megvalaszolni a kérdést®. Felismerték, hogy a 16 1ép, de viszont

nem a lépés labsorrendjében van abrazolva. Mégis akkor hogyan?

2. Zala Gyorgy, Grof Andrassy Gyula lovas szobra,1893 és az Uj szobor:

3. (jobb oldali kép) Polgar Botond, Engler Andras, Meszlényi Janos, 2015

Azt nehezen lehet elképzelni, hogy hibasan jar6 lovon abrazoltak volna a
magyar allamférfit, a Magyar Kiralysag miniszterelndékét. Nem csak az
alkotd, Zala Gyodrgy, hanem koranak kdzdnsége is nyilvanvalbéan értette
az iskolajarmédok szerepét, tarsadalmi jelentéségét és a labsorrendet,
kGlénben nem abrazolta volna ilyen precizitassal a mivész. A
jarmodoknak szimbolikus szerepe is volt. Dr. Géblyds Istvan I6kikéepzd
hivta fel a figyelmemet arra, hogy mivel Andrassy csak groéf, ezért jart
neki az iskola lépés, mely az ligetés labsorrendjében |€épd, magasan
képzett 16 jarmodija 1épésben. A grof lova tehéat iskola lépésben lett
abrazolva. Fejedelemhez ill§ jarmdd a Parlament el6tt ebben a
kdérnyezetben a redopp (szinte egyhelyben térténé vagta ugrasok sora),
melyben a tér masik oldalan csaknem 40 évvel késébb felallitott szobor
lathato, Il. Rakdczi Ferenc lovas szobra. Az érkényi lovastanar- és
hajtoképz6 iskola viragkoraban®, amikor a magyar lovas tudas

vilagviszonylatban is kiemelked, valamint a magyar lovas tudas



térténelmi csucsan volt, készllt ez a md. Minden bizonnyal a kéztudatba
is besz(ir6dott ebbdl a kulturabdl, és élt egyfajta ,6si” tudas abbdl a
szempontbdl, hogy nem volt kérdés a nézd szamara, hogy mit lat.

4. Pasztor Janos
Il. Rakoczi Ferenc, 1937

Orkénytabor lett a héskor, aminek sajnos a habord véget vetett és a
magyar lovas tudas egy része kulféldre kényszerilt, képzett lovaink
elpusztultak, vagy nyugatra menekitették 6ket. Ez az elveszett tudas
azért mégsem veszett el teljesen a 21. szazadra. Rekonstrualni, sét
gyakorolni is tudjak igényes lovasok ma Magyarorszagon. Egyel8ére csak
néhanyan, de talan hamarosan egyre tébben képesek ezeknek az
emlitett jarmodoknak a kivitelezésére, és ezzel nem csupan egy
periférikus kultarat ériznek és visznek tovabb, hanem nagy segitséget
nyujtanak nekdnk is, azoknak, akik a lovas abrazolasok értelmezésével

foglalkoznak.

De mi is az a lovas magasiskola? A lovaglas m(ivészete, amikor 16 és
lovas egybeolvad, |étrejon egyfajta kentaur. A kentaur egy olyan
koncepcid, melyben a lovas gondolatai a |16 gondolataival, a 16 teste az
ember testével valik eggyé. llyenkor a 16 végletekig egyuttmikdodik

lovasaval, peckesen jar, felfelé mozog, blszke, tele van énbizalommal,



testrészeit lovasa segitségével tudatosan iranyitja, mind fizikailag, mind
mentalisan, mind emocionalisan kontrollalja magat. Ezt csak jol izmolt,
egyenesre lovagolt (nhem aszimmetrikus), elengedett, egyensulyban lévé,
magasan képzett I6val lehet elérni. Az ilyen 16 kiképzésére csak a
legnagyobb mesterek képesek, €s akkor is a teljes képzés hosszu évekig,
akar egy évtizedig is eltarthat. Az ilyen 16 nem csak ligyessége miatt
hatalmas érték, hanem mert olyan hattér gondolkodas és kifinomult
muveltség is szilkséges annak elérésehez, amely csatakat dontétt el és
korszakokat hatarozott meg. A mlivészettérténetben kiralyok, fejedelmek,
lovas h8sok portréi a legtdbbszér magasiskolai jarmédban vannak
abrazolva, altalaban levade, redopp vagy a legel6kelébb, a carriere, amit
viszont szobraszatban bonyolult kivitelezni, igy f6leg festészeti, grafikai
mUvekben maradt fenn. Statusz szimbo6lum, a hatalom, a kifinomult
miveltség szoros hozzatartozéja az emlitett tudas, egy olyan 6rokség,
mely kételez6 volt az igényes vezetés szamara. A nemzetkdzi s a
magyar mivészettdrténetben szamtalan példaval alatamaszthaté a
lovaglas miivészetének folyamatos fenntartdsa és fennmaradasa

Eurdopdban megfigyeléseim alapjan egészen a szkitaktol kezdédden.

Hogy mi allhat mindennek az igénynek, tudasnak és szerintem ,vallas”-
nak a hatterében, és hogy hol tartunk most, errél is szeretnék széIni a
disszertacio tovabbi fejezeteiben. Arra ebben a tanulmanyban nem tudok
kitérni, hogy a “nemzet” vagy a “térténelem” definicioit kilén
értelmezzem, ezért az ezekrdl alkotott elképzeléseim az iras szévetébe
kertlnek. Az emlitett ,vallasrol” viszont, mint egyfajta vallas nélkdli
vallasrél kuldn fejezetrészben kivanok kitérni. Disszertacidm a kortars
mUivekre 6sszpontosit, de azok értelmezéséhez elengedhetetlen a tébb
ezer éves mlivészettériéneti hattéranyag, melyben a lovas portré (16 és
lovas egylttese) meghatarozé szerepet jatszott, valamint annyiban is
fontos mindez a dolgozatom szempontjabdl, hogy véleményem szerint a

mai mlvészeti vonatkozasok sem értheték meg nélkile. Ezért kénytelen



vagyok figyelembe venni ezt a hatalmas terlletet is, mely t6bb
disszertaciot is megérne ugyan, mégis részleteiben a tanulmanyom

részéveé valik.

A lovaglas muvészetének dokumentumaival el6szér szkita harcosok
sirleleteiben talalkoztam — mind férfi, mind néi lovasok abrazolasaival.
Addig ugyanis (6skori barlangfestmények, egyiptomi dbrazolasok, Perzsia
vagy Assziria mivészete) olyan abrazolasok talalhatdk, melyek a lovat
vagy kocsiba fogva vagy egyszerien lovas alatt érokitették meg. A lovak
magas szintl mozgasformainak ismeretérél megfigyeléseim alapjan a
késbi szkita dbrazolasok mar tanuskodnak. A lovas népek mivészete
k6zul a szkita mlvészet kilénben is kimagaslik. Nem csak a
megmunkalas finomsaga, az anatomiai pontossag, az aranyok pontos
ismerete miatt, hanem azért is, mert egy egészen meglepd, addig nem,
és azota is alig latott harmonikus vilagkép jelenik meg a lovas portrékon
keresztil, melyek nagyon nagy gazdagsagot tikr6znek mind lelki, mind
szellemi sikon. Ezt a der(it egyébként azok a gérég abrazolasok is
sugarozzak, amik a szkita lovasokrol késziltek.

7. Szkita fésd, Szolocha kurgan, Kr.e. IV. sz. eleje



Az 6tvosmlivészet egy gydngyszeme a fenti képen lathaté szkita fésd, és
rajta az egyes feltételezések szerint a Szent Laszl6 legendaval
egyenesen parhuzamba allithato, vildgossag és sotétség kizdelme. A
Szent Laszl6 legendat szamos leiras szkita eredetlinek tartja’, melyet a
keresztény egyhaz orokitett at és vitt tovabb. Csaknem 250 lovas Szent
Laszlé abrazolast tart fel az 1980-as években Laszl6 Gyula a Karpat-
medencében®. A sbtétség — vilagossag harc abrazolasok elterjedése,
Laszlé Gyula szerint, bizonyitéka annak, hogy mind a lovag kiraly, mind a

hiedelemben fennmaradt szkita eredet fontos lehetett hazankban.

A szkita m(ivészet késbbbi korszakatdl fogva a lovas hés portrék jelentés
részén megfigyelhetd, hogy a lovak magasiskolai jarmodban tlinnek fel.
A fésin is lathatd, hogy a |6 nem egyszerlien agaskodik, hanem
feltehetéen iskolajarmédban van, redoppot lovagolhat a lovas.
Megddébbent6 felismerés volt szamomra, hogy a spanyol lovasiskola vagy
a 20. szdzadban elterjedt dijlovas sport el6képei nem csupan harom-
négyszaz évre vezethetbk vissza, hanem megnyilvanulasanak
bizonyitékait 1athatjuk mar ezekbdl a korai id6kbdl. Mivészettorténet
tanulmanyok soran nem taldlkoztam erre vonatkoz¢é utalasokkal, melynek
viszont 6riasi jelent6sége van hadtdrténeti szempontbdl is. A I16idomitas
pontos leirasai viszonylag ritkak, részben elvesztek, megsemmisiiltek,

részben hadi titoknak is szamithattak bizonyos korokban és kulturakban.

Mégis els6 irasos emlékink a léidomitasrél, mint jol ismert
Magyarorszagon is, mar az 6kori gérég Xenophontdl szarmazik a Kr.e. V.
szazadbdl®. Xenophon honositotta meg Athénban a lovaglas harci
mivészetét, addig a gérogdk tudomasunk szerint nem hasznaltak lovat
harcban, kizarélag harckocsiba fogva. A lovasokat szamos
megjegyzésében a kentaurokhoz hasonlitja az iré.

10



Biztosan az sem véletlen, hogy a kentaurok, akik félistenek voltak a gérdg
mitolégiaban, tanitok és boélcsek is. Példaul Kheiron egy bdlcs kentaur
volt, aki fegyverforgatésra és zenélésre tanitotta az isteneket, és ijaszatra

tanitotta Achillest.

8-9. Kentaurok és lapitak, Parthenon metopék, Kr.e. 400 k. 10. Pénzes Gabor, 2015

Az abrazolasokbol egyértelm(i, hogy a ma magasiskolanak nevezett
lovaglas egyes pozicioit ismerték tehat a perzsék, és t6lik a klasszikus
kortdl kezdve, a gérogok. Torténelmi tény viszont az is, hogy a szkitak
szamos alkalommal legy6zték lovassagukkal a perzsa lovassagot. A
képen lathaté metopékon a kentaurok levade poziciéban vannak
megjelenitve. Ez a pozicid aztadn végigkiséri lovas fejedelmeink, kiralyaink
portré abrazolasait a késdbbi korokban, de nem csak Magyarorszagon,
hanem Eurdpaban is, igy szimbolizalva a hadvezér, a hés, az uralkodd
egységeét a természettel, tudomannyal és mivészettel. A kentaur
énmagaban is egy rendkivil 6sszetett elgondolas, melyen keresztil az

adott kor vilagképe tulajdonképpen ol tikrozddik.

A magyar 6stérténet talan legizgalmasabb, legdics6ségesebb ugyanakkor
legvitatottabb korszaka a hunok kora (311-600). A Hun birodalom
id6szaka minden esetre lovas szempontbdl hdskor, hiszen a nomad lovas

ijfeszitdé népek legnagyobb ismert szévetségét és birodalmat hoztak létre
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a hunok, és mindez I6hatrdl szervezddoétt. A hatalmas birodalom keleti
hatara Japan és Korea terlletei, nyugati kézpontja pedig hazank terllete,
a Kérpat-medence. Ezeken a terlleteken a mai napig is megmaradt a kor
emlékezete a kortars mlivészetben (példaul sajat munkaim vagy keleten
a koreai Nam June Paik: Pre-Bell-Man cim( lovasszobra, 65. kép). A
lovasijaszat harcm(ivészete szintén megtalalhat6 a kdztes Belsé-Azsia
terlletein, hazankban (példaul Kassai Lovasijaszat) és Japanban is
(Yabusame).

A hun fejedelmek harcmodorat tébb fém targyon talalhaté abrazolason
nyomon kévethetjik. A szentpétervari Ermitazs gydjteményében lathato
az egyik ezusttélon a VIl. szazadbeli hun fejedelem lovon Gl6 alakja,
amint hatrafelé 16 ijaval. Lovas szempontbdl a Iabsorrend iskolajarmédot
mutat, azaz nem csupan gyorsan vagtaté lovast latunk naiv
megfogalmazasban, eltévesztett vagy egyszerien rossz labsorrenddel,

hanem ez carriere.

11. Hun fejedelem, ezist tal, VII. szazad
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A carriere a vagtahoz hasonlé, de annal gyorsabb, kétitemd, lebegési
fazissal rendelkez6 jarmod, a vagta iskolajarmédija. A carriére jarmodot
agy lehet elképzelni, mint amikor a versenylé kiugrik a startgépbdl. A
carriere-t ugyanugy, mint a tébbi iskolajarmédot a 16 természetszerlen
ajanlja fel lovasanak a helyes (és sokszor nagyon hosszan tartd)
kiképzés eredményeként. A carriere tulajdonképpen redopp el6re,
ugyanugy, ahogy a passage, piaffe el6ére. A 16 nyaka j6l izmolt, felfelé
meghajlik, orranak vonala a fiiggélegeshez kdzelit, tokéletes
Osszeszedettségben mozog lovasaval. A carriere lovaglasara csak a
legnagyobb mesterek képesek odadobott szaron. Az eziist tal motivuma,

a hunok koraban a lovasijaszat, a hadi technika csucsat abrazolja.
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12. 13.

A fenti képen (12.) a svéd lovas, Cristopher Dahlgren iskola alljt, fél
levade-ot lovagol (2014), jobb oldalon (13.) a Képes Krénika egyik
inicialéjaban Attila fejedelem el6tt Le6 Papa. Attila lova szintén fél levade-
ban lathat6. A Képes Kronika (Chronicon pictum) illetve az azt
tartalmazé kédex, amely 1360 korll készult Nagy Lajos budai udvaraban
(szerzgje feltehetben Kalti Mark), a kézépkori térténelem, mivészet- és
kulturtérténet paratlan értékd forrasa a 14. szazadbdl. A magas szintd
lovas tudasnak tehat még a miniatirak abrazolasaban is oriasi
jelentéséggel birt a megjelenitése. Ugy is fogalmazhatunk, hogy
elképzelhetetlen volt fejedelmet lovon alacsonyabb szint(i jArmodban
megOrokiteni az utékor szamara.

13



Az eurdpai mlivészetben Hubert és Jan Van Eyck testvérek, a
németalfdldi tablaképfestészet megteremtdi, a flamand reneszansz
festészet el6futarai. Egyik legjelentésebb kézds miivik a Genti szarnyas
oltar (1426-32). Az oltarkép egy részletén, a bal als6 kazettdkon az
el6térben lathatd lovasok az ligetés magasiskolajat, piaffe-ot lovagolnak.

A kbézépkorban a magyarok lovas kulturajat tovabbra is keleti lovas
hagyomanyaik hataroztdk meg. Mig Eurépdban a nehéz lovassag
nagytestl északi tipusu lovaikon harcolt, a keleti ,barbar” lovas tudast is
elismerték a nemesség kérében. Keletrdl gyors és fordulékony arab
tipusu lovakat hoztak be, és példaul az angol arisztokracia udvaraiban
illett kétféleképpen is megtanulni lovagolni. A nyugati tipusu lovaglasnal
direkt szarral lovagoltak, és csak a 16 elejét mozgattak, a barbarnak
nevezett keleti tipusu lovaglas éppen az ellenkezdje, indirekt szarat
hasznalnak és ilyenkor a 16 hatuljat lovagoljak el6re. A barbarnak
nevezett hagyomanyt kezdték aztan kés6bb elismerni nyugaton is, és
feltételezéseim szerint a lovaglasnak ez a tudomanya, kultaraja
megalapozta a lovas magasiskola kialakulasat olyannd, amilyennek most
ismerjuk.
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A nemzetkdzi érett reneszansz miveszetbdl csak egy példa a sok kdzal
Leonardo egyik rajza. A 16 — lovas egyittest passage-ban, szabalyosan
abrazolta a mdvész.

15. Leonardo da Vinci, vazlat feltehetéen a Sforza emlékmiihéz, 1472-1519

A 15. szazad t6rténeti jelentésége lovas szempontbdl a huszarsag
megalapitasa, melyet Matyas kiralynak kdszénhetlink (1443-1490), 6
hasznalta el6szér a huszar kifejezést is.'® A magyar huszar
hadmivészete, szelleme beragyogta egész Eurdpat. A huszarsag
fénykora az 6rokésddési, majd a napdleoni haboruk alatt a 18. szazadra
tehet6. A magyar huszarsag jelentésége, hogy a hunok lovassaganak
legfébb jellemzdit - vagyis hogy gyors, mozgékony és hogy taktikékat
alkalmaz - vitte tovabb. Hadmoliveleteik nem csak sikeresek voltak, hanem

nagyon nagy hatassal volt megjelenésiik a nyugati lovassagra is. Mig a
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nyugati lovassag elsésorban Ugetésben tamadt a magyar huszarok
megjelenéséig, a magyar huszarok valésaggal lenyligézhettek Europat
gyonyor( dltdzékiikkel, felszerelésiikkel és gyors vagtajukkal''. Diszes
6ltézetlik és harcmodoruk elterjedt Eurépdaban, és télink vették at a
nyugati nemzetek ezt a kulturat. A 18. szazadra lettek francia, lengyel és
angol huszarok is tdbbek kéz6tt Eurdpaban.

16. Hazslinszky-Krull Géza, fot6: 1930-31 korll 17. Grof Zrinyi MiklIds, italiai

mester, rézmetszet, XVII. sz.

e

Gréf Zrinyi Miklos (1620-1664) nemcsak rendkivili hadvezér, hanem
koranak kiemelkedd lovas mestere is volt. A képen az ligetés
magasiskolajat lovagolja Zrinyi: passage-t.

Zrinyi kortarsa nyugaton a barokk kor talan legerételjesebb lovas
portréinak fest6je, Diego Velazquez. A spanyol kiralyi csaladrél készult
reprezentativ festményein a levade, a terre a terre és a redopp a hatalom
elengedhetetlen jelképe.
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18. D. Velazquez, Olivares hercege 19. D. Velazquez, lll. Filép lovas portréja
1634 1634-35

20. D. Velazquez, V. Fiilép I6haton 21. D. Velazquez, Baltazar Karoly herceg
1635-36 1635
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Az alabbi metszeten Zrinyi és kisérete redoppot és terre a terre-t lovagolt,

majd carriere-ben inditottak a tAmadast.

GROFZRINYIHMIKLOS
T b06by 2

IRTA 3
SZECHY KAROLY

22. 23. Grof Zrinyi Miklds, italiai mester, rézmetszet, XVII. sz.

A lovasok er6t sugaroztak, és utolérhetetleneknek tlinhettek az ellenség
szamara. Nem csak a latvany lehetett leny(ig6z8, hanem lélektani hatasa
is bizonyara jelent6s. A 16 végletekig egyittmiikddé kellett, hogy legyen
egy ilyen sokéves kiképzés kdvetkeztében, és lovasa teljes biztonsaggal
irdnyitotta lovat még a hirtelen zajok, mas, a 16 szamara ijeszt6 tényezék

YaVe

iskolajarmodok, nalunk a lovas hadviselés szerves része lehetett.

Néhany évtizeddel Zrinyi haldla utan (1664. november 18.), még mindig a
magyar huszarsag fénykoraban jelent meg Franciaorszagban 1733-ban
Francois Robichon de la Gueriniére A lovas iskola c. kdnyve (L’Ecole de
Cavalerie). A lovaglast tudomanyos alapokon magyarazza, és
évszazadokra kényve a lovas mesterek bibliaja lett, a mai napig fontos
hivatkozasi alap. Zrinyi lovas tudasat nem csak képekrél ismerhetjik,
hanem a francia mesterek leirdsainak készénhetéen immar tudomanyos

alapokra helyezve is.
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Végeredményben minél inkdbb feltarulnak a lovaglas térténetének
rejtelmei és annak lenyomatai a mivészettdrténetben, annél inkabb
vilagossa valik, hogy m(ivészettérténeti emlékeink alapjan a lovaglas
muvészetének eredete a lovas nomad népekhez vezethetd vissza. Az is
fontos, hogy a késébbi korokban érzéseim szerint ezt a hagyomanyt
tudatosan 6rizték. Reprezentativ és szimbolikus jelentésége pedig
nemcsak a mozgas szépsége és hatékonysaga miatt a harcban, hanem
térténelmi kdtelékei miatt is alakult ki.

Végll munkdm masik eredménye, hogy a carriere-ben abrazolt lovas
portrék nem valamiféle naiv vagta abrazolasok a fotd, illetve a mozgokép
hianyabdl adéddan, hanem létezik egy ilyen mozgasa a Iénak a lovas
magasiskolaban, méghozza a vagta legmagasabb szinten t6rténé
mivelése esetében. Ma Magyarorszagon két lovas emberrél tudom
biztosan, hogy képes a carriere szép végrehajtasara (Pénzes Gabor,
huszar hagyomanyérzé és Dr. GOblyds Istvan, I6kiképz6), de Eurdpa
szerte sem lehet sokkal tdbb ilyen mester. Ez tehat ma rendkivil ritka, de
korabbi id6kben, mint példaul a barokk korban, vagy még inkabb a
magyar 8stérténetben feltételezéseim szerint a lovas kultura szerves
része lehetett, a magyarok lovas harcmodoranak egyik kulcsfontossagu

eleme kellett, hogy legyen.
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JEGYZETEK

! Beke Laszl6, Peternak Miklos, Sz6ke Annamaria (Szerk.), Székely
Bertalan mozgastanulmanyai, Magyar Képzémivészeti F8iskola és
Balassi Kiadd, Budapest, 1992

2 P¢ldaul Theodore Gericault Az Epsom Derby cim(i festményén (1821)
és mas lovas képein helytelen a lovak labsorrendje, valamint szamos
mUivész galopplovas festményeinek nagy részén is. Ezeken a képeken a
|6 nem 6sszeszedetten vagtat, vagyis a nyaka elére nyulik és az egész
teste meg van nyujtva, szinte repll. Gyakran a mivészeknek (és a
megrendel6knek) nem volt fontos, hogy precizen megfigyeljék a
labsorrendet, viszont rendkivil fontos volt, hogy a gyorsasagot
érzékeltessek. A galopp versenyeken nem mindig a legjobb lovasok
lovagolnak, a trénerek és a zsokék mas szempontok alapjan edzik a
lovakat (csikdkat), mint a magasabb szintl képzésben. A galopp lovakat
révid id6 alatt, nagyjabol fél vagy egy év alatt csak arra kell megtanitani,
hogy menjen egyenesen elére és fejleszteni kell, hogy legyen jé az
alléképessége. Nagyon érdekes, hogy a galopp féleg Anglidban és
Franciaorszagban volt divat és onnan futétlizként terjedt, hogy galopp
lovat igy, ilyen nyujtva, ,repulve” kell festeni. A galoppal ellentétben a
lovas magasiskola sok-éves kiképzés, ahol a labsorrend pontos ismerete
nélkil nem is lehet elérni magasabb szintl jarmédokat. A galopp csak
egy kis szelete a lovas kulturanak, ennek ellenére fontos szerepe van a
tarsadalomban. Gyakran nevezik a galopp versenyt csak lésportnak és
nem lovas sportnak, mint a tébbi szakagat. Hivatalos nemzetkdzi lovas
sport szakagak a dijlovaglas, dijugratas, fogathajtas, military, lovastorna,
taviovaglas és a western-reining. (www.fei.hu, 2016)

% Frangois Baucher (1796-1873): Dictionnaire raisonné d’équitation, 1833,
Nabu Press, 2014; William Cavendish, 1st Duke of Newcastle (1592-
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1676): A New Method and Extraordenary Invention to Dress Horses and
Work them according to Nature (1667), Eebo Editions, Early Social
Customs, 2011; Frangois Robichon de la Gueriniére (1688-1751): A
Treatise Upon Horsemanship (1733), Tr. by W. Frazer, 2010.

* Campagne jarmédoknak nevezzik a /épés, lgetés, vagta jarmbdok
Osszeszedett valtozatait. A 16 jarmodjairél és mozgasi rendszerérdl
tobbek kozott Endrédy Agoston ir érzékletesen: Give Your Horse a
Chance, 1959, ford. Kovacs Eszter,1998, Mez6gazda Kiadd, Budapest, A
militaryl6 kiképzeése, A |16 mozgési rendszere és a lépések altal keltett
érzetek, 19-32. oldal, valamint Dr. Géblyds Istvan az Egyensdly,
elengedettség, egyenesség — Alapfogalmak és technikak a helyes
Iokiképzéshez cimi kdnyveben, 2015, I. A 16 jarmodjai, 21-49. oldal

® Végul megtalaltak Dr. Hecker Walter hippolégust, Prutkay Zoltan
|6tenyészt6t és Dr. Goblyds Istvan 16kiképz6t, akik segitettek a 16
jarmédjanak meghatarozasaban.

¢ Orkénytabori Magyar Kiralyi Lovaglétanarképzé és Hajtoiskola (szakmai
miikddés Orkényben: 1930-48.). Horvath Timea: Orkénytabor sikerének
titka a jelenkor helyzetének tikrében, Szakdolgozat, Szent Istvan
Egyetem Allatorvostudomanyi kar, 2010, 2-15. oldal

’ Példaul Jankovics Marcell: Csillagok kéz6tt fényességes csillag. A
Szent Laszld legenda és a csillagos ég, 2006, Méry Ratio Kiado, Helikon,
Budapest; Marosi Ernd: A kézépkori miivészet nyelvi funkcioja, Miivészet,
XXV, 5 sz, 8-11 oldal; Mezey Laszl6 (szerk.): Tanulmanyok Szent LaszIlo
térténetéhez, Budapest, Athleta patriae, 1980; Lengyel Dénes: Régi
Magyar Mondak, 1972, Mora Ferenc Kényvkiadd, Szent LaszIo Kiraly
hadjaratai, gyézelmei, csodatételei — a Képes Krdnika és a Dubnici
Kronika nyoman, 77-83. oldal

8 Laszl6 Gyula, A Szent LaszIé-legenda kézépkori falképei, T4ajak-Korok-
Muzeumok Egyesiilet, Budapest, 1993

® Xenophon, Peri Hippikés, A Lovaglas miivészete Athénban, ford.

Nemes Julia, Akadémiai Kiadd, Budapest 2006, A I6 idomitasa a
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magasiskolaig, 30-31. oldal

19 Matyas kiraly egy 1481-ben irt latin levelében a fekete seregének
(Eurépaban az 6kor utan az elsé!) kénnyd lovassagat mar

huszaroknak (hussarones) nevezi (,equites levis armaturae, quos
hussarones appellamus” magyarul ,k6nnytl fegyverzeti lovasok, akiket
huszaroknak neveziink’). Pallas Nagy Lexikona, ,Huszarok” szécikk.
http://mek.oszk.hu/00000/00060/htm|/049/pc004981.html#4 (2016)

"' Dr. Géblyds Istvan 16kiképzd, Pénzes Gabor huszar hagyomanyérzd és

Lezsak Levente lovas kaszkad6r beszélgetései nyoman (2016).
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2. Fejezet

A LOVAS HELYE A (POSZT)KORTARS MUVESZETBEN

Tulajdonképpen beleszilettem egyfajta I6szeretetbe. Ezt azért is
gondolom, mert nem emlékszem, hogy pontosan mikor délt el ez az
elhivatottsag bennem. Erdeklédésem a 16 — ember kapcsolat
értelmezésében mivészeti tanulmanyaim soran is jelen volt. Mestereim -
Kérolyi Zsigmond és mivész szileim: Veszely Ferenc és Széchy Beata -
mondtak mindig, hogy azzal kell foglalkozni, amit az ember szeret.

Palyafutasom kezdetén, egyik elsé kiallitasomon 1993-ban é16 lovakat
allitottam ki (parnaval a hatukon) az Ujlak csoport Tizolté utcai kiallitd

termében.

24. Veszely Beata, Cim nélkil, 1993, (két 16 parnaval a hatan)

az Ujlak csoport Tiizolté utcai kiallitéterme, Budapest
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Ebben a korai id6szakban nalam a 16 még naiv, intuitiv médon jelent meg,
de a kortars mlvészetbe pozicionalasa, elhelyezése izgatott mar akkor.
Jannis Kounellis milvét Gjragondolva akartam a konceptualis (arte

povera) lovat kortars kérnyezetbe helyezni.

25. Jannis Kounellis, Cim nélkdl (12 16), 1969, Réma

Részben a véletlenek miatt, részben meglatdsaim soran éreztem a téma
aktualitasat a 90-es évek elején, és maganyosan, de hiségesen kbévetve
a kezdeti tanitast, felvallalva sulyat, vittem tovabb kisérleteimet
kidllitasokon, tanulmanyokban és mitermi munkdmban. Tudtam, hogy a
mivészek szamara a térténelem soran a lovas portré volt a legnagyobb
kihivas, hogy a mivészettdrténet egyik legnagyobb témaja évezredeken
keresztiil az, ami engem is izgat. Ereztem (de még nem értettem), hogy
miért valtozott meg a 16 szerepe a képzémlivészetben a 20. szdzadban,
minden esetre azt gondolom, hogy a mivészettérténet soha nem marad

lovas nélkil. Akkor is hittem ebben, amikor éppen ugy tdnt, hogy senki
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rajtam kivil nem foglalkozik a I6val a kortars mivészetben. Kisérleteztem
kilénféle mifajokkal, de az akadémikus festészeti tanulmanyok
ranyomtak munkamra a bélyeget, és segitettek abban, hogy a 16rél
térténelmi viszonylatban is gondolkodjam. Elkészllt /d6csipkék cim(i
sorozatom' (1993-95), ahol a munka performativ jellege fontos volt
szamomra, az, hogy egyfajta néies cselekvés (csipke-verés) megy végbe,
ami néha fajdalommal is jar (véresre szurkalt ujjak). A sorozat szamomra
legértékesebb darabja az a stirlin atlyuggatott cibachrome nyomat, ami

Veldzquez Bourbon Izabelldjanak lovas portréjardl készult.

26. Veszely Beéta, Pislogas, 1995, festett fal, atszurkalt cibachrome nyomatok, hang: 16

pislogasanak felerdsitett hangja, 280 x 600 cm

Tulajdonképpen a ,meghosszabbitott” n6i testet, a barokk kentaurt idézi
ez a kép. A mivészet és a lovaglas fizikalitasa, a testek ereje és

sebezhetfsége, azbta is része a munkamnak.

i

o ]
HISTORY WANTED on Arabell and Zsani. Arabell born 1997;
Csomoér. She is a gray mare. Zsanér born 1999, Dalmand, in
Hungary. Bay mare. Any information? please call: 36 30 398 65 38.

27. Veszely Beata, Arabell és Zsani multjat kutatom, 2006, olaj, vaszon, 180 x 200 cm
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A 90-es években meghatarozé volt az a friss konceptualizmus, amit a
skét és angol kortarsaimnal lattam. Munkdmban olyan tereket hoztam
létre, ahol kilénféle médiumokat — mint a vided, szbveg, fotd, rajz,
szobor, hang, festmény — gy komponaltam egymas mellé, hogy azok
egy lovakhoz kapcsol6dd gondolat kéré csoportosulva jelenjenek meg. Az
installaciomivészetnek nevezett kategéridba mégsem sorolnam
munkaimat. Az installacié kifejezést a mlvészet és témam sulyahoz tul
kébnnyednek éreztem. Inkdbb tereknek lehetne hivni az akkoriban
kidllitasra kerGlt miiveket mifajukat illetéen. A miivészet terének
(mazeum, galéria, miterem) értelmezési lehet6ségei érdekeltek. Ebben
az idészakban a léra, még mint mlivészettérténeti témara, mint

lehet6ségre gondoltam, mellyel kitdltéttem a mlvészeti teret.

28. Veszely Beata, dlj fel, nézz fel, sarkak lenn, kezek lenn, 1998, kidllitas részlet

Egy évet Glasgowban, Skocidban és tovabbi hét évet Londonban éltem
és dolgoztam (1996-2003), ahol aktiv résztvevdje lettem a mUivészeti
életnek, amellett, hogy az egyik legjelentésebb eurépai mivészeti
tudaskdzpont, a Goldsmiths College (University of London) hallgatéja
(MA Fine Arts), majd kutaté didkja (Mphil/PhD in Fine Arts) lettem.
Bizonyos mértékig belefolytam a nyugati mivészeti gondolkodasba,
tanaraim kollégaim lettek. Tébb brit mivészeti egyetemen is tanitottam,
mint meghivott el6adé és tutor?, majd Budapesten megalapitottam a TIPP

Kutaté Mdhelyt (Tihany International Postgraduate Program)®. Munkaimat
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tulajdonképpen galériakba terveztem, bar ez a munkafolyamat azéta
teljesen atalakult. Ugyanakkor az angol lovas kultura ,kéznél volt”, és
felkerestem azokat a lovas helyszineket (t6bbek kdzdtt Epsom, Ascot,
Cheltenham, Newmarket, Doncaster), melyek forrasul szolgaltak
miveimhez a 2000-es évek elején. Tébb munkam is ekkor a
I6versenyhez kapcsolédott. A TIPP program elnevezése is
tulajdonképpen kapcsolddott a I6versenyhez, a fogadashoz. Els6 sorban
a téma tarsadalmi és szocialis, az osztalyrendszerhez kdthetd
vonatkozasa volt szembetlné. Mark Wallinger, aki szintén a Goldsmiths
College-ban végzett nagyjabdl egy évtizeddel eléttem és a YBA (Young
British Artists) mozgalomma@ nétt csoportjahoz tartozott a 80-as évek

végén és a 90-es évek elején, szamos muvet készitett lovakkal.

29. Mark Wallinger, Féltestvér, Half Brother (Exit to Nowehere — Machiavellian), 1994-5

olaj, vaszon, 230 x 300 cm

El6szor Féltestvérek cimd, versenylovakrol készilt nagyméret(i
festményeivel lett ismert, ugyanakkor Epsomban sajat lovat is a rajthoz
allitotta 1994-ben Real Work of Art (Valodi mualkotas) névvel (,Valodi
mualkotas” a versenyen sajnos nem nyert. A 16 lesérllt, és nem
versenyzett tdbbet). Az emlitett avantgard akcié utan a miivész a 2000-es

években visszatérve a klasszikus értelemben vett szobraszathoz,
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monumentalis kdztéri mlvet tervezett, egy 50 méter magas fehér lovas

szobrot a Kent-i autépalya mellé. Egyel6re csak életnagysagu miniatdraja

30. Mark Wallinger, Fehér 16, 2013, marvany és liveggyanta

valésult meg London belvarosdban a Mall-on, de a m(ivész elbeszélése
alapjan még mindig folyik a palyazati munka a tAmogatasok megszerzése
érdekében (nem csekély, hiszen 12 és 15 millié angol font kdzotti

dsszegre becsulik a kivitelezés koltségeit).

31. Mark Wallinger, a Fehér Id terve, 2008, Ebbsfleet vonatéllomas mellett, Kent

Wallinger konceptualis m(livészeti tevékenységében a 16 eléképei George
Stubbs 18. szazadi lovas portréi (tébbek kb6z6tt Whistlejacket), és
Stubbshoz hasonldan a lovas portré néla is az ,angolsag”, a nemzeti
identitds metaforaja, 6 maga pedig ugy fogalmazott, hogy a I6nak olyan
lényeges szerepe van a brit kultiraban, mely megérdemli az 50 méteres

28



figyelmet. Lucy Gunning munkai szintén fontosak voltak. Egyik szuper 8-
as filmjében a 16 szemében tikr6z6dd dnarcképét drokitette meg.

A léutanzdk (The Horseimpressionists) cimd performansz és
videbmunkaja szintén jelentds, melyben kdzéposztalybeli nék lovaik

nyeritését utanozva ,galoppoznak” az elegans londoni Hyde Parkban.

32. Lucy Gunning, A léutanzdk (The Horseimpressionists), 1994, performansz és video

A 20. szazad véqi, 21. szazad eleji angol mivészet fontos momentumai
ezek a mivek, melyek meghatarozdéak mind a ndi, mind a nemzeti
identitadsra vonatkozé értelmezésekben a nyugati kortars mivészeti
irodalomban.

Mindkét mivésszel személyes, barati kapcsolatba kerlltem, igy mar nem
éreztem munkaimat olyan maganyosan kildéncnek. Kiallitdsokban vettlink
részt egyutt, de mégis mindig volt egy keskeny szakadék az alkotdi
folyamatokat illet6en k6z6ttlk és kbztem. Ezt akkor még nem tudtam
megfogalmazni, hogy mi is val6jaban, de angliai kutatdmunkam
kovetkeztében id6vel ra kellett jonndém, hogy letagadhatatlanok a
térténelmi kilébnbségek, hogy a magyar lovas térténelem, a lovakkal val6

kapcsolat gybkereiben kilénb6z6 nalunk, és hogy nem lehetséges
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lovakkal a minket meghatérozé térténelmi folyamatoktél figgetlendl
foglalkozni. Az angol nagyhatalmi politika, az osztalyrendszer szilard
jelenléte, a szigetorszagi hajés hagyomanyok kiilénbdznek a mi nomad
lovasijasz és huszar hagyomanyainktol. A kortars m(ivészetben példaul

Anglidban szinte lehetetlen a 16rél és a lovasrdl az osztalyrendszertdl, a

monarchiatol fliggetlenil gondolkodni.

33. Veszely Beata, Londoni portré macskaval, 1998, 60 x 45 cm print

Magyar miivészként mas helyzetbdl kell kiindulnom. A 16 tébb évezredes
térténelmink elvalaszthatatlan része, ugyanakkor a kommunista diktatara
utan értelmét vesztette pozicionalasa a (lerombolt) térténelmi
osztalyrendszerben, helye nem viszonyithato kiralysaghoz,
arisztokraciahoz. A lovakhoz inkabb befelé forduld, belllrél épitkez6
kapcsolat fliz, és kevésbé térekszem monumentalitasra, reprezentaciora,
hanem inkabb valamiféle felel6ésségtudat visz el6re, hiszen a magyar
lovas a nemzet fennmaradasaért harcolt évezredeken at. A
tulajdonképpen tavolsagtarté nyugati elegancia, ahol gyakran a lovas a
hatalommal t6rténé bonyolult viszonyok reprezentacioja, végulis idegen
maradt. Bizonyos tehat, hogy a térténelmi valtozatossag jelentésen
befolyasolja a (mlvészeti) gondolkodast is a lovakrél és a lovas portrérdl

altalaban.
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Ugyanakkor mind magyar, mind nemzetkézi viszonylatban is elmondhatd,
hogy hatalmasra nétt az a szakadék, mely a lovas kultdra és a m(ivészet
kdz6tt kialakult a 20. szazadban, pedig korabban ez nem igy volt. A
szazad elején még Franz Mark a német expresszionizmus és a spiritualis
absztrakt miivészet uttéréje Kandinszkijjal és Gabriele Minterrel
megalapitotta a Der Blaue Reiter (A kék lovas) mivészcsoportot 1911-
ben. A csoport nevét Kandinszkij festményérél (1903) nevezték el. Egyes
mivészettériéneti elgondolasok szerint a modernizmus kedzetét
jelentette mindez. Magyarorszagon is még az 1930-as években a
mivészet szoros természeti kapcsolatarél Kallai Erné értekezett.* A 16 a
1940-es évekig hozzatartozott a magyar élethez, a magyar miivészethez,

az Arkadiahoz (Kernstok Karoly).

Megismerkedtem mivészekkel, akik rendszeresen lovagolnak, de ezt a
muvészeti életben nem merik felvallalni, szinte titkoljak. Viszont azok a
mivészek, akik lovakkal dolgoznak, inkabb kivilalléként, mint
mUvészettdrténeti témat, vagy mint motivumot jelenitik meg, anélkl,
hogy lenne a léval személyes kapcsolatuk. Bizonyara nem feltétlen(l
szUkséges a lovakat megismerni ahhoz, hogy a mi komolysagat igazolni
tudja. Ez a fajta alkotas azonban az emlitett szakadékot bizonyos
tekintetben mélyiti tovabb. A miivészettériéneti példak egész sora
bizonyitja, hogy nem volt mindegy, hogy a miivész mennyire volt
tisztaban a 16 mozgéasaval, hogy mennyire volt képes helyesen abrazolni
a |16 mozgasformait, hogy rendelkezett-e megfelel6 anatomiai,
mozgastani, 16-1élektani, mlivészettdrténeti vagy harcaszati ismeretekkel.
Nekuink, akik felel6sséggel tartozunk (a lovaknak, a lovas
szakembereknek és mestereknek, a miveészettdrténetnek, mindazoknak,
akik vérlket adtak a lovaikkal egytitt a jové nemzedékért), nekink,
muvészeti kutatoknak, véleményem szerint kdtelességink, hogy precizek

legylnk ebben is. Munkammal egyik célom, hogy hidat képezzek a
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tatong6 szakadék folétt, mely a lovas kultdra és a képzémivészet kdzott

kialakult mind a nemzetkdzi, mind a hazai m(ivészetben.

Angliaban ra kellett jonném arra, hogy ahhoz, hogy tovabb tudjak Iépni,
haza kell jdnném, hogy a 16 — lovas egyuttest csak itthon fogom tudni
megérteni. Nem lehet tovabb tavolsagtartassal kezelni, mint egy
mivészettdrténetbdl kiragadott témat, 6rokséget, motivumot, tedriat vagy
koncepciét, hanem lovat (magyar lovat) kell vasarolnom. A 16 — ember
kapcsolatot magyar mivészként mélységeiben csak Magyarorszagon
érthetem meg a sajat magamon keresztil, lovak segitségével, magam
mogott hagyva a kortars mivészet egyik eurdpai fellegvarat, és abban
mindazt a szakmai sikert, amit rengeteg munkaval (és szerencsével) fiatal
mivészként elértem. A kéltdzést olyan mivészeti akcidként éltem meg,
melyben talan leginkabb fellelheté az, ami a magyar lovast
altalanossagban is meghatarozza, vagyis a hely, a tér és az is, hogy
milyen hagyomanyokbdl épitkezik. A mivészet kézpontja pedig nem
feltétlendl ott van, ahova kiépll, hanem egyénileg ott, ahol az alkotas
valéban elmélyithets. Munkaimmal és a L6 és Miivészet Kutaté Program®
projekttel céljaim kdzott szerepel munkassagom egyfajta pozicionalasa,
tehat hogy azok kdzé a milivészek kdzé tartozzak, akik a lovat életben
tartjak a poszt-konceptualis miivészetben egy olyan korszakban, amikor a
lovas portré kortars, killdndsen posztkortars® megjelenitése
tulajdonképpen hianyos. A posztkortars pedig azért Iényeges, mert egy
olyan probléma, amit sem a posztmodern, sem a kortars nem tud

megoldani.

Az Arkadia mikddése utan létrejott egy (ir Magyarorszagon a lovas
megfogalmazasokat illetéen. A csendet Huszarik Zoltan korszakalkoté
filmje, az Elégia (1965) térte meg. A m(, mely valahol a flmm(ivészet és
a képzémiivészet hatardn mozog, olyan erével robbant a mivészetbe,

amire nehéz lett volna valaszolni képzémlvészként. Talan ez is az oka
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annak, hogy ismét tébb évtizednek kellett eltelni, és hogy szlkség volt
egy Uj generaciéra ahhoz, hogy a 16 és a lovas ismét elétérbe

kertlhessen.

34. Huszérik Zoltan, Elégia cimi filmjébdl, 1965

Az Elégia mérfdldké a 20. szazadi magyar mlivészetben a lovas
megfogalmazasok terén.

Néhany évtizedes kihagyas utan az 1990-es évektdl ismét megjelent a 16
a magyar mivészetben (példaul sajat miiveim). Németh Agnes alkotésait
is meg kell emliteni. A 16sz6r, bér és a lovak kérlli természetes anyagok,
mint példaul a széna felhasznalasaval nagyszabasu kiallitasaban a 16
mitikus megkdzelitése volt a meghatarozé, mely az Ernst Mlizeumban
2002-ben volt lathaté Daimon cimmel. Németh Agnes tébb évtizede
foglalkozik a léval, csaknem kétezer oldalas szdveggytijteménye
fibkjaban hever kiadasra varva. Munkajaban lenyomatokat képez azokrél
az emlékképekrél, melyek az 6skori barlangfestményektdl kezdve
bennink élnek. Fotbmontazsaban a nézét az Equus (Peter Shaffer
darabjat 1973-ban irta, az amerikai film Sidney Lumet rendezésében

1977-ben jelent meg) pszicholdgiai dramajara emlékezteté emberi és 16-
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szemeket vagott egymas mellé. Szorosan kapcsolddik Jung lélektana. Az
analitikus pszicholégiajaban megjelené archetipusokat kilénbdztet meg,
melyek kdzll a szarnyas 10, a lovas hds kiemelt helyet foglal el (Carl

Gustav Jung: Az archetipusok és a kollektiv tudattalan, 1933).

35. és 36. Németh Agnes, Daimon terem, 2002, installacié részletek

Somogyi Gy6z6 munkassaga szintén jelentés. Hosszu évek 6ta
érdekl6dése kdzéppontjaban a lovas (elsé sorban lovas huszéarok) all,
tobb szaz rajza késziilt el és szamos kiadvany, kényv jelent meg
maveibdl, 6 is a lovaival él vidéki hazaban, mitermét istalléja mellett
alakitotta ki, valamint a kisérleti régészet tertiletén munkaja a
tudomanyos kutatas mas tertleteit is atszévi, seqiti (példaul az MTA
Magyar Ostdrténeti Témacsoportjanak munkajat).

37. Somogyi Gy6z6 kidllitdsan a Vigado Galériaban, Budapest, 2014
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Az ezredfordulén mitermi gyakorlatom legtermékenyebb id6szakat
képezte a Londonban t6ltétt és az azt kdveté néhany év, majd miutan
hazakdltdztem, sorsddntd lett, amikor 2007-ben sikerilt megvasarolnom

elsé sajat lovam (Kisbéri félvér kanca).

e ey . . b

38. Veszely Beéta, ,Meghosszabbitott” testek, 2009, 30 x 40 cm fekete-fehér print

Elkéltéztem vidéki Uj otthonomba, ahol azéta is élek harom fiammal,
lovainkkal és szeretett férjemmel, Szmrecsanyi Martonnal, akitdl
folyamatosan tanulok, mert rendkivili lovas szakember. Tébb
munkamban is, lovas performanszokban alkoté tarsam’. Bar
gyerekkorom o6ta lovagolok, a lovakkal valé kapcsolatom csak az elmult,
vidéken t6ltétt években mélydlt el, amiéta napi kapcsolatban allok vellk.
Mindez pedig atformalta az életem és a m(itermi tevékenységem. A
muterem tere végleg kitagult, a lovainkkal valé kapcsolatot mivészetként
élem meg. Lovammal a ,lelki” kapcsolatunk el6szér latvanyosan abban
nyilvanult meg, hogy egyszerre, egymassal parhuzamosan vartuk
gyermekinket. Az errél késziilt fot6 dokumentacié munkassagom egyik
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legfontosabb pillanata. A kint és bent, a test és a m(ivészeti tér kbrvonalai
végképp elmosoddtak és egymasba olvadtak. Munkaim mar nem
kivilalléként racsodalkozva a 16 kiléndsségére, szocialis vonatkozasaira,
szépsegére jonnek létre, hanem inkabb egyfajta kentaur szemsz6gébdl,
hiszen most mar egyenesen 16hatrdl tekintek a vilagra, sokkal tébb
alazattal, sokkal tdbb szeretettel, sokkal t6bb hittel.

39. és 40. Veszely Beata, Trailer Gallery, 2013, performansz léval, zenésszel, csoportos
utazé kiéllitas. Sik Dora csellomiivésszel és Szmrecsanyi Martonnal kézdsen. Meghivott
mivészek: Benedek Barna, Boldi, Diana Kingsley, Diann Bauer, Ember Sara, El-Hassan

Roza, Lucy Gunning, Lisa Prior, Somogyi Gy6z6, Széchy Beata, Veszely Ferenc

Mindebben nagy segitségemre volt az is, hogy betekinthettem a
lovasijaszat harcmiveszetébe Kassai Lajos lovasijasz iskolajan keresztil
(és melyet tdbb mint tiz éve gyakorolok). A lovasijaszat abban is segitett,
hogy tisztabban megélhessem a lovaglas térténelmi jellegét és azt, hogy
mennyiben mas élmény (elvi, lelki és fizikai sikon) a lovaglas és a
természettel valé kapcsolat Magyarorszagon, mint példaul Nyugat
Eurdpaban vagy akar mennyiben mas, mint téliink keletre. Tehat magyar
muvészként kell szélnom, de ugyanakkor olyan magyar néi mivészként,
aki elsé sorban csaladanya. Egyre fontosabbnak tlinik tisztazni ezt a
nézdépontot, hiszen nem lehet teljes az a néi életm(i, mely a valédi élettel
szembe megy. A természet olyan erével mutatja meg magat, amit
felel6étlenség lenne figyelmen kivil hagyni, annak ellenére, hogy a kortars
mivészet err6l nem mindig akar tudomast venni. Gyerekeim velem egydtt
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lovak mellett élnek, 6k is részei ennek a bizonyos szempontbdl rendkivdli,
mas szempontbdl természetes életformanak és annak a mlivészeti
folyamatnak, amelyet tulajdonképpen kézdsen, csaladilag alakitottunk ki.
Legujabb munkaim azoknak a lovasoknak, lovasijaszoknak a
k6zremlkodésével jénnek |étre, akikhez barati vagy csaladi kdtelekek
fliznek. Mindebbdl kifolydlag disszertaciom az 6 nevikben is irom, és
els6 sorban a csaladomnak ajanlom. Miveim mar nem csupan egy sz(ik
muvészeti k6zbnség szadmara készllnek, és ez rendkivil nagy élményt
jelent, méghozza azért, mert tapasztalatbél tudom, hogy a mivészeti
k6zbnség, a mivészetben val6 részvétel tere ténylegesen kitagithaté.

41. Veszely Beata, HA rajzok, 2005, kiallitas részlet

BASQUIAT

42. Veszely Beéta, 2005, tollrajz 43. Veszely Beéta, 2005, tollrajz
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A miveészet rengeteget valtozott az elmult két évtizedben, és a nyugati
mivészettérténetben eddig soha nem latott mennyiségben sziilettek
olyan miivek, melyek az allat — ember kérdéskort foglaljak magukba. Allat
a nyugati mivészetben soha nem jelent meg ilyen mennyiségben, mint
most. A nem-ember allat elterjedése mindenféle médiumban és
mindenféle megkdzelitésben fellelhetd, a filmtdl, az installacidig, a
performansztél a szobraszatig, a szocialisan elkdtelezett projektekig vagy
digitalis képekig. Filozéfiai, szocioldgiai, antropoldgiai, politikai
megkoézelitésben, kuldnféle médokon. A deleuze-i, a derridai, a
nietzschei, kanti vagy hegeli, harreway-i, ranciere-i filozofiat hattérként
felnasznalva, hogy csak néhanyat emlitsek, kiallitasra kertilnek €16 vagy
halott allatok (Mark Dion, Damien Hirst), kitdmétt allatok (Maurizio
Cattelan, Katarzyna Kozyra, Angela Singer, Forgacs Péter) illetve a réluk
készilt kildnféle alkotasok (Thomas Griinfeld, Annette Messager, Hiroshi
Sugimoto, Polly Morgan, Deborah Sengl, Kate Clark, Bryndis

44. Maurizio Cattelan, cim nélkdl, 2009, preparalt 16, festett fatédbla

Snaebjérnsdoéttir/Mark Wilson, Karen Knorr, Richard Barnes, Jules
Greenberg, Sarah Cusimano, Miles Nicholas Galanin, Richard Ross),
melyek szabalyosan eldrasztottak a kortars nyugati mivészetet.
Haziallatok, allatkertben és vadon €6 allatok vannak a fékuszban,
legujabban pedig egyre tébb munka foglalkozik kisebb bogarakkal,
mikroszképikus lényekkel, ndvényekkel, gombakkal. Oriasi irodalma

alakult ki, mely folyamatosan bdévil egyre nagyobb érdeklédést vonzva
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maga utan. A miveészetfiloz6fia mara egyfajta mozgalomként foglalkozik
a nem-ember tematikaval, melyet ,animal studies”-nak nevezett el,
mintegy felvaltva a ,gender studies” divatjat a nyugati mdvészeti

kommunikacidéban.

Mivel viszont mara annyira megkérddjelez6détt a kérnyezet, amiben
éllink, a természetes kérnyezet, az allatokkal és a természettel vald
kapcsolat, annyira aruba bocséatott mar minden é16 és élettelen
koriléttink, hogy megkerllhetetlen az ember szamara az, hogy
foglalkozzon a helyével az él6vilagban. Felmerilt egy sor moralis kérdés
is mindezzel kapcsolatban. Giovanni Aloi kényvében arrél ir (Art &
Animals, 2011)® vagy az Antennae folyéirat tanulmanyaiban tdbb helyen®,
hogy a mivész felel6ssége és moralis hozzaallasa mennyiben
megkérddjelezhet6, amikor példaul a mivészet kedvéért 6l, preparal vagy
éppen allaton végez kisérleteket és a kinzas kilénféle formai a m(
részei. A nyugati mivészetet a mlvészeti piac fliggvényében a pénz
nagymeértékben vezérli, és a mlvészek jelentés része elveszni tlnik az
anyagi érdekek Utveszt6iben. Ebben a helyzetben az allatokkal térténd
munka gyakran olyan tulzasokba esik, melyekben a moralis értékek
megkérdbjelez6dnek. Steve Baker A posztmodern allat cimli munkaja
(The Postmodern Animal)'®, valamint a Miivész/Allat (Artist/Animal)"’
szintén fontos a kapcsolddé kortars irodalomban. A megjelent
tanulmanyok széleskdriien foglalkoznak kilénféle aspektusaival: a nem-
emberivel, a kortars allat 4brazolasokkal, olyan mivekkel, melyekben az
allat Iényeges helyet foglal el a poszthumanizmusban. Mégis, felgyorsult
vilagunkban, amikor a kilénféle mozgalmak és divatok jonnek-mennek,
az allat tanulmanyok (animal studies) aktualitasa is el6bb-utobb, de
inkabb elébb feltehetéen elhalvanyul, és valami mas veszi majd at a

helyét.
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Véleményem szerint ebben a pezsg6 és folyamatos mozgasban Iévé
kortars mlvészettériénetben a lovas portré egyfajta kdviletként jelenik
meg. Kutatdsom ezzel a viszonylag kisebb, elsé latasra
elhanyagolhatdnak tiind résszel foglalkozik, azokkal a mdvekkel, melyek
a 16 — ember egyiittest tartalmazzak. Erdekl6désem kdzéppontjaban ezek
az alkotasok allnak immar nagyjabdl harminc éve, és nagy 6rém
szamomra, hogy elérkezett az id6, amikor irasban is régzitem az ide

vonatkoz6 gondolataimat.

45. és 46. Matthew Barney, Cremaster tiikérnyereg a Cremaster 2. c. filmbél, 1999

A transzhumanizmusban és az un. Uj-naturalizmusban egyfajta spekulativ
realizmus és a targy-kdzpontu ontoldgia az uralkodé, de felmeril a
kérdés, hogy hogyan tagithatdé a miveszet tere, a mlvészeti gondolkodas
akkor, amikor a m(ivészettorténeti folytonossagokat megtéri valamifajta
definicids hajlam, kritikai szempont. A teéria és a teoretikus mivészet
mesterségesen épiti fel az emlékezetet és azért veszélyes, mert

felszamolni latszik az adott természetes emlékezetet'?

. Ez a gondolatsor
magyarazatot ad tulajdonképpen arra az életformara, amit én is
valasztottam. Hozzaallasom a 16 és lovas portré helyéhez a kortars
mivészetben elsé sorban abban nyilvanult meg 2009-ben, hogy
megvaltoztattam, témamhoz igazitottam a kérnyezetet, amiben azéta is
élek. Visszajara forditottam tevékenységem és alkotasaimat az elmult

néhany évben nem kiallité terekbe vittem be, hanem én koltdéztem ki
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ahhoz, amit miivészetnek élek meg. Ide szerveztem a miivészeti
k6zbnséget a mivészet helyéhez, tehat fliggetlenll az
intézményrendszertél. Fontos része a munkamnak az, hogy ezt a
disszertaciot lovak mellél irom kdzvetlentl. Derridanak is kdszdénhetéen,
én mar kénnyebben szélhatok a lovaim nevében, az § szemuikdn
keresztll is lathatok. Derrida egy varatlan és visszautasithatatlan
szbvetségrél beszél (L’animal autobiographique — Az énéletrajzi lény,
1999). Tehat nem egy urbanus, mdvészeti kérnyezetbdl irok, mely
muvészeti térként annyira dominans az elmult szdzadokban. Kutatasi
témam az életem részévé valt azaltal, hogy vidékre kéltéztem egy olyan
h&zba, aminek a kertjében ott legelnek a lovak. Munkam tehat nem
csupan elméleti alapokon nyugszik, a lovak iranti felelésség
meghatarozza mindennapjaimat. Nem kis aldozatokkal jart az, hogy ezt
igy kivitelezni tudjam, de megérte, mert mindekézben én magam is nagy
valtozasokon mentem keresztll, megvaltoztam, és szandékom, hogy
munkam ezt a valtozast kommunikalja. A mlvészet helye, ideje és

kb6zege atalakult.

Ugyanakkor legujabb munkam, az ehhez a disszertaciéhoz tartozé
mestermunka is beleilleszkedik az emlitett folyamatba. A mi kiallitas
formajaban az Epreskert Parthenon-friz termébe és a korllbtte 1évé
kertbe készll Lélekzék cimmel. A Parthenon-friz az architekturajaval és
mivészettdriéneti vonatkozasaval azért is alkalmas keret mestermunkam
szamara, mert eredetijén a mlivészettérténet egyik leghiresebb
l6abrazolasa szerepel. A kiallitason tébbek k6zétt Arabell nevi lovunk
érinthetd kdzelségbe hozza igazi val6jaban, és elmossa a hatarokat

mivészet és élet, Iélek/Iélegzés és elmulas kdzott.

A kdzelmultban pedig elinditottam azt a folyamatot, hogy kézdsséget
hozok létre a kutatasi téma koré. A L6 és Mlivészet Kutatd Program azért

jott létre itt, vidéki otthonomban, lovak kdz6tt, hogy olyan fliggetlen férum
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alakuljon ki, mely 6sszehozza azokat a mlivészeket és kutatdkat, akik a
|6 — ember helyével foglalkoznak a miivészetben, a tarsadalomban, mai
életlinkben. Lényeges dsszetevlje a projektnek, hogy lehetéséget tudok
biztositani a kbzvetlen tapasztalatszerzésre a lovak koril, sajat
éléhelylikén. Ez 1ényegi pontja az egylttmikddésnek, hiszen ezt a
varosban nem lehetne kivitelezni. Fontos az is, hogy ez a kommunikacio,
tapasztalat és kdzos fellépés lehetéségeket teremt a fliggetlen kritikai
miivészeti folyamatoknak. Osszetettségébél adédban teret biztosit ahhoz,
hogy egzisztencidnkat lehet6ségekkel telinek értékeljik, olyan
egzisztencianak, mely nem a cinizmussal veszi kériil magat, vagy
objektiv cinizmusbdl él. A projekt jellemzéje, hogy nem zéart, nem
lehatarol, hanem nyitott, a résztvevok alakitjak, egy olyan folyamat, amit
befejezetlensége hataroz meg. Az emberi és a nem-emberi kapcsolatat,
hasonlésagait és kiilonbdz6ségeit értelmezi a projekt, melyben a
testértelmezések és a természethez val6 viszony értelmezési lehetéségei

tapasztalat és kdzvetlen élmények kdvetkeztében tagulnak ki.

47. Nathan Pohio, Natasha von Braun lovai, 2015, HD vetités két csatornan

A mara nagy teret hédit6é természetes vagy er6szakmentes 16- és lovas

képzés szintén része a projektnek. A mai kultirdban meghatarozé
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mozgalomma nétt a ,natural horsemenship”, mely a Iéval valoé
partnerségre éplil, és tulajdonképpen szinte barkibdl képes ,suttogét”
nevelni. Divatja nemcsak a I6tartékhoz ért el, hanem a muivészetbe is
beszivargott. A mddszer Ujdonsagként hat, de persze egyaltalan nem uj,
hanem minden lovakat j6l ismeré kultura természetes része kellett, hogy
legyen. Ezzel parhuzamosan meghatarozé a 2000-es évek
mivészetében a deleuze-i ,becoming animal”’ gondolat is, kiilénds
tekintettel a parkokban kutyat sétaltatokra vagy a lovaikat szeretgetd
tinédzser lanyokra és mely gondolat ezek megfigyelésébdl és
értelmezésébdl sziletett, majd lassan megjelent a kdztudatban'. Az
allatokkal, pluss jatékokkal foglalatoskod6 varosi emberrel és a mesebeli

hésokkel valé kapcsolattal a pszichoanalizis atfogéan foglalkozik', és

persze megjelenik a mivészetben is (Paul McCarthy, Mguyen Thi Thanh
Mai).

48. Mguyen Thi Thanh Mai, Another World, 2016  49. Paul McCarthy, Héfehérke, 2012

Egyrészt a lovas portré, vagyis allatok és emberek, azaz emberek portréi
allatokon, illetve lovak portréi emberrel a hatukon megjelenése egy létezé
mivészeti forma, masrészt meggyb6zédésem, hogy az errdl térténd
gondolkodas is aktualis. Es ez is megvaltoztat dolgokat, ettdl lesz egy
kritikus témege a mlivészeknek, akik diszkusszi6t provokalnak ki a
kortars mivészetben. De ez egyszerre filozéfiai, térténelmi, szocialis és
muvészetkritikai diskurzus is. Ugyanakkor a 16 mai életlinkben politikailag

is értelmezendd, megkdveteli a politikai kritikat is (példaul allatvédék).
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50. David Chancellor, Vadaszné bakkal, Dél-Afrika, 2010

Hogy mitdl is kortars a lovas portré (16 és ember egyuttese), valamint
hogy hol lehet a lovas portré helye a kortars mivészetben, ez nem csak
engem foglalkoztat, hanem - nagy 6rém szamomra - egy egész sor
mUvészt és kutatédt is az utdbbi id6ben, nemzetkdzileg. A modernizmus

viszonylag alaposan foglalkozott az emberi test €s az allat testének

51. Andreas Gursky, Sha Tin, 1994, 52. Jeremy Deller, Az orgrave-i csata, 2001

nyomat, 180 x 235 cm performansz, vide6

értelmezésével. Ami most torténik, az sokkal csendesebb, de
Osszetettebb folyamat.
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53. Gustavo Di Mario, Carnaval , 2015  54. Sarah Tulloch, ¢im nélkdl, 2014,
199 x 159 cm, nyomat montdazs talalt képeslapokbdl

A nyugati mivészetben Andreas Gursky, Jeremy Deller, Hans Op De
Beck, Matthew Buckingham, Mark Wallinger, Lucy Gunning, Susan
Rothenberg, Sarah Tulloch, Matthew Barney, Richard Prince alkotasait, a
latin amerikai m(ivészek kdziil Gustavo Di Mariot, Uj-Zélandrél Nathan
Pohio vided installacioit, a tavol-keleti mlvészek kézil Liu Xiaodong-t,
Mguyen Thi Thanh Mait, Huan Yong Pingt emlitem példakent.

55. Huan Yong Ping, Leviathanation, 2011  56. Liu Xiaodong Yang Bo, K.O. 2015,vide6

Kuléndsen figyelemre mélték a belsé-azsiai kortdrs mivészetben Said
Atabekov, Khalif Rustam-Tikhonova Julia, Alimagul Menlibayeva (és a
.turan Lanyai” — Daughters of Turan). A L6 és Mivészet Kutatd
Programon résztvevé miivészek kézil pedig Angela Bartram, Fanni
Niemi-Junkola, Sossa Jorgensen, Louise Taylor, Lee Deigaard, Mark

Ritchie és Marine Lahaix m(veit szeretném kiemelni.
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57. Aimagul Menlibayeva, Tej a baranyoknak  58. Said Atabekov, Harom hds
2010, vided 2014, 70 x 105 cm, c-print

A milivészetnek, mint egyfajta 6sszetett konstrukcidénak, programnak,
projekinek az értelmezési terlletét szeretném kitagitani, és azzal egyditt
pontositani elézetes elképzeléseim alapjan. A kortars m(ivészetet a
modernizmus utani korszakban és a konceptualis mlvészet utan, egyfajta

poszt-konceptualis miivészetként gondolom el

. Munkam bizonyosan
mind elméleti, mind gyakorlati sikon, valamint kdzvetlen(l, csaladi
kételékeim folytan is az eurdpai konceptualis mivészetben gydkerezik.
Tevékenységem személyes okoknal fogva is poszt-konceptualis. Ez a
posztkonceptualizmus azonban furcsaméd helyhez kététt, csak részben
kapcsolodik a nyugati mivészeti tradicidhoz, elsé sorban kézép-eurdpai,

magyarorszagi konceptualizmusbol'®

ered6. Még akkor is, ha a keleti
mivészettel kevesebb a kapcsolata, gydkereiben és szemmel lathatdéan
is kiildnbdzik a nyugatitél. Es hogy mi ez, hogy mennyiben sajatos a
magyar lovas, ennek a tanulmanynak fontos része. Léteznek olyan
muvészeti folyamatok is, melyek a konceptualis mivészeten kivli
folyamatokbol jottek létre, és nem szeretnék elhatarolédni azoktdl, melyek
a konceptudlis, vagy az eurdpai hagyomanyba nem illeszkednek bele.
Azok a lovas portrék, melyek esetleg nem latszanak poszt-
konceptualisnak, nem latszanak nyugaton kortarsnak, mégis a mai
mUivészet részei, szintén fontosak. Azért fontosak szamomra itt
Magyarorszagon, mert egy kézdsségben joéttek Iétre, a lovas portrét

alkotok fiktiv vagy valds kdzdsségeében. Akkor is, amikor kortérs
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mivészekrél beszélink, emberek csoportjara, valamiféle k6zésségre is
gondolunk. A kortars lovas, mely magaban foglalja kentaurként a lovat is,
az, aki egy idében, egyszerre él tdbbekkel, kortarsaival koz6sséget
alkotva a nemzetkdzi diaszporaban. Amikor a kortarsrol beszéllink,
egyfajta id6t is feltételezlink, amit Peter Osborne muivészeti idének nevez
(Anywhere or not at All: Philosophy of ContemporaryArt)'”. A kortars
kd6z6sség, mivel id8ben létezik, feltételezi a kontinuitast, a tdérténelmi id6t,
valamint 1étezésével meghataroz egy valésagon alapulé fiktiv
csoportosulast, csaladot, ménest és a hozzajuk tartoz6 lovasokat. Az,
hogy k6zdsségbe formalddik egy csoport elvi Gton, mint példaul a
mivészek csoportja, a lovasijaszok csoportja vagy éppen a lovas
portrékat alkotd mivészek csoportja, jelentésebb erét képvisel, mint
egyedil. Mindez pedig meghatarozza a helyet is, a mlivészet helyét, a
lovas helyét, ahol mindez a csoportosulas térténik, még akkor is, amikor
csupan bolygonk virtudlis terérél van sz6. A kortars lovas mind térben,
mind idében elgondolhatd a mlivészeti diskurzusban. Az pedig, hogy a
mai mlvészetet kortarsnak nevezzik, hangsulyozzuk akarva akaratlanul
azt, hogy ez az id6 folyamataban a jelenben 1évé, és, mint azt Michael
Fried-t6l tudjuk, ,a jelen szent” (Art and Objecthood, 1967)'®.

Természetszer(ileg meril fel a kérdés, hogy mennyiben lehetséges ma a
|6ra és a lovas portréra a térténelmi kontinuitasbdl kiragadva tekinteni.
Tanulmanyom egyik eredménye, hogy nem, hogy egy lényeqi
tulajdonsaga az idével val6 sajatos kapcsolata, és ezért is sziikségszer(
az emlitett hatarok attérése, a mivek és a mivészi folyamatok bizonyos
felszabaditasa. A kortars mivészet hatarait, tulajdonképpen zartsagat a
lovas portré attdri, megnyitja, utat nyit a kortars-utani mivészet felé.
Egyszerre van ott a jelen szentségében, de a multéban és jovéjében is.
igy soha nem allandé, hanem fluktual, valtozik, folyamatosan mozgésban

van, egyfajta tdbb évezredes nomad kultira része. A kortars utani
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(posztkortars) mivészet pedig mar arrél sz6l, hogy a jové hogyan valik

jelenné.

A miveészet fogalmat ki is lehet Uriteni, és Ujragondolni mindent, barmit. A
lovast is, de az Ujragondolasban ott vannak az el6z6 elgondolasok
onkéntelendl. A tdérténelmi folyamatossag ugy jelenik meg, hogy a
kilénféle képek egymasra rakddva tulajdonképpen beleégnek az
emlékezetbe, és ott vannak, fliggetlenil attol, hogy figyelemmel kisérjuk
Oket vagy sem. Ezeket az 6sképeket nem lehet atirni vagy kitérdIni, mint
ahogy erre Jung is nyomatékosan emlékeztet benntinket (Az
archetipusok és a kollektiv tudattalan)'®. Az ember kapcsolata a léval is
egy ilyen Gsi 6rokség, tele megfejtésre varo titokkal, 6sképekkel,
hagyomannyal, és mindez az emlékezés része. Gadamer a
hermeneutikaban megfogalmazta, hogy mi a szép®, ez alapjan a lovas
portré ma mindaz, ami eddig tértént a mivészettdrténetben, s6t azon
kivll is mindaz ami léval és lovasaval eddig tértént, és ez kitérélhetetlen(l
bennlink él. Ezek az 6sképek az értelmezésben benne vannak, melyhez
még hozza adodik a mai kor szemlélete és a sajat élettapasztalataim altal
felmerllt gondolatok, de még azok is, melyek majd késébbi korokban
keletkeznek és ratelepszenek a mostani elgondolasainkra. Ez a mi
felel6sséglink is, hiszen a lovas tulmutat az ,animal-studies”-on, tuimutat
a kortarson, idétlen. Suhail Malik (a Goldsmiths College miivészetelméleti
tanszékének vezetéje) legujabb munkajaban arrdl ir, hogy mennyire
szikségszeri az, hogy a mlvészet kilépjen és elhagyja a kortars

mivészetet (On the necessity of Art’s Exit From Contemporary Art, 2016).

Kortars lovas portrék, melyek nem tlinnek, nem latszanak kortars
mivészetnek, mégis poszt-konceptualis mlivészetként is értelmezhetdk
és megérdemlik a figyelmet. Az emlitett ,latszik” sz pedig azért
lényeges, mert a poszt-konceptuédlis mivészet feltételez egyfajta

vizualitast. Mivel a 16 szinte megkérdGjelezhetetlenll gyényord lény,
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vizualisan erételjes élmény és esztétikailag szép, nem kénnyl a m(ivész
helyzete. Még akkor is, amikor ritkan, de el6fordul a mivészettorténetben
a ,csunya” 16 is, a ,gebe”, mint példaul a Bus magyar sors: énéletrajz
cimd képen (Tornyai Janos, 1908). A kortars mlivészet komolysagat
gyakran azzal a stratégiaval hangsulyozza, hogy ,csunya” dolgokkal
foglalkozik. llyenkor a mivészet értékét abban latja, hogy informaciét
hordoz, hogy kritikat fogalmaz meg, és igy legitimalja a komolysagat.
Ezzel valaszol a kortars mlvészet azokra a gyakran kritikus
megfogalmazasokra, melyek szerint a modernizmusba ragad az a m,
mely nem kéveti a konceptualizmus alap térvényszerlségeit.
Amennyiben ezt a stratégiat kbveti a mlvész, és példaul ,csunya” fotdkat,
pontosabban poszt-fotbkat pakol fel a facebookra, igazolja az idd és tér
dialektikajaban tevékenysége komolysagat, mlivei poszt-konceptualitasat.
Kérdés azonban, hogy az ilyen miivek mennyiben képesek megtartani
aktualitasukat. Lehetséges, hogy a mlivészetben kialakult egy
vészhelyzet-érzés” és ezért fontos csupan a ma. Mégis a mlvészet
akkor lesz csak sikeres hosszu tavon, ha nem elégszik meg az adott
pillanattal, ha nem csak napjainkban képes aktualitasara felhivni a
figyelmet, hanem korat meghaladva képes ezt az aktualitasat meg is
Orizni. A lovas portré jelentds, élettel kapcsolatos témakat érint. llyen
téma példaul az ember kapcsolata a természettel és az allatokkal, a
muvészettdrténettel vagy a térténelemmel. Ugyanakkor vizualisan
gazdag, jellemzéje, hogy létezik esztétikai stratégiaja, és ebben
kildnbdzik sok mas mai tematikatol, szerintem ebben az

Osszetettségében id6tlenségét hordozza.
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JEGYZETEK

' Az Idécsipkék cimii sorozat 6t darabja a Ludwig Mizeum — Kortars
MUvészeti Mazeum, Budapest allandé gyljteményében megtalalhaté.
Katalogus: A Gydjtemény, Ludwig Muzeum — Kortars mivészeti Mizeum,
Budapest, 2010, 322-323. oldal

2 Glasgow School of Art, Festé tanszék (1996-97), Edinburgh College of
Art, Mesterképz6 intézet (1998), Cheltenham College of Art&Design,
Képzémivészeti tanszék (1999), Oxford Brooks Universty, Mesterképzé
és Doktori Iskola (2000)

3 A Tihanyi Nemzetkdzi Posztgradudlis Program (TIPP, Tihany
International Postgraduate Program) a Goldsmiths College, London és a
Magyar Képzédmivészeti Egyetem kézds kutaté programja (2004-2009),
melyet az MKE rektoraval, Farkas Adammal és Gerard Hemsworth
professzorral, a Goldsmiths College Képzémivészeti Tanszékének az
igazgatdjaval kbzbsen alapitottam. A TIPP kutaté mihely az egyetem
tihanyi mlivésztelepén sikeresen mikodott 6t éven keresztil. A TIPP,
vagyis ,tipp” persze a léversenyre is utalt, hiszen Széchenyi utan olyan
fogaddk, mint akar Tandori Dezsé is tippelt.

47 .. Franz Marc, Paul Klee képein felfedezte, hogy ’a természeti kép
vizionarius belsévé tétele az élélényre jellemzd titkos feszlltségekre és
O0sszefonddasokra, azok életfolyamataira, szervez6déseire és

formaira’ irdnyult, s hogy az ’allat, névény és ember a kiilsé megjelenési
formak és alakzatok kdztes birodalmaban fura, kalandos tenyészetben
keresztezi egymast.’ Ezt a formai hangsulyt biomorfizmusnak nevezzik.
Kandinszkij is ekkor fordult a biomorfizmushoz, amikor — Kallai szerint —
'a racionalizmus-materializmus-utilitarizmus vilagatél” elforduld, modern
muvekben ,az emberi test és lélek természetben gybkerezd egysége (...)

végs6 erétartalékait €s maradvanyait kutatva probalja visszaszerezni
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eredeti érvényét.’ Ezt (idvdzblte a magyar festészetrél szélvan is, Bernath
Aurél, Barcsay Jend, Egry Jézsef, Gadanyi Jend, Sz6nyi Istvan

miveiben.” Keserl Katalin: Természet és miivészet Magyarorszagon
1960-2000. In: Természetmlivészet — valtozatok, katalogus, Micsarnok,
Budapest, 2016, 21. oldal

> A 16 és miivészet kutaté program-ot (Horse and Art Research Program,
HARP, vagyis angolul harfa) 2015 augusztusaban inditottam nemzetkdzi
programmal lakéhelyemen, Barnagon. Terveim szerint még hosszu
évekig, évente kildnféle tematikaval kutaté mihely keretében mikdodik a
program nemzetkdzi résztvevékkel. www.horseandart.hu

® Beke LaszI6 is tobb helyen mar emlitette a posztkortars fogalmat, mint
példaul: Postcontemporary, Chimera Project, http://www.chimera-
project.com/pressmaterial/postcontemporary/Statments-
PostContemporary.pdf (letbltés, 2016)

" Tobbek kdzott: Lovas Eset az Uj Kor Tars c. kiallitasra, Olof Palme Haz
(2008), Konfeszt, Magyar Latvanytar, Tapolca-Diszel (2012), Trailer
Gallery, ArtPlacc, Tihany (2013)

8 Art & Animals, Giovanni Alloi, 1.B.Tauris & Co Ltd, 2011 (Art & Series
sorozat)

® Antennae (The Journal of Nature in Visual Culture),
www.antennae.org.uk, 2007-2016

"9 The Postmodern Animal, Steve Baker, Reaktion Books, 2000, 7-25.
oldal

" Artist/Animal (Posthumanities), Steve Baker, University of Minnesota
Press, 2013

'2 Gondolatok Keseril Katalinnal térténé (e-mail) levelezésiinkbél, 2016,
aprilis

3 Gilles Deleuze, Felix Guattari, A Thousand Plateaus, Capitalism and
Schizophrenia, kulénds tekintettel a Becoming-Intense, Becoming-
Animal, Becoming-Imperceptible fejezetre, Athlone Contemporary

European Thinkers, Continuum, 1992
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4 Pgld4aul: Joseph D. Lichtenberg, Psychoanalysis and Motivation, The
Transitional Objects c. fejezetben, 100-103. oldal, The Analytic Press,
Inc. 1989 vagy Introducing Psychoanalysis: Essential Themes and
Topics, Di Ceglie: Symbolism and the Inner World, 99. oldal, Szerk.
Susan Budd és Richard Rusbridger, Routledge, 2005

!> Tatai Erzsébet, Neokonceptudlis mivészet Magyarorszdgon a
kilencvenes években, (Doktori disszertacié, E6tvos Lorand
Tudomanyegyetem Bdlcsészettudomanyi kar, Mlvészettdrténeti Doktori
Iskola), 2006

'® Magyarorszagon a koncept ,egyik propagaléja”, Beke Laszl6
tevékenysége, és olyan m(ivészek munkdaja a 60-as és 70-es években,
mint elsd sorban a szlleim: Veszely Ferenc és Széchy Beata, valamint
Hajas Tibor, St. Auby Tamas, Bédy Gabor és Karolyi Zsigmond volt
szamomra meghatarozé.

'7 Peter Osborne, Anywhere or not at All: Philosophy of ContemporaryAtrt,
Verso Books, 2013

'8 Michael Fried, Art and Objecthood, 1967
(http://atc.berkeley.edu/201/readings/FriedObjcthd.pdf ), 9. oldal

'9 Carl Gustav Jung: Az archetipusok és a kollektiv tudattalan (1933),
Scolar Kiado, 2011

20 Hans-Georg Gadamer, A szép aktualitidsa, Atheneum kdnyvek, 1994,
11.oldal
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3. Fejezet

A KENTAUR PORTREJA

Kételkedem, tehat gondolkodom, lovagolok, tehat vagyok, vagyok, tehat

Isten létezik *

Az dkori gbrég mitologiaban a kentaur azokbdl a lovasokbdl alakulhatott
ki, akikre csodalattal tekintettek. Egyes feltételezések szerint a nyugati
hunok 6sei, a szkitak inspiraltak a gorég mlivészetet ebben. A kentaur
olyan Iény, ami a |6 erejével és gyorsasagaval rendelkezik és az ember
értelmével, az ember gondolatai a 16 gondolataival és a 16 teste az ember
testével olvad egybe. Ez a jelenség pedig, azéta sem valtozott, a
mindenkori lovaglas kdzben megtapasztalhaté és ilyenkor a 16 — lovas
kentaurra valtozik. Rdadasul a néz6, aki kivilrél latja az emlitett 16 —
lovast, szintén egységként tekint ra. A kentaur igy nem csak egy Okori
mitolégiai figura, nem csak egy spekulacié, nem csak egy koncepcid
abrazolasa, hanem tapasztalatbdl tudom, hogy ma is él6. A kentaur
elgondolhaté ,meghosszabbitott” testként (melyet a doktori szigorlatban
fejtettem ki) vagy szimbolikus testként is. A szimbolikus a képzeletben
létez8, ennek a fejezetnek a kbdzéppontjaban mégis az all, hogy a
képzeletbeli hogyan valik valédi képpé, és hogy a kép (a kentaur

szimbolikus teste) valodi.

* Veszely Beata, 2016 (sajat idézet)
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Amikor a 16 — lovasrdl irok, akkor szélok egyrészt a lovas szemszdgébél,
mely j6 esetben eggyé valik a I6éval és a néz6 szemszdgébdl, aki kivilrél
latja a 16 — lovas egyuttest. Mindegyik esetben kép és elmélet, gondolat
és érzés mosddnak egybe, amihez hozzaadddik még a testkep,
testfogalom és a figuralitas elgondolasa. Tehat a 16 — lovas egyuttes nem
csupan egy reprezentacid, vagy didaktikus illusztracio, hanem sokkal
inkabb testek és jelentések egymasba olvadasa. A biolégiai, az irodalmi,
a filozofiai, a térténelmi, a vallasos, a mlivészeti test jo6n 6ssze egy €16

realitasban.

A lovas portré, vagyis amikor két élélény egyuttese egyfajta kettésségben
mutatja meg magat a mlivészetben, jelentéseket hordoz, mikbézben az én
és a mi kdz6tti hatarok elmosédnak. Az elmosddas akkor is megjelenik,
amikor a néz6 nézi a lovat, és amikor nézi a lovast a lovon illetve a réluk
készult miiveket. Ebben a megfigyelésben, percepciéban megjelenik egy
id6 utan az atvaltozas. Tehat a portrék a nézésrdl, azaz a latasrol is
szélnak, arrél hogy mi torténik vellink, mikdzben nézziik 6ket a velik vald
taldlkozaskor. Mint néi mivésznek, és mint ndi lovasnak ebben az
Osszefliggésben a néstény kentaur szimbdluma valodi. A valodi kép, a
valddi szimb6lum az, ami megvaltzotat dolgokat. Kérdés, hogy mi ez a

metamorfézis, mi az, ami megvaltozik benntink ilyenkor?

Azonban nézni nem elég, latni kell, s6t tovabb kell tudni latni, latni azt,
hogy mi térténik utana, és ez kihozza a felel6sségtudatot. A Bibliaban
vilagos valaszt kapunk erre is Balam szamaranak térténetén keresztil,
hiszen a szamar elébb meglatta az Ur angyalat, mint a gazdaja.' Mar
csak azért is, mert a 16 az ember tarsa évezredek 6ta, az ember
felel6sséggel tartozik. Egyes megfogalmazasokban az embert egyre
gyakrabban az ember-utaninak (post-human) nevezik, és a bioldgiai
testet, melyben semmilyen chip vagy mas technikai beavatkozas nem

lelhet6 fel, elavultnak. A poszt-ember (test) a protéziseivel, chipjeivel,
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miniatdr testbeépitéseivel, zsirleszivasaival, molekularisan
megvaltoztatott részeivel olyan ember, akinek a felelésségvallalasa is
megkérddjelezhetd, hiszen a felel6sség egy részét atharitja a
technoldgiara. Ezt azzal alcazza, hogy egyre nagyobb sulyt fektet az
informacié megb6rzésére, és a hatalmat igy igyekszik kézben tartani
adatbazisok létrehozasaval. Mi tdbb, ugyanezt teszi allataival is. A
mikrobiolégiai beavatkozas, a lovakban a chip kdtelez6. Es ez
megvaltoztat dolgokat, a biolégiai test mar nem ugyanaz, mint korabban,

példaul, ahogy az antikvitasban talalkozunk velik.

59. Veszely Beata, Onarckép, 2012, 40 x 40 cm print

Szinte észrevétlentil, de visszafordithatatlanul zajlanak ezek a térténések
és a kdvetkezményei még bizonyosan belathatatlanok. EImosédik a
testkép Ugy, mint az énkép is.
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A szocialis kételékek meggyengulnek, intenziv nyomas alatt éli az ember
személyes életét térben és idében egy erésen narcisztikus
tarsadalomban, én-kultiraban, olyan vilagban, amiben gyakran a
mUszerekhez jobban kétdédik, mint él6lényekhez, amikor masokat,
ugyanugy, mint eszkdzeit, felhasznalja valamire. Ez a talaradé
individualizmus a minéség érdekében, annak végllis a rovasara megy,

legf6képpen a szeretet karara.

A pszichoanalizisben Lacan beszél6 testrdl szél, vagyis hogy a beszéd
feltétele a test?. A pszichoanalitikus elméletben, de a kortars miivészeti
diskurzusban is beszél6 létezé, beszéld test és beszéld szubjektum
jelenik meg. Mégis nem csak beszélni szeretnénk, hanem lényeges, hogy
a milvész csinal is valamit. A test a taptalaj, amibdl szarmaznak a dolgok,
de mindennek a feltétele mégiscsak a lélek. Freudnak példaul a
tudatalattirél sz6l6 gondolataiban a mentalis és a test kapcsolata
alapveté. Kutatdk jelentés része el6szeretettel redukalja az embert a
gondolati, mentalis valtozasok meghatarozasaira, masok pedig a testire.
Lacan az ilyen redukcidk ellen hivja fel a figyelmet, hangsulyozza, hogy a
szubjektum a testtél elvalaszthatatlan, sét annyira leegyszerdsiti a
képzeletbelit, hogy azt mondja, az nem mas, mint a test képe. Ez alapjan
a képzelt mar egyszer(ien csak KEP, és a kép valddi, valés jelenség. De
ez forditva is igaz, a képzelet képe a test. (Marie-Helene Brousse, The
Symbolic and the Body c. el6adésa alapjan, 2016)>. A kentaur teste igy
lehet a szimbolikus és a valésagos kozoétti kapocs. A képek hatalma a
kultirankban oridsira n6tt, kiléndsen melyek testekrél készilnek,
méghozza tdmegesen. Ezen kivil azt sugallja a média, hogy legytink
gyorsak, kevesebbet gondolkodjunk. Raadasul a képek mar nem
hierarchikus rendben vannak, mint ahogy korabban. Test nélkil nincs
tudat és nincs tudatalatti, tehat a test alapfeltétele a kentaurnak, vagyis
nem lehet tudatossa test nélkil. A test, ami beszél, aminek van képzeld

ereje, képet alkot, a test, ami kifejez, jelentéssel teli. Amikor a kentaurrol
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beszél a lovas, akkor a tudatalattiban térténik valami, és amikor léra Ul és
eggyé valik a két test, megosztja, amit tud a méasikkal (16 és lovas).
Freudnal az igazsag indexe a szexualitds, azaz az igazsag és a szexualis
kapcsolat egy, mara a pszichoanalizisben a szexualitds se nem igazsag,
se nem hazugsag. A 19. szazad végén, a 20. szazad elején abban hitt
Freud, hogy a szexualitas az abszolut igazsag, ami a kultarat rendezi. A
20. szdzad vegétdl, a 21. szazadban ez megvaltozik. Az analizis mar
nem azzal foglalkozik, hogy mi az igazsag vagy a hazugsag kéze a
szexualis kapcsolathoz. A pszichoanalizis elmozdult, és az ember inkabb
a masikkal val6 kapcsolatban azt figyeli, hogy mi az, amit a mésiknak
adni tud, mi az, amivel a masikat beteljesitheti, amivel a masik boldog
lehet. Bent Branderup dan lovas mester kényvében (Az akadémikus
lovaglds miivészete) * azt irja, hogy a lovaglas (az egyetlen) olyan
tevékenység, amikor annyira egybeolvad két él6lény, mint a szerelmi

kapcsolatban két ember.

60. Natalie Hill és Angela Bartram, cim nélkdl, digitalis fotd, 2015

A ,beavatasban”, a ,beavatasi szertartdsok” ritualéjaban, amit a nyugati
ember manipulaciénak nevez, a keleti azt mondja, transzformacié.
Szimbdlumokban beszéllnk, és nem azért, mert j6 vagy rossz, hanem

mert az ember ezt igy akarja tenni. Az ember azért 0l a 16 hatara, mert
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egyrészt ezt a lehet6séget a 16 felajanlja, de még inkabb azért, mert
valami hianyzik, mert valamit be kell teljesiteni. A multban Isten nevében
szervezGdott 16 — lovas a hazéért, a nemzetért, a kulturéaért, a
mivészetért, a fennmaradasért. Ez mara mar nem kételez6. De akkor
mihez kétédik most ez a tradicionalis tevékenység, beavatéas, a lovaglas
ritualéja? Ahhoz, amihez Jékai Moér a 19. szazadban igy fogalmazott: ,A
|6 el6nye tenger, a bdlcsnek 16 vald, mert 16va tesz az ember, és emberré

tesz a 10.”

Az ember lovon Ul és kentaurra valtozik, aki valédi és képzelt egyszerre.
Atéljik a valésagos tapasztalatot a masikkal és atvaltozunk, képzeletbeli
lesz a kép, olyan valésag, amit képzelni is lehet. Ezek téredezett érzések,
ugyanakkor ez a tapasztalas, éimény, lehetéséget nyujt egy nagyon
fontos lizenethez, miszerint a test felismerés utjan mar gondolja is, hogy
van teste. Mar tudja, hogy van, és ezért vigyaznia kell ra, apolnia kell, és
mivel valédi test, kell, hogy képet is alkosson réla. Miutdn megvan a kép,
mar tudatosan is van, és az a szimbolikus képzeletbelihez igazodik.

61. Veszely Beata, Long Look — Provoke — Good Aura, 1995, talalt képek, diavetités,

hang: versenylovak nevei

Mi is tarsas lények vagyunk, mint a lovak, mi is hus-vér lények vagyunk,

olyanok, akik fontosak egymasnak. Mi magunk is fontos Masok vagyunk
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(egy)masnak egy emberi ménesben. Az a kérdés, hogy miért nem
hagyjuk a lovat békén, csak ugy, allati mivoltdban, mar az 6skorban
értelmét vesztette. A deleuze-i koncepciéban (becoming animal)®
erételjes hangsulyt kap ez a massag. A masik allat. Es itt megjelenik a
kilénb6z6 allatfajokrél alkotott gondolkodas is. A szé faj egy csomé
kérdést felvet. Példaul a biolégidban beszéllink kihald félben 1évé fajrol,
veszélyeztetett fajrél, ezek mar tartalmazzak a halalt és az élet
meghosszabbitdsat. De amikor két killénb6z6 faj, példaul az ember és a
|6 eggyé valik, akkor egy bizonyos kevertség jon Iétre. Bioldgiai
értelemben a kentaur egy kevert organizmus. Felmer(ll a tenyésztés
kérdése is. Amikor egy tipusra szlkull az orientacio, megjelenik a
rasszizmus koncepcioja. A kétdttség, a kolonizalt, a leigazott... és az allat
(Donna Haraway, When Species Meet, 2008). Arrél ir Haraway, hogy
amikor a kildnféle Iények talalkoznak, és a talalkozas soran kétédnek
dssze ugy, hogy az egymas iranti tisztelet is megvan, akkor jelenhet meg
az atvéaltozas (becoming) kockazata. Anna Lowenhaupt Tsing pedig ugy
fogalmazott (An Ethnography of Global Connection, 2005)8, hogy az
emberi természet egy Iények kbzotti kapcesolat (“‘Human nature is an
interspecies relationship”). Vagyis az egymastdl valé figgéségen alapul
az emberi élet és az allatok élete a Féldon, és ez egy olyan jaték, melyre
valaszolnunk kell, és amit mélyen tiszteletben kell tartani. A valaszom
erre a kentaur. Nem a kulonféle kategoriak, elméletek, technolégiak,
politikai elgondoldsok, média altal diktalt kilénféle nézetek, vagy mas
organizmusok altal lesz az ember emberré, hanem az vagyok, amivé a

lovak altal valok.

Az emberi tapasztalat vallasos minésége — miszerint mindannyiunkban
létezik egy mélységesen vallasos rész, fliggetlendl attél, hogy valaki
ateista vagy sem, valldsos vagy sem, nem csak mdtermi munkam
alapvetd része, hanem a muiveészet performativ jellegébdl is adodik. A

tapasztalat csak akkor igazan érdekes, akkor valtoztat meg dolgokat,
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akkor igazan tapasztalat, ha valami valéban térténik, amirél érdemes
beszélni vagy dolgozni vele, amikor a lehetséges hatéraig toljuk
magunkat, a lehetetlen széléig. Egyfajta extrémitashoz kézelitlink, ami
arra kényszerit, hogy magunkbdl a legjobbat hozzuk ki. llyen formaban
megtapasztalva a lehetetlent olyan mindség jon létre, amely
meghatarozza azt, hogy mi a vallas (John D’ Caputo: A Valldsrél)® .

D’ Caputo mivét az intézményekt6l figgetlen vallas nélkdli vallas
gondolat kéré komponalta, és melyet eredetileg Jacque Derrida

filozéfustol kdlcsénzott.

62. Veszely Beata, A mennyorszag felé, 2007, 4 perc, video vetités

A modernista gondolat szerint a tudomany a kizarélagos igazsagot jelenti.
A posztmoderntél azt tanultuk, hogy a vallasos igazsag is igaz, ambar ez
egy mas jellegli igazsag a tudomanyos igazsaghoz képest. Van valami,
ami mélyen igaz a vallasban, de ez egy tudas nélkili igazsag, abszolut
vagy nagybetlis Igazsag nélkill. Jézus viszont azt mondta: ,En vagyok az

60



Ut, igazsag és az élet”. Szent Pal pedig igy irt: ,a tudas felfuvalkodik, de a
szeretet felépit”. Szeretet nélkil nincs értelme vallasrél beszélni.

D’ Caputo érzékletesen ir minderrdl (az emlitett kdnyvében) és arrdl,
hogy a tudas akkor a legteljesebb, amikor kéril képes irni, hogy mi az,
amit nem tud, de a szeretet nem tud a szeretetlenségrél sz6lni. Barmely
adott hit egyfajta Ut a latashoz és a tudashoz, miutan a tudas a hittél fiigg
és minden hit egyfajta latas, konstrukcio, tudas (szintén John D’ Caputo).
A vallas alapvetéen az emberhez kéthetd, és melyet Augusztinusz
.facere veritatem’-nek nevezett, ,tenni, vagy cselekedni az igazsagot”,
kilénésen, amikor a lehetetlen megtételére kérnek benniinket. A vallas
nélkdli vallas gondolata visszavezet bennlnket a kozépkori értelemben a
vera religio fogalmahoz, ahol a vallas az erényt, erkdlcsi tisztasagot
jelentette, nem az intézményt. Ugyanakkor felmeril az animizmus is,
melynek egyik legtisztabb formaja a samanisztikus vallasokban lelhet6
fel. Legfébb jellegzetessége, hogy a kildnféle dolgokat (€16 és élettelen)
lélekkel, szellemmel rendelkezéknek gondolja el. A samanizmusban
fellelhet6 a kettds Iélek képzete is, miszerint az él6lényeknek tébb lelke is
lehet (kettd vagy tébb), melyek kbzul van olyan, mely képes elhagyni a
testet és van olyan, mely a testben marad (szabadlélek — testlélek). A
lelkek egymashoz viszonyitott kapcsolata bonyolult, és valtozatos, akar
egybe is mosodhatnak (igy lehet példaul gyogyitani is). A samanizmus a
természetben és az azzal val6 kélcsdnhatasban latja a szellemet és a

lelket, gy hogy a végsdkig tolja a tapasztalat hatarait.

Egy tett és nem egy gondolat az, ami megkéveteli reakcionkat, és az az,
ami a vérinkbe és kénnyeinkbe kertl, kiléndsen ha nem tudjuk, hogy kik
vagyunk. Azzal a kérdéssel mely az embernek szegezddik, egy kérdéssé
valik 6 maga is — Mit szeret, amikor szereti a lovakat és a miivészetet?
Tehat ami az égbdl az élinkbe pottyant, az nem egy valasz, hanem egy
kérdés. llyen, és ehhez hasonlé kérdések mozgattak és mozgatjak azokat

a mlvészeket, akik a torténés és a tapasztalat szentségében latjak a
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mivészet lényegét. A happening, majd a performansz mivészet
tulajdonképpen errdl sz6l. A konceptualis mivészet klasszikusai kézl
néhany példa: Vito Acconci utcai happeningjei (példaul Following Piece,
1969), Marina Abramovic és Ulay performanszai (példaul Az ij és a nyil
térténete, 1980), Richard Long kirandulasai (a 60-as évektdl) vagy
Gordon Matta-Clark étterme (FOOD, 1971). Ezeknek a m(iveknek a
legnagyobb értékét abban latom, hogy tisztan egybeolvad a hétkéznapi

tapasztalat a mivészettel Ugy, hogy a tapasztalat, vallasos tapasztalatta

valik.

63. Marina Abramovic és Ulay, Az ij és a nyil térténete, 1980, performansz

Az 6skori barlangfestmények lovai feltehetéen nem embereknek, hanem
Istennek késziiltek. A szkita mlvészet arany kincsei is még mindig arrol
arulkodnak, hogy a mivészet és a vallas hatarai 6sszemosodnak, vagyis
elvalaszthatatlan, tehat hogy nem az abrazolas, a reprezentacioé volt a
muvészet célja, hanem inkabb kommunikacié. Ez kés6bb megvaltozik és
a keresztény vallas, ami az eurépai mlivészetet évszazadokon at
meghatarozta, atalakitotta a mivészetet (hidba jelentik a kdzépkori
templomok oltarképei az eurdpai festészet bélcséjét). A mivészet az
abrazolas, a reprezentacio felé fordult, mikézben a vallastél kissé
eltavolodott, de Ugy, hogy azért a vallas kdzelében maradt. A
konceptualis mlivészet, és azon belll kilondsképpen a performansz

mivészet lényegi valtozast véleményem szerint abban hozott, hogy a
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muvészetet Ujra a valldssal, a vallas nélkdli vallassal mosta 6ssze,

visszatérve ahhoz az 6si igényhez, ami mar a korai id6kbdél fellelhetd.

Mik6ézben lovakkal kommunikalunk, ez az egész térténet, és a vallasra
valé hivatkozasok ott vannak a 16 és k6zoéttiink. Néman, de érezhetéen. A
kentaur igy kel életre, kbzds a Teremtd (I6nak és embernek) és lelkek
mosodnak 6ssze. A posztkortars mivészet lovas portréja tehat vallasos

tapasztalat, és a szeretet fliggvénye.

Steve McQueen azt mondta egy interjiban (BFI, 2012)°, hogy a
muvészet nem tud semmit megoldani, nem tud semmit helyre rakni, csak
megfigyelni képes és portrét késziteni rola. Az a fontos, hogy létrejon egy

targy, valami, ami lathaté, és amirél lehet beszélni, amire lehet hivatkozni.

Sk
63. Matthew Buckingham, Absalon képének vetitése, amig el nem tlnik
2001, dia vetités

Gyakran lehet hallani, hogy a posztkonceptualis md legyen énmaga, és
ne szoljon valamirdl, ne valamiféle napirendi pontot fogalmazzon meg. A
mivészet viszont, ha nem szélhat semmirél, csak 6nmagardl, akkor mi is
torténik itt? — ez végulis a mlvész feleléssége. Egyrészt a mlvészetben
sikeres stratégia mostanaban a dokumentumok fikciéva alakitasa, vagy a

fotdban, videdban a nem-meghatarozhato helyszinek dokumentacioi,
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amikor a dolog csak az ami, Uzenet vagy mélyebb tartalom nélkul.
Léteznek olyan miivek, melyek lovakat hasznalnak fel, de val6jaban nem
is érdekli 6ket a 16, hanem inkabb a popularis kultura (példaul Cattelan
vagy Barney). A lovak egyfajta kézet allatok, mert hiaba biolégiai
paraméterekkel is meghatarozhatok, de ugyanakkor térténeteik
tiindérmesékké is valtak (példaul a Pegazus''). Maskor a lovak martirok

lettek (nem aldozatok), mert h6sdkként abrazoltak oket.

Az animacié és az abbdl kialakult film (mozgéd kép) maga is
tulajdonképpen olyan, mint egy allat (animal — animatio)'?. Az allat
(anima) maga a lélek megjelenése, a 16 pedig igy a lélek képe. Amikor
lovas portrét készitek és mozgdkép formajaban (példaul digitalis video)
allitom ki, az alkotas folyamatarél, mint allati-rél, az alkotasrél elsésorban
mint él6r6l, és mint allatrél is gondolkodom. Tovabbmenve: mivészek
mozgoképpel (szerintem most itt mindegy, hogy hagyomanyos film vagy
anyagtalan digitalis) késztlt mdvei tulajdonképpen flggetlenil a
tartalmuktél, Muybridge utan, mind az allatokat idézik, ezek a mivek is

lovakrol késziilt mozgd portrék leszarmazottjai.

A kortars irodalom és m(ivészet a portréval nem valamiféle reprezentacio
formajaban foglalkozik, ahogy a reneszansz 6ta a mlivészettérténetbdl
megszoktuk, hanem elmozdult. A magyar m(ivészetben ilyen elmozdult
portrék példaul Csontd Lajos Paros képei (2003), amik a Masikkal valé
azonosulasrél szélnak. A nemzetkdzi festészetben Gerhard Richter
elmozdult portréi, Marlene Dumas redukalt portréi, vagy a performance
muvészetben Lucy Gunning ,l6utanzdi” a masik keresésérdl, a masikba
latott dnarcképpel foglalkoznak. A portré-rol kdnyvtarnyi anyag latott
napvilagot, a magyar irodalomban most csak Bacs6 Béla munkajat
szeretném kiemelni (On-arc-kép. Szempontok a Portréhoz. 2012)"3.
'Bacso6 a portréfestészet tétjét nem a lathaté személy ismertként valo

visszaadasaban latja, hanem abban, ahogy ,megalkotja az eddig még

64



nem ismertet, mint dnmagat, aki 6” ’(Laszlé Emese, A portré dicsérete,
2012)" . A portréval kapcsolatos elsédleges kérdés, hogy az ember
mennyiben képes dnmagat latni, és hogy a mlvész, amikor énarcképet
készit, mennyiben képes képet alkotni arrdl, amit nem lat kivilrél? Almasi
Miklés recenzidjaban arra hivja fel a figyelmet, hogy a portrék egyik
legfébb értéke abban all, hogy a nézébdl kivaltjak a belsé latas
képességét, hogy a kép fellleten tullépve, belsd latashoz jussunk el.
Almasi felhivja a Bacso6 irdsaban a masik paradoxonra is a figyelmet,
vagyis hogy a portré, ambar valakinek az arca, mar nem akar hasonlitani
a modelljére, a hasonldésag értelmét vesztette, és a portré mar inkabb az,
ami, 6nall életet €16, és ami tulajdonképpen ,kitakarja” az eredetit'®.
Jean-Luc Nancy, francia filozéfus, A portré tekintete'® cim(
publikacidjanak folytatdsaként 2013-ban nagyszabasu csoportos kiallitast
szervezett a Mart MUzeumban, Olaszorszagban A masik portré cimmel
(The Other Portrait). A kiallitas mottoja sajat irdsabdl vett idézet, ami
Bacséhoz hasonl6 gondolatot fogalmaz meg, vagyis arrdl sz6l, hogy a
masik portré, ami ugyanakkor a masikat is tartalmazza (elrejtve a
portréban azt a masikat, ami kiildnben nem elérhet6 a portré szamara),
€s ez a masik, egy mas portré lesz, azaz olyan portré, ami mar nem

képes hasonlitani Ora.

64. Allison Kotzig, Centaur Forest, 2015, vided
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A portré, mely a leg6sibb kép, az elsd fejezetben ismertetett lovas
portrékkal parhuzamosan elgondolhat6, mivészeti mifaj és
fejl6édéstorténete a vallas atalakulasaval is parhuzamba hozhat6. A
kezdeti 8si portrék (fétisek) a mlvészettériénet soran a kézépkorra
atalakultak, majd idével (a reneszanszban) kialakult az altalanos portré,
mely meghatarozo lett a tovabbi szazadokra a mivészettérténetben. Ami
most térténik, tulajdonképpen visszavezet egyfajta Uj kezdethez. A
képfelszin mdgott feltarul egy masik belsd én, és a portréban megjelenik
a megfoghatatlan, az ismeretlen masik, a mitikus én, ami lathatatlan.
Felmeril a kérdés, hogy hogyan lehetséges a lathatatlant lathatova
tenni? A lathatatlannal térténd foglalkozas igy rendelkezik szakralis

dimenzioval.

Egyfajta intenziv kommunikaciova valtozott a figuralitas is, olyan jatékka,
amit széveg és kép hatdroz meg. Ahhoz, hogy a lovas figuralitasat
értelmezni tudjuk, segitséget nyujt Lyotard figuralitdsa'’, ami tGimutat a
szdvegen, és tdmege van, Barthes analizise'®, aminek ,vad mechanikaja”
a kontrollon kivill esik, vagy Philippe Dubois-nal a figura kettés és
paradox identitdsa'® szintén meghatarozé a mai teéridban, és hatasa
fellelhet6 a mivészetben is. A (lovas)portré, ami tartalmazza az alakot, a
figurat, mely erételjes, kivehet6, formaja van, értelmezhetd, lathatd,
6sszehasonlithatd, helyhez kététt vagy attdl fiiggetlen, dinamikus és
plasztikus, egyszerlen a létezésével arra szolit fel, hogy foglalkozzunk

vele.

.Ha az ember komolyan elgondolkodik, a testnek mint olyannak nincs
lehetséges kdrvonala. Vannak ugyanakkor a test szisztematikussagara
vonatkoz6 elgondolasok, s |éteznek a testre vonatkozé értékitéletek.”
(Donna Haraway)?® Gépeink zavaréan élék, mi magunk pedig
félelmetesen tehetetlenek lettiink. Végul jelentds kérdés, mely az

el6z8bél adodik: a fizikai és a nem-fizikai koz6tti hatarok mar egyaltalan
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nem egyértelmiiek. Erthetd ebben a megkdzelitésben az embernek az az
igénye, hogy megtapasztaljon, atéljen és érezzen olyan torténéseket,
melyek kapcsolatba hozzak ésképeivel, a régi idékkel, amikor még
masképpen volt mindez, mikor még atlathatdk voltak a kapcsolatok a

65. Nam June Paik, Pre-Bell-Man, 1990, “médiaszobor”

természettel, az élvilaggal és ezeken keresztil értelmezheté volt a
kapcsolat a szellemvilaggal és Istennel is. Nem létezik olyan erdd, melyet
ne szabalyoznanak, nem létezik mar olyan teriilet a F6ldén, melyet ember
ne érintett volna, és a GPS hatarozza meg tajékozddasunkat, az élévilag
szamara a tér egyre csdkken és a mdvi felé billen a mérleg. A 16
szemszdge viszont mindekézben nem valtozik. A 16 az embert régi
emberi mivoltdra emlékezteti, visszarantja egy 6si allapotba, egy olyan
helyzetbe, amikor a spekulacié nem m(ikédik, amikor mar csak az
érzéseire és a tapasztalataira hagyatkozhat. llyenkor az ember ki van
szolgéltatva, és ez elgondolkodtatja. A kortars lovas portré alapvetéen

konceptudlis dimenziéban mikddik, és a kortarsmivészet torténetét és a

YV
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posztkortars felé. Felmerilnek ugyanakkor olyan kérdések, amire az
elmélet, a tedria nem képes megnyugtaté valaszokat adni. llyenkor nem

marad mas szamunkra, mint a hit, és a szeretet.

66. Veszely Beata, Jatekosok, 2016, 15 perc, video vetités

Mint reformatus keresztyénnek, a valddi |étezés a bor és a kenyér altal
lathaté, értelmezhet6. Mar kisgyerekkortol vilagossa teszi az Urvacsora,
hogy élet és haldl, hus és vér forog kockdn. Gyermekeim katolikus
mivolta pedig megvildgitotta a valédi atvaltozast az &ldozasban. Bar Isten
az allatokat az ember hasznara teremtette, azért hogy szolgaljak az
embert a Biblia szerint, de ez a szolgalat mindkét iranyban kételességgé
és felelésséggé valt. Az ember — 16 atvaltozésa a kentaur. A mivészet
felel6ssége, hogy felvallalja, a mi felelésséglink pedig, hogy ennek a
metamorfézisnak, ennek a csontig hatol6 éiménynek, mely meghatarozza

azt, hogy ki az ember, az erejét a mivészetben megtartsuk.
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KOSZONETNYILVANITAS

Ertekezésem témajanak kibontasat nagyjabol 15 éve kezdtem még a
Londonban t6ltétt években. Azéta sok minden tértént és megvaltozott, de
a munka kisebb-nagyobb megszakitdsokkal folyamatosnak mondhaté.
Eqgy biztos, ez az értekezés egy korszak lezarasa is, de ugy, hogy Ujabb
kapukat nyit meg a tovabblépéshez. Nem fogom tudni felsorolni
mindazokat, akik segitették munkamat kézvetve vagy kézvetlenll ez alatt
a hosszu id6 alatt, mert egy kisebb papirkdteg sem lenne elég hozza és
nem fogom tudni halamat eléggé kifejezni mindazoknak, akik mellettem
alltak és segqitettek, hiszen a segitséget méltatlanul kaptam. Mégis akiket

mindenképpen meg kell emlitenem, nagy érommel teszem.

Els6 sorban témavezetémnek és konzulensemnek készéném faradsagos
munkajat, lelkesit6 szavait, a belém vetett hitet. Beke Laszl6
szeretetteljes lelkesedésével és rendkivili szakmai tudasaval segitett,
javitotta hibaimat és javaslataival felhivta figyelmem kihagyhatatlan,
fontos részletekre. Keseril Katalin, szeretettel és kildénleges
érzékenységgel foglalkozott a ttmammal és megmutatta, hogy mennyire
fontos helyet foglal el a néi mivészeti gondolkodés a tudoméanyos
életben. K6széndm neki azt is, hogy a Természetmdiivészet cim(i
kiallitasba bevalasztotta munkaimat (Mlcsarnok, 2016) és ezzel segitette

a mestermunkamhoz vezetd utat.

Halasan gondolok vissza mindazokra, akik munkdmat 6szinte kritikajukkal
segitették tanulmanyaim idején, még sok évvel ezel6tt, de mely
meghatarozé lett palyam soran, elsé sorban mesteremre, Karolyi
Zsigmondra, valamint londoni tanaraim: Susan Taylor, Kate Smith,

Gerard Hemsworth és Suhail Malik szavaira. Kdszdnettel tartozom
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tanitvanyaimnak is a belém vetett hitikért. Nem j0hetett volna létre ez a
munka azok nélkil a magyar lovasok, lovasijaszok és lovas szakemberek
nélkll, akik tudasukkal és érdeklédésiikkel ne tAmogattak volna. Kalén
k6szdndm Kassai Lajos lovasijasz mester bdlcs tanitasait és Dr. Géblyds

Istvan 16kiképz6 szakmai precizitasat.

Halasan készdném Sipos Csdrsz Csanad reformatus lelkipasztor
Utmutatasait az Istenhez vezet6 Gton. Ordk halaval tartozom gyermekeim,
Arpad, Benedek és Fiildp tiirelméért és szeretetéért, férjem, Szmrecsanyi
Marton hliséges és kitartd tamogatasaért és lovas szakmai tanitasaért,
k6szdndm draga szileim partfogasat és tanitasat az emberiesség utjan.
Végul, de nem utolsd sorban halaval tartozom lovainknak Zsankanak,
Zselykének, Arabellnek, Besének, Minkanak és Marescanak, hogy az 6

nevikben, és értik is irhattam, dolgozhattam.
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aktiv résztvevéje és tbbb mivészeti tanszék meghivott eléaddja és tanara
volt, példaul az Oxford Brooks University-ben, a Cheltenham College of
Art and Design-ban és az Edinburgh College of Art-ban (1996-2003).
2004-ben koltoz6tt végleg haza és megalapitotta tobbedmagaval, majd
vezette a TIPP Posztgradualis Kutaté Mdhelyt, a Magyar Képzéml(ivészeti
Egyetem és a Goldsmiths College London kéz6s nemzetkdzi kutaté

programjat 6t éven keresztiil, az egyetem tihanyi miivésztelepén.

82



Szamos egyéni és csoportos kiallitasban mutatta be miveit itthon és
kilféldon folyamatosan 1993-16l, melyek kézil az egyik legjelentésebb
Anglidban, a Modern Art Oxfordban 2007-ben volt (kurator: Suzanne
Cotter), valamint tébbek k6z6tt a Pragai Kiralyi Palotaban, a Secession-
ban Bécsben, a Chisenhale Gallery-ben, az ICA-ban, az Austrian Cultural
Forumban, a Camden Arts Centerben Londonban, a Cornerhouse-ban
Manchesterben, a Project Art Centerben Dublinban, magan galériakban
és muzeumokban Belfastban, Glasgowban, Edinburghban, Saint
Etienneben Franciaorszagban, Bécsben, Berlinben, Tokiéban, New
Yorkban, Milanéban, a M(icsarnokban és az Ernst Mizeumban
Budapesten, valamint a Ludwig Muzeum - Kortars Mivészeti

Muzeumban.

M(ivei megtalalhatok szamos kézgydjteményben, mint a Ludwig Mdzeum
- Kortars Mlvészeti Muzeum Budapesten, az Albertina Bécsben és a
Neue Galerie Grazban, Ausztriaban valamint olyan nemzetkdzi
magangyjteményekben, mint példaul a Hiscox Arts Collection and
Projects Londonban.

Nemzetkdzi kiallitasok tarsszervezje és kuratora, mint példaul a Woof
Woof Londonban az Austrian Cultural Forumban és Dublinban a Project
galéridban és muzeumban (2000-2001), Nem ugy van most, mint volt
régen, Bartok 32 Galéria, Budapest (1994), Te kiallitas, Knoll Galéria,
Budapest (1995) vagy a Living with the Dutch (2000, London), a Wish you

were here too (1996, Glasgow) lakaskiallitasok.

Tébb 6sztdndijat kapott, mint a Derkovits 6sztondij (1995-1998), a
Scottish Arts Council 6szténdija (1996), a London Arts 6sztdndija (2000,
2001 és 2003) valamint a Brit Akadémia (The British Academy)
6sztdndija (1999-2000).
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MUvészeti tevékenységének kdzponti problematikaja egyetemi
tanulmanyai soran, mar 1992-ben eldélt, mely a |6-ember egylttes azéta
is. Barnagon 2015-ben megalapitotta a L6 és mlivészet nemzetkdzi
kutaté programot (HARP, Horse and Art Research Program) Szmrecsanyi
Martonnal kézdsen, azzal a céllal, hogy hidat épitsen a lovas kultura és a
képzémlivészet kdzott kialakult szakadék folott. A program masodik éve

mukodik (www.horseandart.hu).
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