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Lancolatok - Barkacsolt asszociacios hidak episztémék kozott:

1.1. Bevezetés

., Mindig is csak az analégia szintjén éreztem intellektudlis 6romot. "

André Breton

Doktori kutatisomat a Formaképzési utdpidk témakorben fejtem ki. Erdeklddésem targyat
Barkacsolt asszociacios hidak episztémék kozott cimen hataroztam meg, ami nem csak izgalmas és

inspirativ téma szdmomra, de sokat segit az alkotds folyamataban és megértésében is.

Disszertaciomban annak a kalandnak a tapasztalatait igyekszem letisztazni, amelyek az alkotoi
tevékenységemmel kapcsolatban meriiltek fol. A kutatdisom egyrészt az asszocidcio ¢€s a
szimbolumalkotas jelenségével foglalkozik, amiket a kreativitas alapmozzanatainak tekintem. Ezek
az alkotoi gesztusok ldncokként kotnek Ossze olyan egymastol eltérd gondolati sikokat, amik
hozzasegitenek a montazsképzéshez, azon keresztiil magahoz a gondolkodashoz és az alkotashoz.

Eredetileg azt gondoltam, ha az érdeklddési teriiletemet egy olyan részproblémadra szlkitem,
mint egy muzeumi tarldo latvanya, a kutatdsom hatékonyan ¢és kozvetleniil segitheti alkotoi
tevékenységemet. A kutatdsom soran azonban rengeteg olyan kikeriilhetetlen problémaval
szembesiiltem, amiket meg kellett vizsgalnom az eredmény érdekében.

Szeretném leszdgezni, hogy noha a kutatdsom soran szamtalan diszciplinat kellett érintenem,
a kivancsisagom egy olyan képzOmiivészé, aki az alkotasi és értelmezési mechanizmusnak egy apro
szeletét akarja koriiljarni. Nem tudtam elkeriilni, hogy a szemiotikatol a filozofian keresztiil az
antropoldgidig, a pszicholdgidig ne érintsem a témat érintd teriileteket. Olyan diszciplindkat jartam
kortil, amelyek eleve eltérd tudomanyok montazsai.

A kutatdsom ismertetéséhez sziikséges leirnom az alapinspirdcidmat, amit egy antropologiai

1 A kifejezést Michel Foucault-tol koélcsondztem: ,,Episztemén azt a torténeti a priorit, azt a formalis
strukturaként leirhato altalanos ismeretelméleti diszpozicidt értjiikk, amely az adott kor problémadinak és
tartalmilag azonosithatd nézeteinek a megfogalmazasat egyaltalan lehetévé teszi. Egy adott kultiran beliil egy
adott idoben mindig csak egy episztémé észlelhetd.

FOUCAULT, Michel: 4 szavak és a dolgok — a tarsadalomtudomanyok archeologidja, ford: Romhanyi Torok
Gabor, Osiris Kiadd, 2000.
2 PASSERON, René: 4 sziirrealizmus enciklopédidja; Corvina, Budapest, 1983; 296. o.
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kiallitas ¢élménye jelentett (From Siberia to Cyberspace - 1997-1998; Tropenmuseum,
Amszterdam).’ * Ez az idészaki kiallitas rendkiviil alaposan és komplexen mutatta be a samanok

vilagat és kapcsolodasukat a mai korhoz. (1-4. abra)

A latvanyos kiallitason beliil egy tarlo-sorban elhelyezett targyak ragadtak meg a
figyelmemet: az elso tarloban egy saman képe jelent meg, a tovabbiakban egy gnom, aztan
egy torpe, majd a torpe kerti- és Disney-féle valtozata, majd annak a gombadra emlékezteto
kalapja. A sort egy hallucinogén gomba folytatta, aztan egy gomba a feher pottyeivel,
amelyek megismétlodtek egy piros labdan és egy mai baseball sapkan. (1-4. és 26. ébra)

Az elsd pillanatban egymashoz nem egyértelmiien kapcsolodo targyak sorozata egy gondolat
evoluciojat mutatta be: azt a folyamatot, ahogy egy eredetileg Osi tartalom €szrevétleniil atéroklodott
a mindennapjainkba. A sok ezer éves archetipusok hogyan élnek tovabb észrevétleniil, egyre valtozo
formédban a ma profan, populdris esztétikajaban? Milyen elfeledett, elemi, archaikus tartalmi
mozzanatok vannak életiinkben?

A tarlo-sor tartalma némileg eltért azoktdél a muzeumokban korabban latottaktol, ahol a
képek és targyak felhalmozasa, rendszerezése, valamilyen szempontbdl — példaul kronoldgia vagy
hely — szerint tortént. Itt a targyak egy olyan asszocidcios fiizér részei voltak, amire rapillantva
egyértelmi volt egy tartalom / motivum / szimbdolum buvopatakszerii Gjra és Gjra felszinre keriilése.
Az egymast kovetd targyak sordban gondolati- és formai tarsitasokat, koherens kapcsolatokat
lehetett felismerni. Ezek a nagyon egyszerli szimbolumok ebben az Osszefiiggésrendszerben tobb
Jelentésszintet vetitettek egymasra. Erdekelt, hogy az explicit jelentésszinten kiviil mi az a tartalom,

ami érezhetden, de lathatatlanul ott bizsereg és kinyerhetd beldle.

1.1.1. Kunstkammer és Bricolage

Ezt a tarlosort késébbi olvasmanyaim sordn, mint egy, a korabbi Kunstkammer néven megismert
szemléltetési eszkoz kései példajaként azonositottam. E Kunstkammer segitségével a muizeum

munkatarsai a szemléltetésen tal egyben azt a kulturdlis jelenséget is rekonstruédltdk, amit Claude

3 www.tropenmuseum.nl

4 A Tropenmuseum kiallitasait elég gyakran latogattam, foként 1995-96-ban, amikor Amszterdamban két évig a
szomszédos Rijkskademie van Beeldende Kunsten posztgradualis képzésén vettem részt.
http://www.rijksakademie.nl/NL/kunstenaars/alumni?list=P
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Lévi-Strauss bricolage-nak® nevezett (1asd még: 2.1.2. A barkdcsolt logika: Lévi-Strauss). Lévi-
Strauss a gondolkodas és a szimbolumalkotds egyetemes, az Osi kulturdkban vagy a modern
embernél azonos elveinek feltardsan dolgozott. Az irdst nem ismerd emberek fogalmaik
megragadasara sziikségszerlien vizudlisan érzékelhetd objektumokat tarsitanak. Az efféle
kozosségekben az eredetiség a mar ismert dolgokra utalo kifejezések, képek, fogalmak twjszerti
egymas mellé illesztésével torténhet. Lévi-Strauss az eurdpai civilizacid absztrakt tudomanyos
gondolkodédsaval szemben hatdrozza meg a ,,barkacsolast”, mint kreativ, asszociativ és jatékos
gondolkodasmadot.

A kiallitasi, prezentacids modszeren tul nekem foként ez valt érdekessé, mint asszociacios
mifaj. A gylijtés, a megfigyelésen alapuld rendszerezés, az dsszefliggések keresése maga is kreativ
folyamat.® Az erteljes vizualitis nagyon kifejez6, a metafora jelleg, az illesztés gesztusa és
modszere, az inspirald interpretacios halo, a gylijtemény multra és emlékezésre utalasa, ugyanakkor
a mitikus, a spiritudlis, a torténelmi 6sszekapcsoldsa a profannal, a mindennapival.

A tudatos-érzékelt vilag parhuzamosan fut a helyettesitett tudatalattival, ahol a jelolt
1dénként elébujik, megmutatja magat a torténeti idok targyainak sorozataban.

Az természetesen vita targya, hogy az -elfelejtett-elrejtett-eltitkolt-letagadott, de
mindenképpen lefedett, kollektiv ismeret a tudattalan maradékai-e — jung-i értelemben - vagy a
freud-i, lacan-i folottes-éntdl elzart teriiletekrdl van-e sz6? E parhuzamosan futd rétegek kozotti
falat az asszocidciok aprobb bombdival lehet attérni. A szintek egymadsra nyitdsa, a szabad-
asszociacios modszerek mindenképpen inspirdcio forrasai voltak a sziirrealistak és a pszichologia,

illetve a pszichiatria szamara.

1.1.2. Korai emociok

E kiéllitott targysorozat mint kiallitasi tartalom-hordozé forma nem volt kiilondsebben ismert
szamomra, némi revelaciot jelentett a tanulmanyozéasa. Korabban is érdekesnek taldltam olyan
motivum-atoroklédéseket, mint példaul Pernecky Géza gondolatmenete’, amiben a new york-i hard
edge festészetet is meghatdroz6 Kazimir Malevics alapformait és Fekete négyzetét a pravoszlav

templomok négyzet, kereszt €és kor alaprajzabodl vezette le. (6-7-8. dbra)

5 LEVI-STRAUSS, Claude: La pensée sauvage; Plon, Paris, 1962.

6 Mint gondolkodasforma a 'Kunstkammer'-szerii modellezés a képzomiivészetben is ismert, kivalo példa erre
Joseph Beuys, Matt Mullican vagy Marc Dion és természetesen Marcell Duchamp.

7 PERNECKY Géza: 4 korszak mint miialkotas; Corvina, Budapest, 1998.
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Mindig is izgalmasak voltak az 4toroklédések, szimbolumvandorlasok €s kisajatitdsok, mint
példaul az degyiptomi “élet”-et jelentd betliforma,® amit a kopt keresztények sajat jeliikként
hasznaltak tovabb; a romai sarkanydld-abrazolasok kozépkori megfeleldi, a Szent Laszlo harca a
kun vitézzel vagy a 'pogany' szokasokra ratelepitett kdpolnak. Kora serdiilé6 koromban nagyon
nyitott voltam a csillagdszatra és a néprajzra. E két tudomany egymast erdsitve mozgatta meg a
fantaziamat. Fogékony voltam e két — vagy mas tudomanyok — hatérteriileteit 6sszemosni, ahogy
Fred Hoyle konyvének a Stonhenge a civilizacidé gondolkodéaséra vald hatasardl sz616 zarohipotézise
is nagyon megragadott.’

Gombrich konyvében roviden emlit egy Osi azték esdisten-szobrot.'’ (5. 4bra) Szaja két
kigyofej nagy méregfogakkal, orra, szeme is 0sszetekeredett példanyok. Gombrich fejtegetése soran
megemliti a villam és a kigyd egymdasbdl kovetkeztethetdségét. Egy olyan logikat feltételez a
szoborr6l, amiben a kigy6 nyelve a villamlashoz hasonlatos. Valoban, mindketté a semmibdl,
hirtelen jelenik meg, kiszdmithatatlanul tekeredik €s végzetesen halalos. Tizenharom évesen nagyon
megragadott a hasonlat, mivel egy olyan gondolatmenettel taldlkoztam, amire magam sose
asszocialtam volna. Erdekes volt radobbenni arra, hogy egy az enyémtél eltérd életmodban é16 a
valosagnak mennyire eltérd értelmezését adja. Az emlitett elemek egymashoz kapcsoldsa szamomra
teljesen abszurd, az egykori alkotonak és kozonségének viszont teljesen logikus, evidens ¢€s atélt.
Olyan fesziiltséggel teli eltérés van a gondolatmeneteinkben, ami nyilvan megkérddjelezi a sajat és a
kulturdlis kornyezetem unikalis jellegét és hogy ebbdl a kulturdlis poziciobol tehetek-e érvényes
megallapitasokat mas kultarakra."

Képzémiivészeti szakkozépiskolasként, a hetvenes évek masodik felében olvastam Semlyén

8 Ez az ,,anh-kereszt”, aminek fols6 szara helyén egy kor van: % . Tovabbi, nagyon gazdag értelmezési
lehet6ségek: hu.wikipedia.org/wiki/Ankh
KAKOSY Liaszl6: Fény és kéosz — A kopt gnosztikus kodexek; Gondolat, Budapest, 1984.

9 Hoyle vélekedését egy késobbi. A 108. labjegyzetben ismertetem.

Hasonl6 inspiraciok sugalhattdk annak idején a mar szamomra is elfeledett Grosztikusok varosa cimi al-
régészeti project-emet (1985). A kiallitasokban és kataldgusban is megvaldsuld program ma mar — vagy talan
mar akkor is — (Hegyi Loérand elOszavaval) kissé naivnak tlnik, de Gjra attekintve néhany dolgot
megjegyeznék. Az “alrégészeti” koncepcidhoz egy teljesen sajatos logika mentén jutottam el, nélkiilozve
Charlie Simmonds, a Poirier hazaspar, de akar csak Gellért B. Istvan munkéssaganak barmi ismeretét. Amirdl
ekkoriban tudtam, az Erdély Miklos Optimista eldaddsa, amiben nagyon megragadott tobbek ko6zott a
tudomanyba, mint a vilag megismerésébe vetett hit megrendiilése, abszurd helyzete. Masrészrél akkori
“modernség”-kritikam is avantgarde-ista mozzanatok szintézisére alapozodott. Példaul romai kori graffitti-ket a
kortars street art graffitti-k mintajara jelenitettem meg, korabeli ritudlékat mai happenigként lattattam, valamint
Fred Hoyle Stonhenge-rdl sz616 konyvének zardhipotézise, stb.

10 GOMBRICH, E. H. : 4 miivészet torténete; Gondolat, Budapest, 1975, 33-34. o.

11 A Gombrich altal emlitett szobor még legalabb két szempontbdl érdekes; egyrészt, hogy ez esetben a kigyd a
villam metaforaja, helyettesitdje, tehat a jele, igy a kép ez esetben az iras eszkdzévé is tud valni. A masik pedig
Lévi-Straussnak a totemekkel kapcsolatos elképzeléseihez kapcsolodik, ahol a kigyd gyakran megjelenik a
szobrokon.



Istvan Modern mitoszok™ cimii konyvét. Ez a kis kotet tigy nyujtott béséges informaciot akkoriban
szinte elérhetetlen dolgokrol, - példaul az ellenkultirardl, a hippimozgalmakrol, Marshall McLuhan,
Theodore Roszak, Charles Reich elméleteirdl, - hogy marxistaként 'sziikségszerlien' ostorozta is
azokat. Ez a kotet azt is sugallta, hogy a modern technologiai eszk6zok és €letforma nem hozta el
azt a tudatossagot az elmékben, ami a vilag fejlddése kozben elvarhatd lett volna. Ehelyett egyfajta
elidegenedés alakult ki a fogyasztoi tarsadalom és a szcientista fejlddés eredményeivel szemben és
ebben a helyzetben a racionalitds helyett a mitologia és babona-képzés legkiilonfélébb fajtai
termelddtek ujja. Az ird az ellenkultarat illeté kotelezo torténelmi materialista szkepszise ellenére is
nagyon kinyitotta a fantdzidmat - tobbek kozott éppen a multbol atoroklédd gondolatformak

iranyaba.

1.2.3. A jelenségrol

A Tropenmuseumban latott tarlo-sor — tulajdonképpen egy jelentés genealogiaja-csaladfija. Az
analogia és az asszocidcio elsOsorban mint a dimenzié vagy referenciamezd-ugrasnak az a
modszere érdekes szdmomra, ami segit az alkotdsok abszurd-toltetének létrehozasdban. Ebben az
esetben a tartalmi készlet a kultartorténeti vagy inkabb a szomatikus térbdl akkumulalédik.

Az emlitett mizeumi élmény tanulsagai azonban tovabb vetithetéek a mai kultirankra.
Tekinthetliink hasonld archeoldgiai modszertannal vagy a jelen antropoldgusaiként a ma képi és
targyi vilagéra.

Joseph Campbell” sokat dolgozott azért, hogy visszaintegralja a vilag mitikus oldalat és
annak orok alakjait a modern kdzgondolkodasba. Hipotézise szerint 1étezik egy olyan egyetemes
kulturalis mintdzat — Joyce szavaival: egy monomitosz — ami k6zos nevezoként tartalmazza a vilag
kultirdinak és legendaiknak kozds lényegét. A mitoszok a pszichénk termékei, a mitologidk az
ember univerzalis sziikségletének kreativ manifesztacidi. A miivészek a kultira mitoszgyarosai, akik
részt vesznek a pszichologiai, tarsadalmi, kozmologiai és szellemi valosag kifejezésében.

Campbell nyitottsaga példaértékli lehet a korunk tomegkultirdjanak tudomanyos igényii
elemzésével foglalkoz6d Culture Studies gondolkoddi szdmara. Ezt a munkat a vizudlis teriileten a

képi fordulat néven ismert jelenséghez kapcsolddo tudosok folytatjak.

12 SEMLYEN Istvan: Modern mitoszok; Gyorsulé idé sorozat, Magvetd, Budapest, 1979.

13 Joseph Campbell (1904-1987) regényird konyveiben és nagy sikerii eléadasaiban az 6si tarsadalmak kulturalis
mintazatainak a modern életben valo atoroklodését hirdette, ahogy 1949-ben megjelent Az ezerarcii hés (The
Hero with a Thousand Faces) cimii regényében is; hu.wikipedia.org/wiki/Joseph Campbell

10



A képi kutatisban a Visual Studies foglalkozik a tomegkultira tudomanyos igényli
elemzésével. Megkozelitési modja, modszere, szemlélete tovabb fejlesztette azt a kritikai
megkozelitést, amiben a képtermelés kiillonbozd és gyakran popularis formait tanulmanyozza. Ez a
tudoményag ugy egyenldsitette a tomegkultirat a miivészeti narrativaban, hogy egy kozépkori
oltarképet megilletd figyelembe részesiti a legkommerszebb kulturalis termékeket, akar egy sajto-
produktumot, tv-sorozatot, manga- vagy porno-képregényt. Michel Foucault'* szemlélete a Visual
Studies modszertandra is iranymutatd, amennyiben a vilag apré problémaibol vezette le filozofigjat.
Foucault és Wittgenstein' a képek hatalmarol tett kijelentései, valamint Charles Sanders Peirce'
szemiotikdja is Gjra aktudlis lett. A képi fordulat tudosai példaértékiinek tartjadk Erwin Panofsky-
nak'’ azt az irdsat, amiben a sajat szigora ikonoldgiai modszerével elemzi egy Rolls-Royce
hiitéracsat.'®

Taldn nekem is szembe kell néznem majd a Visual Studies-t is ért vaddal, hogy mikdzben
hasonl6 modszerrel vizsgéalja a populdrisat mint a miivészit, az utdbbit lerantja az értéktelenség
szintjére, valamint megtagadja a 1ényegét érintd autondmiat. Keith Moxey ezen dilemma ellen azzal
érvel, hogy az egyik megértését szolgalo stratégia a masik értelmezési folyamatat gazdagithatja."

A korabbi idészak linedris, racionalis, magat pragmatikusnak véld logikajaval szemben
egyre hatékonyabb és egyre elterjedtebbé valik az analogiakra épitd, asszociativ gondolkodéas. Nem
annyira a memoria - arra ott a computer tarhelye -, mint inkabb a ,processzor”, valamint az
eredetiség ¢és a flexibilitas szamit.

Az utobbi idében jelentdsen eldtérbe keriilt a vizualitas, pontosabban vizudlisan atalakult a
kommunikécid. Ebben a képi fordulatban nem egyszeriien a minket koriil vevo képek mennyisége
nétt meg, hanem egyre jelentésebb és meghatarozobb a gondolkodéasunkra és az identitdsunkra is
visszahato képiség.

A korabban kimondottan szovegeken alapulé kommunikaciés technikdk egyre nagyobb
mértékben alkalmaznak képeket, ami egyarant eredményezi a szovegek tartalmanak fellazulasat és

ugyanakkor kézérthetdbbé, attekinthetdbbé valasat.

14 hu.wikipedia.org/wiki/Michel Foucault
15 Ludwig Wittgenstein (1889-1951) osztrak filozofus; hu.wikipedia.org/wiki/Ludwig_Wittgenstein

16 .wikipedia.org/wiki/Charles Sanders Peirce

17 hu.wikipedia.org/wiki/Erwin_Panofsky

18 Magyarul megjelent: PANOFSKY, Erwin: 4 jelentés a vizualis miivészetekben — tanulmadnyok; Ford.: Tellér
Gyula, Gondolat, 1984.

19 MOXEY, Keith: Nosztalgia a valodi utan, A miivészettorténet és a Visual Studies problematikus viszonya; a

Forditas alapja: Nostalgia for the Real. The troubled relation of Art History to Visual Studies; Cornell
University Press, Ithaca and London, 2003
http://magyarepitomuveszet.mm-art.hu/hu/vizkult.php?id=231

What Does Visual Studies Do? http://www.visual-studies.com/interviews/moxey.html
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Példaul az utca-miivészetben (Street Art) vagy a kozdsségi médiumokon megjelend képek
Otletdompingje tovabbi permanens innovativ szituacidt hozott 1étre a vizudlis kultirdban és a
képzémiivészetben. Megvaldsuloban az interaktiv kultira-fogyasztds: hihetetlen mennyiségi
montazst, képanyagot, fotogyilijteményt hoznak létre, rendszereznek, osztanak meg, véleményeznek
- sokszor a véleménynyilvanitds vagy csak a humor kedvéért - olyan emberek, akiknek semmi

koziik a képzémiivészethez.

1.1.4. Célok

A tarlo-sor fogalmai, targyai annyira eltérd szellemi kontextusban jottek létre, hogy a benne €16k
nem is ismerhetnek rd azokra az apré motivumokra, amik esetleg Ossze kothetik 6ket. Ebben
szamomra nem egészen a racsodalkozas élménye az érdekes, hanem sokkal inkabb az a kiold6do
fesziiltség, ami egy ilyen apré felismerés altal 1étrejon. Ez az asszociacio altal felszabadul6 energia
az, amit elképzelésem szerint az alkotas folyamatanak az alapmozzanata.

Célom a szimbolum-sorokon keresztiil rekonstrudlni azt a sokszor dnmagaba visszatérd
folyamatot — ahogy az emlitett amszterdami példa is — hogy egy-egy képi gondolat az Osi,
szdmunkra szakralisnak tiind - val6jaban inkabb a tilélésrdl szo16 - funkcion keresztiil hogyan lesz a
kommersz vagy a popularis vilag reprezentansa, amit aztan foldolgoz a miivészet és korunk vizualis
kultarajanak részévé valik.

A gondolkodasformak esetében nem annyira a nagy struktirak érdekelnek, hanem az az
abszurd, ami a kiilonb6z6 gondolkodasrendszerekben €16k egymas iranti érthetetlenségébdl adodik.
Elcsodalkozva egy masik ember teljesen eltérd vilagfelfogdsan a sajat kritikai poziciom is
megkérddjelezédik. O nem itél hasonléan érthetetlennek engem? Megérteni a masik embert,
heurisztikusan kozeliteni a dolgokhoz. Nekem nagyon fontos tudatdban lennem, hogy az én
észjarasom is sajat kornyezetem altal meghatarozott. Egyes elképzelések szerint nem is mi beszéljiik
a nyelvet, hanem a nyelv besz¢l benniinket.

A Tropenmuseumban latott szimbolumsor kiilonbozé kronoldgiai szintjei kozel
megfeleltethetdk a civilizdcid kulturalis szintjeinek. Noha a kognitiv mintdzatok hasonloéak, de a
szimbolumokhoz valé viszonyuk és értelmezése mar eltéro.

A kutatasom kozéppontjaban ezen targysorozat példdjan keresztiil szeretném megérteni
magat a revelaciot, katharziszt, amit egy analdgia felismerése jelent. Milyen az analdgidk

természete, pszichikai motorja? Végigjarni, mi az, ami ennyire megragadta az érdekldédésemet,
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megprobaltam minél tobb szempontbol megvizsgalni ezt a jelenséget.

Doktori munkam ezen asszocidciés - analdgiai sorok kutatasara iranyul, amin belill az
asszocidcio és az analdgia a kreativitas alapgyoke és segitdje.

Létrehozhat6-e, generalhato-e az az abszurd toltet, ami egy miialkotas sajatja?

Mennyivel van nagyobb katharzisz-tobblete egy ilyen lancolatnak, mint egy kaleidoszkop
egymas mellé hull6 fragmentumainak? Vajon elég-e egy mutargy létrehozasahoz az, ha cserélgetni a
montazs elemeit a legélesebb kontraszt-hatas elérése érdekében? Mennyiben modellezhetd ezaltal a
miialkotas folyamata? Mennyiben fedi egymast a kreativitas és a miivészet?

Vajon a jelentéstani folyamatként felfogott metaforika lehet-e termékeny a kép esetében is?
Sok lehetdséggel taldlkozunk az eltéré dolgok egymashoz rendelése terén a képi abrazolasban:
térbeli tavolsagok athidalasa formak, szinek, hasonldsaga révén stb.

A metafora olyan 1j konstellacidkat teremt, amelyek a kapcsolodés elsé szintjén tul egy
masodik képi értelem lehetdségét teremtik meg. Oscar Biatschmann - 1992-ben irt kdnyve - szerint e
lehetdségeket gyakorlatilag még nem kutattak, és szinte mindig ignoraljak. A képi dbrazolasnak ez a
produktiv oldala joszerivel feltaratlan, a metaforikdra, mint szemantikai folyamatra kellene
iranyitani a figyelmet.*

Ez az analogiéra, asszocidciora alapozott gondolkodas alapvetden rokonithatdé a montézs-
készités modszeréhez, aminek hatalmas irodalma van. Ujra fontossa vélik az az elmélet és
tapasztalat, amit Magyarorszdgon Erdély Miklos Montdzs-éhség cimii irasaban a filmkészitéssel
kapcsolatban manifesztalt: ,,A szétdarabolt valosag legyen railleszthetd az asszocidcid rekeszes
futdszalagjara, illeszthetésége folytan alapos, kozvetleniil hatd, és nemcsak foltokban tapado
hasonlatossag”.?!

Marcell Duchamp 1957-es irasaban a teremtd aktust tobbé mar nem a miivész
tevékenységének a kizarolagossagaban latja. A targyak létrehozasa helyett a hangsuly egyre inkabb a
elhelyezni a kiilvildg kontextusaban azaltal, hogy megfejti és értelmezi a mii mélyebb tartalmat. E
nélkiil az alkot6 kozremiikodés nélkiil mas az alkotas sorsa, az elfelejtett miivek rehabilitalasaval az
utokor hozza meg a végleges itéletét.

Ezzel az attitliddel - targyak, képek és kapcsolatuk, kontextusuk elemzésével - probalom
gazdagabbd tenni e vizualis ismereteket. Az esszém utols6 fejezetében taldlhatdo 'olvasas-

gyakorlatok' (3.) éppen ezt probaljak gyakorlatba forditani.

20 BATCHMANN, Oskar: Bevezetés a miivészettorténeti hermeneutikaba; Corvina Budapest, 1998, 136. o.
21 ERDELY Miklos: Montazs-éhség; Valdsag, 1966/4.
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Azt remélem, hogy a kutatasi folyamat sordn tovabb tudatosodik a témahoz kapcsolodo
alkot6i mddszerem. Noha mar sokan kisérleteztek oOtletek, alkotdi mddszerek, inspirativ helyzetek
generalasaval, bizonyara sok értékes, a miivészet filozofidjaval kapcsolatos kérdés meriil fel e
munka sordn. Szeretném elérni az analogiaval valo ismereteknek azt a meta-szintjét, ami segit az
alkotasban, a képkritikaban.

Ugyanakkor nem lehet elhanyagolni az analdgias gondolkodas veszélyeit, ami mint kognitiv
eszkoz komoly csapdakat rejt magaban. Emellett a kutatdsomat végig kiséri az a fesziiltség, ami a
non-verbalis kommunikacio és a verbalis, illetve a nyelviség és a vizualitas viszonyat jellemzi.

A témam kreativitds-modszertani kutatasain tal tarsadalmi-kritikai hozadéka is lehetséges.
Ahogy a montazs az eszkdze a hatalmi vagy az {izleti manipulacionak, ugy a kiismerésének is ez
adja meg az esélyét. Ugy vélem, e szemiotikai lancoknak meg van a lehetdsége arra a
dekonstrukciora, hogy ontudatlanul attérjék a kiilsé és belsé hazugsagok és manipulaciok rendszerét
és reményem szerint alkalmas a nyelv, a verbalis vilag uralma elleni kiizdelemre.* A kulturkritikai
potencidl nem csak a latvanyosabb hatalmi alarendeltségek esetében, hanem a tarsadalom minden
szintjén, a hétkdznapokban is jelentkeznek, mint példaul az antropoldgia altal is kutatott orvos-
paciens kapcsolataban.

Ugyan a kreativitas-kutatdsokat egykor general6 szabadsidgeszmék szépen feloldodtak
valami fajta ,konszolidalt deviancidban”, de a kotelezd, elfogadott pimaszkodas, a botrany-
menedzsment az informacid terjesztésének (manipuldldsanak) eszkozévé valt. A kreativitds ma
sokkal kevésbé eszme, inkdbb szolgalja ki a vallalati logikat és mikodik mint munkamodszer a
kreativ-iparban és igyekszik betdlteni boldogsag-hormon szerepét a tarsadalomban. A montézs
gyakorlata lehet az a szubverziv erd, ami dekonstrudlhatja azt az ,,0sztondkbe horgonyzott”
ellenforradalmat, amirdl Erdély Miklos is beszélt. Kérdés, hogy mi lett a digitalis kultara igéretébdl,
oldodik-e a szolgaltato-fogyasztd viszony, a hatalom és a létezik-e az informdacid szférajaban az
interakcid. Megdoglott-e az a ,,fotelkrumpli”, az az ,,egydimenzids ember”,* aki csak fogyasztoja
az informécionak? Létezik-e a megvaldsulod identitds €s kreativitds a fogyasztdson keresztiil?
Tobbek szerint mind az antropoldgia, mind a szemiotika nem csak tul van a korabbi népszeriiségén,
de mar joval kevésbé terepiik az innovacionak, kevésbé fejlodoképes teriiletei a gondolkodasnak.
Mindennek ellenére interdiszciplindris szemléletiiknek koszonhetéen még ma is izgalmasak egy
miivész szdmara.

Noha kutatas kdzben alapvetden az alkotads megvaldsulasanak a mozzanata érdekel, ebben az

22 LOTRINGER, Sylvére: A harmadik hullam — az elmélet mint arucikk a miivészetben; Gondolat-jel 1995.5.
23 Geert Lovink kifejezése — Buldozer, Médiaelméleti antologia, Média Research Alapitvany, Budapest, 1994,
24 Herbert Marcuse (1898 — 1979) német filozofus 1964-es konyvének cimado kifejezése.
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esszében Oovakodnék a miivészi aktusrol altaldban sz6l6 kijelentéseket tenni abban a tudatban, hogy
a mivészet definicija folyamatosan valtozik. A kreativitds levalaszthatatlan az itt targyalt
asszociaciokon alapii gondolkodasmodrol, de a miivészeti dontés aktusa sokkal komplexebb
probléma. Nyilvan, sok esetben a miivészet definicidja nélkiill nem lehetne tovabb 1épni. Ha
belegondolunk abba, hogy Joseph Kossuth meghatdrozasa, miszerint ,,a miivészet funkcioja
megvaltoztatni a miivészet funkcigjat” mar tobb, mint negyven éves, akkor egy ilyen
meghatarozasban nem csak a célpont van folyamatosan mozgéasban, de maga a célz6 pozicioja is.”

Fejtegetéseim kozben végig kétséges Ilehet, hogy a téma mennyiben miivészeti,
altalanosabban vizudlis vagy antropoldgiai probléma. Sokak abban ragadjak meg a képzomiivészet
definiciojat, hogy nincs funkcidja, hanem autonom. Ezt a tételt tobben vitatjak, ahogy mar
Baudrillard®® szerint sincs meg a milvészetnek ez az statusa és értékjelold szerepe. Amennyiben
barmi, ami értéket jelol miivészetnek tekinthetd, ez a szerep egy dontés, illetdleg kiemelés kérdése,
tovabba az, hogy megkapja-¢ azt a fajta értelmezést, ami a miivészetet megilleti.?’

Célom nem valami ,,felhivas az egykori, valodi értékekhez vald visszatérésre”,® nem az
egykori eredet-mitoszok visszasiratdsa, nosztalgia egy olyan iddszak irant, amire a mai kor embere
vetiti rd sajat hidnyzo sziikségleteit, amit idedlisnak, egységesnek, harmonikusnak képzel. A
progressziv miivészetben mar régen az utdpia sorsara jutott az a torekvés, hogy a miivészet elérje az
0si kulturdk azon allapotat, autencititdsat, amit Perneczky Géza egy irasaban ,,archaikus nullpont”-
ként emlit.”

Noha a cél minél inkabb letisztitani a gondolatokat, talan éppen a témabol addddan is nagy
nehézséget jelent nem csak a terjedd ismereteim, de az azokhoz egyre erdsebben tapado
folépithetdek az eredményes befejezésig, esetleg deduktiv mdédon jutni el az eredményig, addig az
én esszém esetében ,,minden mindenhez” kapcsolodik.

Legszivesebben az olvasora bizndm, milyen sorrendben olvassa vagy illessze egymashoz az
iveket, ami egyébként is diszciplindk, s6t inkdbb inter-diszciplindk montazsa. Feltételezem ¢és
remélem, hogy az esszém olvaséi is bekeriilnek valamilyen szinten az oOtlet-lancba és lesz

elképzelésiik, mit lehetett volna még mast, jobbat felhozni példanak vagy megvizsgalni, kutatni,

25 Ez részben fedi a Moxey-féle dilemmat a Visual Studies és a miivészettorténet vonatkozasaban.

26 Jean Baudrillard (1929-2007) francia filozofus, szociologus.

27 LOTRINGER: 4 harmadik hullam...70.

28 Didi Hubermann kifejezése - DIDI-HUBERMANN, Georges: Hasonlosag és érintkezés — A lenyomat
archeologidaja, anakronizmusa és modernsége; Ford.: Héazas Nikoletta, Seregi Tamas és Z. Varga Zoltan;
Budapesti Kommunikacios és Uzleti Foiskola, Budapest, 2013.

29 PERNECKY Géza: A4 proféeta mint miivészi jelkép: Joseph Beuys a nyolcvanas évek miivészetének kiiszébén;
Vigilia, 1987/3.
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még jobban fokuszalni. A magam részerdl jo érzéssel tolt el, hogy a kutatdsaim kdzben tobbszor is

eljutottam bizonyos referenciapontokra — akar tobb uton is, vagyis igazolva éreztem az orientacio

helyességét.

1.2. Néhany példa asszociacios lancokra

Ugy tapasztalom, hogy a témam nagyon is kézenfekv®, hiszen jo néhany més miivész vagy kutato is

foglalkozott mar az asszociacio ¢és a kulturdlis Osszefliggések, atoroklodések jelenségével. Ez az

evidencia néha zavarba ejtd, mert egy ilyen felismerésnek esetleg nincs tobb intellektualis hozadéka,

mint annak a racsodalkozasnak, mint amikor két ismerds Osszefut egy varatlan helyen. Legtobbiink

altalaban nem kutatja ezeket a megfeleléseket, hanem talalja és a kiilonossége sokszor éppen abban

rejlik, amikor a kapcsolat valami emelkedettebbnek tartott szimbolum és a profan, vagy régebbi és

valami 0j kozott jon 1étre. A formak kozotti kiillonbozo illeszkedések és atfedések sokunknak

felkeltik az érdeklodését. Hogy ezek az analdgidk és asszociaciok mennyire termékenyek hadd

soroljak fol néhany példat!

Umberto Eco A Fouceault-inga® cimii konyvében nem minden irdnia nélkiil emlit meg egy

jatékot, amiben analogidk Gtjan kapcsolddnak egymashoz a dolgok:

., A keresztrejtvényben szavak keresztezik egymast, mégpedig ott, ahol kézos betiik vannak.
Mi a mi jatékunkban nem szavakat, hanem fogalmakat és tényeket kereszteziink, igy hat
masok kellett, hogy legyenek a szabalyok. Harom fo szabaly volt. Elsé szabdly: a fogalmak
analogiak réven fiiggnek ossze. Olyan szabaly nincs, amely eleve eldonthetné, hogy jo, vagy
rossz-e egy-egy analogia, hiszen barmi barmihez hasonlithato valamely Osszefiiggésben.
Példaul a krumpli azért keresztezi az almat, mert mindketto eheto novény, és gombolyi. Az
almat a kigyotol bibliai alapon csak egy lépés valasztia el. A kigyot az 6vtol kiilso
hasonlosag alapjan ugyszintén, akdrcsak az 6vet a ment6ovtol, mentodvet a fiirdéruhatol, a
fiirdést a viztol, a vizet a bortol, a bort az alkoholizmustol, az alkoholizmust a kabitoszertdl,
a kabitoszert az injekcios titol, az injekcios tit a lyukasztastol, a lyukat a foldtol, a foldet a
krumplitol. Ez az. A masodik szabaly ugyanis ugy szol, hogy ha végiil bezdarul a kor, és
minden mindennel Osszefiigg — tout se tient — akkor a jaték érvényes volt. Krumplitol a
krumpliig: tout se tient. Tehat érvényes. Harmadik szabaly. A megfeleltetések nem lehetnek
tul merészek, tehat masoknak is eszébe kellett mar, hogy jussanak legalabb egyszer, de
még jobb ha sokszor. Csak igy érzddnek igaznak a keresztezések, mivelhogy nyilvanvaloak
lesznek. *

Ha megnézziik Eco jatékat, feltind, hogy mennyire konnyedén kezeli a targyak kozotti

kapcsolat-formékat a rendszerben. A kapcsolatok részben azonossagokon, részben ellentéteken

30

ECO, Umberto: A Foucault-inga, Ford.: Barna Imre, Eurdpa, Budapest, 2008. 748. o.
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alapulnak. A megfelelés lehet formai, morfologikus, lehet fogalmi és lehet konvencionalis.

Az Eco-féle harmadik szabalyra egy kivaldo példa az utdébbi években méltin népszerii
tarsasjaték, a Dixit.”” Ebben a kartyajatékban ugyanis az ellenfeleknek az altaluk kitalalt szavakkal
képeket kell megfeleltetniiik. A jatékban az jut eldnyhdz, aki minél a legtobb jatékos szdmara
kitalalhato kifejezéseket tud megalkotni, de sosem annyira egyértelmiieket, hogy az azonossag
mindenki szdmara evidens legyen.

A miivészettorténetben nagy hagyomanya van a motivumvandorlasnak és atoroklddésnek. A
Kunstkammerekben is konnyedén szemléltetni lehetett olyan Osszefliggéseket, mint az Okori
szobraszat ¢és a kozépkori miivészet formai vagy archetipikus atoroklései. Szent Gyorgy és a sarkany
eléképe a gordg mitoldogiaban; Perseus, aki megszabaditja a tengeri szornytdl Andromachét; a mar
emlitett Szent Laszl6 és a kun vitéz. Elgondolkoztatd, hogy valdjdban csak az egymasra épiild
formavilag a k6z0s ezekben a kultirdkban, vagy tulajdonképpen maga a tartalom is? Gyakran ugy
érezni, mintha minden egyes legenda ugyanazt a torténetet mesélné el.

Ehhez hasonlé archetipus-kutatasokra boven van példa a kortars miivészetben is. Karin
Ferrari Decoding Lady Gaga's Bad Romance cimii videdja® szemiotikai és spiritudlis szempontbol
elemzi végig az egyébként rendkiviil kommersz videoklip minden egyes részletét. (9.abra)

A Gruppo Tokmag®* mivészei hosszl évek Ota intenziv graffitti-kutatdasokat folytatnak a
varosok kozterein. Egy vézlatrajzukbdl valt ismertté szamomra, hogy e motivumok kozott ok is
valami, az enyémre emlékeztetd modon probalnak rendszert felépiteni. Létrehoztak egy jel-térképet,
ami eredetileg azt igyekezett felderiteni, hogy a ,,RAP” -felirat milyen mas logokhoz kapcsolodik,
illetve azok milyen vizualis vagy tartalmi kapcsolatban vannak tovabbiakkal. A héalézatukban az
utca szinte minden szimboluma eldfordul a pop-kultira emblémaitél kezdve a cégek logoin
keresztiil a politikai, vallasi jelképekig. Ezt a halét mind szitanyomatban, mind egy muzeum-
homlokzati freskojaként megjelenitették.”® (10. abra)

Graffitti-kutatdsaik sordn jo néhany egyéb, érdekes tapasztalatot gylijtottek, példaul a falakon

megjelend reklam-logokkal kapcsolatban. Ezek kozott talaljuk egy vilag-cég emblémajat, amit egy

31 Eco masutt megemliti a 17. szadzadi Goclenius gondolatat, hogy ,,a vilagon minden testet dsszekapcsol valami,
ami a természeti kolcsonviszonyok Osszességét lehetové teszi...barmely anyag..magéhoz vonzza a hasonlo
format: igy a magnes vonzza a vasat ¢és igy minden mindennel dsszefiigg, a kor nala bezarul.

ECO, Umberto: Az értelmezés hatarai; Ford.: Nadori Zso6fia, Europa, Budapest, 2013.

Amikor Eco azt irja, hogy barmi barmivel hasonlithato, azzal kicsit stlytalanna és jelentéktelenné nyilvanitja e
jatékon keresztiil ¢ kapcsolatsorokat. Eco-nak az emlitett irdnidjara még a késébbiekben visszatérek abban a
fejezetben, amiben az analogikus gondolkodast prébalom elhelyezni a logika teriiletén: 2.1.1.

32 www.gemklub.hu/dixit-magyar-kiadas.html

33 www.youtube.com/watch?v=20x93d0Ghdg

34 A Gruppi Tékmag tagjai: Tabori Andras és Budha Tamas; http://tokmag.org/

35 Concrete and me / beton és én, szerkesztette Budha Tamas, Etentuk Inemesit, Tabori Andras, Tokmag
publishing, 20009.
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rap-zenekar rajongoi hordanak a nyakukban. Ezaltal a cég és a zenekar kdlcsondsen profital egymas
hirnevébdl: egyik az alternativ kultiraban, a masik az tizlet vildgdban. Kiilon torténeteket meséltek
arrol, hogy példaul a Volkswagen emblémajat hogyan sajatitotta ki egy rap-egyiittes vagy hogy egy
amerikai cég — pusztdn az esztétikai gyonyor miatt — a nalunk tiltott magyar nyilaskeresztet
hasznalja logonak. A miivészparos egy antropoldgiai programot hajt végre. Tulajdonképpen hasonlo
logikéaval épitenek asszocidcios sorokat kortars szimbolumokbdl, ahogy az amszterdami mizeum
tette ezt a simanizmust 1déz6 fogalmakkal.

A neokonceptualistdk nagyon tudatosan hasznaljak azt a stratégiat, amivel Amerika modern
mitologidjat, a médiat €s a fogyasztoi tarsadalmat demisztifikaljak. Ezeknek ujra kisajatitjak az
ikonjait, a logdit, a hirdetéseket. Ezzel a szemiotikai modszerrel tovabb tagul a tarsadalmi jelek
birodalma.*® Ezaltal a kisajatitas programjaval é16 appropriation art maga is létrehozza az altalam
kutatott analogiai sorokat. A fogyasztoi képkultira mar eleve kész vizudlis archetipusokkal
dolgozik, sokszor éppen a mualkotasok képi vilagat atvéve. A manipulaciot, a rekldmok eszkozeit
felhasznalva gyakorld neokonceptudlis alkotasokban a miivészek gyakorlatilag visszalopjak azt,
amit az iizleti élet a képzOmiivészetbdl atvett.

Példaul Richard Prince’” nagyméretli cowboy-fotdin a Marlboro poszterei idéz8dnek meg a
Sziklas-hegységben vagtatd férfi-mandkenek latvanyaban. (12. dbra) A cigaretta-reklam gondosan
elkészitett kommercialis céli fényképei nyilvan az amerikai filmek latvanyvilagat jelenitik meg,
amik a vadnyugati élet — és ezen keresztiil — a kapitalista tarsadalom mitoszait idézik azok
szabadsageszméjével, a hosiességgel, a férfiassaggal. Az emlitett képsor minden egyes fazisa
formailag akar megegyezd is lehetne, mégis mindegyik mas funkciot és tartalmat képvisel. Ennek

értelmében a jelzetthez képest a jelz6*® az, ami folyamatosan valtozik.

36 LOTRINGER: 4 harmadik hullam ...67-69. o.

37 www.richardprince.com/publications/richard-prince 1/

38 A jelolt és a jelols: minden jel, ami egy targyat vagy fogalmat helyettesit. A szemioldgia atyja, a nyelvész
Ferdinand de Saussure (1853-1913) szerint ez egy olyan kapcsolat, amiben a jelol6 — ami lehet egy hangsor
vagy kép — és az altala helyettesitett (fogalom vagy tartalom), azaz a jel6lt hazastarsa. A jeldld a tartalmat
kifejez6 forma. Saussure masik hasonlata, a papir-metafora szerint a jel olyan, mint a papirlap, melynek egyik
oldala a jeldlt, a masik a jel5l10.
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1.3. Az antropologiai - muzeumi kontextus

1.3.1. Eltéro szemlélet

A From Siberia to Cyberspace® cimil idészaki kiallitds az amszterdami Tropenmuseum-ban* volt
lathato és a sdmanizmus témajat jarta koriil. Mar maga a cim is sugallja azt, hogy a sdmanizmus
jelenségét nem csak dnmagaban, hanem maig érvényes hatdsédban vizsgalja. A téma jo alkalom nem
csak a targy sajat kordban és helyszinén torténd bemutatdsara, hanem hogy miként jelenik meg
korunk fogyasztéi és tomegkultiurajaban, mennyiben €l a jelenség a ma mindennapjainkban.

A nézd az idészakosan felépitett kiallitotérbe egy olyan hidszerii, emeleteket Osszekotd
installacion keresztiil jutott be, ami a vildgfanak a vildg szintjeit 6sszekotd funkciojat idézte. A
kiallitas tartalmi részére nem térnék ki, maga a simanizmus nem témaja disszertdciomnak. Viszont a
tarlat befejezd szekciojaban tobb kortars téma is feltiint, példaul Joseph Beuys-nak az a new york-i
happening-je, amiben Ossze volt zarva egy coyottal.” Ezen kiviil lathato volt Timothy Leary,
valamint egy neo-sdmanizmushoz kapcsolddo installacié egy interaktiv dobbal, jurtdval és kézi

1, szubkultarak és a mar akkor megjelend internetes mozgalmak.

tekercsekke

Ugyan az egykori holland gyarmatok hangsulyosan jelen voltak a Tropenmuseum dllando
kiallitasaban, de érezhetd volt a kolonialista mult kritikdja is. A mizeum tevékenységében az akkori
holland liberalis, multikulturalis szellemnek és politikanak a stratégiaja is érvényesiilt.* A 90-es
évek kozepén szamomra iiditének tiint egy olyan latogatdbarat mizeumot latni, ami nem csak az
allando gyljteményt mutatta be, hanem mindig valami alaposan atgondolt, de nagyon élményszerii
iddszaki kiallitassal is jelentkezett. Nagy hangstlyt fektetett az oktatasra, a gyerekprogramokra, a

kiallitdsok megjelenitésére, az interdiszciplindris szemléletre, a kommunikéciora, bemutatta a

kutatott vilagrészek tereit, mindemellett kiadvanyokat is megjelentettek.* Félemeletnyi tereket

39 From Siberia to Cyberspace, Tropenmuseum, Amszterdam,1997-1998.

40 www.tropenmuseum.nl

41 www.youtube.com/watch?v=FV1z9UGIVEO

42 Itt meg kell emlitenem az installaciot épité Tjebbe van Tijén nevét, aki rendkivill szertedgazo kutatoi és alkotoi

tevékenységén keresztiil hazankat is nagyon jol ismeri. Tobbek kozott a Buldozer cimii kiadvanyban is fontos
irassal szerepel.
Buldozer — Médiamiivészeti antologia; Media Research Alapitvany, Budapest, 1997.

43 Az akkori véleményem azota sokkal arnyaltabb és kritikusabb lett, de a Tropenmuseum latvanya sokaig igenis
pozitiv kontrasztot jelentett a kovetkezd oldalakon emlitett belga muzeummal Osszehasonlitva. A
Kiiliigyminisztériumhoz tartozo, egykori gyarmati muzeumra ma inkabb azt mondanam, hogy minden iranyban
ki akarta elégiteni az elvarasokat. Szerepzavarban a Tropenmuseum cimii fejezetében Ebli Gabor nagyon
talalo kritikat fogalmaz meg.

EBLI Géabor: Miizeumdnia; L'Harmattan, Budapest, 2016; 105. o.
44 Tobb irasom is megjelent mizeum témaban egy épiilé muizeum koriili koncepcid ligyében: egy egészen
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toltottek be olyan installaciokkal, melyekben indiai, indonéz vagy dél-amerikai utcdkban sétalhatott
a latogatod, atélve az utca zajat, hangulatat és a modern élet targyi vilagat. Ez az élményszerliség az

1 eredeztetett szellemét idézte, azt a kulturdlis relativizmust, ami

antropologia Franz Boas-to
megprobalta minél inkabb a megfigyelt kozosségek vagy kultrdk szemszogébdl is lattatni a
dolgokat. Ez az onreflexi6 szocialis érzékkel is parosult, nagy figyelmet szenteltek a kolonializmus
uj formainak és a harmadik vildg problémainak megértetésére is.

A mizeum Kkarakterét taldn a Briisszel melletti Tervuren-ben taldlhaté Kozép-Afrika
Muizeummal®® dsszehasonlitva lehetne a legplasztikusabban jellemezni. Annak idején a miizeumok a
hoditasokkal nyerték el mai formajukat. Ez a belga intézmény karakteres péld4ja a miizeum eredeti
funkciojanak, miszerint azért hoztdk 1étre, hogy az orszag vezetdi ,.bemutassiak a zsdkmanyt” a
népnek. A gyarmatositd demokracidkban a nép racsodalkozik a muzeumra és ezzel részt vesz a
a kozkultara, stb.*

A 19. szdzadi koncepcid ugyanis lenylig6zd tarlokban, targyi gylijteményben, kitdmott
allatokban, képekben mutatja be Afrika természeti és néprajzi vilagat. Ez az egzotikum azonban
végig a gyarmati gazdagsag csodalata.* Mar a latogatokat fogadd elécsarnok szegleteiben lathatod
arany szini szoborcsoportok is megdobbentik a mai latogatét. Mindegyikiik egy-egy férfi vagy
ndalakbol és elottiik hajlongd afrikai figurdbol all. Alattuk réztablan: ,,Belgium elhozza a
civilizaciot Congo-nak.”; ,,.Belgium elhozza a jolétet Congo-nak.”; ,,Belgium elhozza a biztonsagot
Congo-nak.”™ (13. abra) A belga értelmiség korében nagy vita alakult ki e szobrokkal kapcsolatban:
sokan ugy gondoltak, hogy ki kellene soporni ezeket a kolonialista maradvanyokat ¢és szembenézni a
kegyetlen multtal. Masok viszont épp a maradasuk, mint az avitt korszellem reliktumai mellett
érveltek. Az éppen Ujraépiilldé mizeum 2017-ben nyilik meg ujra, kivancsian varom, mi lett a

szobrok sorsa.”

szinvonalas szentendrei kulturalis folyoiratban, ami egy nem folytatott mizeumi tervezés koncepcidjahoz és
épitészeti megoldasaihoz szolt hozza. Varosképek 2006/3.

Tovabba az Index nevii leporelld vita-oldalan megjelent hozzaszélasom a mizeumok latogatd-barat szerepével
kapcsolatban. Index no. 46.; 2007. junius.

45 Frank Uri Boas német antropologus, aki nagy hatdssal volt az amerikai tudoméanyra. Nevét mind a
hermeneutika  modszerével, mind a  kulturdlis  relativizmussal — Osszekotik — (1858-1942);
OpenOffice.org/wiki/Frank Boas

46 Musée royal de I'Afrique centrale, Tervuren, www.africamuseum.be/

47 Az antropologia az er6szak koranak gyermeke....az ismeretelméleti elényt annak kdszonheti, amelyben az
emberiség egyik része jogot formalt arra, hogy a masikat targyként kezelje.”

LEVI-STRAUSS, Claude: Strukturdlis antropoldgia I1.; Osiris, Budapest, 2001. 51. o.

48 A tematikéaval kapcsolatban folhivnam a figyelmet példaul Micke Bal irdsaira, mint példaul az Exsymposion
2000. 32-33. szamaban k6zolt A muzeum diskurzusa cimii irasara.

49 Ars¢ne Matton (1873-1953) szobrai, ,,La Belgique apportant la Civilisation au Congo.”; ,,La Belgique
apportant la securité au Congo.”; ,,La Belgique apportant le Bien-¢tre au Congo.”

50 Az Gjjaépitésrél a mizeum igazgatdja a hivatalos videdn (3:10) megemliti az 0 épiiletet, ahol allandé
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Mindenesetre a Briisszel melletti intézményben az emlitett négy Belgium-szobor nagyon
hatasosan takarja el a gyarmati mindennapok torténéseit. Aki ezt a muzeumot latja, nem sejtheti,
Belgium milyen hihetetlen borzalmat jelentett Afrika szamara. II. Lip6t belga kiraly 10 millid
kongoit irtott ki — egyesek a 30 milli6 aldozatot is el tudjak képzelni.”' **Az egykori misszionarius

és dokumentarista Alice Harris fotoi nem illenek a paradés latvanyba.>® (14-16. dbra)

1.3.2. Néhany afrikai diaktarsam és a kortars szcéna™

Velem egy idOben kezdte tanulményait az amszterdami Rijksakademie van Beeldende Kunsten

155 1'56

posztgradualis képzésén Hama Goro, aki Malibol> érkezett, a dogon torzsbdl.” Hagyomanyos
afrikai természeti anyagokkal dolgozott, vaszonra, afrikai — néha szocialis, gyarmati - témakat.
Nagyon szimpatikus volt az emberek szemében, de néha az volt az érzésem, hogy senki nem a
munkaira figyel. Kizarolag francidul értett. Amikor kettesben voltam vele, kérdeztem, mi az amit
éppen fest? A nagyon széles vasznat kézépen egy csik felezte, két oldalan egymas felé forduld
emberek. (17. abra) ,,Ez a vilag alapproblémaja: az egyik szeretné megkapni a masik mellét, de ott
van kozottiik a fal, nem érheti el.” Nos, ez az tartalom, amit ebben a kérnyezetben nem keriilhetett
felszinre.

Egy Hu Hanru nevli kinai kurator késobb megjegyezte nekem, hogy Hama egy nagyon jo
ember, de semmi keresnivaldja a Rijksakademie-en, mivel amit csindl, annak nem sok kdze van
ahhoz a festészethez, amit Eurdpaban talaltak fel. Az autenticitésa is sériilt azaltal, hogy egy itteni

mifajra, a festészetre valtott. A kdvetkezd évben Hama mar tudott szépen angolul és ,.felvett” egy

nagyon stabil stilust, ami mar megfelelt az eurdpai festészeti paradigmanak.

kiallitason szerepelnek majd a gyarmatositas dokumentumai:
www.africamuseum.be/renovation/renovate/index htm

51 hu.wikipedia.org/wiki/Il. Lip6t belga kiraly

52 A 3.1. fejezet 75. oldalan egy sokkold adalék a torténethez.

53 Alice Seeley Harris misszionariusként volt szemtantija a gyarmati borzalomnak és dokumentarista fényképeivel
sikeriilt lerantani a leplet a kegyetlenkedésekrdl.; en.wikipedia.org/wiki/Alice_Seeley Harris;
www.liverpoolmuseums.org.uk/ism/exhibitions/brutal - exposure/alice-seeley-harris.aspx

54 1995-96-ban két évig az amszterdami Rijkskademie van Beeldende Kunsten posztgradualis képzésén vettem
részt. Elményanyagom részben ebb6l az id6bél szarmazik.
www.rijksakademie.nl/NL/kunstenaars/alumni?list=P

55 www.africaserver.nl/virtual/exhibitions/hama/

56 A dogonokkkal kapcsolatban megemliteném, hogy a kultirajuk szamtalan helyen tiinik fel példaként. Példaul
Budapesten 2015-ben a Tranzitban 4 kdzdsségi pedagogia erdterei — Kreativitas-gyakorlatok cimi kiallitas
keretében ujra fel lett épitve Robert Filliou elészor 1976-ban (akkor is Budapesten) felallitott ,,Poipoidrom™-ja.
Az elnevezés a Filliou-t inspiraldo dogonok nyelvébdl kolesonzott ,,k6szondm jol” és az épitmény satortetds
szerkezetére utal.
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A hatas iranyarol: a Londonban €106, csodalatos képeket festd indiai didktdrsamnak, Shibu
Natesan-nak,”” szoba hoztam, hogy egyes indiai fest6k, példaul Bhupen Khakhar,® mintha a

Francesco Clemente-t*

idéznék. Erre 6 azzal vagott vissza, hogy a dolog forditott: Clemente jart
Indidban és hasznalja fel az ottani képi vilagot.

A Rijksakademie nagyon jo kapcsolatot tartott fonn a szomszédos Tropenmuseum-mal. Egy
masik didktarsam, a benini Gaba Meshac lehetdséget kapott, hogy csindljon egy kamara-kiallitast az
intézményben. Kérdeztem Gaba-t, nem érzi-e a veszElyét, hogy egy gettoba zarddik ezzel a
lehetdséggel?® Igen — valaszolta -, de 8 tudatosan jatszik ezzel a szituacidval. A valasza annyira
komoly volt, hogy azodta Afrikai Kortars Miivészeti Miizeum cimii envinronment-jével® jarja a

vilagot. (18. dbra) Egy alkalommal a Velencei Bienndlén is képviselte Hollandiat, s6t a documenta

12-n is részt vett.

1.3.3. Miizeum a mazeumban, mint asszociaciés modell: a Kunstkammer®

A mar emlitett tarlosort a késObbi olvasmanyaim soran a Kunstkammer jelenségével azonositottam
be. Az emlitett tarlo-sor egyrészt a tudomany ismeretstruktirdit idézi, masrészt azt a szimbolum-
illesztési technikat alkalmazza, ami az asszociativ gondolkodds modellezéséhez sziikséges. A
Kunstkammer a mizeumok megjelenését megel6z0 prezentdcidos forma, ami a reneszansz késoi
korszakaban tiint fel. A Kunstkammer® (19. 4bra) — rendszerint nemesi vagy nagypolgari
kornyezetben jelent meg, valami erre a célra elkiilonitett falon, tarloban, szekrényekben. Kiilonféle
targyak, képek, szobrok gylijteménye, amik valami fajta elképzelés, rendszerezés, szenvedély
folytan keriilnek egymds mellé. A korlatozott nyilvanossag — foként miivészek, tudosok lehettek
nézok - ellenére is Iényeges volt a lattatas, a prezentacid. Mindez egyfajta élvezete a gylijtésnek, a
birtoklasnak, kifejezése valamiféle intellektudlis elhivatottsagnak, a szélesebb horizontnak, a

gazdagsagot és a tudast reprezentald elitizmusnak.*

57 Shibu Natesan, http://grosvenorgallery.com/artists/natesan-shibu/

58 www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/bhupen-khakhar

59 www.francescoclemente.net/

60 »Autenticity is a racist concept,”’says Durham, ,,which functions to keep us enclosed in 'our world' (in our

place) for the comfort of a dominant society”....Yet ,,none of the words you call us by are words we call
ourseves.” Brandon TAYLOR: The Art Of Today 164. p.
61 http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/meschac-gaba-museum-contemporary-african-art
62 FRAZON Zso6fia: Muzeum és kiallitas - Az ujrarajzolas terei; Gondolat kiadd, PTE Kommunikacio- és
Médiatudomanyi Tanszék, Budapest-Pécs, 2011 - 203. o.

63 Egyéb elterjedt elnevezései: Wunderkammer, Kunstkammer, Kunstschrank, Kuriositdtenkabinet,
curiositycabinet, studiolo, stb. Uo. 203. o.
64 en.wikipedia.org/wiki/Cabinet_of curiosities
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Az, hogy a Kunstkammerek legelterjedtebb id6szaka a 16. és a 18. szdzad kozott volt, talan a
megfigyelésen, a rendszerezésen, a hasonldosdgokon alapuld viladglatason és szemléleten alapul: a
kisérletezés, az empiria, a kovetkeztetés, az indukcid térnyerése a kozépkori skolasztikus
gondolkodéassal szemben. A valamilyen szempontbdl érdekes targyak formai hasonldsag,
morfologiai megfelelés, szin vagy funkcio szerint rendezddtek egymas mellé.

A gyarmatositassal az europaiak latoterébe kertiilt kiilonleges targyak megjelenésének fontos
ismeretkdz16 szerepe volt, mindez igényelte az osztalyozast, az interpretaciot. A kiallitott targyakban
megjelent a torténeti tudatossdg, amennyiben attekinthetéek voltak az asszocidcios strukturak, a
targyakat rendezd elv koncepcidja, noha ennek még nem volt koze a késObbi felvildgosodott
enciklopédizmushoz.®

A Kunstkammerek manapsag inkabb, mint kiallitasi, prezentacios modszerként jelennek
meg. Nem csak mint a modern mizeumok Osformdja, az intézményesiilés korai szakasza, hanem
mint az asszociacids miifaj is érdekesseé valt — a gylijtés, az Osszefliggések keresése, a megfigyelésen
alapuld egyéni elképzelések tarhazaként. ,,A Kunstkammer metaforavd valasa valdszinlileg a
targyak €s a prezenticio er0s vizualitdsaval, a gylijtemény multra és emlékezésre utaladsaval, az

illesztés modszerében rejlé lehetdség széles értelmezési haldjaval magyarazhato.”*

1.4. Gondolkodasmodok az antropologia szerint

A gondolat-rendszerek és a kozottiik 1évo eltérések azért érdekesek, mert a benne tevékenykeddk
intellektusédnak olyan kontextust biztositanak, amiben a logikai tételek érvényessége megvalosul. A
Foucault altal hasznalt ,,episztemé” kifejezés probalja megragadni azt a lehetéségmezo6t, amiben a
tudas alakzatai és a tudomanyok ismeretstrukturai létrejonnek, amiben az adott kor problémai és
nézetei egyaltalan felvetddhetnek. Egy zart horizontbdl kitekintve egy masik kor vagy kultira
gondolatvilaga olyannyira irracionalisnak tlinhet, hogy sajat pozicionk is megkérddjelezddik.
Tudataban lenni az érthetetlenség e kétiranyu jellegének viszont lehetdséget ad az onreflexivitasra.
Enélkiil a szembesiilés nélkiil nem létezhetnek a masikra vonatkozo érvényes kijelentéseim. Mik
azok a befolyasolo tényezdk, ami altal atalakulnak a tudatstruktirdk? A nyelv, az irds, az id6
hasznalata, a tarsadalom szervezddése, a hatalom, gazdasagi szisztémak mindegyike hatassal van a

vilagrol vald észlelésiinkre. Hogyan fiigg mindez 0ssze a szimbdlumok kialakuldsaval és miként

65 de.wikipedia.org/wiki/Harrys Hamburger Hafenbasar
66 FRAZON: Muzeum és kiallitas...207.
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kapcsolodik a szdban forgd asszociaciés gondolkodashoz? Az esszém egyik alapkonfliktusa az,
ahogy a logikdt magéanak kisajatitd, a tényeket, okokat, 0Osszefiiggéseket a lényegtelentdl
megszabaditd, a magat raciondlisnak vélé vildg mennyire kiszolgaltatott olyan folyamatoknak,
amirdl nem vesz tudomast.

A Briisszel melletti Kozép-Afrika Mizeumban tett latogatas tovabbi élménnyel is szolgalt. A
muzeum foldalatti, de vilagos latvanytar-raktaraban egy muzeologus-holgy mutatta be nekiink kelld
részletességgel a targyi gylijteményt. A méretes ilivegszekrényekben dobok, darddk, pajzsok,
maszkok, fétisek, totem-oszlopok, rontas ellen teleszogelt targyak szazai voltak elrendezve. Az elsd
pillanatban talan még nevettiink is, amikor a harom afrikai tarsunk egyike feltett egy kérdést a hatso
sorbol: ,,Holgyem, amikor itt tartozkodik, nem fél az itt Osszegylilt pokoli energiaktol?!”
Répillantva az afrikaiakra lattuk a kérdés dramaisigat. A fiatalemberek arca megvaltozott, szinte
sapadtak voltak a félelemt6l. A holgy valaszként udvariasan részletezte, hogy az itt eltoltott
munkaidejében milyen dokumentacids, rendszerezd, katalogizalo, karbantartd tevékenységet folytat
nap mint nap. Megnyugtatott mindenkit, hogy idaig még semmi kellemetlenség nem érte.

Ez volt az egyik olyan pillanat, amikor éreztem, hogy hidba éliink egymas mellett, mégis
hihetetlen kiilonbségek lehetnek a gondolkodasunkban. Ezeket a tdrsaimat egy nagyon jelentds
eurdpai intézmény hosszu, aprolékos felvételi processzus sordn, a kortars képzOmiivészeti
tevékenységiik alapjan valogatta be tobb éves kurzusdra. Szinte minden nap taldlkoztunk,
besz¢lgettiink és masokat is meglepett a riadtsdguk foka. Ebben a szitudcioban kideriilt, valami
teljesen mas gondolatvilagban ¢élnek, noha ugyanabban a képzOmiivészeti szcénaban fejtjiik ki
tevékenységiinket. Az ijedtségiik hitelesnek tiint és egy pillanatra atéltiikk azt, hogy a latott targyak
nem egyszeriien hasznos, diszitett targyak, megfaragott szimbolumok, hanem egyesek altal nagyon

is atélt részei a valosagnak.

1.4.1. Benjamin Lee Whorf"

Benjamin Lee Whorf biztositasi tigynokként taldlkozott azzal a problémaval, hogy az Amerikaba

viszonylag frissen bevandorolt iigyfelei (1920-as évek) mennyire eltérden értelmezték a szavakat

rrrrrr

sz0lo feltevését, ami nagy hatdssal volt az antropologiara és ugy hiresiilt el, mint Sapir-Whort-

67 Az esszének ez a része sok tekintetben timaszkodik Eriksen konyvére: ERIKSEN, Thomas Hylland: Kis helyek
— nagy témak - Bevezetés a szocialantropologiaba; Gondolat Kiadd, Budapest, 2006.
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hipotézis.

Whort szdmara példaként lebegett a hopi indidnok nyelve, amiben nem léteznek se a mi
kategdriank szerinti fénevek, se az igeragozas. Whorf szerint a kiilonb6zd nyelven beszéldk a
vildgot is masként észlelik, masként konstrualjak a valésagot. ,,Szoros Osszefiiggés van egy nyelv
kategoriai, strukturaja €s a kozott, ahogy az emberek miként képesek észlelni a vilagot.” Azok, akik
az europai nyelvek nyelvtanat és logikajat hasznaljak, nyelviik inkabb a dolgokra és altalaban a
fénevekre nyitottabb, mig a hopik nyelve a folyamatokra és a mozgésra orientalodik. Az illetd nép
azokat a nyelvi eszkozoket fejleszti ki, amelyek az altala fontosnak érzett tevékenységéhez sziiksége
van. Ezért a nyelv megismerése alapvetden fontos, ha egy masik gondolkoddsmodot szeretnénk
megismerni.

Az emberiség mentélisan egységes, a szellemi képességek és adottsdgok is hasonldak. A
velesziiletett jellemz6i jorészt ugyanazok ¢és a kulturalis eltérések nem ezek vagy a fajok
kiilonbségébdl, hanem a sziiletés utani eseményekbdl adddnak.

Noha tudjuk, hogy minden ember ugyanazokkal a gondolkodasbeli mintdzatokkal
rendelkezik, léteznek kulturdlisan specifikus gondolkoddsmodok. A 19. szazad végén von de
Steinen német kutatd tudostarsaival kétségbe vonta azt, hogy az Amazonas-menti bororok képesek a
logikus gondolkodasra. Mindezt, meg hogy a bennsziilottek gondolkodéasa prelogikus, abbol
allapitottak meg, hogy a bororok voros arapapagdjoknak mondtdk magukat. Von de Steinen
ellentmondasként élte meg azt, hogy valaki egyszerre ember és papagdj. Nagyon is sz0 szerint vette
az indianok vallomasat, nem vette figyelembe a bororok beszédének metaforikus jellegét.

A beszamithatatlansag helyett inkdabb az osztdlyozas, a rendszerezés tevékenységével
magyarazhaté a bororoknak a voros arapapagajokkal valo azonosulasa. Emile Durkheim® és Marcel
Mauss® szinte az elsék kozott foglalkozott a tarsadalmi szervezédés és a gondolkodasi formak
kapcsolataval. Hipotézisiik szerint a gondolkodés tarsadalmi termék, igy az eltérd tarsadalmak eltérd
modon klasszifikaljak a tudasukat.™

Bizonyos természeti népek példaul nem tartjdk madarnak a struccot, mert nem tud repiilni,

68 Emile Durkheim (1858-1917); hu.wikipedia.org/wiki/Emile_Durkheim

69 Marcel Mauss (1872-1950); en.wikipedia.org/wiki/Marcel Mauss

70 Meégha fiktiv is, nagyon jo példa a Luis Borges altal kitalalt kinai enciklopédia abszurd allattipologidja:,,Az
allatok felosztasa: a) a Csaszar birtokat képezok; b) a bebalzsamozottak; c) a megszeliditettek; d) szopos
malacok; e) szirének; f) mesebeliek; g) a szabadban futkdrozo kutydk; h) az ezen az osztilyozdsban foglalt
dllatok; i) amelyek rohangadlnak, mintha csak megvesztek volna; j) a megszamlalhatatlanok; k) amelyeket
roppant finom teveszor ecsettel festettek; 1) stb.; m) amelyek az imént torték e la korsot; n) amelyek tavolrol
legyeknek latszanak.”
A Joravalo istenek mennyei gyiijteménye cimi kinai enciklopédia allatlistaja, amelyet Louis Borges 6tlott ki,
majd Michel Foucault idézi 'A szavak és dolgok' mottojaként. Foucault, 2000: 9. Romhanyi Térok Gabor
Jorge Louis Borges (1899-1986); hu.wikipedia.org/wiki/Jorge Luis Borges
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masok viszont e képességiik miatt a denevért is a madarak kézé soroljak. Ha bizonyos allatokat
sehova se tudnak besorolni, az olyan zavart okozé anomalia, ami veszélyezteti a kialakult rendet a
rendszerben ¢és a tisztatalansaggal és veszéllyel hozzak kapcsolatba. A kozel-keleti vallasokban
példaul nem eszik a diszndt, mert patas és nem kérddzo, - ez nem felel meg az elképzelésiiknek egy
fogyaszthat6 allatrol. A tobzoska teste és farka pikkellyel boritott, mint a halaké, de elevensziild,
mint az emlésok, pici ldbai vannak és fara maszik. Ennek ellenére pozitivabb a szerepe. A zaire-i
leléknél a tobzoska koriil termékenységkultusz alakult ki, az ember és az allatok kozotti kozvetitd

szerepe van, ahogy bizonyos testi vagy lelki embereknek is az ember és a spiritualis vilag kozott.”!

1.4.2. Szimbolikus eszkozok Lévi-Strauss szerint.”

Az emlitett borordk és vords arapapagajok kapcsolatat az antropologusok késébb mint ,,totemikus™-
at hatdroztdk meg. Bizonyos népcsoportok tuddsrendszerében egyes klanok sajatos viszonyban
vannak bizonyos allatokkal, novényekkel vagy természeti jelenségekkel. A totemizmus
kialakulasaval kapcsolatos elképzeléseket kovetden Claude Lévi-Strauss mutatta ki késobb, hogy a
totemizmus szerepe nem egy lény gyakorlati haszna és nem is a tarsadalmi munkamegosztas
szimbolikus kifejezése. A tarsadalmi Osszetartas, a rend kialakitasa a feladata, amiben a toteméallatok
egymashoz valo6 viszonyaban a klanok egymas kozotti kapcsolata fejezddik ki.

Lévi-Strauss szerint a klanok a totemek rendszere mellett més szimbolikus eszkozokkel is
kapcsolodnak. Az egyik a metafora, ami mindig valami mast helyettesit, ahogy példaul a kiralyt az
oroszlan. A masik a metonimia, ami inkabb egy, az egészet kifejezd rész, ahogy a kirdly esetében a
korona. A metafora asszociacio altal kapja meg az illetd targy jelentését.

Lévi-Strauss strukturalizmusa a gondolkodas és a szimbolizalds univerzalis principiumait
kisérelte meg feltarni, amiben nagy hatassal volt rd Ferdinand de Saussure strukturalista
nyelvtudomanya,” mely szerint a természeti és a modern népekben lejatszodd megismerd
folyamatok mindeniitt azonosak. Jellemzd, hogy az emberek a targyakat nem 6nmagukban, hanem
relaciojukban, kontrasztokat képezd binaris oppozicio keretében értelmezik,”* metaforak és
metonimidk segitségével gondolkodnak.

Ugyanakkor ,,azok a népek, amelyek nem ismerik az irast és a szdmokat, masként fejezik ki

71 Az osztalyozasrol még késobb: 3.1.5. Az osztalyozhatatlansag — a fert6zés; 85. o.

72 ERIKSEN;,: Kis helyek — nagy temak, Totemikus osztalyozas, A meg nem szeliditett gondolkodas...296.
73 Ferdinand de Saussure (1853-1913); hu.wikipedia.org/wiki/Ferdinand _de Saussure

74 Saussure ezen ellentétparokra épitett tedridja 'sakktabla-hasonlatként' is ismert.
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a gondolataikat, mint azok, akik hasznaljak ezen ismereteket. Az irastudatlanok kénytelenek a
fogalmaikhoz konkrét, lathato targyakat kapcsolni. A szellemek példaul elvontak, ez magyardzza,
miért hitte annyi korai felfedezd és misszionarius azt, hogy a torzsi népek koveket imadnak. Az
eredetiség az ilyesfajta tarsadalmakban ismerds dolgokra utal6 fogalmak ujfajta egymas mellé
helyezésével lehetséges. Lévi-Strauss ezt a miiveletet bricolage-nak” nevezi. Ezt a kreativ,
asszociativ és jatékos gondolkoddsmodot a mérndki gondolkodassal allitja szembe; a nyugati
tarsadalmakban uralkod6 absztrakt tudomédny gondolkodéasaval, amely az irds és a szamok
bortonébe van zarva, annak fegyelme van rakényszeritve.”’

Lévi-Strauss megkiilonboztet hideg tdrsadalmakat, amik statusukra mint véltozatlanra
tekintenek és forrdakat, amelyek idedlisnak és hasznosnak tartjak a valtozasokat. Ezt a felosztast — a
tobbihez hasonléan - nyilvan helytelen merevséggel kezelni, de fontos megkiilonboztetés a
tarsadalomszervezés és annak a gondolkodasara gyakorolt hatasaval. gy kiilonboztetédnek meg a
totemizmus mitoszai vagy a torténelem, illetve a beszéd vagy az iras gyakorlatat kovetd
tarsadalmak.

Az irds teljesen atalakitja a logikai struktirdkat: részt vesz egy olyan absztrakcid
kialakitasaban, ami lehetdvé teszi a kiilonbségtételt a fogalmak és azok kozott, amire vonatkoznak.
Az iréssal rogzithetjiik az informaciot mindenféle emlékezet-technikdk nélkiil, raktarozni tudunk és
elokeresni régebbi informacidkat. Alapvetd feltétele az elemzd gondolkodasnak, a tudomanyos
vizsgélatoknak. Szerepe van a tarsadalom megszervezésében, mozgatasaban, nélkiile nem
alakulhatott volna ki sok olyan elvont ideologia sem, mint példaul a nacionalizmus.

Az 1d0 mérése eldtti és utani tarsadalmak szintén eltérd élet és tarsadalomszervezési
gyakorlatot, ezen keresztiil eltéré gondolkozasi formakat alakitanak ki,”” ahogy a pénz is atstruktural

mindent az emberek életében.”®

1.4.3. A potlach”

Maga a gazdasidg szintén a tarsadalmi ¢és kulturalis szisztéma része, azok elemzése nélkiil

gyakorlatilag érthetetlen. A gazdasdgi rendszereket, az iizleti dontéseket altalaban szokas

75 A 'bricolage'-r6l sz6 volt mar az 1.1.2-ik fejezetben (7.0.) és sz6 lesz a 2.1.2. - Barkdcsolt logika cim résznél
(35. 0.), valamint a 2.3.5. részben Erdély Miklos gondolatai kapcsolédnak a jelenséghez.

76 ERIKSEN: Kis helyek — nagy témak,... Totemikus osztalyozas,... 298.

77 Lasd: 3.1.2. Az id6 linearis vonala cimii részt!

78 ERIKSEN: Kis helyek — nagy témdk ...2006.

79 hu.wikipedia.org/wiki/Potlach
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racionalisnak, ésszerlinek tartani, noha mindez nem hogy a korabbi tarsadalmak, de még a brokerek
vilagdban sem egyértelmi. A kapitalista viszonyok — kereslet-kinalat szabalyai — azonban a korabbi
tarsadalmak idején nem léteztek, nem az értékmaximalizalas logikdja vezette tevékenységiiket.
Gyakorlatilag az lizleti tevékenység sem volt levalaszthatd az élet egyéb részeit6l.*® Az emlitett
ésszerliség erbteljesen megkérdodjelezddik abban az esetben is, ha megnézzilk a modern kor
fogyasztasi szokasait. A sziikségleten tul szdmtalan dolgot mesterségesen gerjesztett vagy miatt
vasarolunk meg, a fogyasztasi igény messze meghaladja a természeteset.

Helyette az ajdndékozasnak és a cserének a legvaltozatosabb formai éltek, sot élnek ma is az
autentikus tarsadalmakban. John Davis®' szerint nyolcvan olyan csereforma létezik, amit az
eurOpaiak ,kereskedelemnek” neveznének.® A potlach kifejezés nehezen lefordithato. Az
ajandékozds — ami sok esetben csak a csere elsd, viszonossagra 0sztokéld mozzanata — magat a

gazdasagi tevékenységet helyettesiti, de sokkal tobb is annal.®

Strukturalja a kozosségi
kapcsolatokat, kifejezi ¢és alahuzza az egyén hierarchidban elfoglalt helyét, aldhtizza a
biztonsagérzetét.

Ebben a kornyezetben (Tobriand-szigetek) a kagylobol késziilt nyaklancok és karkotok
szintén szimbolumtobbletet kapnak azaltal, hogy részei egy ciklikus kereskedelemnek.
Malinowski* megfigyelései alapjan tudjuk, hogy az altala megfigyelt szigeteken az el8bbiek az
oramutatd jarasaval megegyezden, az utobbiak azzal ellentétesen iranyban terjednek a csereaktusok
folyaman. A kagylok kereskedelme nem tiinik igazan jovedelmezdnek, de mivel ezek az
értéktargyak mindig a korabbi tulajdonosok nevét viselik, ugy tint némely kutatoknak, hogy e
mozgas altal a tulajdonosok hirneve terjedt a kornyék szigetein.

Az ajandékozas lekotelezd gesztusa a teljes személyiséget igyekszik bevonni a tranzakcioba,
részévé valik annak a kozosségnek, ahol ez a mozzanat nem valt szét olyan intézményektdl, mint a
vallés, a jog, az erkdlcs vagy a gazdasag.

Az, hogy mennyire értékhatarozott volt példdul a nigériai fivek torzsének lakossdga, az
kidertilt cserekereskedelmi gyakorlatukbol. A tivek nagyon ragaszkodtak a foldjiikhéz, ami nagyon
erés identitastudatot adott nekik. Altalaban a kérnyék lakosaival cserélték ki aruikat, de soha nem
keveredtek Ossze az értékszintek. Az alapsziikségleti cikkekért mindig is csak alapsziikségleti arut

cser¢ltek, vagyis gabonat, gylimolcsot, szerszamot, fliszert. A presztizsjavak, vagyis a magikus

80 FURST, Maria: Bevezetés a filozéfidba; Ikon, Budapest, 1996.

81 John Davis (1938); en.wikipedia.org/wiki/John Davis_(academic)

82 Hozzéatenném, hogy Davis egy hosszu listat is sszeallitott a mai Anglidban 1étez6 cserefajtakrol, igymint a
korrupcio, a jelzalog, a potyazas, a szoctam vagy a borravalo, stb. ERIKSEN:... 243.

83 hu.wikipedia.org/wiki/Potlach

84 Bronistaw Kasper Malinowski (1884-1942) lengyel szarmazasu antropologus;
hu.wikipedia.org/wiki/Bronistaw Malinowski_(antropoldgus)
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¢kszerek, szarvasmarha, dragdbb ruhanemiik, rézrudacskak egy kovetkezd szférat jelentettek, amik
szintén csak egymassal voltak csereszabatosak. Véletleniil se tortént volna meg, hogy a legfelsd
szint ,,aruival”, a ndkkel és gyerekekkel cserélték volna. Amikor aztan ugy alakult, hogy a
gyarmatositas kovetkeztében a tivek jo része tavolra exportald kiskapitalista vallalkozé lett, egyre
inkdbb belépett a rendszerbe a pénz, ami az eltérd szférdkat kozos értékmérd ala rendezte. Sokan a
nok hozomanyanak pénzbeni fizetését azok értékvesztésének érezték, mert hogy ezzel a zoldség
vagy a kecske szintjére inflalodtak.

Ezek utan a hozomanyt is pénzben kezdték fizetni. Mindenesetre tobb tanulsaga is van a
torténetnek: egyrészt ebben az esetben a pénznek egy nagyon komoly informécids szerepe volt, ami
a dolgok értékét is kozvetitette. A helyi tarsadalmi viszonyok is atalakultak, a kapitalizmus
hierarchia-rombolé hatasa egyértelmii — noha nyilvadn sokakat egy masik szolgasagba vezetett at.
Ezek a valtozasok befolyassal voltak a targyak jelentését, szimbolikajat, magikussagat illetéen. Az
atalakuld fogyasztasi szokasok gyakorlata soran szelekcid torténik a kulturdlis tartalomban és
identitasban.

Emlitettem, hogy az esszém egyik alapkonfliktusa az, ahogy a logikat magéanak kisajatito, a
tényeket, okokat, dsszefiiggéseket a 1ényegtelentdl megszabaditd, a magat raciondlisnak vélo vilag

mennyire nem az. Dan Ariely ,,viselkedés-gazdasatana™®

pontosan az irracionalitdsunkat és annak
torvényszerliségeit vizsgalja, milyen rejtett erdk alakitjak irracionélis dontéseinket? Ha valamit Gjra
¢és ujra eltévesztiink, hamar rajohetiink, hogy tévedéseink szisztematikusak. Marpedig az ismétl6dd
dolgok egyfajta rejtett ok-okozati mintazatot hoznak Iétre, aminek szintén valdszintsithetoek a
szimbolizaci0s kovetkezményei.

Ahogy szokésainkban befolydsolnak olyan dolgok, mint az imprinting — fixacid a mar
meghozott dontéseinkhez, a nydjszellem, a bevésddésekhez és a referenciapontokhoz vald
ragaszkodas, ugyanugy parhuzamba allithatjuk ezeket a megmagyarazhatatlan gesztusokat a
potlach-ek jelenségével, amir6l Marcel Mauss® és kortarsai beszéltek. Mikozben sajat kulturank,
mint érdekek torvényszeri mikodését irja le a gazdasagi folyamatokat, latjuk, hogy sokkal tobb az
irracionalis és a kiszamithatatlan elem, mint gondolnank. Noha a kdzgazdasag alapvetden a kereslet
— kinalat dinamikdjabol szarmaztat, kideriilt, hogy szamtalan illogikusnak tin0 elem van a
gazdasagi dontéseinkben.’” A legutobbi nagy gazdasagi valsagot okozd mechanizmusok csinyan

t88

megcafoltdk a monetéris ésszerliség mitoszat.”® Engem érdekel, milyen potlach-ek vannak a mi

85 ARIELY, Dan: Kiszamithatoan irracionalis; GABO, Budapest, 2011.

86 Marcel Mauss francia antropologus és tarsadalomtudos (1872-1950); http://nyitottegyetem.phil-
inst.hu/teol/mauss.htm

87 ALMASI Miklos: Hova tiint az a rengeteg pénz? - Valsdagkonyv; Atheneum, Budapest, 2009.

88 Ezzel kapcsolatban felhivnam a figyelmet az altalam szerkesztett valsaggal kapcsolatos Index-mellékletben no.
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¢letiinkben? Tényleg a racionalizmus hatarozza meg a gondolkodasunkat? Mennyi a potlach a sajat
¢letemben, mennyi a pazarld, irraciondlis mozzanat azon tul, hogy azt teszem, amit valoban
szeretek?

Vajon egy miivész ¢letmiivének pénzbeli 6sszehasonlithatésaga nem hasonloan kiabrandito-
e, ahogy az afrikai tiv torzs tagjait sokkolta, hogy a pénz hasznalata altal az asszonyaik értéke
Osszehasonlithatova valt a terményeikkel vagy a haziallatokéval? Mindkettd pénzben kifejezhetd és
igy mar akar egy ¢életmii esetében is 6sszemérhetd. Megkeriilhetk-e ezek az on-reflektiv kérdések
egy muvész tevékenysége soran?

A mivészeti progresszivitds gyakorlata az alkotd részérdl altaldban valami olyan
lemondassal® jar egyiitt, ami jo esetben tudatos dontés. Ez az, amit a tarsadalmi logika nem mindig
ért, illetve még ha pragmatikus, akkor is csak mint valami olyan pozitiv externitasra tekint, mint
példaul a galéridk szerepére a gentrifikacio folyamataban. A miivészet termékeny feladata lehet —

90 91

talan épp a mivészek prekaridtusba csuszd helyzete folytan is — végiggondolni a kultura

civilizacidban elfoglalt helyzetét akar a potlach jelenségén keresztiil is.*

35.2010. marcius megjelent interjiimra, ami egy blogon is elérhetd: http://crisisover.blogspot.hu/

89 SEBOK Zoltan: 4 miivészet, mint ajandék; www.zetna.org/zek/folyoiratok/82/sebok5.html
SEBOK Zoltan: Az ajandék 16 foga cimii eléadds-sorozata; Fiatal Képzémiivészek Stididja Egyesiilet, 2012
hanganyag: http://studio.c3.hu/esemenyek/sebok-zoltan-az-ajandek-lo-foga

90 STANDING, Guy: Prekaridtus — Lakosokbél dllampolgdrok? Ford.: Latorre Agnes;
http://epa.oszk.hu/02100/02121/00017/pdf/EPA02121 fordulat 19 028-051.pdf

91,, A sziirrealista én magatartasa, ahogy azt Aragon a Paysan de Parisban (1926) abrazolja, a tarsadalmi rend
kényszerének valod engedelmesség megtagadasdban hatdrozhatd meg. A gyakorlati cselekvés képességének a
tarsadalmi pozicid hianya altal kiprovokalt elvesztése egy vakuumot hoz 1étre, vagyis az ennuit. Ezt persze a
sziirrealista latasmod nem értékeli negativan, inkabb a mindennapi valosag atalakitasanak dontd feltételeként
értelmezi.”-labjegyzet BURGER, Peter: Az avantgdrd elmélete, Ford.: Seregi Tamas, Univ, Szeged, 2010 86. o.

92 A miivészet értelmének kognitiv szemponti megkozelitése: Pléh Csaba szerint harom valaszadoéi csoport
nevezheté meg arra a kérdésre, hogy emberileg mit is jelent a miivészet? A Steven Pinker-hez (1954) kothetd
iranyzat szerint a miivészetnek semmi kiilonlegessége sincs, legfeljebb az lehet figyelemre mélto, hogy az
ember motivacids rendszerét hogyan mozgatja meg? Az egyébként nagyon is felvildgosult Pinker a modern
milvészetet zsakutcanak tartja. Steven Miller szerint a miivészet kognitiv szempontbdl arra jo, hogy hogyan
imponaljunk a néknek. Megint masok a probalkozas, a kisérletezés szerepét emelik ki.
Pléh Csaba: Az ornamentika elemzése a kognitiv miivészet értelmezésben — elbadas, Kassak muzeum, 2015.
aprilis 16.
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2. Az asszociativitas a vizualitasban és a jelentésképzésben

2.1. Az analogikus gondolkodastol az abdukciodig

"Csak akkor jon lazba az értelem, amikor valamilyen analogia beugrik;

csakis ennek révén tudunk hatni a vilag mozgatorugoira.

A leglelkesitébb szd, amely a rendelkezésiinkre dall a MINT, akdar kimondjuk, akar elhallgatjuk.
André Breton

A Kunstkammerben latott szimbdlumsor kozotti kapcsolatokat vizsgalva sziikséges kitérni
az analogian és asszociativitason alapuld gondolkodasnak nem csak a lehetdségeire, de korlataira
is. Az analogia ugyan egy hatékony kognitiv mechanizmus, de sokak szerint kozel sem elégséges az
1gazsagfeltard képessége. Az analdgia ezen kettds jellegében nem csak az ésszerti és az irracionalis,
valamint a verbalis- nem verbalis oppozicio jelenik meg, de az a fesziiltség is, ami a kreativitas

szempontjabol termékeny lehet.

2.1.1. Az analogikus gondolkodas szkeptikusai

Amikor Eco a korabbi szovegrészletben™ ismerteti a jatékszabalyokat, - miszerint minden
mindennel Osszefiigg, - azzal kissé sulytalannd és jelentéktelenné nyilvanitja e kapcsolatsorok
tartalmi értékét. Ebben az esetben ez a jaték nem lehet tobb, mint jopofa id6toltés. Ez a
bagatellizacid a Foucault-inga cimii kotetének torténetét dinamizalod Osszeeskiivés-elméletrdl szol.
Ez a posztmodern ironia a logika olyan szintjét veszi célba, ami gyakran vezeti félre a
kovetkeztetést egy probléma megoldasa kdzben. Amikor a 17. szazadi Cocleniust idézi (,,a vilagon
minden testet Osszekapcsol valami, ami a természeti kolcsonviszonyok Osszességét lehetdvé
teszi...barmely anyag...magédhoz vonzza a hasonl6 format: igy a magnes vonzza a vasat ... minden
mindennel a kor ndla bezarul, osszefiigg, szintén ...”) - abban is van némi zavarba ejtd. Ugyanis
ebben az esetben minden asszociacid, minden felismert kapcsolddas, minden hasonldsdg vagy

metafora csupan a pszichénk kivetitddése lehet - nélkiilozve a kreativ vagy a kritikai elemet.”

93 PASSERON: 4 sziirrealizmus enciklopédidja...296.
94 Lasd: 1.2.
95 ECO, Umberto: Az értelmezés hatarai; Ford.: Nadori Zso6fia, Europa, Budapest, 2013; 95.0.
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A hasonldsagi mozzanat, - mint megismerd gondolkodas - sokak szemében nagyon
problematikus.

Huizinga példaul a kozépkori szimbolikus megkozelités dominancidjat hangstlyozza a
késObbi oksagi vagy a fejléddésen alapuld vildgképpel szemben.” A kozépkorban nem voltak
kisérleti modszerek és nem éltek a megfigyelés lehetdségével.

,Arra, hogy hogyan szarmazik az egyik dologbol a masik, csak a szaporoddas és az elagazas
naiv fogalmait hasznaltik. Egy csaladfa képe elegendd bdarmilyen eredet és oksag
dbrazolasara. Peéldaul 'a jog és torvémy eredetét abrdzolo fa' segitségével mindenféle
torvéenyt dbrazolni  tudtak. E kezdetleges modszer kovetkeztében a kézépkori
fejlodésgondolat sziikségképpen sematikus, onkényes és terméketlen maradt. Ha az oksagi
szemléletbol indulunk ki, ugy tetszhet, hogy a dolgok szimbolikus felfogasa afféle
gondolkodasi rovidzarlat. Ahelyett, hogy nyomon kévetné az ok és eredmeny rejtett
osszefiiggeseit, a gondolat ugrik egyet, és ket targy kapcsolatat nem az ok és okozat
viszonyaban, hanem a jelentés vagy cél Osszecsengésében talalja meg. Az ilyen
vonatkoztatds azonnal igen meggyozoen fog hatni, ha a két targy kozott van valami lényegi
hasonlosag, amelyet az altalanos értékre lehet vonatkoztatni. A kisérleti pszichologia
nyelvén: barmilyen, alkalmi hasonlatossagon alapulo rokonsag azonnal felkelti a lényegi és
misztikus kapcsolat eszméjét. Ez bizony meglehetosen szegényes szellemi tevékenységnek
latszik. Sot a néprajztudomanyi szempontbol is primitiv funkcio: altalaban a primitiv népek
gondolkodasara jellemzo, hogy nehezen tudnak hatarvonalat huzni két kiilonbozo fogalom
kozott, vagy hogy minden fogalom egy bizonyos dologba igyekszik beleolvadni, ha azzal
barmiféle kapcsolatban van, vagy legalabbis hasonlit hozza. A jelképek alkotasara valo
hajlandosag ennek a gondolkodasmodnak a kozeli rokona,...”

Tovabba: ,,...A szellemiség Osszes kiilonbozo teriilete kozott a megfelelések oOsszefiiggo
rendszere uralkodik. Az Otestamentum az Ujszovetség elbjdtéka, és a vildgi torténelem
mindkettot tiikrozi. Veégiil is minden szimbolum az oltariszentség koézponti misztériuma koré
csoportosul, amely mar nem is szimbolikus hasonlatossag, hanem azonossag. Az ostya mar
maga Krisztus, és a pap, aki magahoz veszi, igazabél az Ur sirja.””

Michel Foucault” irasdban” ugyancsak megemliti, hogy a reneszansz végéig a hasonlatossag
volt szinte az egyediili megismerési mddszer a tudomanyban. A késébbi ismeretstruktirdk egyre
inkabb a racionalitds fejlettebb eszkdzeihez nyulnak. Pusztan a hasonldésagok megallapitasaval, az
ok-okozati viszony melldzésével nincs lehetéség megérteni a valtozasokat.

Descartes'” koratdl kezdve az egyre inkabb ziirzavarosnak, a tévedések forrasanak szamitd
analogiat felvéltja az analizis: a hasonldsag helyett a kiilonbozdéség és a dolgok szétvalasztasa -
clare et distinctia - lesz a racionalis megismerés alapja.

A gondolkodas modszereinek joval gazdagabb a tarhaza, j6 néhany megvalosulasi formajat

ismerjik: az analizis mellett a szintézis, az indukcio és a dedukcio, a hipotézisek és elméletek

96 HUIZINGA, Johan: 4 kézépkor alkonya, Eurdpa, Budapest, 1996, 154.0.

97 Uo. 155.

98 Michel Foucault (1924-1984); Francia torténész és filozofus; https://hu.wikipedia.org/wiki/Michel Foucault
99 FOUCAULT: 4 szavak és a dolgok — a tarsadalomtudomdanyok archeolégiaja...2000

100 René Descartes (1596-1650) francia filozofus és matematikus; hu.wikipedia.org/wiki/René Descartes
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felallitasa. Mindez kritikai reflexiot is kap a tarsadalmi-gyakorlatban.
A tudatos, mddszeres, dialektikus gondolkodast és a Logika cimii kotetét megalkoto Hegel™

szintén nagyon kevesellte az analdgias gondolkodas igazsagfeltaro erejét.

Analégia-fetisisztak: ha két dolgot egyszerre vagy egymast kovetd idoben latunk, szinte biztos,
hogy valami Gsszefiiggést keresiink kozottiik. Ez a kényszeres rendszerezési vagy minden bizonnyal
valami egészen 0Osi reakcio. Valdszintileg 0sszefiigg a biztonsagérzetiinkkel az, hogy szeretjiik érteni
¢s ellendrizve vélni a kornyezetiinket. Viszont az, ami a tulélés szempontjabol elengedhetetlen volt,
esetleg nagyon is félrevezeto lehet, mint kovetkeztetési rendszer.

A jelenség hatdsossagardl a kognitiv disszonancia jelenségét kutatdé Festinger is irt: ,,..az
ember gondolatai kozott 6sszhangot keres és — k6 kovon nem marad, de — teremt. Ha ugyanis ra
kell eszmélnie, hogy gondolatai, elvei és tapasztalatai, varakozasai és tudatos tettei kozott barmely
okbol nincs Osszhang, akkor ez rossz érzéssel tolti el, és arra Osztonzi, hogy a harmoéniat
létrehozza.”'*

Foucault példaként Don Quijote-t emliti, mint aki torténetében jeleket keres és hamis
hasonlésdgokra bukkan. Ezért folyton ,bolyong és beledriill az analogidkba, mindeniitt
hasonlosagokat keres és mindeniitt azt is talal.”'”® Az értelem-tulajdonitis kényszere, a
szimbolizacio mukodése erdteljes: ,,hajlamosak vagyunk mintazatokat latni mindeniitt, ott is, ahol
valdjaban nincs. Talan ez az alapmechanizmus vezet a babonak kialakulasahoz is.'

Ugy gondoltam, a disszertaciém kapcsan megprobalom utélag szembesiteni magamat, annak
idején (nyolcvanas évek) miért valtak érdektelenné egy ponton tul Pap Gabor'® gondolatai. Feliitve
a Csontvaryrol szolo kotetét,'” latva a festményrészletek Osszevetését az allatovi jegyekkel Gjra
megtorpanok abban, hogy tovabb lapozzam. A horoszkopok miualkotasokkal kapcsolatban
kiilonosen idegesitenek, tipikus tartalom-protéziseknek tartom. Amugy a csillagképek alakjai
nyilvan minden egyes népnél eltérd konszenzuson alapulnak. Ami a magyar népi vilagképben
,»Kaszas”, az masutt ,,Orion”, a Rak vagy a Kos tulajdonségaival. Rdadasul az egymasnak

megfeleltetett csillagképek nem teljesen egybevago teriiletét foglaljak el az égboltnak.

101 Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) német filozofus;
hu.wikipedia.org/wiki/Georg_Wilhelm Friedrich Hegel

102 Hunyadi Gyorgy: Festinger és a disszonanciaelmélet tudomanytorténeti palyafutasa,; in: FESTINGER, Leon: A
kognitiv disszonncia elmélete, Osiris, Budapest, 2000

103 FOUCAULT: 4 szavak és a dolgok — a tarsadalomtudomdnyok archeoldgidja...2000; I11. Rész.

104 MERO Laszl6: Eszjardsok, A gondolkozds korldtai és a mesterséges intelligencia; Budapest, 1994, 196. o.

105 Pap Gabor gazdag ¢letutja: korabban az MTV képzémiivészeti rovatvezetdje, szerkeszto, riporter,
forgatokonyviro, filmrendezd, miisorvezetd, dramaturg, majd a hetvenes években a Miivészet cimii folyoirat
szerkesztdje; hu.wikipedia.org/wiki/Pap Gabor (miivészettorténész)

106 PAP Gabor: A napuit festdje — Csontvary Kosztka Tivadar; Podium Mihely Egyesiilet, Debrecen, 1992
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Az azonossagokra valo racsodalkozas ezen fajtdja nem a fantiziamat szabaditja fel, csak
még zartabba korvonalazza azt a vilagképet, ami végiil is ezen a szinten nem inspiral semmire.
De ez a fajta analdgia-spirdl ennél sokkal mélyebbre tekeredik.

Pap Gabor - Kdin reneszdnsz maffidgja cimii eldadasat'"’

megtekintve kitetszik, hogy az
azonossagnak ez a fetisizalasa itt is egyre sulyosabb 0Osszeeskiivés-elméletekbe torkollik. Az
Oszbvetségi idézettel, a reneszansz-kor kulturdlis és vallasi vezetdinek és bankdarjainak kiilsejébol —
példaul a profilképeken kirajzolddd orrsziluettbdl - olyan maig hatd kovetkeztetéseket fogalmaz
meg, ami kimeriti az uszitas fogalmat. Nagyon sajatos az a miivészettorténeti kijelentés, miszerint a
reneszansz egy adott id0szakaban azért hagyjak el a nagyon ,,arulkodd” profil abrazolast a fél-profil
javara, hogy az abrazolt bankarok szdrmazasa ne legyen annyira szembetiing.'®

Lathatjuk, hogy az 0sszefliggések felismerése elég a konspiracid 1étrehozasahoz. A valdsag
két pontjat barmelyik szimbolum-erezet mentén Ossze lehet kotni a hatas kedvéért. Ez a hatas

kifejezOdhet valami fajta ,,aha”-ban vagy rohogésben. Minimalis dedukciéval konnyedén

cafolhato.'”

2.1.2. A barkacsolt logika: Lévi-Strauss'’

Mint mar emlitettem kordbban, az antropologus Lévi-Strauss is foglalkozott a logikai
jelenségekkel. Nagy befolyassal volt ra Ferdinand de Saussure nyelvészeti munkéssiga és
strukturalizmusa. Szerinte a kognitiv mintdzatok minden embernél hasonloak, fiiggetleniil attol,

hogy valaki egy 0Osi tarsadalom vagy a mai nyugati civilizacid tagja. A filozofiat, a nyelvészetet is

107 www.youtube.com/watch?v=Wj8P-MTNMGs

108 Maga Dali se ment a szomszédba, ha egy kicsit pukkasztani szerette volna baloldali érzelmii miivésztarsait.
Dali, amikor valami patafizikus alma kapcsan Hitlert mentegette baratai el6tt a sziirrealizmus nevében, a baratai
letorkoltak. ,,Holmi éjszakai fantdzidlasok {iriigyén nem lehet figyelmen kiviill hagyni a sziirrealista
etikat.’PASSERON, René: 4 sziirrealizmus enciklopédidja, Corvina, Budapest, 1977, 63.0.

109 Ezzel szemben ugy gondolom, sokkal érdekesebb és eredetibb 6sszefiiggéseket lehet talalni az asztronoémia (és
nem az asztroldgia), a gondolkodasformék és az antropoldgia kapcsolataban. Példaul az emlitett Hoyle-
eszmefuttatas szerint Stonehenge-nél nem csak az égitestek mozgasat tudtak az iranyjelz6 kovek altal kovetni,
hanem fontos, de lathatatlan égimechanikai pontokat is jelezni tudtak. Ezek az ismeretlen fizikai pontok akkor
személyesiilhettek mindennél hatalmasabb erdveé, amikor egyiittallasba keriiltek a jol lathato égitestekkel és -
egymast learnyékolva - ,eltiintették™ azokat (Nap- illetve Holdfogyatkozaskor). Hoyle vélekedése szerint ez
lehetett a kialakuld egyistenhit egyik allomasa. Ez az elképzelés mar csak azért is szimpatikusabb, mert a
kovetkeztetése nem egyszerli hasonldésagokon alapszik, tudasat illetden kdzel sem olyan kizardlagosan biztos:
tudja, hogy csak hipotézis.
HOYLE, Fred: Stonehenge-tdl a modern kozmologiaig; Magvetd, Budapest, 1978.
Ugyanakkor Assmann szintén kozmologiai szempontok alapjan eredezteti az egyistenhitet Ekhnaton farao
esetében. ASSMANN, Jan: Ehnaton, Mozes és a monoteizmus, Pannonhalmi Szemle, 2015. 23/4.

110 https://en.wikipedia.org/wiki/Bricolage
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érintd, gyakran terepen torténd antropologiai kutatasainak targya a gondolkodds és a
szimbolumképzés egyetemes torvényszeriiségei voltak. Saussure sakktabla-hasonlata szerint, ahogy
a sakkfigurdk viszonylagos értéke a tablan valo poziciojuktdl fiigg, ehhez hasonldan a nyelvi elemek
is az egymashoz képest elfoglalt oppozicid alapjan kapjak meg értékiiket. Vagyis a fogalmak
egymas kontraszt-hatasdban valnak szét egymastol és nem az analdg kapcsoldodasuk révén. Lévi-
Strauss a totemek tanulméanyozasabol és azoknak egy, a kordbbiaktol eltérd tedridval vezeti le
gondolatait a bennsziilottek metaforak és metonimiakkal vald hasznalatarol. A bricolage-nak
elnevezett kognitiv miiveletrdl mar szo esett korabban (1.4.2.) és a gondolatok a késdbbiekben is
fontosak lesznek (2.3.5.) a montazsalkotassal kapcsolatban. Az asszociativitds az, ami 6sszekoti
azokat az oppoziciokat, amik akar a lateralis mozzanatokat vagy a montazshatéast kivaltjak. Lévi-
Strauss mindezt az irds nem ismeretéhez koti, amikor is az irdst nem ismerd ember nem tudja
hasznalni az iras olyan ,,helyettesitd” funkcidit — mint példaul az informacio raktarozasa vagy gyors
el6hivasa — igy kénytelen a fogalmaihoz kézzelfoghato, lathato targyakat kapcsolni. Ez egy olyan
kreativitdsra kényszeriti a fantaziat, amivel szemben a nyugati tudomanyos kultura — sokszor a
gyakorlati hatékonysaga ellenére is — az iras és a szdmok absztrakt sémarendszerébe van zarva. A
természeti emberek olyan valosdg-modelleken keresztiil értelmezik a vildgot, sajat énjiiket, a
természeti és tarsadalmi kornyezetet, amiben az észlelt sajatossagokat azonnal érthetd egészekbe
rendezik. Mindez kiilonbozik a modern kor tuddsainak az absztrakciot elméleti keretekbe integrald

logikajatol.

2.1.3. Vajon a szimbolikus gondolkodas valoban megel6zte-e a logikait?'"

A tudomanyban — ¢és Lévi-Strauss révén is - altalanosan elfogadottnak volt tekinthetd az a vélemény,
hogy a szimbolikus gondolkodds megeldzte a logikait. Az evidencia forrdsa minden bizonnyal a
szimbolikusnak a kevésbé racionalis, tehat minden bizonnyal ,,alacsonyabb rendiinek” tekintett
jellege volt.

Dan Sperber'? francia tudds viszont mindezt megkérddjelezi. Azt allitja, hogy egyrészt a

»raciondlis feldolgozas nem kivan semmilyen eldzetes feldolgozast”; masrészt pedig ,,mindenfajta

111 A szimbolumok és a szimbolizacio kérdései a kulturalis antropologiabanl II. (Bachofentdl Sperberig) 2.
Kapitany Agnes DSc — Kapitany Gabor DSc
http://www.antroport.hu/wp-content/uploads/2016/03/Kapitany-Szimbolizacio-II..pdf

112 Dan Sperber francia tudomanyos és tarsadalom kutato: people.ceu.edu/dan_sperber; Magyarul is olvashatd
konyve: SPERBER, Dan: 4 kultiira magyardzata, Ford.: PIéh Csaba, Osiris, Budapest, 2001.
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szimbolikus feldolgozas sziikségessé tesz valamilyen eldzetes racionalis feldolgozast; harmadrészt:
a szimbolikus feldolgozads - akar a hosszu tdvi memoria részvételével, - gondoljunk példaul a
zsebkenddre kotott csomd miikodési elvére — hozzajarulhat a raciondlis feldolgozashoz”. Ezek a

hozzajarulasok dont6 szerephez jutnak a kreativ gondolkodéasban. '

2.1.4. Az analogia mechanizmusa

A kategorizacid szerepe az evolucioban. A vildg megismerésének egyik nélkiilozhetetlen, az emberi
gondolkodas alapjat képez6 mechanizmusok egyike az analdgia. Minden bizonnyal a kategorizacio
¢és a prototipusokon alapuldé gondolkodds mind genetikai, mind pszicholdgiai, mind megismerési
szempontbol evolicidsan meghatarozott. A csoportositas jutalmazd értékii jelenség, ami a
biztonsagérzetiinkkel fligg Ossze.

Tudodsok bizonyos féemlds fajtdkkal vald kutatdsuk soran megallapitjak, hogy példaul a
primatak é€letmodja hatdssal volt az intelligencidjukra. Az a fejlédés soran alakult ki, hogy a
targyakat bizonyos tulajdonsdgok alapjan csoportositsak. A fajon beliili és kiviili egyedeket
megkiilonboztetd osztalyozas segitett kialakitani azt a fajta kategorizalé gyakorlatot, ami akar a
nyelv kialakulasaban is szerepet jatszhatott.'*

A targyakat €s eseményeket a mar 1étez0 tapasztalatainkhoz kotjiik, vagyis a tudas eldsegiti a
kategorizaciot. Minden uj ismeret Ugy keletkezik, hogy egy benniink 1évé mentalis modellhez
asszimilalédik az tGjonnan tapasztalt. Az el6zetes ismeretek nélkiil nehezen alakul ki a
beazonositason alapul6 felismerés.

Hogy az észlelés mennyire nem elegendd, hanem sziikséges a korabbi ismeretek
prepoziciokba rendezéséhez, arra jellemzd Eco altal leirt torténet is, miszerint amikor az aztékok
eldszor lattak meg az eurdpai hoditokat, az indidnok vezetdjének nagy problémat jelentett a lovaik

beazonositasa. Mivel azel6tt ilyet korabban nem latott, szarvasokként hataroztdk meg az allatokat.'”

Az analégia. Az analogia egy hatékony kognitiv mechanizmus, amellyel kovetkeztetések
levonasara és 1j, absztrakt fogalmak birtokéba jutunk. Az analdgia egy struktira leképezésébdl, a

forrds megnevezésébdl és egy masik struktirdhoz tartozd cél megnevezésébdl all. Masok

113 HOPPAL Mihaly-JANKOVICS Marcell-SZEMADAM Gyorgy: Jelképtdr, Helikon, 1990; 12. o.

114 Csanyi 2000, 64. o. In: Sandor Zsuzsa: Vizualis alkotastipusok a kommunikacioban — disszertacio; PTE BTK
Nyelvtudoméanyi Doktori Iskola, Kommunikacié Doktori Program 158. o.

115 Egyetemi segédanyag, Andok Moénika: 4 jel a nyelvtudomany térténetében.
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megfogalmazasa szerint a tudds vagy a mentélis struktira leképezés az egyik tartomanybdl a
masikba.''®

Az analdgidknak tobb szempontbdl osztalyozhatoak, Gigy mint:

1. Igaz-hamis analogidk vagy kényszervalasztasos analogiak.

2. Az analdgias Osszefliggés tipusaik szerint lehetnek szerkezeti Osszefliggések: azonos
megjelenés, hasonld szerkezet. Lehetnek miikddési 0sszefiiggések: halmazba tartozas, rész-egész,
idérend, ok-okozat, ellentét, egyez¢s, szinonima, tulajdonsdg, atalakulas, szdrmazas, eredethely,
azonos halmazhoz tartozas.

3. Az absztrakcid szintje is osztalyozasi lehet0ség (bemutatasi formatum, analdgia tartalom):
manipulativ, képi, verbalis és formalis analogidk, illetve ezek kombinacidi.

A metaforanak szoros kapcsolata van az analdgiaval, implicit analdgidnak is tekintik. Lehetnek
relaciosak, a relacid struktirdk illesztései. A tulajdonsagbeli metaforak a kiils6, kozos targyi tudas
alapjan, az 0sszetett metafordk sok egymasba fon6do kapcsolattal rendelkeznek.

Az illesztési folyamat a szemantikus hald és a kozottik fennalld strukturalis relaciok
figyelembe vételével torténik. ,,A metafora az éltala képviselt targgyal valod asszocidcio révén kapja
a jelentését, mig a metonimia a részt hasznalja fel az egész reprezentalasara™'"’

Az analogia eldsegiti az informacid eredményes visszakeresését a memoridbol, segiti a
probléma megoldasat, serkentik az 0j gondolatok és éppen hogy a tévképzetek megoldasaban is
szerepiik van.

A jo analogiaban benne lehet a jelentéstani hasonlosag, a szerkezeti megfelelés vagy a
pragmatikus Osszefiiggés. A tévképzetek elkeriilése érdekében meg kell tisztitani az analdgiak
kozott 1€vo szemantikus és strukturalis 0sszefliggéseket.

Problémat jelenthet egyes esetekben a tllzott altalanositas, ahol a hasonld és a cél nem
ugyanaz. Konnyti tulértékelni az analogiakat.

Tovabbi problémat jelenthet a bizonytalansidg, a gyakran homéalyos valasz. A letisztazott
analogidk harom tipusat emlithetjiik: a. a hasonlosagnak vilagos értelme van, ha a kapcsolatokat
ugyanazok a torvények szabdlyozzdk. b. izomorfia, kolcsondsen egyértelmli leképezés c.
homomorfia — a mddszeresen megcsonkitott transzformacio, amiben még valamennyire megorzédik
a relaciok. A kritikai érzék az emlitett veszélyek miatt elengedhetetlen az analogikus

gondolkodasban.

116 NAGY Laszloné: Analogiak és az analogias gondolkodas a kognitiv tudomanyok eredményeinek tiikrében;
Magyar Pedagogia 100. évf. 3. szam 275.302. 2000 Szegedi Tudomanyegyetem, Biologiai Szakmodszertani
Csoport.

117 ERIKSEN: Kis helyek — nagy témak...15.
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Az analogiat az indukcio egyik legfontosabb Osszetevdjének tartjak, az induktiv gondolkodas
mechanizmusait feltdrni kivano kutatdsok sem tudjak megspodrolni az analdgidk tanulméanyozasat.
Az analdgidkban valé gondolkodds, az analogidk értelmezése és hasznalata az induktiv
gondolkodéasnak az a komponense, amelyik a legjobban 4thatja a megismerés mas teriileteit.

Gary D. Phye"® abraja (1990) az induktiv és a deduktiv készségek nem teljes hierarchikus
struktirajat mutatja. Eszerint az analogids problémak az induktiv gondolkodas egy specialis
problémaosztalyat képviselik.

Gondolkodasi készségek

induktiv gondolkodés deduktiv gondolkodéas
/ \ / \
analogias problémak osztalyozasi problémak  kategorikus szillogizmus linearis szillogizmus
/ \
ok-okozat asszociacio
Osszefliggés  + rész-egész
Osszefiiggés

Az analogids problémamegoldds szakaszai: a reprezentacid, az elOhivas, az illesztés, az
adaptacio, a kovetkeztetés.

Michel Fouceault A szavak és a dolgok cimii irasaban'” végigkiséri a tudoméanyok
ismeretstruktarainak torténetét, igy emliti meg az az analogikus gondolkodast is. A reneszansz
végéig mindent a hasonlosag hataroz meg, amikortol a gondolkoddsnak bonyolultabb rendszerei
jelennek meg.

A 17. szazad végéig a hasonldsagon alapul6 tudas négy fajta mentén tagolodott:

- megegyez¢Es (convenientia): szomszédos dolgok, amiket 6sszekapcsolunk, dsszeillesztiink. A vilag
ezeknek a megfeleltetéseknek a lancolata.

- vetélkedés (aemulatio): tavoli dolgok olyan jellegli megfeleltetései, amelyek azok hasonld
megjelenésén alapszanak, mint egymas tiikkorképei.

- analogia: az el6zd kettd, vagyis a megfelelés és a vetélkedés egyiittese. Megfordithatosag és
tobbértelmiiség jellemzi, univerzalisan alkalmazhato.

- szimpatia: nem eldre eldirt kapcsolat. A dolgok asszimildlasara képes, az antipatia pedig az

azonossag elidegenedésére.'?

118 Gary D. Phye: www.researchgate.net/profile/Gary Phye

119 FOUCAULT: 4 szavak és a dolgok — a tarsadalomtudomdanyok archeologiaja...2000.
120 Mindezt Eco is idézi Az értelmezés hatdrai cimt konyvében a 92. oldalon.
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2.1.5. Az analog — non verbalis szerepe a nyelvi gondolkodassal szemben

Roland Barthes 4 kép retorikdja'' cimli irasdban szintén megemliti a kérdést, hogy az
analogikus abrazolds a szimbolumokon tul képes-e igazi jelrendszereket létrehozni? Tényként
emliti, hogy a nyelvészek nem ismerik el az analogikus kommunikacié és a kép nyelvi jellegét.
Sokak meggy6zOddése szerint a képi reprezentacid ellen all az értelemnek. A kép és az analdgia
nagyon kezdetleges rendszerek a nyelvhez viszonyitva, a kép limitdlja az értelem lehetdségeit.
»Hogyan keriil az értelem a képbe?”’ ,,Hol ér véget az értelem? S ha véget ér, mi van azon tul? Ezt a
kérdést szeretnénk itt feltenni, oly moddon, hogy spektralanalizisnek vetjiik alda a kép altal
hordozhato tizeneteket.” - irja Barthes.'?

Természetesen nagyon sok problémat vet fel a vizualitas. A képeknek olyan logikdja és ereje
van, ami sajat, csak rajuk jellemzdé. Ami nem mondddik ki, az az érzékelésben valdsul meg. Ez a
tudds a multbol ered. Gotfried Boehm szerint a nyelvkritikus filozofia elsé szakaszdban a
nyelvfiiggdség bizonyitdsa a megismerésben épp arra szolgalt, hogy féken tartsdk a metafizikat és az
objektivizmust.'*

Kelld kritikai megkozelités nélkiil a reprezentacio, az addikcid, a balvany vagy a kaprazat
mentalisan és logikailag tesz kiszolgaltatottd a manipuldlhatosdg, a fogyasztds, az imadat, a

személyes reprezentacio, a hatalom kihivasaival szemben.

A logika korlatolt hatékonysaga. Ugyanakkor szinte felmérhetetlen a komplexitasnak az foka,
amit a gondolatainkkal képesek vagyunk atfogni. Ehhez képest csekélyek azok az eszk6zok, amiket
a tiszta racionalitds a rendelkezésiinkre bocsajt. A problémak felismeréséhez vezetd utat sem tudjuk
ugy megragadni, ahogy annak az intuiciénak a segitségével, ami a magas szintii, bonyolult kognitiv
sémak miikodésének eredménye.'**

Na most amit Johan Huizinga'”

kritikaval ir a kozépkori gondolkodassal szemben, az
szdmunkra nagyon is érdekes. Az a bizonyos révidzarlat nagyon is termékeny lehet egy alkoto
szdmara vagy annak, aki Otletet, megoldast keres. A korlatolt fogalomkészletiinkbdl és
sémarendszeriinkbdl f6lépiild ok-okozati Osszefiiggések minden egyes kérdésben wjra €s ujra

belevisznek azokba az 6rdogi korokbe, amivel képtelenek vagyunk a megoldasok felé 1épni. A

121 BARTHES, Roland: 4 kép retorikdja, Vizualis Kommunikacio, Képfilozoéfiak, Typotex, Budapest, 2010.

122 Uo. 109.0

123 BOEHM, Gotfried: 4 nyelven tul 34. o. in: A kép a médiamiivészet koraban, L'Harmattan 2006.

124 A Church-Turing hipotézis. MERO Lész16: Eszjdrdsok - A gondolkozds korldtai és a mesterséges intelligencia;
Typotex, Budapest, 1994, 189.0.

125 hu.wikipedia.org/wiki/Johan Huizinga
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gondolat ugrésa lehet, hogy nem a formalis logikat koveti, de a rejtett 6sszefliggésekben a jelentés

¢s a cél Osszerimelése igen hatékony lehet némi kreativ energia 1étrejottében.

Az olyan kijelentés, mint Noam Chomsky'*® hires példamondata ezt az ,.értelmetlenséget”
példazza: ,,a szintelen z6ld eszmék dithodten alszanak.” Ez a mondat szintaktikailag korrekt, az
egyeztetés is megfeleld nyelvtanilag, de ennek a mondatnak a ,,normalis” életben pragmatikai
értelemben nincs helye, mivel a Morris-féle szemiotika harmas dimenzi6jabol egy nem érvényes.
Lehet viszont érvényessége miivészi kontextusban, ahol a kddolhatosaga — vagy a
dekodolhatatlansaga — megkapja azt a funkcigjat, ami a magat racionalisnak véld vilagon kiviil
1étezik.

Méré Laszld Eszjardsok cimii konyvében'” maga is bebizonyitja egy, az olvasokat beavatd
kisérlet soran, hogy az ,,0kos”, logikus gondolkodast emberek nem a ,,formalis logika” sémai
mentén futtatjak végig a megoldasi folyamatokat, hanem sokkal tobb az asszociacios, szomatikus,
emocionalis elem, mint gondolnank. Kisérletében a megoldandoé feladatok egyik részének az elemei
absztrakt szdmok, betlik, mig a masik feladatsor a mindennapi élet targyaival, valos, megélhetd
szituaciokkal jatszik. A formalis logikat tekintve a két feladatsor izomorf, vagyis teljesen azonos. Az
elobbieket azonban az emberek igen kis hadnyada tudja altalaban megoldani, amig az ¢életszeriibb
,»Szoveges peéldakat™ szinte mindenki. Vagyis az intelligencia nem feltétleniil az Arisztotelész 6Ota a
legcélszeriibbnek vélt logikai modszereket koveti.

A gondolkodasunknak nincs olyan logikailag zart jellege, ahogy azt a szillogizmusok
sugalljak. Nem lehet a formalis logika szerint modellezni a megoldasainkat és kdvetkeztetéseinket.
Még a legegyszeriibb megoldasok is valami fajta hétkdznapi mintakat kovetnek, amikor a szoban
forgd dolog miikddésmodja, szerkezete szdmunkra mar jol ismert. A fenti kisérletben érdekes
médon azok a példdk voltak kevésbé megoldhatéoak, amelyek nem tartalmaztak szubjektiv
elemeket.'*®

Mindazonaltal a formalis logika még ha nem is kizarolagos eszkdze gondolkodasunknak, de

a megismerés bizonyos szintjein nélkiilozhetetlen eleme a kommunikacionak.'”

126 Noam Chomsky amerikai nyelvész (1924), hu.wikipedia.org/wiki/Noam Chomsky
127 MERO: Eszjdrdsok...1994.

128 Uo. 179.

129 Uo. 30.
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2.1.6. Az abdukcio

Mik6zben Charles Sanders Peirce'® szemiotikajat, mint logikat szokéas definialni, valdjaban
modszerének a racionalitashoz vald viszonya sokkal arnyaltabb. Nagyon érdekes olvasmany Sebeok
konyve,"! aki végigkutatja és Osszehasonlitja Peirce és Sherlock Holmes munkamodszerét.'*? A
pragmatikus filoz6fia nagy alakja és a 19. szdzadi pozitivista racionalizmus légkorében az angol
mentalitds mintaképének tekinthetd detektiv modszereiben sok péarhuzamossagot mutatott ki.
Meglep6é modon az 6sztondsség sokkal nagyobb szerepet kap gondolkoddsmodjukban, mint azt a
korszellem alapjan képzelnénk. A hipotézis, vagy feltételezés, mas néven a vélekedés minden
logikai miivelet alapja.

Sebeok irja, hogy maga Pierce se a tudatos gondolkodés szintjén oldotta meg a problémakat.
Peirce véleménye szerint a vilagrol alkotott sejtéseink észleleti itéletekre épiilnek, mégpedig
olyanokra, amelyek éaltalanos elemeket tartalmaznak, s ezért univerzalis megallapitdsok vonhatok le
beldliik. ,,A hipotézis dsszetevoi mar az elménkben vannak, még mieldtt errdl tudomast vennénk, de
ami az 1j feltevést felvillantja, az nem mas, mint az az o6tlet, hogy miként illessziik egymashoz azt,

aminek az Osszeillesztésérél még csak nem is almodtunk sohasem.”

»Az abdukcio olyan 0szton, amely a vildg aspektusai kozotti kapcsolatok észlelésére
tamaszkodik, az észleletek tudatalatti 6sszekapcsolasara.” Az abdukcid egy bizonyos fajta érzéssel
asszocidlodik. Amikor az idegrendszeriinket Ggy éri valamilyen izgalom, az eredmény egyetlen
harmonikus zavarallapot, amelyet érzelemnek hivok.”'*

,»Egy olyan hipotézis vagy allitas felvételét, amely egy meglepd tényallas eldrejelzéséhez
vezet, abdukcionak nevezziik...Az eljaras, amellyel hipotézisiink tapasztalati kovetkezményeit

2

kinyomozzuk, a dedukcio. A hipotézis kisérleti igazoldsa az indukcid.” Peirce €s Holmes
problémamegolddé modszerében gyakorlatilag az intuicié és az abdukcid eszkozeit hasznaljak
gondolkodéasukban az indukcid és a dedukcié mddszerével szemben.

Az ugy nevezett abduktiv jelelemzési folyamatban a jel utasitisara képesek olyan aktiv

mentalis tevékenységet kivaltani, ami a linedris (akéar induktiv, akar deduktiv) logikaval kevéssé

130 Charles Sanders Peirce (1839-1914) amerikai matematikus és filozofus. Nevéhez kotodik a pragmatizmus
filozobfia és a szemiotika. hu.wikipedia.org/wiki/Charles_Sanders_Peirce

131 SEBEOK, Thomas A, UMIKER-SEBEOK, Jean: Ismeri a médszeremet? - avagy: a mesterdetektiv logikdja,
Gondolat, Budapest, 1990.

132 ECO: Az értelmezés hatarai... 2013.
Megjegyezném, hogy Sebeok ¢és a fiatalon nagy Peirce-rajongd Eco kozosen is foglalkoztak a Sherlock
Holmes-féle logikaval. Eco a Rozsa neve cimii kozépkori témaju regényében a felvilagosult szerzetest nem
véletleniil nevezte el — egy Holmes krimire utalva - Baskerville-i Vilmos-nak.

133 SEBEOK: Ismeri a modszeremet? - avagy: a mesterdetektiv logikdja...1990.
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elérhetd.”** Az asszocidcid folyamata az eddigi jelalkotds és kodolas dekonstrukcidjaval
folszabadithat olyan folyamatokat, amik megoldasara nincs esély addig, amig az eddigi nyelvi

impulzusokat alkalmazzuk megvaltozatlanul — kérbe-korbe - ugyanabban a kodrendszerben.'

2.2. Asszociacio és alkotas

Az asszociacid ugyanaz a bizonyos alap-dinamizdldo gyok mind az abdukcioban, a laterdlis
mdodszerekben, a kreativitasban, mind a montdzsban. Az alkotokészség egy kiilondsen sokat kutatott
teriilet, mivel az alkotdéi modszereknek hasonld az alapja a tudomanyban, a miivészetben, az
oktatasban vagy példaul a humorban. Ebben a fejezetben a szabadsag-elvekkel kapcsolatos
kreativitas lehetdségérdl vezetek eszmefuttatast. Ismertetem a laterdlis gondolkodast és a humor

kapcsan az otlet-alkotas lehetOségeit.

2.2.1. A Kreativitas

A kreativitassal kapcsolatban létezik egy olyan vélekedés, hogy nem tanulhatd, sét, hogy
nem is tanithat6. Van pszichologus, aki ezt tagadja és van vallalkozo, aki szerint ez a képesség
nagyon is elsajatithat6. Meggy6zodésem, hogy ez nem egy készség, hanem inkabb rdhangolodas
vagy valami fajta elszantsag kérdése. Egy olyan ,,készenléti allapot”, ami a provokald hajlammal
fiigg 0Ossze, problémaérzékenységgel, a probléma felismerésének képességével. A kreativitas
szorosan Osszefiigg a szabadsag eszméjével, amirdl manapsdg viszonylag kevés szd esik, noha
alapveto elve lehetne a vizsgalatnak.

Mindez olyan szempontbdl is érdekes, mint hogy a kreativitdis mennyire valt a
mindennapjaink részévé? Rengeteg konyv, Gjsagceikk, tanfolyam, iizleti tovabbképzés foglalkozik a
témaval és tulajdonképpen 6rvendetes, hogy az egykori emancipatorikus torekvések eredményeinek
a tarsadalomban val¢ elterjedésével a kreativ gondolkodas is joval nagyobb teret nyert.

Azonban, ahogy a kreativitas-kutatasokat egykor generdld szabadsidgeszmék is szépen
feloldodtak valami fajta ,,konszolidalt devianciaba”, Ggy a kdtelezd, elfogadott pimaszkodas, a

botrany-menedzsment is az informécio terjesztésének — manipuldlasanak — olyan eszkozévé valt,

134 ECO: Az értelmezés hatdrai... 242.
135 MORIARTY, Sandra: Vizudlis szemiotika, in: Vizudalis Kommunikacié... 96.
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amivel hozza lehet jarulni a globalizalt média-6ssztermékhez. A kreativitds mar sokkal kevésbé
eszme, sokkal inkabb a vallalati logikat kiszolgald6 munkamoédszer. Egyrészt remény, hogy csokkenti
az elidegenedést a munkdban. A ,munkapszichologia’-kifejezés taldn sokat elarul abbdl, hogy
milyen szempontok és érdekek érvényesiilnek bizonyos kreativitds-kurzusokban. Az ideélisnak
tekinthetd flexibilis személyiség nem a kapitalista rendszert akarja megvaltoztatni, hanem maga a
diszkurzivitas az, ami mint hozzdadott-érték jelenik meg a globalizalt piacon."® A kreativitds mint

crer

tarsadalomban valami fajta boldogsadg-hormonként igyekszik betolteni szerepét.

A lazadas tovabbra is csak arra jo, hogy erkolcsileg igazolja a gazdasag alkalmazkodo
képességét a mind gyorsabban valtozo divataramlatokhoz.”; ,,...a lazadds tovabbra is csak
arra jo, hogy kidobjuk az eddigi holmijainkat, és barmit megvegyiink, amit az idén akarnak
a nyakunkba sozni. "%’

A szkeptikus iz mellett mégse szabad elhanyagolnunk az életben szétaradt alkotd-szellem
jelentdségét. A Marcuse'® altal szidott ,,egydimenzios-ember” ugyan mindig Gjratermelddik, de az
informaci6 iranya ma mar sokkal szertedgazobb, mint barmikor korabban. Maga a digitalizaci6 és a
szubkultardk oOntudatosodasa nagyon sokaknak jelent Onkifejezési terepet. Az informacio
fogyasztasa is egyre interaktivabb és a kultra is sokkal komplexebb lehetdségekkel rendelkezik. A
szubkultirak és az egyének meg tudjak talalni sajat hangjukat és identitasukat.

A kreativitas-tanfolyamokra, segéd-konyvek tanacsaira, hatékony moddszerekre mar csak
azért 1s lehetséges igény, mivel a tdrsadalmi folyamatok €s az oktatés, az egyén valahogy mindig az
atlagos kozép felé huzza az emberek gondolkodasat. A kérdés inkdbb talan az, hogy a tarsadalmi
folyamatok mennyiben biintetik a flexibilis, provokativ tdrsadalmi magatartdst vagy mennyivel
hatékonyabb egy alkotd stratégia példaul az iizleti életben?' Ugyanakkor szakemberek a
fogyasztasi szokasokban is hangsulyozzdk, sO0t emancipaljdk a kreativitds szerepének a

fontossagat.'*

136 HOLMES, Brian: 4 rugalmas személyiség - Egy uj kulturkritika felé; Ford.: Erhardt Milkds,
Visszacsatolas, Exindex Antologia, 2012.

137 A 'The Buffler' cimsz6 alatt; DALY, Steven/ WICE, Nathaniel: Alternativ Kultura — amit a ’90-es évekrol tudni
érdemes; Biograf, Budapest, 1996, 19.0.

138 Herbert Marcuse (1898-1979) német filozo6fus, szocioldgus, politologus, a frankfurti iskola alapito tagja.

139 Ezzel kapcsolatban egy megjegyzés: Mérd Laszldo mesélte, hogy kidolgoztak valami egészen zsenialis
jatékprogramot, amit készek lettek volna bevezetni a vilagpiacon. Megrokonyddésiikre bizonyos menedzserek
azt az lizleti stratégiat javasoltak nekik, hogy varjdk meg, amig mas is feltalal hasonldt, bevezeti a vilagpiacra
¢és annak oldaladgan, masodikként fog megtériilni a befektetésiik. Vagyis nem az innovativ, hanem a ,,méasol6”
stratégia a kifizet6dobb.

140 DULL Andrea: A koérnyezetpszicholégia alapkérdései, Helyek, targyak, viselkedés; 1'Harmattan, Budapest,
20009.
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Remélhetdleg egyre inkabb érvényesiil a spontaneitds, a kreativitds, az egyilittmiikddés, a
mobilitds, az egyenrangusagra ¢épiild viszonyok, a kiilonbozdség értéke, a kozvetlen tapasztalatra
valé nyitottsdg. A kreativ szellemre jellemzd a divergens, vagyis a tobb iranyu gondolkodas,
szemben az egyiranyunak tekinthetd konvergenssel. A kreativ ember személyiségére jellemzo a
konnyedség, rugalmassag, eredetiség.”' Guilford'** megkiilonboztet szdbeli, asszocidcids,
oOtletsziilési és kifejezési konnyedséget, valamint a kiilvilaggal szembeni nyitottsagot.

Bizonyos pszichologusok megprobaltak levalasztani a kreativitast az intelligenciarol.
Szerintiik az intelligencia az informécidok ismert mintak alapjan vald Osszekapcsoldasanak ¢és
raktarozasanak képessége - jobbara konvergens -, mig a kreativitds inkdbb a tdvolinak vélt
informaciodkat is képes divergens modon dsszekapcsolni, igy innovativ megoldasok sziiletnek.

A kreativitas mérhetd is, szokatlan targyhasznalat-probak segitségével torténik. Ennek soran
fol kell sorolni minél tobb lehetdséget egy-egy targy hasznalhatosdgaval kapcsolatban. Minél tobb a
kitalalt funkcid, minél eredetibb, minél szokatlanabb a javaslat, annal magasabb a kreativitas-szintje
az illetének.'"

A kreativitas folyamatat elemezve sokan tekintik problémamegoldasnak. Ezt négy 1épésre
bontjak, gy mint az elokészites, amikor az informaciokat felfogjuk, begytijtjiik. Ilyenkor lehet egy
nagyon fontos lappangasi fazis, amikor gyakorlatilag 6ntudatlanul téreksziink a végeredmény felé.
A megoldas hirtelen felismerése éltaldban csak ezutdn jon, majd ennek az ellendrzése és igazoldsa a
negyedik fazisban.

A kreativitason beliill megkiilonboztetnek organizalt €s inspiralt folyamatokat. Az inspiralt
esetén nem ismerni a megoldas eredetét, ezért a tudatalatti asszociacios kapcsolasaival telitett
lappangasi fazis kiillondsen érdekes lehet.

A kreativ teljesitmény mozgatorugéit az egyén multjaban ¢és identitdsdban, az
Onmegvaldsitasban és a kommunikaciora vald késztetésben latjak a tudosok.

Elemi része a kreativ gondolkodasnak az interdiszciplinaritas, mivel a felvetett problémahoz
mas diszciplinakbdl idéz asszocidciokat alkotaskor. Ez egy kiilonosen fontos elv, mivel a
miivészetben és a tudomanyban a mifajok és a tudoméanyagak milkodésére is kihatdssal van,
gyakorlatilag ezen dgak montazsa. A kiilonb6z0 teriiletek vonatkoztatasi feliiletei kozott 1étrejovo

kapcsolatok nagyon inspiraldak a kreativitds szempontjabol.'

141 KREATIVITASI GYAKORLATOK, FAFEJ, INDIGO, Erdély Miklés miivészetpedagogiai tevékenysége
1975-1986; 6sszeallitotta Hornyik Sandor és SZOKE Annaméaria, MTA Miivészettorténeti Kutatointézet —
Gondolat Kiad6 — 2B Alapitvany, Budapest, 2008; 14. o.

142 Joy Paul Guilford (1897 — 1987) amerikai pszichologus.

143 DULL: 4 kérnyezetpszicholégia...140.

144 Uo.
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Fontos tudatidban lenniink, hogy az észlelésben, az emocidinkban ¢és a kulturélis
meghatarozottsagunk okdn nagyon sok gdtlas akadadlyozza a gondolkodasunkat. A problémak
izolalasanak és lehatarolasanak az akadalyat érthetjlik a perceptudlis gatlason. Az elvarasokhoz vald
igazodast, a konformizmust, a tekintélytiszteletet, a racionalitas €s a logika talértékelését, a
tévedéseink miatti aggalyoskodast, a perfekcionizmust lehet megnevezni az emdcio és a kulturalis
gatldsok miatt. A gatldsok feloldasara talaltdk fol a ,brainstorming” régdta elterjedt
problémamegolddsi modszerét, amit gyakran csoportosan gyakorolnak. Ebben a gatlastalan
Otletrohamban nem alkalmazzdk - vagy legalabbis késleltetik - azt a kritikat, amivel korldtoznak az
asszocidcio féktelen aramlasat.

Minden bizonnyal elényben vannak azok, akik egy megoldandd helyzetet bizonyos
metaszinten tudnak kezelni. Olyanok, akik valamilyen szinten képesek ralatni a helyzetre. Nem
hatrany ilyenkor talan, ha a flexibilitas egy flegmatikus, cinikus attitiddel parosul. Ilyenkor az a
bizonyos dimenzid-ugras sokkal konnyebben megtorténhet.

At kell gondolni azt is, hogy honnan akkumulalédik az alkotokészség? Csak a mar megélt,
latott, megtapasztalt élményanyagbdl tudunk alkotni. A képzeletiink a mar 1étezd dolgokat illeszti
0ssze valami 1j megalkotasa, valami korabban nem Iétezett érdekében. A lateralis gondolkodas és a
kreativitds sokkal tobb, mint fantazia. Az o6tlet az, aminek nincs mintapéldanya (prototipusa). Az
oOtlet elérése valami olyan katharzisz, ami sokszor kétséggel teli allapotot, munkat kovet. Nem tudni,
hogy ennek a munkaperiddusnak melyik részén jutni el egy Otletig, de a konnyedségért sokszor
igencsak meg kell dolgozni.

A pszichologus Jadi Ferenc szerint az 0jabb kreativitds kutatdsok az ,,0neszményliség”
irAnyaba valo ravezetés lehetdségeit kutatjak.'*

En ezt a fogalmat az Erdély Miklos Optimista eléaddsanak'® bevezetdjében hangoztatott
“illetékesség” kifejezéshez kapcsolnam. Ebben a szévegben olyan kitételek vannak, amik az egyén
szerepének, dontésének ad nagyobb szerepet. Vagyis a kreativitds jovOjét a személyes érintettséghez
koti, a problémaérzékenység attitlidjéhez, a merészséghez, a felelosséghez, a képzelethez. A
kialtvanyként is olvashaté szovegben a kreativitds modszertana erkdlesi proklamaciova
hangsulyozodik: ,,A csekély valosziniiséggel megvalosithatd, de nagy elonyokkel kecsegtetd
eshetdségeket ugyantigy szamba kell vennie, mint a nagy valdszintiséggel keresztiil vihetd, de kis
elényt biztositd eshetdségeket.” Tovabba: ,Batorkodnia kell, akar a legirrealisabb,

legmegvalosithatatlanabb alternativat javasolnia.”

145 MONORY M. Andras-TILLMANN J. A.: Ezredvégi beszélgetések; Kijarat, Budapest, 1998.
146 ERDELY Miklés: Optimista eléadds; In: Tartéshullam, szerkesztette: Beke Laszl6, Sz6ke Annamaria, Csanadi
Daniel, Budapest, 1985.
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2.2.2. Alateralis gondolkodas

A laterdlis gondolkodéas olyan problémamegoldd6 modszer, amelyben ugy generdlunk
Otleteket, hogy a meglévo dolgokra egy szokatlan szemszdgbdl, Gjszertien tekintliink. Amig a logikus
(vertikalis) gondolkodas a kivalasztott otletet linedrisan viszi eldre, addig az oldaliranya (lateralis)
gondolkodas provokacioval vagy a vonatkoztatdsi keret megvaltoztatasaval 1ij, friss Otleteket hoz
létre. A vertikalis gondolkodas megprobalja legy6zni a problémat, a lateralis gondolkodas viszont
egy radikdlisan mas megkozelités segitségével megprobalja kikeriilni. A lateralis gondolkodas
legfoképpen Edward de Bono nevéhez kapcesolodik.'

Bono Kreativ elme'® cimii konyve nem tesz kiilonbséget a miivészi kreativitas és az 6tlet
szintli gyakorlati kreativitds kozott. A lateralis gondolkodas kifejezés kifejezetten az Gtletszintii
kreativitassal van 0sszefliggésben, ami nem azonos a miivészi alkotéfolyamattal.

Mivel az oktatasunkban jorészt a gordg €rvelésalapt gondolkodds dominalt, az itélkezes, az
igaz-hamis bindris logika hatdrozza meg tudatunkat. Ez az, ami sokszor akadalyt jelent az
alkotasban. A lateralis gondolkodas fogalomtarsitasokkal, asszociaciokkal dolgozik. Az emberi
viszonylatokban sokkal fontosabb az észlelés, a percepcid, mint a logika. Nem a sémak mentén
halad a gondolatmenet, hanem — a megszokottal ellentétben — a sémak kozott kapcsolati ugrasokkal
mozog. Mivel a jozan ész a hasznos oOtleteket igyekszik megragadni, a legtobb oOtletet mint
ostobasagot hamar elhajitja. A laterdlis nem fél a tévedéstdl és nyitottan kozelit a leglehetetlenebb
elképzelésekhez is.

Az elménk, - mint altaldban az dnszervezddo rendszerek - hajlamos arra, hogy valami stabil
egyensulyi allapotba rendezddjon. Ahhoz, hogy ebbdl a terméketlen allapotbdl kimozduljon,
provokacidra van sziiksége. Az otlet eldidézhetd, de ez a provokéacido dnmagaban nem elég. Bono
szerint a provokacionak szamtalan formaja lehet, mint példaul valami l1étez6 helyzethez kapcsolodas

— a kidobos — a tagadas — atforditas — torzitas — talzas — vagyalom — brainstorming.

2.2.3. A humor

Azt hiszem, masokat is lenyligdz és irigylésre késztet az a rendszeresség €és mindség, ahogy

147 BONO, Edward de: Simplicity; Manager Kiado, Budapest, 2007.
BONO, Edward de: 4 hat gondolkodo kalap; Manager Kiad6, Budapest, 2007.
BONO, Edward de: Gondolkozz!... mielétt tul késd; HVG Kiado, Budapest, 2009.
148 BONO, Edward de: 4 kreativ elme; HVG Kiado; Budapest, 2010.
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bizonyos emberek képesek a kreativ energidik mozgdsitasara. Példaul bizonyos televizio-sorozat
komédia-ir6i vagy a karikaturistdk miként tudnak olyan nagy mennyiségben ¢és egyenletes
szinvonalon poénokat szallitani akar hétrél-hétre, rdaddsul sokszor egy-egy szerzddés kényszeritd
kovetelményeinek megfelelve? Hogyan torténik meg az a bizonyos ugrds vagy biszociacio, ami
nélkiil nem jon létre a hatas?

Biszociacio, leszalld inkongruitds, freudi kisiklatas, Ossze nem illés, brainstorming,
referencia-ugras, szemantikai inkongruencia, jelentésbeli 6sszeférhetetlenség, aspektusvaltas — csak
néhany a humor kutatoi altali kifejezés, amit annak a nehezen megragadhat6 apro jelenségnek adtak,
ami a poén létrejotte¢hez sziikséges.

A kognitiv tudomanyok egyes kutatoi az Ossze nem illdséggel, az inkongruitas elméletével
jellemzik a jelenséget. Szerintiik egy bizonyos informdacié az ember sémakészletébdl valamit
aktival, de a poén nem egyezik ezzel a sémaval. Ez egy masik séma keresésére késztet, ami az

"o

elézonek az ellentéte, igy keriil a helyére a poén. A humor az észlelést, érvelést és emlékezést
feloleld kogniciora van hatassal azzal, hogy perspektivavaltasra késztet.'*

A humor szétvalaszthatatlan az alkotokészség és a laterdlis gondolkodds jelenségétdol. A
miikddési elvét és titkat sokan probaltdk megragadni, leirni vagy generalni az azt kialakito
folyamatot. Annak ellenére, hogy a humor az emberi elme legjelentdsebb megnyilvanuldsa, ebben
az esetben is ellent mond e logika a racionalitdsnak.

Freud'’ hosszan targyalja a vicc technikait, - sok olyan eszkdzt bemutat, ami alkalmas a
gondolatmenet kisiklatasara. Ilyen példaul két szd Osszetolasa, a kétértelmiiség, a szojaték, a
nonszensz, a ravaszul hamis gondolkodas, az automatikus gondolati hibdk, az illuzi6, az elhagyés
stb.'!

Arthur Schopenhauser azt allitja, hogy amikor a viccben eléforduld 6ssze nem illéseken
nevetiink, akkor a spekulativ ésszerliség megzavarodasat €lvezziik. A racionalitas hibakat kovet el,
képtelen megragadni azt a konkrét valoszeriiséget, amelyre csak az érzékszervi tanulas €s végsd
fokon a szemlélddés képes.'*

Theodore Spencer' a leszallo inkongruitast emliti, ami mindig és elengedhetetleniil jelen
van a viccekben. Ez olyan 0ssze nem illés, amely az emberi pszichét a tekintély, a nagysag, a

magasztossag, az Unnepélyesség szintjérdl egy alsobb szintre rantja le. Az igy egymasnak

149 www.onlinepszichologia.hu/hirek/a-humor-pszichologiaja-i-resz#sthash.5oyt7EHM.dpuf

150 Sigmund Freud (1856 —1939) neurologus ¢s pszichiater, a pszichoanalitikus iskola megalapitoja.
151 HANKISS Elemér: Az emberi kaland; Helikon, Budapest 1998; 179. o.

152 Uo. 179. o.; hu.wikipedia.org/wiki/Arthur_Schopenhauer

153 Theodore Spencer (1902-1947); kol1té és akadémikus; en.wikipedia.org/wiki/Theodore Spencer
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megfeleltetett dolgokbol kapunk 1j értéket.'**

Arthur Koestler hasznalja a biszociativ struktura kifejezést.'” A durva vicetdl a finom
ironiaig kategorizalja a vicceket. A viccek kialakuldsaban az intenzitasukat befolyasolo alapelveket
az eredetiség és az ujdonsag, a poén elhelyezésének a hangsulyozottsaga és a gazdasagossag — ne
legyen se tal terjengds, se érthetetleniil révid - jelentik. Egy vicc megértésekor ugyanaz a réacio
érvényeslil, mint egy intellektualis probléma megoldasaban.

A kreativitas és a humor az emberi agy aszimmetrikus viselkedésével van kapcsolatban. Ez a
racionalitasétol eltéroképpen felépiilé logika. A kreativitdsban az univerzum egy Onszervezddo
sémaalkot6 rendszer, ami aszimmetrikus mintakat hoz 1étre. A bejovo informaciot agyunk sémakba
rendezi. Ha a ,,hagyomanyos modon™ akarunk eljutni A-bol B-be, akkor ez egy viszonylag egyenes
logikai 1t is lehet.

A humor azonban megforditja a folyamatot. Kiilonb6z6 referenciasikokat kot Gssze egy
hirtelen mozdulattal, ebben rejlik asszimmetridja.

Edward de Bono egy dsvény-hasonlattal szemlélteti a séma asszimmetridjat. Az A pontbodl B-
be halado Ut egyenes ¢és széles, ebbdl agazik ferdén oldalra a C-hez vezetd, keskenyebb 6svény. Az
A-tol elindulva kicsi az esélye, hogy a széles utrol betérjiink a C-hez vezetd keskeny Osvényre.
Ugyanakkor, ha C-bdl haladunk A felé, akkor szinte egyértelmii az A felé tart6 irany. A két Gt iranya
aszimmetrikus.

Példaként egy Laar Andras vers: ,,A vizild is randa, és biidds a szdja, Mégse mondja mindig,
hogy 'Jegyeket, bérleteket kérem ellendrzésre felmutatni!™

Nem lehet tilmagyarazni — éppen a Koestler altal emlitett gazdasagossagi elv folytan. A
formalis logika szerint a vers referenciasikjan latszélag egy allat kellemetlen tulajdonsaga a téma. A
folgytilt adrenalin akkor csattan ki, amikor e hitiinkre racéfol a kitdguld kép — az ellen6rrdl van szo.
Ugyanez egyenes iranyban valahogy igy hangzana: ,,az ellenérnek olyan biidés a pofaja, mint a
vizilonak”. Ez is egy hasonlat, de referencia ugras nélkiil sokkal laposabb.

Bono ugyanezt a logikat masképp is szemlélteti. Eszerint egy fa tdrzse a modell, ami ketté,
aztan egyre tovabb agazik egészen vékony agakka. Elképzelhetiink egy hangyat, amint az egyik
agtol halad a torzs felé. A hangya egészen biztos, hogy megérkezik, nincs eltévedési lehetdség — ez a
linearitas a racionalis logikéara jellemzObb. Amennyiben a fa torzsérdl szeretne az egyik levélhez
eljutni, az eltévedés lehetdségének az esé¢lye mar megegyezik a falevelek szamaval.

Koriilbeliil ez a helyzet barmilyen 6tlet megalkotasakor is. A levél csucsardl visszatekintve

154 HANKISS: Az emberi kaland... 179.
155 KOESTLER, Arthur: 4 teremtés,; Eurdpa, Budapest, 1998.
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teljesen logikusnak, egyenesnek, egyértelmiinek tlinik az ut, noha pardnyi az esély, hogy valoban
oda jussunk. A humorban a poén is ezt az evidencidt sugallja - utolag. Az aszimmetrikus
rendszerben megkdzelitve, ami visszatekintve logikusnak tlinik, eléretekintve nehezen elérhetd.

Talén ezért is olyan kinos, ha valaki egy mar elhangzott viccet utdlag akar elmagyarazni egy
értetlenkeddnek. Ugyanis ilyenkor a meséld a torténetet az ,,egyenes” logika alapjan rekonstruélja,
de nem tudja felidézni a referencia-ugras dramaturgiajat. Az értetlenkedd fél a referencidknak mar
birtokéban van, de a ,,kisiklatd” mozzanat meglepetésszeriisége elszallt.

A kivald karikaturista Kajan Tibor egy otletgyartasban segité szerkezetet készitett.'”® Ez
harom, koncentrikusan egymashoz képest elforduld tarcsalap. Egyike eseményeket, a masik
személyeket, a harmadik helyszineket sorol. A mindig mas varidcioban egymds mellé keriild
fogalmak az otletek inspirdlasat segitik.

A szerkezet maga is egy nevetésre késztetd szellemes Otlet, ami hli tanubizonysaga annak,
hogy a kreativ emberek sikeressége gyakran a lustasagbdl adodo egyszertsitési hajlambol
kovetkezik. Mégis felmeriil a kérdés, hogy mennyiben segitheti ez a mechanizmus a munkajat?
Kajan Tibor személyes bevalldsa szerint nagyon szorakoztatd volt az elkészitése, de nem tudta
hasznalni, mert nem volt benne szenvedély. Ahogy a lang 1étrejottéhez a gyujthatd anyag, az oxigén
és a szikra, azt hiszem a poén létrejottéhez 1s nélkiilozhetetlenek bizonyos dolgok.
Megfogalmazhatdak-e ezek az dsszetevok ebben az esetben?

Egy alkalommal szemtanuja lehettem vagy husz francia karikaturista — koztiik tobben a
Charlie Hebdo alkotdi - munkastilusanak Korzikan, egy csodalatos fesztival résztvevdjeként."”” A
grafikusok az eseménynek helyet ado szélloda egyik alagsori, félig nyitott termében agyaltak
¢jszakéanként az asztalaiknal. A koncentracié kdzben volt, hogy zenészeket hivattak, volt hogy ndket
a ,freudi kisiklatds” érdekében. Igazi figyelem és hajtépés volt. (20. abra) A grafikusok
produktivitasara jellemz0, hogy a fesztival tiz napjanak minden egyes reggelére kiadtak egy helyben
nyomtatott, 10 oldalas ujsagot - kizardlag erre az alkalomra készitett munkaikbol.'®

Kajan Tibor szerkezete minden bizonnyal sokat segit egy oOtlet részelemeinek egymas mellé
rendelésében, az élmények felidézésében, eldhozasdban. Az ultimdtum-szerlien megjelend
képzettarsitasi kényszer is megadhatja a mar emlitett freudi ,.kisiklatds”-hoz vagy provokaciohoz
nélkiilozhetetlen fesziiltséget. Mindenesetre mar ez a szerkezet maga is egy olyan attraktiv 6tlet, ami

a munka és az id6 megsporoland6 dramdjat probalja ezaltal rekonstrualni és mechanizalni.

156 Kajan Tibor: Kibernetikus karikatira kompjuter;1960 koriil, a Petdfi irodalmi Mizeum tulajdona. reprint,
Karton Galéria, 2011.

157 Festival du Vent, Korzika-Calvi 2002.

158 Koztiik volt Tignou is, a Charlie Hebdo elleni merénylet (2015) egyik aldozata.

49



ey

Koestler felosztasaban a humoros poénokat az ,,0nérvényesitd” tipusba sorolja, amig az
Lontranszcendentald” mechanizmusok inkdbb a miivészet kategoridjaba keriilnek. Az utobbiak
megnyilvanulasa néha a sirds — vagy talan inkabb olyan valami, amit katharzisznak nevezhetiink.

Az inspiracio-csiholasnak ez utobbi példajat szintén Franciaorszagban, egy bretagne-i
mivészeti kozpont (Centre d'Art Contemporain, Domain de Kerguéhennec)" rezidenseként
tapasztaltam meg Marina Abramovic performance kurzusanak miiterem- és szallasszomszédjaként.
A huszonegy braunschweig-i didk 6t napon keresztiil bojtolve, étleniil és teljes szotlansagban
dolgozott, csak meghatarozott mindségii vizet vehetett magahoz. Tobb mas dolog mellett az alvasi
poziciot is meghatdrozta szdmukra Abramovic. A kurzuson megvaldsitandd alkotasuk témajat az
¢jszaka almukbol felvert didkok elsé riadt szava szolgaltatta. A kurzus rengeteg egyéb kiilonos
tapasztalatot is felszinre hozott. Mindenesetre érdekes, hogy a ,,poén-sablonok™'® helyett itt épp a

belevetettség, az oneszményiiség irdnyaba probaltak meg szélesiteni alkotoi lehetdségeket. (21. dbra)

2.3. A montazs

,,»A montazs rendelkezzen a rémiilet gyorsasagaval. Ne a fogalmi, hanem az asszociativ
gondolkodasra apelldaljon, amely a tudat legmélyebb rétegeit is képes megmozgatni. "
Erdeély Miklos

Ahogy a képi fordulat gondolkodoéi reagaltak a képdzon jelenségére, gy nem sporolhatdé meg a
montazs modszerének — és foleg — szellemiségének az Gjraértékelése. Nem csak a képek boritottdk
be az ¢élet minden teriiletét, de a vizudlis (és a verbalis) ingerek egymdsra is hatnak. Vagyis ebben a
kaleidoszkdpban hihetetlen erdvel, permanensen generalodnak a montazsok.

A digitalizdcionak koszonhetd grafikai programokkal technikailag is konnyebbé valt a
montazs-készités és a non-linearis filmvagas.'®* Sokkal kézenfekvObbé valt a montazsok hasznalata
¢s nem csak a technikdban torténtek valtozasok. Barki — akar egyénileg is - elsajatithat és
alkalmazhat olyan megoldasokat, ami kordbban nem volt olyan konnyedén elérhetd. A képek
vagasa, illesztése, sebességének megvaltoztatasa, tiikrzése, cropp-oldsa, tonus vagy szin-
valtoztatasa, effektek hasznalata szinte csak apré mozdulat. Raadasul a kozdsségi megoszto

feliileteken azonnal terjed ¢és reflektalodik az effajta kreativitds, motivalva és inspiralva a tovabbi

159 Centre d'Art Contemporain - Domain de Kerguéhennec; www.kerguehennec.fr
160 Erdély Miklos kifejezése.

161 ERDELY: Montazs-¢hség....

162 DALY-WICE: Alternativ kultura — amit a '90-es évekrdl...131.
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alkotasra. Eppen ezért is elkeriilhetetlen a téma tjragondolésa.

A montazskutatasban kozelallonak tekintem az Iconic Turn kutatéinak a szemléletét, ami a
képek és metaforak tudomanyanak a tudatosabb kutatdsat veszi célba. A képre ugy tekintenek, mint
amik ,,csak ra jellemzd logikaval birnak™,'® olyan miivészi képre, ami autondém, 6nallo sttusa,
sulya van. Hipotézisem szerint ahogy a kép, ugy a montazs sem csak ,,az érz¢kelés eredménye vagy
az adott médium terméke, hanem a szimbolizalds folyamatdhoz tartozik, amelynek segitségével
elsajatitjuk a vilagot.”'®

Noha ennek hatalmas irodalma van, mégis Ujra fontossa valik az az elmélet €s tapasztalat,
amit Magyarorszagon Erdély Mikloés Montdzséhség'® cimii irasaban a filmkészitéssel kapcsolatban
manifesztalt: ,,A szétdarabolt valosag legyen railleszthetd az asszociacid rekeszes futdszalagjara,
illeszthetdsége folytan alapos, kozvetleniil hato, és nemcsak foltokban tapad6 hasonlatossag.”

Az esszémben egymast érint0 €s keresztezO témak: az asszocidcio, a kreativitas, a jelentés, a
metafora-képzodés, az antropologia, a formalis, a nyelvi és a non-verbadlis logika ellentmondasai —
ezek mind a montazs, ezen beliil Erdély tapasztalatai felé terelik a gondolatfolyamot.

Erdély Miklos ebben a témaban kiilondsen megkeriilhetetlen, mivel magéaval a montdzs
fogalmaval talan & foglalkozott a leg-lényegretorébb modon. Irdsai négy évtized utan is nagyon
inspiraloak. Ugyan érzddik a kor strukturalista szemléletének és nyelvezetének a paradigmaja, a
korszellemnek megfeleléen nagyon tdjékozott volt az akkor rendkiviil népszerii antropoldgiai és
szemiotikai kutatdsok tekintetében, de messze tulmutat problémaérzékenységével az akkoriban
népszerti diszciplindkon. A paradox jelenségekhez valé vonzodasa példaul egyértelmiien
meghaladja a modernizmus egzakt, utdpisztikus szemléletét. Ehhez adott volt az érzékenysége a
tudomany és az élet paradoxonaira, valamint arra az ,ires jelre”, amir6l a montdzsok kapcsan
besz¢él. Az éltala hirdetett tarsadalmi dekonstrukciot szintén a kiilonb6z6 dolgok egymas mellé
rendelésével képzeli el.

Erdély Joseph Kossuthnak a miivészet, mint Onkiszélesitd tautologikus rendszert
meghataroz6 gondolataval kapcsolatban allapitja meg azt, hogy az 0j komplexitasa mar a régi
remekmiivekben is benne volt, azt az G miivészetfogalom megalkotasakor ismerjiik fel.

Kissé megforditva: a montazsokkal kapcsolatos korabbi gondolatok semmit sem veszitettek
aktualitdsukbol. Sem mint miivészet-tedria, sem mint alkotd1 modszer, sem mint a gondolkodasunk
olyan metafordja, amennyiben a gondolkodéasunk is tavoli, kiilonb6z6 fogalmakat vet 6ssze mieldtt

a kovetkezményeket levonja. ,,Az emberi tevékenység, sét az emberi 1ényeg legalapvetdbb kérdéseit

163 BREDEKAMP, Horst : Fordulopontok; In: A kép a médiamiivészet koraban,; L'Harmattan 2006.
164 BELTING, Hans: Valodi képek, hamis testek; In: A kép a médiamiivészet koraban; L'Harmattan 2006.
165 ERDELY: Montdzs-éhség... 1966/4.
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érinti.”

Az esszémnek ezt a fejezetét a montdzst eldkészitd véletlen és az allegoria fogalmaival
vezetem be. Mivel a leginkabb montazs jellegli miifaj, ezért latszolag a filmrdl van a legtdbb szo, de
az ennek kapcsan nyert altaldnos tanulsagok sokkal komplexebbek. A montazs témaja éppen azért
szerepel az esszében, mert az asszociativitasra €s az analogiara alapuld kapcsolatokon alapszik
miikodése. Erdély Mozgo jelentés ciml irdsa alapjan az izomorf Osszefiiggések meghaladasanak
lehetdségét vizsgalom: mind a film, mind az & hologram-strukturdja és a montazs zenei

szerkezetének segitségével.

2.3.1. A véletlen, az allegoria és a montazs a klasszikus avantgarde-ban

A véletlen. A klasszikus avantgarde montazs-koncepciokhoz kapcsolhatok olyan fogalmak, mint
példaul a koincidencia. A sziirrealistdk nagy energidt fektettek minden olyan alkotdi modszer
kutatisara, aminek egy célracionalis tdrsadalomban nincs helye. Ilyen kategoria példaul a véletlen,
ami reményeik szerint az a szituacid, ami mentes minden olyan hamis tudattdl, ami a tarsadalmi
gyakorlat és a rossz kulturdlis beidegzOdéseink miatt alakult ki. A véletlen valami olyanra
emlékeztet, ami tGlmutat a mindennapok torvényszeriiségein, egy fajta jelzésként szolgalnak. Ezek a
jelek valami rejtett értelem létezését sugalljak.

Két egymastdl eltérd targy vagy esemény azaltal keriil 0sszefiiggésbe egymassal, hogy egy
vagy tobb Osszhangban 1év6 részletet latunk kozottiik.'*® Ilyenkor valami intelligenciat vélhetiink a
torténet hatterében.

Ez az értelemtételezés tulajdonképpen egyének vagy csoportok kozotti konvencion
alapulnak. A sziirrealistdk képesek olyan ,véletleneket” regisztralni, melyek masoknak
jelentéktelennek tlinnének. Ha valaki keres, valosziniileg taldlni is fog két eltérd targy kozott olyan
szemantikai elemeket, amik Osszefiiggést sugallnak. Mivel az értelem kizardlag a kommunikacios
kapcsolatoktol fiigg, az értelemtételezés konvencionalis, vagyis egyén vagy csoportfiiggd. Valéry
megjegyzése szerint a véletlen eldallithatdo. A kapcsolat felismerése valami asszociacion vagy
analogian alapul.

A sziirrealistak a véletlen provokalasanak moédszerére torekedtek, valamint a véletlen f616tti
uralomra és a szokatlannak az ismételhetvé tételére. Megkiilonboztettek ,.kdzvetlen” és , kozvetett”

véletlen-alkotast. Az elobbi keretében példaul a tasizmus vagy az akcid festdk alakitottak

166 BURGER, Peter: Az avantgdrd elmélete; Ford.: Seregi Tamas, Univ, Szeged, 2010, 78. o.
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vasznaikat. A véletlen létrehozdsanak ,kozvetett” modja viszont az eszkozt illetden nagyon is
megtervezett. Maga a folyamat egyfajta automatizmus, amiben csak az odavezetd ut kiszamitott, a

végeredmény nem lathato el6re.'"’

Az allegoria. A montazsrol valo értekezés Walter Benjamin'® allegoria fogalmaval folytathato, az
allegoria- hatas és produkcidesztétikai mechanizmusaival. Benjamin ugyan a barokk irodalomra
fejlesztette ki a fogalmat, de az avantgarde miivekben taldlta meg megfeleld targyat (e kapcsolatra
Lukécs Gyorgy hivta fol eldszor a figyelmet, akinek a modern miivészettel kapcsolatban nagy vitai
voltak Adorno-val).'®

Az allegoria folyamatat a kdvetkezd sémak szerint lehetne elemeire bontani.

1. Az allegoria alkotoja kiemel egy részletet a ,.élet egész teljességébdl” és megfosztja a
hamis latszata.

2. Az ily modon létrehozott €s elszigetelt valosagtormelékek Osszekapcsolasaval egy Uj
értelmet hoz létre az alkotd. Ez a konstrualt értelem nem a tormelékek eredeti kontextusabol
szarmazik, hanem egy mas fajta mindség jon 1étre.

Benjamin allegoria-fogalmanak e két elsé tétele gyakorlatilag fedi azt, amit montdzsnak
tekintiink, de tovabbi két tétele is figyelemre méltdé: a harmadik tételben az allegorizald
tevékenységét a melankoliaval hozza kapcsolatba: ,,a kiliresitett embléma csalodott elhajitdsa”. A
negyedik tételben el6térbe kertil a befogaddi attitiid.'™

Biirger leirasa szerint megkiilonboztetodik szerves ¢€s szervetlen mualkotast 1étrehozo
miivész. Az utobbi (akit Biirger avantgardistanak is nevez) - a szervessel ellentétben (aki a
klasszikus) - nem fogadja el kritikatlanul az élet komplexitasanak anyagat. Annak jelentését el6szor
is kioltja azaltal, hogy kiszakitja egy részletét a funkcio-Osszefiiggésébdl annak érdekében, hogy az
eredeti jelentés helyett valami r, iires jel legyen, amit majd 6 segit tartalommal megtdlteni. Az
avantgardista nem egy teljesség ¢l6 ikonjat akarja megragadni, hanem fragmentumokat kapcsol

Ossze valamilyen értelem-alkotas céljabol.

167 Lasd: az esszé 3.4. Olvasasi gyakorlat 3. - Konspiracio-Teoria Generator cimii fejezetének miileirasat! A mi
megtekintehetd a vilaghalon: http://pacsika.com/generator.html
168 Walter Benjamin (1892— 1940) német filozofus, irodalomkritikus, esszéista, marxista teoretikus. Miivei utdélete

révén a 20. szdzad egyik legnagyobb hatasu miivészetteoretikusa.

169 BURGER: Az avantgird..83. oldalanak labjegyzetében emliti e felismerést Biirger. Lukéacs ,,Die
weltanschauilhen Grundlagen des Avantgardismus”, Wider deb Missverstanden Realismus, Hamburg, 1958,
41., tovabba: ,,Az avantgardizmus vilagnézeti alapjai”. LUKACS Gyorgy: Miivészet és  tarsadalom; Gondolat,
Budapest, 1969, 450. o.

170 Uo. 84-85.
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Lukacs Gyorgy szerint a realista miivész feladata az 0sszefiiggések feltarasa, de ugyanakkor
mivészileg, a természet latszatanak eldallitasaval be kell, hogy takarja az Osszefliggéseket feltaro
absztrahaldsi munkat. Ez épp az ellentettje az avantgarde miinek, aminek Iényegi eleme annak
létrejotte, megvalosulasanak aktusa €s hitele. Amig a szerves alkotds egyes részleteinek sajat
autonomiaja hijan csak a teljes mii vonatkozasaban van értelme, addig az avantgarde-ista fontos
tulajdonsdga az dnmaga valosagtoredékekbdl vald 6sszemontirozottsaga.

Eppen ezért a montizs nem egyszerii alkotdi szisztéma, hanem a progressziv, 1jito
szemléletli vagy avantgarde miivészet vezérldelve. ,,A montazs feltételezi a valdésag fragmentalasat

és leirja a mlialkotas létrehozasanak fazisait.”'"

2.3.2. A montazs az avantgarde-ban

Altaldnos értelemben a montazs killonbozé jellegli, eredetii és anyagi elemek
egybeszerkesztését jelenti a modern miivészetben.

A festészetben a montazselv nem kdvetkezett olyan természetességgel a technikabol, mint
majd a film esetén latjuk. Noha mar Cézanne analitikus mddon szétbontd tevékenysége is
tartalmazta nyomokban, a kubizmus volt az, ami folrobbantotta a reneszansz oOta uralkodd
perspektiva- €s abrazolasi rendszert, hogy aztan e valosdgdarabokbdl valami 1) komplexités
sziilethessen. Picasso és Braque kollazsai, papirkivagasai valoban fesziiltséggel teliek, de
anyagkollazsaik a festészet paradigmdjat nem boritottak fel. A képi egyenstly, kompozicid, stb.
ugyanugy fontos volt szdmukra, mint kordbbi kollégaiknak, vagyis végs® soron a festészet
problémavilagan beliil maradtak. Ugyan még figyelembe vették a kompozicidt, de a kubizmus, az
expresszionizmus, a sziirrealizmus és a dadaizmus mar mas anyagokat is a montazs is részévé tett
(kollazs).

Viszont a kortarsak ha lehet, még tovabb Iéptek. Egyre tobb miivész kisérletezett a foto-
technikaval, mint példaul a dada vagy a sziirrealizmus alkotéi. A freud-i alom képei kiilonos
hatéassal keveredtek a valosag képeivel. Max Ernst Lautréamont'” meghatarozasa alapjan szintén
hozzajarult a montdzs létrejottéhez: ,,szEép, mint egy varrdgép és egy esernyd taldlkozadsa a
boncasztalon.” A dada volt talan a montazs legelvhiibb képviseldje, a sziirrealistak a tudatalatti

abszurditasat tették hozza. Az irodalomban verbalis elemek toredékeibdl szintén késziilnek

171 Uo. 85.
172 Comte de Lautréamont (1846-1870); en.wikipedia.org/wiki/Comte de Lautréamont
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montazskoltemények, amig Allan Kaprow'”

szerint a happening tulajdonképpen ,,események
kollazsa”. Maga Kaprow is megjegyezte, hogy a happening-jeikben egy id6 utan feladtdk a
szinészek alkalmazasat, mivel azok akcié kozben képtelenek voltak kiiktatni szerepjatszasi
reflexeiket.

Noha a fotoban sokéig csak tobb kiillonbozd felvétel egymas mellé ollozdsanak eljarasat
értették rajta, a fotdbmontdzsok nagyon komoly Ujitast jelentettek az alkalmazott miivészetekben.
Hihetetlen erdvel szolaltak meg John Hartfield foto-részletekbdl ssze épitett plakatjai a 20-as, 30-
as években. A nagyon dinamikus, 0 képi technika jelentdsen befolyasolta a politikai szatira vilagat
az . vilaghabort utan. Itt az egymas mellé rendezett, tobbszorozott képek és szovegek politikai
lizeneteket szolgaltak, de egyben esztétika-ellenes gesztusok is. Ez azért is érdekes, mert a reklam és
a design termelésében terjedt tovabb e montazs-technika.'™

Ugyan a sziirrealistdk irodalmi tevékenységével kapcsolatban emliti meg Biirger, de
természetesen adodik a kovetkezd felosztas képzOmiivészeti értelmezése is: szerves — barmilyen
hosszl is egy mondat, lezarodik, van vége — ezt nevezziik szintagmatikus struktiramintanak.'” A
szervetlen miiveknél paradigmatikus a struktiraminta -, mint példaul Aragon vagy Breton vagy mas
sziirrealistak automatikus szovegeihez hasonldan - elvileg nyitott, nincs lezarva.

Adorno'”’ idvozolte a montdzs forradalmisagat. A szerves miivészet imitalja a természet
latszatanak, mintha a heterogén empiria megformaldsa 4ltal dssze is békiilt volna vele, szét kell
tornie, mert a mii magaba fogadja az empiria betli szerinti, a latszatot tagadé romjait, mert beismeri
a torést, és esztétikai hatassa funkcionalja at.”'”’

Adorno egyébként az Uj eljarast kimondottan az antikapitalizmus, a baloldalisag
aki szerint eltérd torténelmi kontextusokban teljesen mas hatdsai lehetnek ugyanannak az eljarasnak
-, meg is kiilonboztette a kdzvetlen montazst a kozvetettdl.'’® Az elébbi a késoi kapitalizmus, az
utdbbi a szocializmusban létezik szerinte. Adorno és kortdrsai ugyan nagyon kovetkezetesen
elismerték a kolldzs és montazstechnikaban a konstrukcios elvet, de azt nem, hogy mindez a jelentés

egységének értelmében valami szintézissé — foleg nem — esztétikai entitassa alljon ossze.'”

173 Allan Kaprow (1927-2006) amerikai képzémiivész

174 The Atlantic; The Object Poster, the Visual Pun, and 3 Other Ideas That Changed Design by Steven Heller

175  BURGER: Az avantgard elmélete... 94. o.

176 Theodor W. Adorno (1903-1969); en.wikipedia.org/wiki/Theodor W. Adorno

177 BURGER: Az avantgard elmélete... 232.

178 Megjegyezném, néhany oldallal ezeldtt pontosan ezekkel a kifejezésekkel tortént a véletlenek tipologiaja: Lasd:
2.3.1, 51. oldal.

179 BURGER: Az avantgard elmélete... 93.
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2.3.3. A leginkabb montazsjellegi miifaj a film

A film az a mifaj, amiben a montéazs jelensége a legadottabbnak tiinik, mivel az egymast kdvetd
fényképek gyorsasaga valami (1j mindséget hoz létre. Montazsjellege mégsem egyszertien a médium
altal adott technikai adottsagdbol kovetkezik. Mas a film alkotdsa, ha egy természetes
mozgasfolyamot rogzitlink vagy ha véagassal alakitjuk a filmet, ahol miivivé valik a mozgassor. A
montazs kialakuldsat a huszadik szézad elején a filmkészités technikai fejlédése nagyban segitette.
Az addig oriasi méretli kamerdk, a gyakori leallasokat kényszerito filmkazettak hossza, valamint az,
hogy csak erds napfénynél lehetett felvételt késziteni nagyban behataroltak a szakmai és a miivészi
kreativitdst. A még mindig sulyos, de mar mozdithaté felvevdgépek, a kiilsd terek és az egyre
er6sebb villanyldmpédk egyre inkabb felszabaditottak az alkotok fantdzidjat az addigi szinpadias
beallitasoktol a kisérletek iranyaba.

Amerikaban David W. Griffith'® teremtette meg'®' a paralel, elbeszélémontazst, a klasszikus
tobb cselekményszal bonyolodik — parhuzamosan, akar tobb helyszinen -, de a kronologiat
tobbnyire linearisan vezetve.

Szergej Eisenstein'® dolgozta ki az expressziv, ellentétes montazs elméletét, amiben egymas
hatasat fokozo vagy éppen csokkentd képsorokat iitkoztet. Hires mondata, miszerint ,,1+1=3" az
ellentétes képek, képsorok egymas hatasat erdsitd szerepét jelentette. Masik szadmtani hasonlattal:
két elem Osszekapcsolasabol nem Osszegiik, hanem egy mas fokozati, mas dimenzi6ji dolog jon
létre. A megvaldsuld jelentést a kép targyilag nem tartalmazza, az a képek egymashoz valo
viszonyabol valosul meg.

A rendezd elszant és tudatos tevékenysége soran beemeli a kornyezetébdl azokat a hatasos
elemeket, amivel a montdzs folyamatdban atszabja a valdsagot. Eisenstein a felvételt ugyanugy az
alkot6i aktus részének tekinti, mint a montazsalkotast, amivel Ugy akar hatdst kivéltani a
befogadodban, hogy a kivdnt asszocidciokat keltse benne.

Ahogy a baloldali avantgarde iranyzatok — vagy a jobboldali olasz futurizmus — gy az
attrakcio montdzsa is a polgari élet és kultura intézményeinek és szemléletének a bombazasat tlizte

ki célul. A montazs konfliktus és litk6zés, - ahogy minden miivészet az.'

180 David Llewelyn Wark Griffith (1875-1948); https://hu.wikipedia.org/wiki/D. W. Griffith.

181 BAZIN, André: Mi a film?; Osiris, Budapest, 2002.

182 Vszevolod Illarionovics Pudovkin (1893-1953); hu.wikipedia.org/wiki/Vszevolod Illarionovics Pudovkin.

183 Szergej Mihajlovics Eisenstein (1898-1948); hu.wikipedia.org/wiki/Szergej Mihajlovics Eisenstein.

184 A szituacionistak gondolata, a 'détournement’, a kizokkentés modszere is a megfagyott kapcsolatok kiforditasat
célozta, ahogy Iényegében a dekonstrukcio is hasonld fegyverrel dolgozik. A rogziilt kapcsolatokra valo
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Eisenstein hosszas elméleti kutatasai nyomén tobb montéazs-tipologiat is megalkotott. A
montazsok mindség-tartalma szerint példaul a logikus, az illogikus, a metrikus, az asszociacios
montazsokat kiillonboztette meg. Az asszocidcios montdzsok - az intellektudlisakkal szemben -
emocionalisak, mivel az érzelmi hatas elérése érdekében a tartalom dinamizalasa a céljuk.

Szintén a dinamikus jelleg fejezddik ki a zenei kifejezések haszndlatdval megalkotott
tipoldgiaban, melyen beliil a metrikus, ritmikus, tondlis és a felhangmontazsokat kiilonboztette meg.

A metrikus montazs mindegyik mas alapja, a tobbi ennek a specidlis valtozata. Ennek sordn a
vagas egy adott képkockaszamot vagy id6t, az egyes felvételek abszolut hosszat koveti - tekintet
nélkiil azok tartalméra. A gyorsitds mechanikussdga okozza azt a fesziiltséget, melyet az egyes
felvétel-részek megroviditése eredményez.

A ritmikus montazs a képi folytonossdg megteremtése vagasrol vagasra. A tartalom itt nem
valik a szamtanilag meghatarozott {item alarendeltjévé, hanem egyenld szerephez jut (aktualis,
valos hossz). Az iitem alkalmazkodik a képek specifikus tartalmdhoz. A felvételen beliili mozgas
szamit, a targyak mozgésa, a néz0 tekintete. A ritmikus montdzs hatdsa emocionalis.

Hangsuly- vagy mas néven tondlis montazs — a bedllitdsok érzelmi hangstlyan, a felvétel
alaptonusan alapul, a ritmikus montazsokhoz képest tagabb értelmi megoldas. A ritmikus
montazsnal magasabb szinten fejtddik ki emociondlis hatésa.

Felhang-montdzs — a metrikus, ritmikus és hangsulyos tényezdOk egyiittes hasznalata, a
felvétel Osszes hatotényezdjének figyelembe vétele, egy fajta szintézis. Az emociondlis impresszid
helyett a kozvetlen, fiziologiai percepcid. Nem maguk a montazst alkotd részek, hanem az azon
beliili kiilonbségek konfliktusa fontos, mint példaul az alak és a hattér latvanyanak festoi eltérése,
az eltéréen megvilagitott felvételek valtakozasa, stb.

Az intellektualis montdzs — motivumokon alapul, rejtett, intellektudlis tartalommal bir,
metaforizal.

A hangosfilm megjelenésével az wjabb alkalmazhatd eszkdzzel ,,vertikalis montazs”-zsa

gazdagodott a film." A hang viszonya a képhez szintén lehet paralel vagy ellenpontszerti. A belsd,

rakérdezéssel torténd kritika gyakorlatilag minden provokacio alapeleme.
DEBORD, Guy: A4 spektakulum tarsadalma; Ford.: Erhardt Miklos; Balassi Kiado — BAE Tartéshullam,
Budapest, 2006.

185 Fontos megemliteni, hogy ugyan André Malraux szerint a filmet a montazs tette miivészetté, de a film kozel
sem mindig hasznélja a montazs eszkdzét. A filmmiivészetben a huszas évek szovjet forradalmi avantgarde-
janak — amire Erdély Miklos is sokat hivatkozik — és a némafilmek id6szakanak attitiidjébdl eredendden
adodott a montdzs. A montazs ezen aranykorszaka utdn megjelend hangosfilm miatt haldlra itéltetett a
filmnyelvnek az a fajta esztétikdja, ami akadalyozta a realista szandékok megjelenését. A montdzsbol ugyan
megmaradt az Osszefliggéstelen leirds és az esemény dramai analizise, ugyanakkor az objektivitas illuzioja
érdekében lemondott a metafora és a szimbolum hasznalatarol és a montazzsal egyiitt az expresszionizmusa is
eltiint.

A harmincas évektdl a realizmus, késObb a neorealizmus formanyelvének a kialakulasa valt jellemzoévé,
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majd a virtualis vagas tovabb gazdagitotta a technikai €s tartalmi lehetdségeket. Erdély Miklds, aki
maga is vagoként dolgozott a Televiziondl tobbszor is idézte Pudovniknak azt a gondolatat,
miszerint a mar kordbban felvett képanyagnak, mint adott képozonnek elkészitését nem érezte olyan
fontos alkotoi aktusnak, mint ezzel szemben a vagast, ami a montdzstechnika altal az alkotas
lényegi része.

A huszas-harmincas évek Szovjetunidjaban hatalmas vitdk zajlottak a filmelméletben a
montdzshasznalat koriil. A moszkvai Kinopravda (Cinema Verit¢é - Moziigazsdg) cimi
folyoiratukban a montdzs nem egyszeriien esztétikai vagy technikai probléma volt. A hagyomanyos
filmi megoldasok a hagyomany, a kommercializmus, st a burzsoa parazitizmus csokevényének
szamitottak.'™ Tagadtdk a film narrativ szerkezetét, hittek a montazs tarsadalom-formald
szerepében.' Lev Kulesov'®® szerint a film lényege nem egyszeriien a latvany, hanem az a képek
Osszeallitasa, vagasa soran alakul ki. Elutasitotta maganak a szinészi jatéknak az addigi jelentOségét
1s. Szerinte az emberi érzelmeket is a vagoolldval lehet kifejezni. Egyik kisérlete soran egy szinész
valtozatlan tekintetében aszerint latott a nézd gyaszt, szerelmi vagyat vagy €hséget, hogy éppen egy

koporsd, egy nd vagy egy étel képkockai valtottdk az emberi arcot. A kapcsolodés, a kontextus a

megtortént a hang ¢és a kép teljes dsszebékiilése. A Hollywood-ot kdvetd idékben a nemzeti filmgyartasok
kialakulasaval — francia. olasz, német, stb. - nem a 'hogyan', hanem a 'mit' kérdése foglalkoztatta a rendezdket.
Az egyre érzékenyebb emulzidfajtak lehetévé tették a jobb képi lehetéséget a mélységélesség kihasznalasara,
ahogy a rovid fokusztavolsagu, nagylatdszogl objektivek is egyre jobbak lettek. Megndtt a vilagitas szerepe és
megjelentek a szinek is. A filmi megoldas a latvany mélységével a 'dramai térbe' 1épett be, ezzel egyiitt a
szereplok szinpadiassaga is megsziint. A hattér életre kelt.

A hagyomanyos montazs veszit jelentdségébdl, mert a film cselekményét kevesebb vagassal is el lehetett érni,
igy a felvett jelenetek hossza is megnétt. Nem mondhatjuk minden esetben, hogy a montazst teljesen
nélkiilozték, hanem inkabb a kép plasztikajaba lett beolvasztva. A mélységélességnek koszonhetden a nézd
kozelebbi kapcsolatba kertil a képpel és ez a kdzvetlenség a befogadasnak egy aktivabb forméjat feltételezte.
André Bazin kdnyvében egy kiilon fejezetcim (7ilos a montazs; Bazin 18-60. o.) foglalkozik azokkal a filmes
megoldasokkal, amelyekben kimondottan hatranyos montazst alkalmazni. Amikor a jelenet két vagy tobb
szerepldjének vagy tényezdjének egyiittes jelenléte a film tartalmi részét képezi, akkor tilos a montazs.
Ugyanigy fontos lehet a montazs absztrakt idejlisége helyett a valosidejiiséget hasznalni. Buster Keaton gegjei
altalaban az ember és a tér kapcsolatanak valds idejii és -teri komikumara alapszik. Burleszkjének hatasossagat
egyetlen vagassal tonkre lehetne tenni.

Erdekes, hogy Erdély Miklos idejében, az altala kritizalt ,,miivészfilmek” egy részében divatba jottek a ,;hosszii
snittek”, vagyis Antonioni, Jancso szinte vdgasmentes, hosszu beallitasai. Ugy fliztek Gssze térbeliséget
hangstlyozo jeleneteket, hogy a kamera elment az egyik helyrdl a masikra, kovetve végig a kivalasztott
szereplot.

HORANYI Ozséb: Jel, jelentés, informdcié; Gyorsuld idé sorozat, Magvetd Kiadé, Budapest 1975.

A 'hosszu snitt-re kivalo példa Michelangelo Antonioni Foglalkozasa riporter cimi filmjének egy kb. 8 perces
vagatlan esemény-gazdag jelenete (24. dbra):
http://www.dailymotion.com/video/x2ny6a_michelangelo-antonioni-profession-r_shortfilms

BAZIN:...2002

BARDOS Judit: Az attrakciék montizsatol az intellektudlis film elméletéig.
http://www.c3.hu/scripta/metropolis/9803/bardos.htm.

186 War of Soviet Montage; http://www.sensesofcinema.com/contents/06/4 1/dziga-vertov-enthusiasm.html#2
187 VERTOV, Dziga: Variant of Manifesto In.: 100 Artists' Manifestos; Penguin Books, 2011.
188 Lev Vlagyimirovics Kulesov (1899-1970); hu.wikipedia.org/wiki/Lev_Vlagyimirovics Kulesov
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lényeg. A rendezd a pontosan megtervezett forgatokonyvvel kizarja a véletlent ¢és az
improvizaciot.'"? (22. 4bra)

Kulesov elutasitotta a valosag képeinek dominancidjat a filmben, ellentétben a montazst
szintén fontosnak tarté Dziga Vertovval,'® aki szamara a kamera és a filmre kozvetleniil felvett
valosag volt a lényeg. ,,En vagyok a filmszem. En vagyok a gép-szem. En vagyok a gép...” —
vallotta. A kiilonb6zd helyszineken, barmilyen idépontban, folyamatos mozgasban megorokitett
képeket, tényeket, eseményeket késdbb mar csak montirozni kellett. Sziikségtelennek itélte a filmi
cselekményt, a forgatokonyvet, egyaltalan a jatékfilmet, mint a régi, ,,polgari” vildg o6sdi
maradvanyat emlitette. Eisenstein szerint a filmben a hatas az oppoziciok és a befogado
pszichikumaban felgyiilemlett asszocidciok tjan jon létre. ,,A montazs folyaman nem az egyes
jelenségek, hanem az adott nézd asszociacios lancainak a szembedllitisa megy végbe.”"!
Megkiilonbozteti sajat ,,cselekvd”™ stilusat Dziga Vertov ,,szemlélodé dinamikajatol”, amiben tarsa a
szembeallitas, Osszeiitkozeés helyett ,,a statikus darabokat a montazzsal maszkirozza”. Kulesov tal
egyszerd, egyjelentésli és passziv ,,montazsbetiijét” is kritizalja. Ehelyett az 6nallobb ¢€s komplexebb
»~montazs-sejtet” tekinti a montazs alapegységének. Az 6nmagan beliil is ellentétesen szerkesztett
beallitasok mas snittekkel is kontrasztot alkotnak, ahogy litkdzve kapcsolodnak a film mas alkotod
elemeivel is.

Az esszém szempontjabol kiilon figyelemre mélto az a kdvetkezetesség, ahogy Eisenstein a
szamara rendelkezésre 4llo nyelvelméleti'” és antropologiai eredményeket kutatta tedridgjahoz.
Eurdpaban tett utazdsai soran tobb nyelven is képes volt tanulmanyozni kordnak tudoményos
gondolatait. Ismerte ¢és hasonlosdgot érzett sajat és James Joyce pszichologiai-alkotdi motivacioi
kozott, akit nem csak felkeresett 1929-ben Périzsban, de kolcsondsen inspiraltdk is egymas
munkajat.'”?

Montazselmélete mar korai idészakaban sokat meritett a pavlovi reflexelméletbdl,
hogy aztan a huszas évek végére a pszichologia asszociativ formaja felé forduljon. A primitivnek

1194

nevezett népek prelogikus gondolkodasa, Lucien Lévy-Bruhl™ gondolatai vagy James Fraser

189 Lev Kulesov: A montazs mint a filmmiivészet alapja — A film miivészete (Tapasztalataim) cimii 1929-ben
megjelent kotetébdl. Magyarul a teljes szoveg a Filmmiivészet és filmrendezés cimii Kulesov-valogatasban
olvashato (valogatta: Zalan Vince, Gondolat, Budapest, 1985, 86-98. o.).

190 Dziga Vertov (sziiletett Denis Arkadievitch Kaufman, 1896-1954)

191 GEREB Anna: Orosz montdzsiskoldk II. - Filmtorténet tizennégy részben.
http://www.filmtett.ro/cikk/661/orosz-montazsiskolak-2

192 Fontos olvasmanya volt példaul Mihail Mihajlovics Bahtyin (1895-1975) szovjet irodalomtudds
munkassaga; hu.wikipedia.org/wiki/Mihail Mihajlovics Bahtyin

193 PALMER, R. Barton: 4z eisensteini montdzs és Joyce Ulyssese - Az ujragondolt analogia; Ford.: Winkler Nora,
Metropolis, 2007. 01. 14.

194 Lucien Lévy-Bruhl (1857-1939) fancia filozd6fus, szociologus és kulturalis antropologus;
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Aranydg'® cimli miive nyilvan kozvetlen hatdssal volt a montdzs muikodési
mechanizmusanak modellezésére.

Az Eisensteint példaként idéz8 Erdély Miklos'® erésen biralta kordnak ,,miivészfilm”-
készitoit, akik messze nem hasznaltak ki a technika adta lehetdségeket, a néptomegek képzeletének
a felszabaditasa helyett annak ,,elboditasaban™ vesznek részt. Cirkuszigazgatdhoz hasonlitott olyan
,mivészfilm”-rendezdket is, mint példaul Fellini. Magukat a miiveikben az id6 szalagjat és a
képeket batran szeleteld irokat és a koltok egy részét is inkabb tekintette a film miifajdhoz kozelebb
allo alkotoknak, mint a legtobb rendezot.

Kritikusan a filmnek a ,,gesammtkunstwerk”-jellege helyett azok interdiszciplinaritasat
kérte szdmon. A linedris, irodalmi, illusztrativ szerkezet helyett valami komplexebb jelentést
generald film-készitési moédot vizionalt.

A montazs a tudat lathatatlan részeit az asszociativitas segitségével aktivalja, amiben az
indulatnak ¢és a hirtelenségnek, a gyorsasagnak is szerepe van. Az igazi alkotds ugyanis a
gondolatébresztést nem a formalis logika szerint végzi. A tartalmat nem valami ko6zlés utjan adja,
hanem valami olyan allapotot hoz létre a nézO8ben, amit Erdély jelentéskioltasnak nevez.

Noha a mi részei a kontextusukbol vagy a funkciojukrol levalasztott elemek, a ml egésze
egy lures jel. A montazst felépitd fragmentumoknak a jelentése nem 0sszeadddik a miiben, hanem
éppen, hogy kioltjak egymast. Ez az {ir az, ami a néz6t olyan allapotba hozza, hogy egy szokatlan
logikai szinten mégis egységet érez. Ez a katarzis. Vagyis paradox modon az eizenstein-i ,,1+1=3"
ebben az esetben: ,,1+1=0".

Erdély irasaban a nyelvészek altal Gjonnan felfedezett, nem linedris nyelvi osszefliggéseket
emliti példanak, amelyek a ,nyelvet athatjdk és a szinkronstruktirak létét felfedik. ,,Oszcillalo
dialektikdjukkal kutatjdk a kollektiv tudatalatti termékét, a nyelvet.” Az 1 film szerinte
alomszerlien szervezheti a valosadg fragmentumait valami ,k6z0s tapasztalat” szellemében
(Hérakleitosz). ,,...ne engedje a mar ismert jelévé ziilleni a minden esetben egyszerit, hanem a totalis
jelentésszint, 1étintenzitas €s 1étorom felé terelje, melynek nincs és nem is lehet jele...Ez a nyelv
nem tlirheti a megfagyott jelentést.”

Erdély a montézs iligyével kapcsolatban — ahogy Eisenstein is annak idején — az antropologia

197

kutatasi eredményeivel érvelt. A kultartorténeti Osszefiiggés-lancolatokat keresd”' Lévi-Strauss

hu.wikipedia.org/wiki/Lucien_Lévy-Bruhl

195 James George Frazer (1854-1941) skot szarmazast szocialantropoldgus;
en.wikipedia.org/wiki/James George Frazer
http://www.ng.hu/Civilizacio/2007/01/Sir _James Frazer szuletese

196 Erdély Miklos (1928-1986); hu.wikipedia.org/wiki/Erdély Miklos

197 ERDELY Miklos: Montdzsgesztus és effektus; 1995 In: Erdély Miklos: A filmrél. Szerkesztette: Peternak
Miklos. Tartéshullam, Budapest, 1995.
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tapasztalatait hivta segitségiil. Az az ellentét, hogy az ember értelme altal kiilonbozik a tobbi allattol
— szerinte — valami fajta rettegéssel, elatkozottsag-érzettel és blintudattal jart egyiitt. Ez a szorongas
vetitédott ki a megteremtett démonokra és istenekre €s az elsd piramisok mar ugy tekinthetdek, mint
az ember tudatanak geometrikus mintdzatanak egyik elsé montéazsa.

A Saussure altal torténd oppoziciokban valo gondolkodas adottsaga alapozza meg az
embernek azt az atrendezési képességét, ami a montazsgesztus lényege. A tudat, a gondolkodas és a
montazs analdgidja érvényesiil az ember fogalmainak kialakulasaban, ahogy a valdsag és tudati képe

kozotti kiilonbség tekintetében valami fajta autondmia valosult meg.

2.3.4. A jelentés mozgasban'”®

Erdély a filmek szerkesztési elvében nem a szemiotikai elvek szerinti felépitettséget tekinti
iranyadonak, hanem a mii struktirdjat vizsgalva allapitja meg a linedris és a centréalis szegmentum-
kapcsolodasokat, illetve hogy minden mas is ezeknek az alapsémdknak a kombinécidja. A narrativ,
elbesz¢ld jellegi vaz a linearishoz kapcsolhatd, a centralis pedig az a szerkezet, amiben a
szegmentumok egy bizonyos motivum koré rendezddnek és példaul az asszocidcio Gtjan képes az
Osszes tobbi részletet értelmezni. Body Gabor'” ezt egyfajta ,.flipper-struktira”-hoz hasonlitja,
ahogy a jatékgép mintdjara bizonyos esetekben a gép minden lampaja — ez esetben az értelmezés —
az asszociaciok hatasara kigyullad. Erdély a filmek struktirdjat a linearitassal szemben a zenei
szervezéssel veti Ossze. Az ismétléses technikdval ki tudja cselezni a szemiologia sziikségességeét,
mivel a nem sziikségesen az analdgian alapul6 jelek egy fajta ritmika szerint rendezddnek el.

A szinkronstruktirdk vizsgalatdnal szintén a zenei szerkezet a példa. Az a lehetdség, amikor
egy film részleteit minden narrativ értelmezéstdl megfosztva vagjak Ossze ugy, ahogy példaul egy
film nagyon rovid eldzetesét. Ezek az eldzetesek sokkal stimulalobb hatasuak és - ellentétben a
megvaldsult filmmel — éppen az az értelmiik, hogy magara a film megtekintésére mozgdsitson.
Nyisson ablakot a témara, de ne varrja el a narrativ szalakat. Egy mar megvalosult mozi-élmény a
torténet megismerésével altalaban kioltja a tovabbi érdeklédést, nem ugy, mint a zene esetében, ami

— siker esetén — valoszinlisiti a vagyat egy Gjabb megtekintésre.

198 Ebben a fejezetben nagyban tamaszkodom Erdély Miklos: Mozgo jelentés cimil irasara:
ERDELY Miklos: Mozgo jelentés; Valosag, 1973. 11. 78-86. o.
199 Body Gabor (1946-1985) filmrendezd, vide6-miivész és teoretikus.
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Az izomorf oOsszefiiggések meghaladasa: hologram-struktira. A homalyosan, elmosodottan
értelmezhetod jelek egy masik kontextusban megtalaljak vagy éppen elveszitik eredeti jelentésiiket. A
miivészi alkotds informéacios értéke nem egyezik meg a hasznalt jelek informacids 6sszegével.

A mi inkabb kozvetitd stimulator, mint valami, ami szemioldgiai értelemben jelli a miivész
lizenetét. A cél valamilyen szinten elkeriilni a jel6lt és a jelol6”™ kozotti izomorfiat. Egy olyan
kozvetitd hasznalatira van sziikség, aminek minden részlete az egészre is képes utalni, ahogy a
hologram esetében van. A hologram interferencia-csikok halmaza, semmi hasonlatossdga nincs
ahhoz, amit kozvetit. Minden fragmentum tartalmazza az egészre vonatkozd informéaciot is. A
kozlés helyett a mi ,,gondolat-¢breszt6”’-funkcioja mikodik.

Ebben az esetben az alkotd azt a szituaciot akarta létrehozni, amiben az altala képviselt
gondolat megsziilethet. Az alkot6 az ihletettségét adja a kozonségnek olyan modon, hogy egy
bizonyos allapotba hozza. A befogaddéi munka az {izenetnek nem valami fajta jelhalmaz
megfejtésébdl all, hanem a hatas atélésébol. A nézd egy masik allapotba keriil, ahogy példaul egy
burleszk film is egy masik allapotba helyezi a néz6t azzal, hogy megnevetteti.

A hipotetikus jelentésszint feltardsa Utjan lehet elérni a jelentésnek és a tudatnak azt az
,»osnemz0” rétegét, ahol a szavak és a fogalmak létrejonnek. Ezen a szinten a rokon ¢és atvitt értelmii
szavak ontudatlan allapotukban is nagyon eleven kapcsolatokat rejthetnek, mégpedig a létrejottiik
Osi 1d0szakabol. A metaforak tudatnak ebben az elbujt rétegében keletkeznek. A verbalis és nyelvi
nehézkesség helyett ebben a totalis jelentésszintben a percepciod és az észlelés kdzegében nyilik tér a
miivészeti kifejezOeszk6zok szamara. Ez a nyelvi eszkozok nélkiil is megragadhatd teriilet
lehetoségekkel teli terepe a zenei €s a montazs-koncepcioknak.

A Lévi-Strauss-ra is oly nagy hatasu Saussure szerint a nyelv kollektiv szerkezeteket 6riz. A
ritusok, a totemizmus, s6t a rokoni kapcsolatok ennek az ontudatlan nyelvnek a részei. Mivel
szerinte a tedridk mindegyike csak egy Ujabb mitosz, a filozofiai irdsait is zenei formdk szerint
alakitja, mivel a legendak formaja is mindig zenei - gondoljunk a torténetek, ritusok ismétlddésére,
ritmusara. Erdély ehhez hasonldan szeretné a filmi szegmentumokba is belelatni ezt az evidencian
tulmutat6 tobbértelmiiséget.

»A film mint zenei dlom folfejtheti azokat a vagystrukturdkat, azokat a rejtett emberi
képességeket, melyeket a tradicid6 a megvaldsultban, nyelvi formaban, fogalmi készletében fogva
tart. A mar meglévo tehetetlenségi nyomatékat nevezi Marcuse "OsztonOkbe belehorgonyzott

ellenforradalom'-nak.”?"!

200 A jelolt és a jeldlo - 1asd: 38. labjegyzet.
201 ERDELY: Mozgb jelentés...78-86.
SEBOK Zoltan: Uj misztika felé. Beszélgetés Erdély Miklossal; Hid, 1982. marcius, Forum, Ujvidék, 365-376.
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Noha Erdély a filmmel kapcsolatban irta gondolatait, az emlitett szerkezetet minden
diszciplindra alkalmazhaténak vélte. Kivalo példa Asvianygyapor® cimii akcidja, ami keretében
felolvas egy olyan szdveget, amiben mind az id0 (tegnap, eldszor életemben, ...de errél majd
késobb), mind a tér (keriileti tandcs; tenger, papir fehéren vilagito szalloda a parnafestékszinii
atlanti égen; pecsételo szoba) a fragmentumaira szakadozik, hogy aztdn az egyes szam egyes
fiirdozés 6romeinek adoztam; adoztam) altal is timogatott irdnia tobbszor Gjrakeretezi a torténetet,
atmindsitve bizonyos jelentéseket és az elhangzo irritdlo kis torténetet. Az ismétlések (példaul
Proust neve) és a keresztbe utaldsok egy nagyon feszitett ritmust adnak a személyes hangulata
szovegnek. A szinte minden mindennel &sszekapcsolhatd motivumok gy egyesiilnek egy ujabb
szitudcidban, hogy a felolvasds végeztével Erdély tobb palack bélyegzdfestéket ont egy
asvanygyapottombre, amibe belenyomja egy Proust-kotet feddoldalait és gerincét, majd lepecsételi
vele a gépirasos lapot. A szerkezet valoban nagyon filmszerli, még a Body Gabor-féle ,,flipper-

struktara’?®

is belép, ahogy egy-egy pillanatban szamtalan mas jelentés-fragmentum villan fel
egyszerre a szétaramlo asszociaciok impulzusara.

Erdély szerint a montazstechnika interdiszciplinaritasa az ¢élet minden teriiletén érvényes. A
montazst azonositotta magaval a gondolkodéssal, ami szintén tavoli dolgokat illeszt 6ssze miel 6tt
levonja a kovetkeztetéseket.

Noha a miivészettel kapcsolatos kutatdsok a tudomanyos egzaktsdgot a formalis logika
alapjan probalta biztositani, épp a legegzaktabbnak vélt természettudomanyok {itkéztek olyan
filoz6fiai problémakba, amik ennek a szemléletnek a meghaladasdra kényszeritették. A
megoldhatatlannak tiind, a tovabblépést akadalyoz6 paradoxonok a tudoményfilozoéfiat éppen az
intuitivabb, interdiszciplinarisabb, a miivészi kreativitds irdnyaba terelik. A problémak nem
ragadhatdoak meg azokkal a nyelvi lehetéségekkel, amik a rendelkezésiinkre allnak. Vagyis a
tudoményos gondolkodas is érdekelt azoknak az utobbi 1ddkig lenézett gondolkodasi rendszereknek

a kutatdsaban, amit inkdbb a non-verbdlis, a vizuadlis, az asszociativ vagy metaforakon alapuld

diszciplindk alkalmaztak.

202 Az akci0 leirasa: Tartoshullam; szerkesztette: Beke Laszlo, Sz6ke Annamaria, Csanadi Déniel, Budapest, 1985,
151. oldal. Ebben a kiadvanyban szerepel FOLDENYT F. Laszlonak a miirol sz616 kivalo elemzése is, aminek
Tanulj meg felejteni! a cime.

203 ERDELY: Mozgé jelentés... 78-86.
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2.3.5. A montazs befogadasa

., Megérteni annyi, mint egy valésdgtipust a masikra vissza vezetni. ”- Claude Lévi-Strauss®®

Marcel Duchamp 1957-es irasa 6ta valt a milivészetelméletben igazan tudatossa az, hogy a kreativ
aktusban a targyak létrehozasa helyett a hangsuly egyre inkdbb a targyak befogadasara,
interpretacidjara helyezddik at. Az alkotds folyamataban a miivet megalkoté miivész dontései
sokszor tisztdn intuicion alapulnak. Ezek az itéletek altalaban nélkiilozik az Onreflektiv analizis
olyan objektivitasat, ami a mili tovabbi életét 1ényegileg befolyasolja. A befogadd az, aki a miivet
segiti elhelyezni a kiilvildg kontextusaban azaltal, hogy megfejti és értelmezi a mi mélyebb
tartalmat. E nélkiil az alkoté kézremiikodés nélkiil mas az alkotas sorsa. Az utdkor az, aki - akar az
elfelejtett miivek rehabilitalasaval - hozza meg a végleges itéletét.*

A befogadas problémaja joval fontosabb és terjedelmesebb annal, mint hogy mélt6 moédon
részletezni lehetne egy esszé keretében. Az egymasnak ellentmondd interpretacidos megkozelitések
és logikai paradoxonok is bonyolitjdk a képet.*”® Amiben a legtobb gondolkod6 egyetért, az az
egzakt értelmezés lehetetlensége vagy korlatoltsaga.

Mar az a dilemma se konnyen oldhato fel, hogy egy interpretaland6 tdrgyat hatasaitol
fliggetleniil vizsgalhatunk, vagy azokkal egyiitt értelmezziik.*"’

Umberto Eco megemlit egy interpretacioval foglalkozé hermeneutikai tanulményokban
el6forduld trichotomiat is.®® Ez a felosztas azt szemlélteti, vajon az értelmezd személy a szerzd
szdndékat (intenzio auctoris), a befogadd-olvasd motivacioit (intenzio lectoris) vagy kozvetleniil,
magaban a targyban vagy a szovegben benne 1év6 (intenzio operis) lizenetre figyel.**”

Egy tovabbi, részben hasonlod felosztas szerint (a) az értelmezés sordn elsddlegesnek

204 KAPITANY Agnes és KAPITANY Gabor: Részt vevd megfigyelés a sajat tarsadalomban — korszakok
szimbolikaja; In.: Jelbeszéd az életiink 2. Osiris, Budapest, 2002; 124. o.

205 ,Mostanra mar minden bizonnyal vilagos, hogy az egymastél. megkiilonboztethetetlen targyakbol
kiilonb6zé miialkotasok keletkeznek a kiilonb6z6 érintkezések nyoman, igy hat az értelmezést olyasminek
tekintem, ami az anyagi targyakat milalkotassa alakitja...Az anyagi targy csak egy értelmezés fliggvényében
valik milalkotassa.” ,,Az értelmezés az atvaltoztatas eszkoze, amelynek révén teljesen kozonséges targyak is
miivészetté emelddhetnek.”’DANTO, Arthur C.: Hogyan semmizte ki a filozofia a miivészetet?...53. és 91.

206 Az utobbi idében foként Eco, Biatschmann, Danto, Biirger gondolatai, valamint az antropoldgiai megismerési
lehet6ségekrol szolo irasok (az evolucionista vagy strukturalista vs kulturalis relativizmus vita) hatottak ram a
leginkabb a befogadas témakorében. Ezen kiviil a befogadasrdl az esszémben mar esett néhany rovid szo
Erdély Miklés gondolatain keresztiil a 2.3.5. fejezetben.

207 Eco az el6bbit generativ, az utdbbit interpretativ megkozelitésnek nevezi, (Patrizia Violi-ra utalva, 1982)
ECO: Az értelmezés hatdrai.... 32.

208 Uo.

209 A 3.2. (intenzio lectoris), a 3.3. (intenzio operis) és 3.4. (intenzio auctoris) fejezetekben a fenti interpretacios

megkozelitéseket probalom modellezni.
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tekintjiik a miivész intencidjat, azt az értelmet, amit az alkotd kozolni akart. Ugyanakkor (b) lehet,
sokkal tobbet tudunk meg — akar magarol a miivészrdl is — ha azt figyeljiik, maga a m{i mit mond —
fiiggetleniil az alkotd szandékatol. Tovabba lehet flirkészni (c) a kozolt targyat az 6t definidlo
jelentésrendszerekkel és kontextusaval kapcsolatban. Viszont az is lehetdség, (d) hogy a befogado
csak azt keresi az lizenetben, amit 6 a sajat jelentésrendszerével, vagyaival, elvarasaival lat bele az
értelmezendd targyba.

Bizonyos tudésok — mint példaul Hans Sedlmayr®'® — megprobalnak minden szempontot
kielégitd értelmezési teoridkat folallitani. Oscar Bietschmann szerint azonban a Sedlmayr altal
kidolgozott struktura analizis, - amiben az irds ,,négyszeres értelme” technikéjat alkalmazza - ugyan
komplexen igyekszik megragadni az értelmezés aktusat, de az interpretacio logikai paradoxonjait
nem birja feloldani. Rdadasul tudjuk, hogy az Gjonnan megjelené miialkotasok ellenallnak az addigi
értelemtételezéseknek, a befogadot mindig egy eredetibb interpretacios stratégiara kényszeritik.

Bizonyos szerzék az alkotd eredeti intencidjat tartjak meghatarozonak, mint példaul Susan
Sontag,”'! akivel Arthur C. Danto maga is vitatkozik konyvében.*'* Sontag tiltakozik az ellen, hogy a
miialkotas egyfajta explanandum vagy valami fiinet lenne. Ellenére van az, hogy egyes értelmezdok
az alkotasban kodokat, szemiotikai elemeket, freudi vagy kulturantropologiai jegyeket latnak bele.
Sonntag szerint magara a miire kell fokuszalni, amitdl a nézé mindent megkap a befogadéashoz.

Danto - mindezt antiintelektualis pozicidként értékelve - hisz az értelmezés
atvaltoztathatésagaban, ami egyiittesen jon létre az esztétikai tudatban. A miivészrél, korarol,
¢lethelyzetérdl tudottak korlatozhatjak az értelmezések korét. Egy-egy alkotds szamtalan olyan
indirekt elemet is magéban foglalhat, amit a miivész nem szadndékozott beletenni, nem keresett, de
az alkotas folyamata kozben ,talalt”. Barmilyen kozlésnek — egy miualkotasnak mindenképp —
lehetnek olyan mélyrétegei, aminek az {izenet k6zléje nem volt tudatdban. A nem-szandékoltsag
ellenére is olyan értékes informacidk lehetnek egy alkotasban, amik csak egy mély-értelmezés,
valami pszichoanalizisre emlékeztetd folyamat soran keriilnek a felszinre. Az a tény, hogy a miivész
személye és gondolkodasa maga is egy tarsadalmi-kulturalis produktum, megkérddjelezi a miivész
sajat alkotasdhoz kothetd objektivitasat. Emellett a kulturdlis kontextusba agyazott egyéniség
ugyanugy célteriilete az interpretaciés munkdnak, mint maga a kor vagy a megjelend muvészi
produktum. Azt is fontos megérteniink, mire gondol a szerzd mint cselekvd és mint autoritas. Danto

szerint az értelmezést meg kell kiilonboztetni a hermeneutikai vagy mély értelmezéstol.

210 Hans Sedlmayr (1896-1984) osztrak miivészettdrténész; hu.wikipedia.org/wiki/Hans Sedlmayr
211 Susan Sontag (1933-2004) amerikai ir6, filmrendezd, aktivista
212 DANTO, Arthur C.: Hogyan semmizte ki a filozofia a miivészetet? - Atlantisz, Budapest, 1997; 58. o.
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-t,213 ami azt

Danto a kozlés rejtett formajaként megemlit egy gorog kifejezést is, a kledon
jelenti, hogy valaki ,,a”-t mond vagy tesz, de ezzel egyuttal vagy inkdbb ,,b”-t mond, - noha esetleg
ennek se 6 maga, se mas nincs tudatdban. A ,)b” egyfajta rejtett iizenet, amit a mély értelmezés
hozhat felszinre. Az ,,a” az, amivel egyes emberek magyarazatot adnak egyes viselkedésiikre. Ez a
jelenség fedheti az 6nérdek €s a racionalizacid mogotti maradvanyt is. A nem-logikus viselkedések
sokszor valamiféle érzelmekbdl, pszichés, tudatalatti érzésekbol kdvetkeznek. Természetesen Freud
tovabb pontositja e jelenségeket. Danto bizonyos szojatékokat is példaul hoz, amivel a torténet hdse
cselekedetének mély motivumat elrejti.

Lévi-Strauss mondata, miszerint ,,Megérteni annyi, mint egy valosagtipust a masikra vissza

vezetni”?'*

— a befogadoéi attitlid strukturalista megkozelitése. A mondatban mégis benne van a
kiilonb6z6 gondolkodasformék eltérd tudatossdganak az a mozzanata, amire a megfigyeldnek
tekintettel kell lennie. Vagyis Lévi-Strauss a strukturalis antropologia meghatarozo alakjaként is
tisztaban volt a kulturdlis relativistdk eszméinek indokoltsagaval, még ha vitatkozott is veliik.”"> A
Sapir-Whorf-hipotézis (1.4.1. fejezet) éppen arrdl szol, hogy egy masik kultura csak korlatozottan
vizsgalhatd a sajat ismeret-rendszeriinkkel. A vizsgalt kozdsség nyelvének ismerete nélkiil nem
ismerhetjiik meg igazan annak a gondolkodasat sem.?'® Az evolucionista, a ,,kolonialista” vagy az
»utazo” kutato attitiidjével szemben a sajat gondolati és nyelvi sémaink hatdrozzak meg, mit

vagyunk képesek észlelni a kornyezetiinkb61.2!”

Ez az a hermeneutikai*'®

szemlélet, ami az antropoldgidban Boas-t61*"® korunkig™’
végigkiséri a gondolkodast. A résztvevé megfigyelés részben éppen a modernista-strukturalista
megkozelitéssel szemben hatdrozza meg magat, gyakran a nyelvelemzd és a dialektikus
gondolkoddsmoddal szemben.

A hermeneutika a helyes értelmezésre vald torekvés. Az egyik ember akkor érti meg a

213 DANTO.... 68.

214 KAPITANY: Részt vevd megfigyelés... 124.

215 Lévi-Strauss nagyon tisztan fejti ki a torténelmi dsszefliggéseket mell6z6 Boas é€s a relativista antropologiaval
szemben képviselt allaspontjat.

LEVI-STRAUSS: Strukturdlis antropolégia...1. kétet, 9-37.

216 ERIKSEN: Kis helyek - nagy témdk ... 15. fejezet

217 MERO: Eszjdrdsok ... 203.

218 A megértés tudomanyanak nevét Hermészrol kapta, aki mint hirvivo, tolmacs, kdzvetitd az égi iizeneteket
forditotta az emberek nyelvére. Valojaban e névvel tisztazatlan etimologiai kapcsolata 'hermeneiein’ ige olyan
folyamatokat jelol, amiben valaki kimond valamit, egy masik megérti és tovabbadja, kozvetiti egy olyan
harmadiknak, aki valamiért ezt nem érti. Arisztotelész szerint az interpretacio annyit tesz, hogy valamirdl
valamit kimondani.

BATCHMANN: Bevezetés a miivészettorténeti hermeneutikdba...13.

219 Franz Boas (1858-1942); en.wikipedia.org/wiki/Franz_Boas

220 Ez a szemlélet nagyon jol beleillik abba a filozofiai vonulatba, amit hermeneutika néven Kant, Friedrich Daniel
Ernst Schleiermacher (1768—-1834), Wilhelm Dilthey (1833—-1911), Hans-Georg Gadamer (1900-2002), Paul
Riceour (1913—2005) Victor Turner és Mary Douglas, valamint a Clifford Geertz képvisel
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masikat, ha sikeriil neki utdnozni, megélni a masik gondolatait. Az érzelmi azonosuldson til a masik
vilagéba, nyelvi keretébe, tarsadalmi helyzetébe vald belehelyezkedésre is sziikség van. Az értelmi
Osszefliggést magéban az adottban kell megtaldlni és nem kiviilrdl belevinni.

Ez a nyitottsag, kommunikaciés képesség fontos ahhoz, hogy dialogust tudjanak folytatni
veliik ellentétes véleményekkel is. ,,Engednem kell, hogy érvényesiiljon a hagyomany igénye, s nem
csupan abban az értelemben, hogy elismerem a mult massagat, hanem ugy is, hogy valami
mondanivaldja van a szamomra.”**!

A sajat egyéniségilinkbdl szarmazd, a masikra vonatkoztatott hipotézisiink tobb-kevésbé
modosul a mésik egyénnel vagy alkotassal valo taldlkozaskor. A tuddsom teljessége segit abban,
hogy egy targy vagy egy masik ember megnyilvanuldsait helyesen soroljam be, hasonlosagokat
allapitsak meg mas tapasztaltakkal. Mindezt a korkords forméaban vald kozeledést nevezziik
,hermeneutikai kor’-nek. A megértés, az értelmezés és alkalmazas folyamatdban nagyon Iényeges
ez a nyitottsag.

A befogadas kérdéskorén beliil a hermeneutika a szerves és a szervetlen miialkotast 1étrehoz6
sz0 volt errdl a felosztasrol). A szerves — vagy az avantgarde-hoz képest klasszikus - alkotasban a
részek és a mii egésze komplexitasaban, Gsszhangjaban, egységében él. Eppen ezért a szerves
alkotas hermeneutikai kor segitségével valik interpretalhatova.”” A részek csak a ml egészébdl, a

mii egésze pedig a részekbdl valik érthetévé.”

221 GADAMER, Hans-Georg 1984. Igazsdg és modszer; Ford. Bonyhai Gabor. Budapest, Gondolat, 253.0.

222 BURGER: Az avantgard ... 94.

223 Oscar Bétschmann konyvében kiilonos alapossaggal veszi végig a miivészettorténeti hermeneutika fejlédését és
lehetéségeit. BATCHMANN:...1998.
Az alkotasok értelmezésének elméletével, az interpretacios eljarasmodokkal, a miivek értelmezésének
gyakorlataval foglalkozo miivészettorténeti hermeneutikat megkiilonbozteti a filozofiai hermeneutikatol.
Bétschmann vizsgalja a kiilonféle mi-értelmezési elképzeléseket, az interpretacios elméleteket, amik a stilus
vagy a szoveg szerepét firtattdk az ikonologidban. Az ikonogrdfia, az ikonoldgia és a stilusanalizis killonbségét
és modszereit elemzi, illetve vazolja elégtelenségeiket. Tisztdzza, mennyiben a megértés része a szemlélés, a
megismerés vagy a tartalomelemzés. Megkiilonbozteti az onmagara reflektald értelmezést a hermeneutikai
megertéstol.
Panofsky szerint az ikonografia a miivészettorténetnek az a ,kiszolgald” teriilete, amely a mialkotasok
targyaval vagy jelentésével foglalkozik, szemben a formajukkal. Az ikonografia nem egyenlé az
interpretacioval. Az ikonografia nem mas, mint sajat, mar nem értett multbeli kultarank tartalméanak feltarésa, a
kulturalis veszteségeink potlasa. A belso jelentéssel az ikonologia foglalkozik.
Az atértelmezés csak korkorosen torténhet: a targyak és tényallasok azonositdsahoz interpretalni kell az
abrazolo elemeket, igy valik érthetové a tobbi réteg.
Bitschmann ismertet néhany tovabbi interpretaciés modszert, amiknek talan épp a perfekcionizmusuk jelenti
korlatjukat. Ilyen tobbek kozott a mar a 65. oldalon emlitett Hans Sedlmayr struktira analizise, amiben az iras
»négyszeres értelme” technikdjat tartja megfeleld modszernek. Eloszor a sejtésszerti, szemléletes jelleget
hatarozta meg, majd az artikulalt, formalis, késdbb az allegorikus, eszkatologikus és tropologikus szinteket.
Végiil a magasabb rendii fiziognémiai megértést eredményez6 6sszegezé megértés kdvetkezik.
Panofsky egy harom lépcsés interpretacios sémat dolgozott ki, ami Bétschmann szerint a megértés és
magyarazat komplementer aktusainak a modellje. A matrixban az értelmezés elsé aktusa a preikonografikus
elemzés, ahol a primér targy jelenik meg. Ehhez elegend6 lehet a hétkdznapi targyak, események szintje és a
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Noha a hermeneutikai megkdzelitések egészen kozel igyekeznek menni a megfigyelthez, ezt
a modszert is sok kritika éri. Egyesek szerint ez a parbeszéd az uralmi technikak ujratermelésének
eszkozévé torzul, a tarsadalmi koriilmények kényszere meghatarozza magat a kommunikaciot is.
Danto tanacsa szerint ,, kénnyti elkeriilni a rettegett hermeneutikai kort, elegendo, ha nem vagyunk
hajlandok belelépni, s dltaldban elkeriiljiik a hermeneutikat”.**

Oscar Bitschmann is a kritikai, tehat érveld diskurzus irdnyaban tudja elképzelni a
hermeneutika mddszerének a helyességét: egy ,,... a mlivészettorténeti hermeneutika csak kritikai
diskurzus révén johet 1étre, és csakis ennek sordn hatarozhatja meg tartalmait és irdnyat. Arra
késztet, hogy parbeszédbe fogjunk masokkal, a torténelemben visszamendleg is. Az alaprol valo
lemondas igy nem vezet az lirben torténd lebegéshez, hanem a tudatok kozosségéhez - modernebb
kifejezéssel: egy tudomanyag argumentacios kozosségéhez — kapcsol benniinket.”*

A szervetlen mii — a szervessel ellentétben - a montdzs elvével dolgozik. A szervetlen mi
esetén a befogadas is mas jelleget kap, a korabbi alkotasoknal megszokott médszer nem biztos,
hogy miikodik. Mivel a mil alkotérészei Onallobbak, a formak szétbontottak és sokszor
ellentmondanak az értelemnek. A néz6 mindezt és az értelem-Osszefiiggés roncsolasat sokként éli
meg. A mi nem nyujt értelmezést lehetdveé tevd 0sszbenyomast, sot 6ssze akar zavarni az értelem-
tételezéssel szemben. Az avantgarde miivész szdndékaiban ez a provokdcio eszkdz és cél, mert nem
az eddigi megbékélt allapotot, harmoniat, katharziszt szeretné a nézobdl kivaltani, hanem meg
akarja valtoztatni a viselkedését. Bosszantani és stimuldlni szeretné, esetleg interakciora késztetni.
Bele akar szo0lni akar a néz6 ¢€letébe is, hogy az megkérddjelezze vagy akar meg is valtoztassa sajat
viselkedését, életformajat. A reakcid kiszamithatatlan. A befogado esetleg megprobal valami korabbi
vagy hagyomanyos interpretacios szisztémakat el6keresni egy olyan mii esetén, amihez mas sikon
kénytelen kozeliteni. Az értelem-keresési folyamatban megtorpan és az alkotas konstrukcios elvei
felé fordul. Pontosan ez a rejtélyesség az, ez az az Osszetoredezettség az a l1ényegi elem, amivel a
szervetlen mi nem valami fajta megértésre késztet, hanem hatast akar elérni. A mi alkot6 részeinek

harmonidja helyett azok ellentéte mitkddteti.

E gyakran sokkold jelenségre nagyon hasonlit az, amit kulturdlis asszimilacionak neveziink.

stilusok torténete. Az ikonogradfiai elemzésben a masodlagos vagy konvenciondlis, a képek, torténetek és a
llegoriak vilagat alkotd képtargyat probaljuk értelmezni. Ebben az esetben sziikséges az irodalmi forrasok,
témak és fogalmak, valamint a tipusok torténetének az ismerete. A legmagasabb szint az ikonoldgiai értelmezeés,
ahol a tulajdonképpeni jelentés vagy a szimbolikus értékek vilagat alkoto tartalom rajzolodik ki. Ehhez mar
szilkség van valami szintetikus intuicidra, amelyet eleve meghataroz a személyiség pszichologidja és
vilagnézete, tovabba a kultlra jelenségeinek vagy ,,szimbolumainak™ torténete.

224 Danto:.. 74.

225 Bétschmann:... 79.
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Oscar Bitschmann®® Panofskyt, illetve rajta keresztiil a hamburgi Kunsthalle mizeumigazgatojat,

*7 A mandrill cim( expresszionista festményét 1919-ben

Gustav Paulit emliti, aki Franz Marc
allitotta ki intézményében. (48. dbra) A mi realizmust nélkiil6z0 expressziv vadsdga hihetetlen
botranyt kavart a nézék korében. A hasonlitasként felfogott megértés kudarca indulatot valtott ki a
kozonségben. Pauli szerint a mli éppen ezzel az érthetetlenségével toltdtte be a szerepét. A megértés,
az interpretacid6 munkdja ebben az esetben is a hagyomdany-Osszefiiggésbe vald bekertilés
folyamataként foghat6 fel. Ez jelenti azt a szellemi aktivitast, aminek eredményeképpen a még oly
kiilonbozd kulturalis differencidk is kiegyenlitdédnek. Amennyiben az alkotds provokativ izgalma
megszinik, beintegralodik a tobbi, mar kevésbé kihivast jelentd festmény kozé, amik mar meg

kapték a kanonizacio altal kijelolt helyiiket.

226 Bétschmann:...23.
227 Franz Marc (1880-1916) expresszionista festd; https://hu.wikipedia.org/wiki/Franz_Marc
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3. Olvasas-gyakorlatok

Az esszém utolsd nagy egységében a kdvetkezOkben leirt médokon igyekszek egy olyan ,,olvasasi
gyakorlatot” megvalositani, amiben ,,Gjraolvasok” bizonyos jelenségeket. A harom rész
mindegyikében egy-egy értelmezési attitlidot probalok megragadni.®® A befogadasmodoknak
részben a befogadas szemléletbeli kiilonbségeibdl, masrészt a logikai paradoxonokbdl adodo

korlatolt lehetéségeit szeretném modellezni ezekben a fejezetekben.”

Az elsé fejezet - intenzio lectoris™’ (olvasas-gyakorlat 1. - 3.2.) az emlitett Tropenmuseum-
ban latott Kunstkammer szimbolumsorat™' , olvassa Gjra”. Az ,,0jra-olvasas” otletét és szempontjait
a 3.1. fejezetben részletezem. Mi sem lenne adottabb, mint hogy feliitni valamelyik, a sok nagyszert
jelkép- vagy szimbolumszotar valamelyikét és kibetlizni bel6le a szimbolumok jelentését. >

Ami ennél joval izgalmasabb, hogy a denotativ jelentésen til - természetesen a jelképtarak is
foként valamilyen szintli kozmegegyezésen alapuld konnotdaciokat sorolnak fel - milyen olvasati
modot tudunk belelatni a szovegbe? Azt remélem, hogy egy olyan konnotacio-halé tud kialakulni,
ami Uj gondolati szerkezeteket rajzol ki. Ezek a puha struktardk esetleg vannak olyan sztatikusak,
hogy mas jelentéseket is magukhoz ragasszanak.

Az emlitett hopi indianok nyelvhasznalatdhoz hasonloan (1.4. fejezet, 20. oldal) én sem a
targyakra, a dolgokra figyelek, hanem az interpreticiét inkabb a folyamatokra koncentralva
probalom megvalositani.

Barthes kodokat adott meg az emlitett Balzac-kdétet ujraolvasasahoz, én ebben a fejezetben
szempontoknak nevezem azt a néhany konnotacios stratégiat, amivel a 3.2. részben a

Tropenmuseumban latott szimbolumsort vizsgalom. A 3.1.1. részben megfigyelési modszereket

228 Ahogy a 64. oldalon leirt Eco altal emlitett interpretacioval foglalkozé trichotomia felosztasa szerint az
értelmezé személy a szerzO szandékat (intenzio auctoris), a befogadd-olvasdé motivacidit (intenzio
lectoris) vagy kozvetleniil, magaban a targyban vagy a szOvegben benne 1év6 (intenzio operis) iizenetre
figyel.

229 Mar emlitettem, az utdbbi idében foként Eco, Bétschmann, Danto, Biirger gondolatai, valamint az
antropologiai megismerési lehetdségekrdl szold irdsok (az evolucionista vagy strukturalista vs kulturalis
relativizmus vita) hatottak ram leginkabb a befogadas témakorében. Ezen kiviil a befogadasrdl az esszémben
mar esett néhany rovid szo6, mint példaul a montazs befogadasa 2.3 5-nél illetve Erdély Miklos gondolatain
keresztiil: 2.3.4.

230 Intenzio lectoris.: a befogadd-olvasdé motivacioi.

231 az értekezésem bevezetd részében mar leirtam: az elsé tarldban egy saman képe jelent meg, a tovabbiakban
egy gnom, aztan egy torpe, majd a torpe kerti- és Disney-féle valtozata, majd annak a gombara emlékeztetd
kalapja. A sort egy hallucinogén gomba folytatta, aztan egy gomba a fehér pottyeivel, amelyek ismétlodtek
egy piros labdan és egy mai baseball sapkan.

232 HOPPAL Mihély-JANKOVICS Marcell-SZEMADAM Gyérgy: Jelképtdr; Helikon, 1990.

PAL Jozsef—UJVARI Edit (szerk.) (1997) Szimbolumtdr; Balassi, Budapest
FROTCHERT, Sven: 5000 Zeichen Und Symbole Der Welt; Haupt Verlag Bern, Stuttgart, Wien, 2006.
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sorolok fel, kitérve a szimbolikus antropologiara. A 3.1.2. az id6 vonaldnak tartalmi vonzatardl szol.
A 3.1.3. a szimbolumok tulélését és tUjra-megjelenését (survival-revival), a 3.1.4. a targyak
szimbolikdjanak gazdagsagat vazolja, a 3.1.5. fejezet a fert6zés-kategorizalhatatlansag kérdésével
foglalkozik.

Ebben az esetben nem feszélyezem magam a siirii-leiras™’ soran 1étrejove ,hermeneutikai
sodrodastol”,?* mar csak azért sem, mert mindez talan nem is olyan idegen az annak idején a
posztstrukturalizmussal parhuzamosan megjelend pszichoanalizisre emlékeztetd irdsmodtol. Egy
permanens labjegyzet-emancipdcio. A tdmondatok gyakran nem tlinnek minden esetben teljesnek,
szakadozottak, kozel sem kerekednek ki annyira igy, mint mas fejezetekben — a tartalom miatt.
Maga a szdveg egyaltalan nem torekszik mennyiségi teljességre, inkabb egy modszer barmeddig

fejleszthetd probdja.

A miasodik olvasas-gyakorlat - intenzio operis® - (olvasas-gyakorlat 2. - 3.3.) Rem
Koolhaas sajatosan interdiszciplinaris alkotoi gyakorlatat veszi célba. A kortars épitészet nagy alakja
a tevékenységét koriiloleld média és szemiotikai halo alakitdjaként igazén jo példa arra, hogyan
valnak a jelenségek, igy az épitészet 1ényegi részévé a vizualitds és a szimbolizacio. Koolhaas
eredetileg hihetetlen inspirativitdsaval ragadott meg, amiben az 6tlet, a humor és a kritikai attitiid
montdzshatasa érvényesiil. Az épiilet mar nem csak épitészeti vagy urbanisztikai szempontok
alapjan tolti be szerepét, hanem maga a latvany és a média szférajaban valo megjelenése is alakitja
az ¢letet. Az altala hasznalt globalizalt kontextus természetszertiileg rendezi egymas mellé azokat a
kulturdlis és hatalmi metaforakat és oppoziciokat, amikkel az ¢élet mikro- €s makro- szintjén
megvaldsitja montazsait.

A harmadik olvasas-gyakorlat®*

(olvasas-gyakorlat 3. - 3.4.) az értelmezésnek azt az irdnyat
probalja megragadni, amely az alkoto szandékat (intenzio auctoris) tartja elsddlegesnek. Vagyis ez
esetben a mlivész maga ir a mestermunka-kiallitasan megjelend alkotasarol. Szandékom szerint e
miivemben is fontos szerepe van a montazs-hatisnak®’ és a kulturdlis asszimilacionak.™® A
Konspiracid-tedria Generator egy olyan interaktiv szerkezet, amiben az alkotd6 a mi

automatizmusanak megszerkesztéséig kontrollalja a folyamatot, de magat a kiszamithatatlan

233 Clifford Geertz kifejezése
LETENYEI Laszl6: Kulturalis antropologia — Elmélettorténet; Typotex, Budapest, 2012; 176.0.
234 Eco kifejezése; ECO: Az értelmezés hatarai... 2013.
235 intenzio operis: kdzvetleniil, magaban a targyban vagy a szvegben benne 1év0 tizenet.
236 intenzio auctoris: a szerz6 szandékat elsédlegesnek tekintd értelmezés.
237 2.3.5. A montazs befogadasa fejezet.
238 Bitschmann emliti a mandrillt 4brazold festmény befogadas-torténetét konyvében.: BATCHMANN:... 23.
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végeredményt a befogad6 aktivitdsahoz koti.>’

3.1. A szimbolumok elemzésének technikai a 3.2. fejezetben

Erdély a Montdzsgesztus és effektus’ cimii irasa végén Julia Kristeva®'-t és Tzvetan Todorovot**

emliti, akik az ) miivészi alkotas létrehozasara elégtelennek tartjdk az arisztotelészi logikat. Az
addigi monologikus irodalmi nyelvet is abba a normativ vagyis azonositd, leiro, elbeszélo,
igazsagkutatd szabaly-paradigméan beliilre soroljak, aminek a szabdlyait kizardlag az altala
megnevezett dialogikus szoveg képes athagni. Erdély az 0j alkototevékenység l1ényegét a montazs
gesztusaban latja megvalosithatonak, amit egy koannal szemléltet. A torténetben a két mester a
csésze aljan tiikr6z6do holdat firtatd vitdjat egy harmadik a tedscsészék félragasaval oldja meg.
Vagyis a két lehetséges megoldas keretét egy harmadikba helyezi at.

Mar maga a 1étez0 tudat jelensége is paradoxon, a paradoxonok megsziintetését a tudat
egyfajta 'megamegtiltdsaval” lehet elérni, amit Erdé€ly jelentéskioltasnak nevez. ,,A montazs olyan
technika, mely megidézi az ellentmondast, és addig ¢lezi a fesziiltséget, mig az a szépségben
feloldodik és egyesiil.”

Julia Kristeva a 'koltoi beszéd' forradalmisagat hirdette, hogy a szimbolikus-tarsas mogott a

sokkal rejtettebb szemiotikus szintet is megmutathassa. Roland Barthes**

a konstrukci6 helyett
szintén a folyamatra, a kognitiv helyett a cselekvésre helyezi a figyelmét.*** Barthes a
strukturalizmus egyik alapitdjaként az értelmezés és az interpretacid kapcsan eljutott a
strukturalizmus meghaladasaig és kritikajaig. Egy harminc oldalas Balzac novella kétszazotven
oldalas interpretalasa soran fejti ki gondolatait.**® A torténetben a Zambinelli csalad titokhalojat fejti
fel, egy olyan vonalat, ami nem csak az olvasénak nem nyilvanval6, hanem — tragédidjaként - a
fészereplonek sem. Itt maga az olvasas, az interpretalds gyakorlata vezet el az elmélkedéshez,

mik6zben a lexiagknak nevezett részekr6l rovid értelmezéseket ad.

A teljes leirast soha nem elérd strukturalista megkdzelitéshez képest Barthes késObbi

239 Lasd: 2.3.1. 49. o.

240  ERDELY: Montazsgesztus és effektus...

241 en.wikipedia.org/wiki/Julia_ Kristeva

242 de.wikipedia.org/wiki/Tzvetan_Todorov

243 Roland Barthes (1915-1980); hu.wikipedia.org/wiki/Roland_Barthes

244 A Sapir-Whorf hipotézis kapcsan megemlit6dott, hogy a vilagot masként észleld hopi indianok nyelve
Whorf szerint folyamat-orientalt €s a mozgasra koncentral (ebbdl a nyelvbdl majdhogynem hidnyoznak a mi
fogalmaink szerinti fénevek), amig a telepes eurdpaiaké a fonevekre és a dolgokra. 1.4. fejezet, 20. o.

245 BARTHES, Roland: S/Z; Osiris, Budapest, 2011.
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1d6szakaban a denotdcionak az elsédlegességét a konnotdcio javara megtord szisztematikus olvasati
modot dolgoz ki. Szerinte a denotacid ,,mi ez?” kérdésével kezd6d6 megismerési folyamatokat a
»~mire utal ez?” konnotativitasaval folytathatjuk, amig az akcidé megint csak a denotativ
megerdsitéssel zarodik.**® A konnotacid tobbé nem egyszerli é16sk6d6, hanem egy interpretaciot is
meghatarozo6 iranyité elvet is betelepit a nyelvbe. Vagyis az olvasas, vagy még inkdbb az Gjraolvasas
folyamata nem egy passziv, hanem egy nagyon is teremtd aktus.

,»EBgy szoveget interpretalni nem azt jelenti, hogy egy tobbé-kevésbé igazolt, tobbé-kevésbé
szabad jelentést adunk neki, hanem éppen ellenkezdleg, elfogadjuk azt, hogy milyen pluralitasbol
tevOdik 0ssze.” Az interpretacio célja nem ,,a jelentés”, hanem a jelentés sokféleségének feltarasa.

A megkozelitésnek a szabad-asszociacion alapuld pszichoanalizis szemszdgébdl is
jelentésége van. Ahogy Kristeva, Lacan is hasonlo ,irhatosdgot” szeretett volna elémni a
kutatésaiban.

A korabbiakban az értelem rendjét az alkotd egyéniségében, a kornyezetében, a tdrgyban
vélték felfejthetonek. Ezzel szemben az ujraolvasoban feltaruld pluralis, végtelen és folyamatszerii
értelem kreativ aktusdba olyan elem is bekeriil, mint a vdgy. Vagyis a strukturalista értelemhez

képest egy masfajta, az asszocidaciok hosszu sorozata segitségével 1étrejovo koherencia valosul meg.

A szimbolikus antropologia

,, Barmi szimbolumnak tekintheto, ami szimbolumkeént mitkédhet, ami barmely korban, barmely
tarsadalomban, barmely csoport (vagy akar egyén) szamara kifejezi, megjeleniti valamely mas
dolog tartalmat, struktiurdjat, asszocidciokorét.”**’

., Egy dolog, mely kbzmegegyezés révén jon létre, mint természetes abrdzoldasa, bemutatasa vagy
felidézése valaminek hasonlo mindségek birtoklasa, avagy valodi vagy gondolatban létesitett
kapcsolatok alapjan. %

A Tropemmuseum-ban felmeriilt kérdésekkel kapcsolatban talan a Victor Turner*”® és Mary

Douglas®® valamint a Clifford Geertz*' képviselte szimbolikus antropolégia miivel6ivel tudtam a

246 MORIARTY, Sandra: Vizualis szemiotika, in: Vizualis Kommunikacio6, Képfilozoéfiak; Typotex, Budapest,
2010, 95. o.

247 KAPITANY Agnes és KAPITANY Gabor: Tdargyak és tarsadalom II. Kapcsolatok: a tér, a targy és a képi
kultura dsszefiiggései; Magyar Iparmiivészeti Egyetem, Budapest, 1991; 133. o.

248 Ezt a meghatarozast Korbai Hajnal idézi az ,,Oxford English Dictionary” -bol;
KORBAI Hajnal: Victor Turner: Szimbolikus kutatasok. In: Kultura és Kézosség, MTA Szociologiai
Kutatoéintézet Kultarakutaté Mihely, 2011/01, 59-71.

249 Victor Turner (1920-1983): hu.wikipedia.org/wiki/Victor W. Turner

250 Mary Douglas (1920-1983); en.wikipedia.org/wiki/Mary Douglas

251 Clifford Geertz (1926-2006) en.wikipedia.org/wiki/Clifford Geertz
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leginkabb azonosulni. Ok azok, akik mar nem tartottik olyan kizarélagosnak a nyelv
kultarahordozé szerepét, mint példaul a kognitiv embertan képviseléi. A legdsszetettebb
szimbolumrendszernek, nyelvnek - még ha nem is tagadtak le kitlintetett fontossagat -, azonban
minden mas koézos jelentést hordozd szimbdlumot, mint a divatot, zenei hangokat, kozlekedési
tablakat, hajviseletet, lakasbelsdket érdemesnek tartottak a megfigyelésre. Turner, Douglas és Geertz
szerint a szimbolumok nem csak jelhordozok, de a tarsadalmi mozgasokat is helyettesitd
képzddmények. A kultira nem valami elvontan zart intellektuélis képzédmény, hanem a tarsadalom
tagjainak kommunikacidjat segitd altalanosan hasznalt szimbolumokba dgyazodo dolog. Nem csak
kifejezik és interpretaljak, de egylitt is mozognak a tdrsadalmi folyamatokkal, s6t erdteljesen
alakitjak is azokat.*

A szimbdlum kifejezi az 6t hasznaldo emberek egymdshoz vald kapcsolatat is, éppen ezért
érzelmekkel telitett. Egyszerre van szubjektiv - €s mert egyezményes jel, - egyuttal objektiv jellege
is.

Maga az egyén és sajat pszichikuma is tdrsadalmilag meghatarozott, ezért az 'én' mindig egy
masikkal szemben, szimbolikus interakcidban jelenik meg empirikusan.

> amiben a jelet inkabb a

Turner kiilon kitér a jel és a szimbolum kozotti kiilonbségre,*
Peirce altal képviselt logikai szemlélettel azonositjuk (Peirce-rél bdvebben: 2.1.6.). Eppen ezért a
raciondlis gondolkodas ,,id6- €s energiatakarékossdga” miatt a jelek hajlamosabbak az egy-
jelentésliségre és a jeloldt a jelolthdz jobbara konvenciondlis kapesolatok kotik. A szimbolumok
szerepe szintén a helyettesités, de szemantikailag nyitottabbak, 1) fogalmak is bekeriilhetnek a
szemantikai hatokoriikbe. A poliszémia, vagyis a tobbértelmiiség, a homalyos jelentés olyan
gyakorlati jellemzok, ami daltal szintén lehetdsége van a rugalmasabb tartalmi képzésre. Az
asszociaciok komplexitasa, a gondolkodashoz képest az érzelem és az akarat hangstlyossaga mind
eltér a jel tisztabb szandékatol. A szimbolum tovabbi tartalmi elemekkel is gazdagodhat, jelentésiik
boviil, atalakul vagy akar feledésbe is tud menni (lasd: 3.1.3. — Survival-revival!). Elég
szemléletesen megyvilagitja a kiilonbséget az a hasonlat, mely szerint ugyanaz a vords zaszlo
jelfunkcidt tolt be forgalomelterelésnél és szimbolum szerepe lehet egy tiintetd tomeg élén. A
szimbolizacioban mindig lehetnek téves logikai tartalmak, de a tudomanyos gondolkodas szamara

addig még feltaratlan racionalis igazsagok is.

A szimbolumok a kultrdban mintdkat képeznek, amik a viselkedésiik (habitusuk) miatt

252 TURNER, Victor: 4 ritualis folyamat; Osiris, Budapest, 2002.

253 Turner az utobbi kifejezést preferalja, mivel az ikon kifejezésre mar a félreértés hataraig rarakodott a
kozépkori szentképek hagyomanya.
KORBALI: Victor Turner...64.
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kultura-személyiségnek is szoktdk nevezni. Nagymértékben hatnak a tarsadalomra, ahogy a hatalom
is szereti megerdsiteni magat a hasznalatukkal, illetve manipulalasra hasznalni. Ugyanakkor nagyon
alkalmasak éppen a hatalmi és a manipulativ struktarak feltarasara is.

Turner irdsainak asszocidciofelh6ibol konnyedén kirajzolodhat egy-egy szimbolumsor,
példaul abbol, amiben a zambiai ndembuk kornyezetében ¢rd ragadds voros gumit (,,mukula’)

termeld fat emliti.?>*

Minden egyes Osszefiiggésnél beazonosithatdé a kapcsolat metafora vagy
metonimikus jellege. A mukula a hasonlatossdga miatt kapcsolodik az alvadt vérhez. Maga a vér az
éréshez kotddik. Nem csak a ndembuk nyelvén torténd hasonlésag (mukula = vorés gumi; kukula =
a képzettarsitds mar csak azért is jogos, mert a ndembuknal az éppen kortilmetélt fiuk iiléhelyeként
hasznaljak a mukula fa torzsét. Vagyis az dtmenethez, az atvaltozashoz, a fert6zéshez (e kifejezés
majd késdbb Mary Douglasnal kap egyértelmiibb értelmet a 3.1.5. Az osztalyozhatatlansag — a
fert6zés fejezetben) is kapcsolodik.

Turner gondolatmenetében az emlitettekhez kapcsolodo asszociativitds eurdpai szempontd
lehetdségét is érinti, amennyiben Krisztus vérének kardcsonyi szimbolumait - ezen keresztiil a
kereszténység elotti tradiciot is -, a magyalt és a vorosbegyet hozza fol mint metaforat.

Kissé onkényesen a képzettarsitas kore ugy is bezarhatd, hogy visszatérnék a mar emlitett I1.
Lip6t idején elkovetett gyarmati borzalomhoz (1.3.1. — 20-21. oldal), a Zambiaval éppen
szomszédos Kongoba. Alice Harris (16. abra) fotojan egy apat latunk, amint épp lanygyermeke
levagott végtagjait nézi. A jelenet magyarazata az, hogy a belgaknak nagy mennyiségben kellett a
nyersgumit II. Fiilopnek és a kereskedelmi tarsasagnak széllitania. A bennsziilotteket hihetetlen
kinzasokkal kényszeritették munkéra. Mivel a 10szer draganak szamitott, a munkafeliigyeloknek
golyonként egy-egy levagott végtaggal kellett bizonyitani megbizoinak azt, hogy nem hasznaltdk
feleslegesen a fegyveriiket. Nem csak halottak, hanem €16k — legtobbszor gyerekek - kezét-1abat is
nagy tomegben csaptak le ,,bizonyitékképpen”. (14-16. abra)

A fantdzidmban igy zarul be a szemiotikai kor: a vérrel Osszedlldo gumi azzal a
fajdalomsorozattal, amiben indexikus jel-funkcidt toltenek be a testrészek - a vilag egyik

legkegyetlenebb torténetében.

254 KORBALI: Victor Turner...59-71.
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3.1.1. Megfigyelési szempontok

Mik azok a jellemzdk, amik a szimbolumok megfigyelésénél szempontok lehetnek? Ebben nagyban
tamaszkodom megint csak a Kapitany-hazaspar tapasztalatokban gazdag gondolataira.”® Mindez

jelen korunk szimbélumvilaganak tanulméanyozasaban is nagyon segithet.>

a. A dolog azonossaga dnmagaval. A vilagban mozg6 emberek megprobaljak a kornyezetiiket minél
jobban atlatni és leegyszeruisiteni azaltal, hogy kiemelnek egyes egymashoz hasonld elemeket a
kiilonbségeket elhanyagolva. A szimbolumképzddésnek ez a legegyszerlibb formdja, ami az
ismétlddések altal ujra csak megerdsodik. Az ismétlddés mintdzattd konstrualodik Ossze a
gondolkodasunkban, ami nem csak a mentalis energiahatékonysagot ndveli nagyon, hanem nagy
segitség példaul dolgok felidézésében vagy dontéshelyzetekben.

Eppen ezért figyelniink kell az ismétlddé jelenségekre kornyezetiinkben. A jelenség
gyakorisaga valami tendenciat is jelenthet, de természetesen - ahogy mar kordbban meg lett emlitve

az analoégidval foglalkozo részben - meg van az altalanositas veszélye (2.1.1.).

b. a dolog azonossaga valami massal — az A=A-val mellett az A nem=A logikdja is érvényes lehet.
Ez segithet kiegyensulyozni az Gnazonossagnak a kiilonbségek ignoralasabol és a mintazatok
beveésddésebdl adodod valosagtorzitasat. Ebben az esetben az Onmagaval azonosnak tekintett
dolgokat mas létezdkkel kapcsolja Ossze. Az ismétlések észlelése utdn a szimbolumnak a
metaforikus és a metonimikus karaktere lehet egyfajta vizsgéalat targya. A masik targgyal egyszerre
azonos ¢€s eltérd is egyben. A metafora az eltérd 1étszférak kozotti asszociaciok aktivalasaval a
szimbolum kifejezi az eltérd 1étszférak kozotti kapesolatok gazdagsagat. A metonimikus jelleg is az
azonossag-nem-azonossag kettdsségét fejezi ki, noha ez nem csak utal ra, de részletében azonos is a
jelzett dologgal.

A metonimikus és a metaforikus keresése. Ezek nagyon gyakran egy-egy kozosség
identitasat fejezik ki, olyan jelképek, amik hivojelek is lehetnek. Amennyiben a hasonulasok

részben azonosak, de utalnak is a fogalomra, ebben az esetben metonimiardl van szo.

c. az ellentétek egysége a dologban. Saussure egyik szemiotikai alapelvét Lévi-Strauss is magaéva

255  KAPITANY Agnes és KAPITANY Gabor: Adalékok a targyszimbolika kutatasihoz
http://www.socio.mta.hu/dynamic/kapitany adalekok a targyszimbolika kutatasahoz.pdf

256 Concrete and me / beton és én, szerkesztette Budha Tamas, Etentuk Inemesit, Tabori Andras, Tokmag
publishing, 2009.
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tette, miszerint az oppozicidkban vald szisztéma is jellemzdje a gondolkoddsnak. A jelentés abbol
fakad, hogy valami nem az,”’ mint ami a kornyezete. Ellentétek minden fogalomhoz tarsithatoak,
azt, hogy egy targy melyik jellemzdjét hozzuk kontrasztba vele, ezzel éppen hogy ki is emeljiik ezt a
bizonyos karaktert és a dichotomia altal egy tartalmi part is alkotnak. Ezek a komplementer

kapcsolatok a vilag dinamikéjat okozd, egymassal ellentétes dolgok egységérdl is szolnak.

d. Szintén dialektizald hatdsu az azonossaghoz képest a szimbolumoknak az iddbeli valtozashoz
valo viszonya. Az elmozdulés, a dolgok transzformalodd természete magaban foglalja a jelentés-

képzd folyamatokat.

3.1.2. Az id0 rejtett vonala

Azt megéllapithatjuk, hogy az id6 felfogéasa is kulturdlis konstrukcid. Az emberi psziché olyan
kivetitddése, ami a pszichologiai, szellemi, tarsadalmi és kozmoldgiai sziikségleteit tiikrozi vissza.

A muizeumban latott szimbolumok alkotta asszocidciosornak (26. abra) egyértelmii a
kronologiai jellege (Ellentétben példaul a Gruppo Tokmag térben megvaldsuld gytijtésével, ami
jobbara a jelen utcai kultirszférajanak a motivumvilagdban kutatja az 6sszefiiggéseket — 1.2.).

A 19. sz4zadi antropologiai iranyzatok a technikai fejlodésbe vetett hitiik szerint jobbara a
»vadak” és a civilizaltak” felosztdsban gondolkodtak. A kolonialista civilizacié — (lasd a Briisszel
melletti K6zép-Afrikai Miizeum auldjaban lathato szobrokat - 13. abra, valamint az 1.3.1. fejezetet:
Az antropologiai-muzeumi kontextus) — mar csak ereje folytan se kételkedett a ,,poganyok” feletti
felsobbrendiiségében, akiknek a gondolkodasat amugy is ,,prehistorikus”-nak tekintették. Maga a
felvilagosodas, a racidba vetett hit is a babonak vilagaba sorolta a torzsi tarsadalmak gondolkodasat,
ahogy az egyéb technokrata-modernista irdnyzatok és a marxizmus is a termeldeszkdzok
fejlettségéhez és a javak elosztdsdhoz kototte a tarsadalmak megitélését. Némi technokrata gdggel a
nyugat-eurdpai tarsadalom ¢€s az emberi fejlodés tetdpontjaként tidvozolhetnénk azokat a gépi
technoldgiakat, amik altal a Tropenmuseumban latott asszociacios sor legvégén megjelend gadget-
ek késziiltek.

Ahogy az irds megjelenése, tigy az id6 mérése is teljesen atalakitotta a gondolkodast. Azelott
pusztan a cselekvések és a természet valtozasaihoz viszonyitott tapasztalat 1étezett. Az elvont id6

az, amivel ugyanugy gazdalkodni kénytelen az ember, mint ahogy a pénzzel is, - kialakul az id6

257 Moriarty idézi Muffoletto-t In: MORIARTY: Vizualis szemiotika elmélet; Vizualis... 2010.
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érzete. Vannak népek, amiknek a nyelvében egyszeriien nem létezik a jovo 1do.

Sokan masképp szemlélték az id6 linearitdsarat és a kultira viszonyat. Johann
Winckelmann®® irasaban, - amit a klasszicizmus manifesztumanak tekintenek®” - koranak dekadens
romlottsagat vadolja. Szerinte amikor az alkotdéeszk6zok mar nem toltik be céljukat, az emberi
gyengeség ¢s vagy miatt felborulnak az egyensulyi allapotok. Az eszk6zok Oncéluva valnak a
tetszetOsség €s a siker kedvéért, az imitacio, az 6ncélu virtuozitas és a feleslegesség szembemegy az
erkolcsokkel.

Rousseau pellengérre allitotta az izlést és korat hanyatlonak tekintette. Kortarsaival
egyetemben kialakult egy természetes vonzalom a korabbi korok romlatlan, vad, tiszta, egyszert,
primitiv vilaga irant. Egy olyan miivészeti diagramot vizionaltak, amiben az 6si, vad, archaikus
1d6szak utan egy ,.klasszikus”, majd egy hanyatl6 dekadens kor kovetkezik.

Ebben a koncepcidban nem csak esztétikai, hanem erkdlesi kérdéssé is valt a tiszta és
vildgos vonal. ,,Az emberek elobb a sziikségest €rzik, aztan torddnek a hasznossal; késObb veszik
észre a kényelmest, majd élvezik a kellemest, s igy elmeriilnek a fénylizésben, és végre bolond
modra eltékozolnak mindent, amijiik csak van. ,,...A népek természete eleinte kegyetlen; azutan
szigoru; késébben joakard, majd finom; és végiil kicsapongo.”**

A primitiv egyszertiség €s tisztasdg eszméje, egyaltalan a fejlett visszanytlasa korabbi
korokhoz minden iddszakban felmeriil. Magaban a népi kultirdban is megkiilonboztetnek
archaikusabb és olyan korszakokat, amik jelentdsen eltérnek mindettdl a civilizacid iranyaba.
Bartok a magyar pentaton-alapi zenét az dssz-eurdzsiai kultira egy olyan részének tekintette, ami

megorizte azokat a jegyeit, amiket példaul a paros-iitemil zenei vilagra®'

attért nyugat-Europaiak
mar nem ismerhettek. Amikor Bartok e zenei készletet iitkdztette — szivesen haszndlnam megint
csak a montdzs kifejezést — a kortars klasszikus zenei torekvésekkel, ez maig hatdan meghatarozo
lett a vilag zenei vilagara.

Azt megallapithatjuk, hogy a torténelem folyaman t6bbszor is volt olyan iddszak, amit egy
fajta képi fordulat-nak nevezhetnénk és ennek a jelenségnek az ivét is beleldthatjuk az idd
linearitasaba. Maguk az irds ismerete eldtti népek természetesen hihetetlen gazdag vizualitassal

rendelkeztek. Mar az egyiptomi el-Amarna korszakat is emlegethetnénk, amikor felszabadult egy

idére a képiség az Amon-kultusz rideg abrazolasvilagatol. A zsido vallasban a képek elttinnek, hogy

258 Johann Joachim Winckelmann (1717— 1768) német régész. A mai értelemben vett miivészettorténet elsé irdja, a
tudomanyos régészet megalapitdja. A németorszagi klasszicizmus szellemi megalapitoja.

259 Johann Joachim Winckelmann: Gondolatok a gérog miialkotasok utanzasarol; In: GOMBRICH E. H.:
Miiveszet és fejlodés; Ford.:Dienes Gedeon, Corvina, 1987; 40. o.

260 Gian Battista Vicot idézi: GOMBRICH: Miivészet ...40.

261 Mint példaul a kétiitemi ,,sramli”.
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Isten szavéanak, a Térdnak adjak at a helyiiket. A vizualitas, a szemlélés helyébe a hallés, az olvasas
a tanulds és a magyarazat 1ép. Ezutan a nyugati kereszténység egy nagyon gazdag vizualis vildgot
valdsitott meg, egy képi fordulatot, egészen a protestantizmusig.”® A lemeszelt templomokban
Luther ¢és Kalvin tanai Gjra a szoveg-alapu vilaglatast erdsitették, amire az ellenreformacié reakcidja
ujra csak kaprazatszerii képdzon volt. A modernitas €és a posztmodern sok tekintetben szintén a sz6-
és a kép- kulturajanak kiizdelmérdl szol.*

Korunk novekvd képozonének kovetkeztében az egyes képek egyre kevésbé mitizaltak.
Mikozben egyre jobbak a technikai lehetdségek, egyre erdsebb a képi addikcio és a fetisizmus. Azt a
narcisztikus kéjt vagy voyerizmust, amit egykor drdga pénzen, lassan egy festmény megrendelése

altal vagy akarcsak fotd elkészitése soran kapott meg valaki, most szinte pillanatonként kielégitheti.

3.1.3. Survival-revival

A szimbolumok, szokasok, kulturalis jelenségek gyakran kikeriilnek eredeti szerepiikbdl. Egyes
ilyen jelenségek mégsem tlinnek el, hanem valamilyen okndl fogva vagy tulélik a korabbi funkcio
megszlintét vagy Ujra feltlinnek.

Az elsd esetben survival-nak hivjak a jelenséget, kulturdlis csokevényként is emlitik. A
kulturalis jelenség a funkcidbdl vald kiesése utdn jobbara valami szokéds miatt marad fenn, esetleg
mar nem is emlékezve az eredeti 1étrehoz6 okra. Edward Burnett Tylor szerint®* a survival-jellegii
jelenségek mint lancszemek segithetnek a kulturalis evolucié rekonstrukcidjaban. Tipikusan tulélo
helyzet az, amikor a pésztor a hasznélatban 1év6 botja mellett az tinnepnapokra is tartogat magéanak
egy nagyon diszesen, reprezentativan kialakitott példanyt, amit kimél a hasznalattol. Késdbb esetleg
mar elfelejtette az eredetit, viszont az j megtartja reprezentativ szerepét. Az ujabb felfogas szerint
1gazabol nem funkcid-megsziinésrdl, hanem valtozasrol van sz6. Ugyanis ez esetben a botnak az
identitést jelold funkcidja az, ami tulélte az eredeti szerepet.

Az 6gorog épiiletek triglif-jeit akkor is kifaragtak kobdl, amikor talan mar feledésbe meriilt

az, hogy eredetileg a fa-épitmény mennyezetét tartdo gerendak végzddéseiként szolgaltak.

262 Ennek a foképpen a szimbolizacion alapuld képi aktivitasnak nagyon szemléletes leirasat adja Huizinga.
HUIZINGA, Johan: A k6zépkor alkonya; Eurdpa, Budapest, 1996.
Tovabba lasd: 2.1.2. Az analogikus gondolkodas szkeptikusai.

263 Ugyanakkor megjegyezném még Villém Flusser nevét, aki szintén megkiilonboztette a zsido-protestans
textualis kulturat a katolikus képiségtol.
264 KISDI Barbara: 4 kulturalis antropologia torténete, elméletei és modszerei — egyetemi jegyzet; Pazmany Péter

Katolikus Egyetem, Budapest, 2012; emliti TYLOR, Edward Burnett: Primitive Culture; London, 1873.
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Nagyon érdekes az a funkcionalis diagonalitas, amirdl K. Csillédi Kléra irt a magyar paraszti
épitészettel kapcsolatban.’®® A lakasbelsdk honfoglalas korabol atoroklodott szakrdalis és munka
terének szerkezetének hasznélata lathatdan elfelejtddott. Ennek ellenére tuddsok®® tovabbra is
folfedezni vélik azt a ,,szent-sarkot” korunk lakasbelséiben, ahova a csipketeritovel boritott
televiziot teszik a lakok.

Mindenesetre az esszém elején emlitett mizeumi tarlokban latott szimbolumsorban a voros
alapon fehér pottyds motivum manapsag jobbara szimplan esztétikai-dekorativ felhasznalasaval
talalkozunk, amiben rejtve van az eredeti szimbolika tartalmi vonzata. (26. abra)

A revival jelensége szintén Osszefligg a funkciovaltasokkal. Olyan targyakra vagy
fogalmakra vonatkozik, amelyek egy — altalaban inkabb csak emlék-szerepii - periddus utan Gjra
betdltik funkcidjukat. A jelenséget segiti, ha az eredeti kialakuldsdhoz hasonl6 koriilmények jonnek
ujra létre. Ugyanakkor a régebbi targy a szimbolikdja, jelentése okan is eldkeriilhet Ujra, mint
példaul egy régebbi kozdsségi jelkép vagy identitasreferencia. Egyes egymadsra €piilé nép vagy
vallasi szokasok is egyfajta ujjasziiletések, mint ahogy a karacsonyfa-allitas tradicidja is Osi german
hagyomanyokon alapszik vagy a paszka ilinnephez kapcsolddik a husvét. Ugyanakkor szamtalan
példa van gorog, romai vagy egyeb motivumok, archetipusok kézépkori Gijra-alkotasarol.

A szimbolumok eltlinésének szamtalan oka lehetséges. Lehet, hogy elfelejtédik vagy
eltitkoljak, esetleg amit megjeldl, az artalmas. A néveltitkolas jelensége, hogy bizonyos allatoknak
nem emlitjiik a nevét attol valo félelmiinkben, hogy megjelenik. Noha sok allatnak van farka, csak
egy bizonyos allatot emlegetiink ,,farkas”-ként, ahelyett hogy az ,,igazi” - mar nem ismert — nevét

mondanank ki. Ez az oka annak is, hogy a medve elnevezést szlav nyelvekbdl vettiik at.

3.1.4. A targyak szimbolikaja

., A jelentés a funkcioban eldfeltételezett” - Erdély Miklos™’

A targyak szimbolikdjat bizonyos kutatok a hasznalatukbdl eredeztetik.”®® Az, hogy léteznek

szakralis vagy reprezentacids, tudatosan szimbolikus targyak, ezek eredete szintén a funkcidjukbol

265 K. CSILLERY Kléra: 4 magyar nép biitorai; Corvina, Budapest, 1972.

266 KAPITANY: Részt vevé megfigyelés...148.

267 BEKE Laszl6: Erdély Miklos munkassaga. Krono-logikai vazlat képekkel 1985-ig. In: Erdély Miklos. Kiallitasi
katalogus, Obuda Galéria, Zichy Kastély.

268 Ebben a fejezetben nagyban tamaszkodom KAPITANY Agnes és KAPITANY Gébor a Targyak szimbolikdja
cimii kétetére, valamint KAPITANY: Adalékok a targyszimbolika kutatdsdhoz.
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vezethetd le. Példaul a marok-szerszdmként hasznalt tigrisfog hasznaldja egyrészt atveszi a targy
praktikus alkalmassagat és ettdl fogva osztozik az éllat erejében is. Ugyanakkor a fog egyuttal ennek
a képességnek és emberi tevékenységnek a szimboluma is valik.

A targy ,.helyettesitd” jellege hasonld szerepet jatszhat, mint ahogy a jelképzddésben a jel61o
helyettesiti a jeloltet.”® A hasznalati targyak alakuldsaval jabb tartalmi tobblettel gazdagodhatnak,
mint ahogy egy-egy targy csoport- vagy korszimbolumma is valhat.

Tovabbi tartalmi gazdagsagot jelent az, hogy Villém Flusser szerint a szerszamok
tulajdonképpen az emberi test protézisei: a kalapacs a kezet, az aut6 a labakat, a fényképezogép
objektivje a szemeket, a szamitdogép az agyat igyekszik helyettesiteni. Peirce meghatarozéasa szerint
minden, ami helyettesit valamit, az egyben jel, vagyis a szerszdmok szimbolikus tdltete természetes
adottsaguk.

A targyak kifejezhetnek hierarchiat, presztizst, hatalmat is, példaul a birtoklasuk altal, vagy
mert valamilyen er6t tulajdonitanak neki.

A munkamegosztas és sokak aldvetettsége révén megkiilonboztetddnek azok a targyak, amit
munkavégzésre nem hasznalnak. Ezeknek a hasznostdl eltérd, egyre inkabb presztizst kifejezd,
diszitett targyaknak éppen az a szimbolikus funkcidjuk, hogy a mindennapi értelemben nem
funkciondlnak, akar haszontalannak is tlinnek. Sokszor szakralis vagy éppen nagyon is profan
tizenetiik lehet.

A paraszti vilagban az allatérzOk szerszdmaikat természetesen gyakorlati funkcidjuk szerint
hasznaltdk. Ha diszitették, - példaul egy botot - akkor is csak olyan szinten, ahogy egy folyamatosan
igénybe vett targyat, amivel {itotték az allatot, verekedtek vele, tamasztéknak hasznaltak, stb. Olyan
korszakban, amikor a falu lakossdganak mar egyre tobb feleslege volt, a diszitések is egyre
zsufoltabbak lettek. Ahogy a revival-jelenségénél mar meg lett emlitve (3.1.3.) - a kondaszoknak
egy 1id0 utan két botja volt: egy, amivel az allatokat Orizte a szabadban és egy diszitett, amit
tinnepnapokon vett el6. Ezzel elvalt a funkciotol az esztétika.”

A nem-hagyomanyos funkcid6 nem csak presztizs-szempontokat fejezheti ki, de
strukturalhatja a kozosséget, tarsadalmat, emberi, rokoni kapcsolatokat. Itt megemlithetd a potlach
jelensége,””' ami tobb bennsziilott népnél is megfigyelhetd, egyfajta ajandékozas és csere. A potlach
kifejezés nehezen lefordithatd. Az ajandékozas — ami sok esetben csak a csere elsd, viszonossagra
0sztokéld mozzanata — magat a gazdasagi tevékenységet helyettesiti, de sokkal tobb is annal. A

kozosségi kapcesolatok épitésén tul kifejezi és aldhtzza az egyén hierarchidban elfoglalt helyét,

269 Jeldlo-jelolt — 1asd: 38. labjegyzet.
270 HOFER Tamas, FEL Edit: Magyar népmiivészet; Corvina, Budapest, 1977.
271 A potlach-rél: 1.4.3. fejezet.
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aldhtizza a biztonsagérzetét.

Az emberi torténelem sordn a haszndlati funkciok, a tarsadalmi struktira épitd és fenntartd
szerepe, a csoportjellemzd, a korfelidézd természetiik egymasra rétegzddhetnek a targyak
szimbolikajaban. Ha példaul vallasi, osztaly vagy barmi ideoldgiai csoport, emberi kozosség
csoportképzését segiti egy targy, parhuzamosan 1étezd, szimbolikus jelentéssikokat
kiilonboztethetiink meg.

A kiilonbozd kozosségek egymastol eltérd jelentéseket is vetithetnek egy-egy targyra. Egy
hitészekrény példaul lehet a gazdagsag kifejezdje, de bizonyos kdrnyezetben érdektelen, mivel a
jolét mas eszkozokkel fejezddik ki, sOt egy konyhagép éppen hogy a civilizécid és a fogyasztoi
tarsadalom hatranyat idézheti. Ugyanakkor az igazgyongy az oOceani kultirakban a gyerekek
jatékanak szamit. Az Oslakok lesajnaljak, infantilisaknak tartjdk az értilkk egymast gyilkolod
eurOpaiakat.”’?

Jean Baudrillard 4 tdrgyak rendszere cimii kotetében®” lakas-bels6k kapcsan ir — némileg
szarkasztikusabb hangvétellel. Az otthonok minden egyes eleme, a butoroktél kezdve a
beszélgetések, az erkoles és a szokdsok mind iizenethordozok szamara. Elemzéseiben mintha
minden egyes targy sajat eredetijét helyettesitené, vagyis mintha jelként iizenne valami
kimondatlant, szinte tudatalattit. A felszin alatti dolgokat, a fogyasztoi tarsadalom targyi és vele
egyiitt a ritudlis kornyezetét a freud-i szabad asszociacio modszerével leplezi le. Baudrillard
megjegyzi, hogy a modern butorok kevésbé csaladszimbolumok, mint a régebbiek.*™

A tudatosan szimbolikus targyak teremtése egy késobbi fejlemény. E targyaknak kiilon
szerepe lehet a jelzés, az informdacio atadasa. Ezek a jelzOtargyak gyakran meg is személyesiilnek.
Ez a megszemélyesiilés vagy a targyakhoz kapcsolddd személyes viszony kiilonds fontossagot is
kolcsondzhet a targyaknak. Azért is fontos, mert az empdatia Utjan képes igazan megismerni
targyukat. Ezzel kapcsolatban a hermeneutikai megkozelités a legkézenfekvobb.

Az utanzatok, mint példdul az aranyozott butorok, a miimarvany, a fautanzat, a tigrisbor-
minta, az iivegszerli miianyag, a fatdrzset helyettesitd oszlop szintén valami potlékot szolgdlnak
gyakran: targyak, amiket nem birtokolhatunk, de vagyunk ra. Ez a pdtlas-helyettesitési gesztus
ezekben az esetekben is egy ujabb tartalmi szintet sugaroz.

A nem-6nmaga-targy kategoridba tartoznak bele a mtialkotasok is. Erdemes megemliteni a

272 A természetes kdrnyezetiikbe anyagilag szinte értéktelen gyongyok kereskedelmi ardnak manipulalt
kialakitasarol érdemes elolvasni Dan Ariely Kiszamitottan irracionalis ciml konyvének A4 kereslet-kinalat
téveszmeénye cimi fejezetét.

273 BAUDRILLARD, Jean: 4 targyak rendszere; Ford.: Albert Sandor, Gondolat, Budapest, 1987.

274 Ehhez hasonl6 jelenségrél ir RIDDERSTRALLE, Jonas és NORDSTROM, Kjell: Funky Business — Talent
makes capital dance; ft.com, London, 2000; 62. p.
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giccs utanzasi-helyettesitési rautald szerepét, azt hogy a giccs gyakran €l a tilhalmozaés, a kényelem,
a kozépszerliség, a kevéssé eredeti, az inadekvatsag, a szinesztézia eszkozeivel. Mindez persze a
nem-giccs alkotésaira is lehet jellemzd. A kiillonbség minden bizonnyal abban ragadhaté meg, hogy
a giccs egy pusztan onmagat jelentd kapcsolatot hoz 1étre, ami nem nyitott, nem indit el tovabbi
szellemi folyamatokat, valdjaban passzivitisra motival.?”

A targyak szamos érzelmet is felidézhetnek és kivalthatnak. Hankiss Elemér el6addsaiban és
irasaiban besz¢lt a targyak kapaszkodot, védelmet jelentd szerepérdl, arrol, hogy ellenéllasra
késztetnek, Onazonossagunkat, tarsadalmi statusztudatunkat erdsitik, kommunikéacids funkciot
toltenek be, az onkifejezés eszkozei, magikusan hatnak rank, a halhatatlansagot kozvetitik.*’

Kiilon érdekes fejezet lehetne a ,,vagy-targyak™ kore: a gazdasagi, hasznalati, a birtoklas
vagy a szabadsag érzésének és 6romének a vagya. A piacgazdasagban, a fogyasztoi tarsadalomban a
vasarloi igények generdlasanak a tandi vagyunk. Adorno®’’ szerint a kultaripar termékeinek
eldallitasa és terjesztése a gazdasagi érdekeknek megfelelden torténik. ,,A piac bdvitése érdekében
kordbban nem l1étezd végyakat kell generdlni. Olyan sziikségletek felé kell terelni az emberek
akaratat, amire igazabol nem is lenne sziikségiik. A cél a kapitalista és gazdasagi uralmi modell
stabilizalasa.””"®

A szexualis szimbolika a gyakori rejtettség ellenére is nagyon karakteresen jelenik meg. Mar
maganak a nemi szervnek a latvanya is erdteljes ingert képez. Az ezt helyettesité vagy arra
emlékeztetd targyakra vald asszociacios hajlam pedig nagyon gazdag képi vilagot hozott 1étre.
Sokszor ¢éppen a tarsadalmi korldtozasok és elfojtasok generaltdk a legvaltozatosabb,
legtitokzatosabb szimbolikat. A modern kor szexudlis liberalizmusa paradox modon éppen a
nemiség eltargyiasultsagahoz vezetett.

Az emléktargyak, az azokhoz vald viszony az individuum eldétérbe keriilését fejezik ki. A
gadget-ek, olcso — altaladban tomegben termelt - holmikhoz valé ragaszkodas az egyéni kotddések és
az elidegenedés sajatos viszonyat fejezik ki. Altalaban csak folhasznaljak bizonyos targyak érzelmi
toltetét, Otletességét, de nem adjak meg azok komplexitdsat. A gadget-ek a varazslassal védo

amulettek, a kincs képzd, értéket-tarolo, nagy baj vagy rablas esetén valtsagdijként, emlékként,

identitast meghatarozo, gazdagsagot és nemi szerepet is kifejezd ékszerek egyfajta leszarmazottai.

275 A fogyasztdi tarsadalom szempontjabdl idvos a fogyasztok szellemi passzivitasa - ,de a konzum-tarsadalom
nem a torténelem vége. DULL: 4 kérnyezetpszicholdgia alapkérdései...2009.

276 HANKISS: Az emberi kaland...1998.
HANKISS Elemér: Félelmek és szimbolumok; Osiris, Budapest, 2006.

277 Theodor Wiesengrund Adorno (Frankfurt am Main, 1903 — 1969) német filozo6fus, zeneesztéta, a
marxizmushoz kozel allo frankfurti iskola képviselje.; hu.wikipedia.org/wiki/Theodor Adorno

278 FURST: Bevezetés a filozéfidba... 10.
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A jatékok a valo élet atélését segithetik, a kreativitast.””” A jaték, mivel altalaban valaminek a
szimulacidja vagy modellje, ezért helyettesit, tehat adott a jel616, szimbolizald szerepe. A negativ
érzelmeket kivalto targyak, a gépek, miiszaki termékek, a képzelt targyak szintén tovabb arnyaljak a

szimbolizalo lehetdségeit.

A targyszimbélumokat folfejté elemek. Kapitany Agnes és Kapitany Gébor alaposan sorra veszi
azon elemeket, amik segitenek a targyszimbolumok jelentésének folfejtésében. A targyak
szimbolikdja az érzéki sajatossagaikbol és az azokhoz kotddd tarsadalmi asszocidaciokbol tevodik
0ssze.

A kerek-szogletes formék ellentétparban az el6bbi nyilvan mindig holisztikusabb, puhabb,
lelkibb, kozosségibb, mint ahogy az utobbi a keményebb, élesebb, sokszor a redukaltsdg, a
racionalitds, a modernség érzetét kelti.

A szineknek hihetetleniil gazdag a jelentése. Ha a természetbdl indulunk ki, akkor a kék
nyilvan az eget, a levegdt, a szabadsagot, a sarga, az arany, a voros a Napot és a meleget, a zold
nyilvin a ndvényi vildgot, a sotét szinek pesszimistdbbak, dramaiak. A tiizes vOrds
energiagazdagsaga lehet pozitiv és fenyegetd. Ugyanakkor a konvencid szerint a fekete a mi
kultirankban lehet a gyasz jele, ahogy masutt ugyanezt a fehér is jelentheti.

Az anyag ritkasaga ¢és értékessége kiilon kifejezé-eszkoz. Az anyagok természetessége,
muanyag-jellege példdul korhoz is kotddhet. Ha valami nemesfémbdl van, az természetesen a
tulajdonos tarsadalmi statuszat is kifejezi. A méret valaminek a hangsulyossagat, erejét vagy éppen
esendoOségét is sugallhatja, ezaltal alkalmas a hierarchia kifejezésére. A mindség, a tartossag vagy a
torékenység szintén kothetd akar nemekhez is.

Az allapot, miszerint 0], ép vagy hasznalt, a régi-modern ellentétparral lehet parhuzamos, de
nyilvéan ez is dsszekapcsolhato a funkcidba-belevetettséggel.

A targy kornyezete, a kozeg nagyon meghatdrozé tud lenni, hiszen viszonyitasi alap lehet
példaul a méret esetében. Az eltérd kozeg esetén €rvényesiil a montazshatas.

Mivel a targyak hasznalata kultara-, egyén- és kozosség-fiiggd, a szimbolikdja a kozos
¢lmények és asszociaciok nyoman alakul ki. Mindez az id6k folyaman képes fejlddni és valtozni. A
targyak szokatlan hasznalatdban benne van a szimbolika bdviilésének a lehetdsége. A targyak nem
rendeltetés szerinti hasznalata egyébként a kreativitds mérésének egyik kedvenc tesztmodszere a

pszicholdgiaban.

279 Hankiss konyvének A4 jaték vilaga cimii része nagyon gazdagon foglalkozik ezzel a szimbolizacidval.
HANKISS: Az emberi kaland... 151.
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A szokatlan megoldasok nem csak pragmatikus-innovativ szempontbdl fontosak, hanem 1j
fajta tartalmak is felszinre keriilnek. Egy jo példa talan a valtoztathaté méreti és elrendezési
butorok megjelenése. Ezek annak idején latszolag elsésorban a praktikussaguk miatt terjedtek el,
valojaban azért, mert a praktikussaguk egy olyan modernista €letérzést sugallt, amit sokan at akartak
éIni.**

A modernizmus-korszeriiség szintén szimbolum-jelzé elem. A modernség egyik paradoxona,
hogy a tomegtermeléssel noveli a masolatok jelentdségét, de ezzel épp a modernizmus altal hirdetett
innovacio ¢és kreativitas esélyeit is korlatozza.

Maslow™' sziikséglet-hierarchia modelljének piramisa szintén segithet a szimbolikus
értelmezésben, hiszen a gula kiilonboz6 szintjei egyben értékeket és az értékekhez vald viszonyt
jeloli.

Megemlitendd még a targyak kereskedelmi érték-tulajdonsaga is. Ez nem minden esetben
realizalhato a kereslet-kinalat keretében, s6t bizonyos arucikkek egész egyszerlien nem léteznének

vagy teljesen masképp jelennének meg, ha nem az adott gazdaséagi rendszerben jonnének létre.

3.1.5. Az osztilyozhatatlansag — a fert6zés

Az ember 0Osi beidegzddése, hogy a talélés, a tajékozodéas, a dolgok attekinthetdsége ¢&s

rendszerezhetdsége érdekében mindent kategorizal.*

Nem véletlen, hogy az emberek a rend és a
rendetlenség, a tiszta és a tisztatalansag kozott folyamatosan kiilonbséget tesznek. A hagyomanyban
az allatok kozotti osztalyozas is éppen ezért Iényeges. Ami nem besorolhato, az gyanus, annak husat
nem fogyasztjak el vagy éppen hogy kiilonleges tulajdonsagokkal ruhazzak fel.**

A ,,mocsok” egy olyan kategéria, ami erodéalja a mar kanonizalt tipologiat, tehat veszélyes.
Ezért is vannak a tisztdzo, tisztitd ritudlék, tabuk és tiltasok, amik szétvalasztjdk egymastol a
tisztatalant a szentségt6l. Természetesen a civilizacionk mar ismeri a betegségeket terjesztd
organizmusokat, de az észleléssel foglalkozo pszicholdgus vagy kulturdlis antropoldgus is érintett a
kategorizalhatatlansag kérdésében.

Az észlelési folyamatban az észlelé mintazatba szervezi az ujonnan befogadottakat. Ezek a

280 BAUDRILLARD: A targyak rendszere... 21.

281 Abraham Maslow (1908 — 1970) amerikai pszichologus, a Maslow-piramis kidolgozoja.;
hu.wikipedia.org/wiki/Abraham Maslow

282 DOUGLAS, Mary: Rejtett jelentések — antropologiai tanulmanyok; Ford.: Berényi Gabor, Osiris konyvtar,
Osiris, Budapest, 2013.

283 Lasd még korabban: 1.4.2; 26. o.
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tudati sémarendszerek azok, amikre megint csak ratapadnak az Ujabb integrdlandd benyomasok.
Minden 4j impulzus egyfajta kihivas a helyes megértésre. Amennyiben az egyén valami, az eddigi
ismeretstruktaraba nem illeszked6vel talalkozik, a ,beillesztés” sokkal nehezebb feladat.
Mindenesetre ez a talélés és a tanulas elengedhetetlen feltétele. El6fordulhat, hogy az egyén az Gjat
ontudatlanul ignoralja vagy ellendll. Esetleg a harmonia reményében valami modon ,,bepréseli” az
eddigiekbe, de akkor egy olyan fesziiltség jon létre, ami zavart okoz: ezt hivjak ,kognitiv
disszonancianak™.** Ett6l a jelenségt6l az egyén természetszerlileg idegenkedik.

A bizonytalansdg nem csak egyénileg, de Ossztarsadalmilag se konnyen toleralhato. Az uj
impulzusok - ha mégoly provokativak is - sziikségesek a fejlddéshez nélkiilozhetetlen
onreflexivitdshoz. Mivel mindez fel is kavarhatja a kozosség életét, gyakori az intolerancia, az
elkeriilés vagy a konformitasra torekvés. A kozdsséghez tartozo devidns egyének is probara teszik
ezt a fajta tlirelmet, ahogy kiviilre helyezik magukat a szamukra oktrojalt hierarchian.

A mocsok, a fertézés és minden fajta anomadlia elutasitasa a bizonytalansag haritasa. A
szennyezési szabalyok tiltjak a vérrel, a valadékkal, a hanyéssal, a haj-, a koromvagassal, a fott
étellel valo érintkezést, ahogy a menstruald nékkel vagy a halottakkal is.

Ami a disszertdcid6 muzeumi alapélményét add szimbolumsorban (3.2) feltiind, hogy a
legtobb tagja nehezen felel meg az osztalyozhatosag lehetdségének, illetve kiviil esnek a ,,normalis”
rendszeren. A sdman szerepe a kozosségében, a ,,rendellenes” adottsagokkal rendelkezd emberek
vagy a mind az 4llat, mind az éllatvilagon kiviil es6 gomba, a tisztdzatlan funkcidji targyak mind

egyfajta anomalidk.

3.2. Olvasasgyakorlat 1.-Az alapélményként emlitett Kunstkammerben
1év6 szimboélumsor (intenzio lectoris)

Saman

A séman az Osi tarsadalomban olyan komplex szereppel rendelkezett, amit a mai
fogalomkészletiinkkel nehezen tudnank megragadni. A személye és kozosségében betdltott hivatasa
egyfajta prestation totale — a dolgok egy csomagban, szétszilazhatatlanul érkeznek. A saman
kultikus szerepérdl levalaszthatatlan az orvosé, a miivészeé, a falubolondjdé, a tanaré, a papé. Az

adott kozosség egy fajta vezetdje, tekintélye, lelkivezetd, meséld, tudds, vardzsld, miivész, tanar, az

284 FESTINGER, Leon: 4 kognitiv disszonancia elmélete; Osiris, Budapest, 2000.
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¢let nagy eseményeinél (sziiletés, hazassag, halal) jelen 1év0 egyén, a kozOsség €lményvilaganak
archivaloja, stb.?

A sdmanok felsorolt funkcioéi nem valtak szét, hanem szinte minden megnyilvanulasa ugyan
arr6l a hivatasrol szolt. A sdman doboldsa nem egyszeriien zenei tevékenység, hanem sok esetben a
gyogyitas eszkoze.

A gyogyitas nem valt el a szakralis tevékenységtol, ahogy az ima €s varazslas is gyakorlati
szerepet toltott be. A sdman az énekek embere, megérteniink minden bizonnyal csak valami olyan
holisztikus szemlélettel tudnank, amiben nem kiilonboztetddik meg a test és a 1¢lek.

A gyogyitds kapcsolodott a haldlhoz. A samdn a vilagok Osszekotdjeként segitett a
masvilagra atkelés nehézségében azon a hidon, ami Osszekototte az egyik kozmikus teriiletet a
masikkal. Mésokkal ellentétben a sdman utazni tudott e terekben, egyfajta 0sszekotd volt. Az esszé
elején emlitett amszterdami kiallitdsra (From Siberia to Cyberspace) egy hidon keresztiil lehetett
bejutni. A latogato ettdl fogva nem egyszerii néz0, de mintegy az ligy beavatottjava valt.

A szimbolikus antropoldgia kutatdi szamara az atkelés az egyik kozponti téma. Turnert az
atmeneti ritudlékon belill a liminaritas, az atkelés szimbolikdja érdekelte, Mary Douglast a
szabalyok athagasanak szimbolik4ja.

A sdmanok dobjan az égi-foldi- alvildg oszlop egyenesei és ivei lathatok, kapcsolodik a font
¢s lent. Ugyanakkor a sdman egyedi, er0s személyiségének az onuralom az alapja. Az 6ngyogyitas
képessége adta azt a hatalmat, hogy a kozosségét is szolgalja. A ritmusos zajnak egyértelmii a
tisztitd ereje. Jaan Toomik észt miivész videdjan egy régota hasznalatban 1évé kompon utazik.?
(27. ébra) A haj6 eloregedett motorja olyan zajosan iizemel, hogy a miivész onkénteleniil tdncolni

kezd a ritmusara. Mire a komp kikot, Toomiknak elmulik a depresszioja.?*’

Gném
Noha a vilag sok teriiletén elterjedt, a sémanizmus a sarkkdrok kornyéki hideg tertileteken alakult ki
a legjellemzébben. Eliade szerint ez az éghajlat nagyon erds kihatassal van az itt ¢l6k labilis
idegrendszerére €s ez a mentalis allapot a samanok jellemzdje.

A sédman erds jelleme ellenére gyakran testi vagy pszichikai rendellenességgel rendelkezett.
Az 6si magyar hitvilagban az lehetett taltos - ami egyébként nem teljesen azonos a samannal -, aki

foggal sziiletett vagy hat ujja volt. Adynak szintén hat ujja volt, erre a tulajdonsagara koltészetében

285 A samanokrol tobbek kozott Mircea Aliade irt kimeritéen, tobb kotetben ELIADE, Mircea: Samanizmus, Az
eksztazis osi technikai; Ford.: Saly Noémi, Osiris, Budapest, 2001.

286 Manifesta 1, Rotterdam, 1996; http://manifesta.org/manifesta-1

287 Részlet lathaté Toomik munkajabol: https://vimeo.com/20020328 — 32:42-t61.
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tobbszor is hivatkozott.

Ismervén — foként Lévi Strauss kutatdsai nyoman, aki ennek a témdanak egészen fontos
szerepet szant — az Osi tarsadalmak vérségi, csaladi viszonyok eltéré és bonyolult rendszereit, az
incesszus ¢€s a genetikai torzulas nagyon is elterjedt lehetett.

Az 06si tarsadalmakban a testileg-lelkileg rendellenesnek tekintett embereknek kiilonleges
tulajdonsagokkal és szerepekkel ruhdztak fel. Az antropologusok szerint az anomdliak mindig
kihivast jelentenek egy kozosség gondolatrendszerében. A testi vagy sziiletési anomalia is ehhez
hasonléan kozosségi figyelmet kap: azokat az allatokat, amiket nem tudnak besorolni sajat
rendszeriikbe, az emberi és a spiritudlis vilag kozotti kozvetitonek tartjak. A simanok hasonldéan
nehezen integralhatd egyének.”®

Mivel az 1d6t nem mérték, az idds embereket sajatos tisztelet vette koriil. Egyrészt 6 az, aki a
sok generdcion keresztiili visszamendleges felsoroldsa fontos identitasképzd. Egyben sugallja azt a
reményteli folyamatossadgot, amiben a hallgatd, mint majd egykor leendé megemlitett része lehet a
kozosségnek.

A varazserd €s a ritusai fogyatékossaghoz kotddnek. A vak Teyresias a latnok. Olyasmit lat,
amit mas nem. Befel¢ lat, vagyis mindent.

Ahogy példaul a nemek kozotti bizonytalansagnak is jelentdséget tulajdonitottak. Hamvas
Béla részletezi Az androgynos cimli irdsaban®® azt, hogy a vilag eredetileg him és néi principiumok
szerint osztodik fel. Bizonyiték a vilag legtobb nyelvében 1étezé him- és nénem. Szerinte az Osi
principium kettétort az aranymetszés pontjanal és a szEéttort darabok azdta egymast keresik. Fellini
Petronius konyvébdl késziilt Satyricon cimi filmjében megjelenik egy hermafrodita fiatal, akinek
szintén varazserot és gyogyito képességet feltételeztek.

Napjainknak is létezik a foldi és az égi vilag 6sszekotdjének a hivatdsa. Steven Hawking a
vildgon a legnépszeriibb asztronomus és fizikus, aki a vilag keletkezésével, az Osrobbanassal, a
fekete lyukakkal a legtobbet szerepel a vilagsajtoban. Bizonyara bizarrnak és méltatlannak tiinhet
elsd pillanatban az, ha Hawking esetében megemlitjiik betegségét. Pedig laptop-billentylizete és
kerekes széke kozé zart alakjaban egyesiil a sdman, a gndém, sét a celebrity archetipusa. A szuper
intellektus, aki olyan atmeneti teriiletekrdl hoz nekiink hirt, ahol a mi természeti térvényeink nem
érvényesek. Ugyanakkor kritikusai szerint Hawking kutatdoi munkéssaga korant sem indokolja

ismertségét, ami részben éppen testi rendkiviiliségének koszonhetd. (28. 4bra)

288 ERIKSEN: Kis helyek — nagy témak...295.
289 HAMVAS Béla: Az androgynos, Szabad Gondolat-kor, Gyor, 1987.
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Boszorkanysag

Talan a boszorkanysag az a téma, ami szamomra minden misztikus- ¢és transzcendens ize ellenére a
materializmus egy tipikus megnyilvanuldsi formdjanak tlinik. Ennek oka taldn az, hogy olyan
alantas emberi vagyak kielégitése a cél sokszor, mint példaul a bosszu. Akaratlan — akar alvas
kozben is hatd erd, gonosz tett — amikor elfogy az érv, az ok-okozati 0sszefiiggéseket egy sajatos
logika helyettesiti. (30. abra)

A boszorkdnysdg jelenségét a legkomolyabban talan Edward Evan Evans-Pritchard
tanulmanyozta az antropoldgidban. A dél-szudani patrilinedris’ folmiveld azandék®’ mindennapi
¢letében €s vilagnézetében fontos szerepet jatszik a boszorkdnysdg intézménye. Ez a valakire
spiritualis Giton bajt hozo képesség csak néhany azande torzsbeli sajatja. A vardzsigéket és orvoslast
is magaba foglald magiatol a tisztan spiritudlis jellegében és abban kiilonbozik, hogy a tett altaldban
nem szandékolt. Akar alvas kozben is rontd hatast tud valaki kifejteni, ha rendelkezik ezzel a
képesseggel.

A boszorkanysag jelenségével sok szerencsétlen dolgot magyaraznak meg. Az, hogy a
kigyomaras utan miért lazasodnak be, nem értik, de azt, hogy miért tortént a mards egy bizonyos
napon, arra az ellensége altal okozott rontas a valasz. Az érthetd, hogy a termeszek lassan szétragtak
a magtar tartoradjait. Az viszont ok-okozatilag nem megmagyarazhatd, hogy miért épp abban a
pillanatban dolt el az épitmény, amikor tobben az arnyékaban pihentek. Erre megint csak a
boszorkanysag ad magyarazatot.

Noha az azandék nem zarjak ki a kauzalis 6sszefliggéseket az €letiikben, a boszorkanysag ad
valaszt, amikor a tiszta ész kudarcot vall.

Mint ahogy a tiszta ész kudarca adja az 6sszeeskiivés-elméletek viragzasat is.

Ennek igen nagy irodalma van. Mind az antropolodgia tudassal és hatalommal foglalkozé kutatoi,
mind maga Eliade is a samanizmus tematikdjdhoz kapcsolja a titkos tarsasagokat, a

szabadkOmiiveseket. Megemliti tobbek kozott a Nagy Orvos Paholyt™?

1s, ami egy ujabb nagy témat
vetit elére, a gyogyitas folyamatat. Az orvos-beteg kapcsolatdban benne 1évé hatalmi viszonyt, az
orvosi gyakorlatban jelen 1évé ritualét, amir6l Sebeok ir Peirce kapcsan.”” A beteghez intézett
kérdések a szakma placebo-ritus része, ritualis hatalmi folyamat.

A boszorkanyok - sokszor zold konturos - o0tdgu csillaga kézenfekvdové teszi a formai

asszociaciot a voros csillagra. A képzettarsitast megerdsiti, hogy eredetileg Evans-Pritchard abban a

290 A patrilinearis népcsoportokban a gyermek az apja tarsadalmi csoportjaba tartozik.
291 Uo. 288. o.

292 ELIADE: Samanizmus... 287.

293 SEBEOK: Ismeri a médszeremet?... 51.
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reményben tanulmanyozta az azandék boszorkanysagat, hogy ez a tapasztalat majd hozzasegiti a
szovjet kommunizmus megértésé¢hez. Egyfajta strukturalis-funkcionalista remény volt az, hogy a
tudasrendszerek erdsitik a tarsadalom pilléreit, az dsszetartast, korddban tartja a devidns magatartast

¢és ezen tapasztalatok altal megértiink mas struktirakat is.

Torpe

A torpék megjelenése a mitologidkban, mesékben nagyon elterjedt: Hofehérke, Hupikék torpikeék,
Hiivelyk Matyi, manok, koboldok, stb. Tulajdonképpen minden olyan torténetben jelen van, ahol a
gyenge legydzi az erdset. Mesékben a legkisebb fiu valik hihetetlen hostetteket kovetden kirallya. A
testvérei altal eladott Jozsef valik majd csaladja megmentdjévé. Gulliver meséjében viszont épp a
liliputiak a negativ szereplok.

A Tropenmuseumban lattam egy térképet, ami a Hollandiaban észlelt ,,kabouter”-ek (ottani
manok) eléforduldsait dbrazolta. A Hofehérke és a hét torpében a 7-es szam szintén visszaigazolja
az Eliade altal is emlitett torpék sdmanokhoz kapcsolddo eredetét.

A torpék esetleges genetikai rendellenessége emlékeztet minket a Lévi-Strauss altal is vazolt
csaladi kapcsolatok eurdpai szemmel tekintve vérfert6zo jellegére, illetve hogy minden ilyen ember
egy ilyen kapcsolat eredménye.

Az alacsony emberekrdl sokan ugy gondoljak: energia-koncentraltabbak, kompetitivebbek,
hajtosabbak. A til magas fiatalok szintén gyakran érzik magukat rendellenesnek. Az irigyek
szemében kirivobb, ha a naluk alacsonyabb ambicidja valt 4t hatalomvagyba. Napoleon és Sztalin.
Az utobbi samlira allt, mikozben a Voros-téren a felvonulokat tidvozolte. Ceausescu izmos
okolvivok gyliriijében fényképeztette magat, ahogy Picasso is imadott nagy termetii bokszolok
tarsasdgdban megjelenni.

Torpék az udvari bolondok — lasd Diego Velazquez festményeit™* - | a kozépkorban nevetség
targya volt az, aki testileg eltért az atlagtol.

A szimbolum maig hatd erejét mutatja, hogy a brokerek vildgaban is szerepet kap. A Wall
Street farkasa cimili filmben is lathato a ,torpedobalas” nevii népszerl ,,szorakoztatd jaték”. A
verseny soran védofelszerelésbe bujtatott, kis méretli embereket dobalnak matracra vagy tépdzarral
boritott falra. Ez minden infantilizmusa ellenére sem jaték, hanem ritualé. Az allandoan reszketd, de
aznap éppen sikeres broker, akinek a tevékenysége til van minden emberi 1éptéken - a nagy hal

megeszi a kis halat - hiilyiilése. Masok szemében ezek az 6ltonybe bujtatott dridscsecsemdk titkos

294 en.wikipedia.org/wiki/Portrait of Sebastian de Morra
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tarsasagként mitkodnek — gondoljunk csak a ,,bennfentes informacid” kifejezésre.” A felhdkarcolok
égi vilagdbol rohognek le a mindennapoktol szenvedd nyomorult valésdgra. A torpedobalas

megalazo jellege miatt be lett tiltva egyes amerikai allamokban és Franciaorszagban.

Mano
A man6 mai megjelenése a manga anima és anime figurai a keleti populdris animacidban. A kortars
japan kultira hatalmas montazs-szerkezetként termeli ki azokat a hibrideket, amik a nagyon erdsen
— de egyre kiliresedettebben — 1étezd helyi tradicié és a modernizalt kapitalizmus ikonjaibol
keverednek Ossze.

Ezek egyre inkabb olyan multiplex személyiségek, akik szokdécselnek a kultarak és az
identitasok kozott**®

Hankiss Elemér meglepetésemre manonak nevezi a labdat egy szemiotikai elemzésében,

amirdl még ebben a részben sz0 esik.

Gomba

Mivel a gomba nem igazan ndvény ¢és nem is allat, ezért besorolhatatlan az ¢é16lények kategoria-
rendszerében. Egy botanikai anomalia. Noha kordbban a ndvényekhez soroltdk, nem alkotjak az
¢lovilag onallo orszagat, mivel a gombak az allatokhoz hasonloan szénsziikségletiiket szerves
anyagokbol, energiasziikségletiiket pedig kémiai anyagokbol fedezik, azaz heterotréfok. A mar
emlitett osztalyozhatatlansagot sok kultira anomaliaként éli meg. Ez a fajta normalitastol valo

eltérés a gombara is igaz.

Mivel gyakran mérgez6 a hatdsa, ezért a halalfélelem is korbelengi az aurdjat. Hogy
fogyasztasa kozben ne torténjen baj, a fogyasztdjanak nagyon biztos ismeretre van sziiksége. Ez a

tudas megint csak 6roklodo tapasztalatok gyilijteménye.

A gomba a f6ldhoz, a nedvességhez kapcsolodik. Ez részben ndi principium, €s a fallikus
forméja, a sporéja, a szaporasdga miatt is van egy furcsa szexualis kisugarzdsa. Formaja miatt egy
kis vildgmakett is egyben: van egy lathatd, azon beliil is egy ernyds, kalapos része, valamint egy
lathatatlan, fold alatti kotédése. A kalapja miatt nyilvan a kis emlitett erdei 1ényekre is emlékeztet.

A gylijtogetd — hagyomanyosan ndi szerep — ¢letmddhoz kapcsolddik.

A gombak gyokérfonalaikkal ugyanigy egy halozat alkotorészei, ahogy a rizomak is. Gilles

295 ALMASI Miklos: Hova tiint az a rengeteg pénz? - Vélsagkonyv, Atheneum, Budapest, 2009.
296 CRARY, Jonathan : Multiplex személyiségek; Gondolat-Jel 1995/ 5; 10-12. o.
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Deleuze és Felix Guattari a rizomak®’ metaforajan keresztiil eredetileg az irodalmi miivek, a
konyvek legfobb tipusait igyekeztek bemutatni - egy botanikai osztilyozas keretében. Milyen

rendszerben iilepedik le a tudés, a gondolkodés, a filozo6fia?

Elsoként a klasszikus konyvet megjelenitd gyokér-konyvet emlitik. Ez a vertikalis fa és
annak f0-gyokérzete, annak ledgazasai a hierarchikus rendszert metaforizaljak. Ezek a konyvek a
torténelem soran létrejott nagy mitikus, metafizikus irdsokat tartalmazzak, mint példaul a Biblia,
vagy a nagy filozofiai rendszerek. Ezekben a fliggbleges mozgas a jellemzd, amelyben a tudat egyre

magasabb poziciot foglal el a tudatosodas szintjén.

A szerzOk a modernizmust modellezik a hajszalgyokér-rendszer vagy nyalabos gydker
tipussal. A modernizmus azt a felismerést hozta az embernek, hogy képtelenség a vilagot egy
egységes rendszer alapjan modellezni. A nyelv linearis egységének a megtorésének az igénye mertil
fel és a szerzok példaként emlitik Joyce-t, aki szojatékaival a nagy eurdpai tradiciot tovabbépitd
tudas ,,korkoros egységét” feltételezi. Ez esetben a fogyokér elhajldsa természetes realitds ugyan,
viszont annak egysége, mint multbeli, vagy még eljovendd, mint lehetséges egység éppugy
fennmarad.

A harmadik konyv és kognitivitads-rendszer a tobbiektdl eltérd fold alatti gyokérszerkezettel
rendelkezd novény, a rizoma. A novények koziil példaul a hagymék vagy a gombak, a tarack, a
gyom, a gumok is egyfajta rizomak, de az allatok kozott ilyenek példaul a patkanyok. ,,A rizoma
barmely pontjan kapcsolodhat és kapcsolddnia is kell barmely mas rizomaval. E tekintetben teljesen
kiilonbozik a fatdl vagy a gyokértdl, melyek rogzitenek egy pontot, megszabnak bizonyos rendet.”
Fontos a fajtak diverzitasa, a permanensen atalakul6 sokféleség, tovabba az, hogy egy anamnézissel
vagy genealdgiaval nem rendelkezd ¢él6lényfajta, a szdrmazésa szerint nem visszakovethetd. A
kapcsolodasra vald hajlam a rizoma egyik legfobb tulajdonsaga, szinte nincs is mas megnevezhetd
képessége. A rizoma kapcsolatépitd aktivitdsa okan a legvaldsziniibb metaforikus megjelenése a
vilaghalo. A cenzlra tehetetlenségében a rizomatikus jellegli médiumokkal szemben megpréobalja a
kontrollt Gjra és Gjra kiterjeszteni. A cenzira a hierarchikus fa-gyokér-jellegli politikai térben tud
gondolkodni, vagyis a borton, bilincs, erdszak dimenzidjdban. ,,A fa leszarmazas, a rizéma viszont
szovetség, csak szovetség. A fa kikényszeriti a 1étezés igéjét, a rizoma szovete az ,.€s... €s... €s....”
kotdszo. Elég erd van ebben a kotdszoban, hogy megrazza és gyokerestdl kiirtsa a 1étigét. Hova tart?

honnan jon? mire akar kilyukadni? - megannyi hasztalan kérdés.”**

297 DELEUZE, Gilles-GUATTARI, Félix: Rizoma
www.c3.hu/~exsymposion/HTML/fu/deleuze/foszoveg.htm
DELEUZE, GillessGUATTARI, Félix: Mille Plateaux; Editions des Minuit, Paris, 1980.
298 www.c3.hu/~exsymposion/HTML/fu/deleuze/foszoveg.htm
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Ahogy a korabbiak, ugy Deleuze és Guattari konyvei sem olvashatoak dnmagukban, csak az
Osszes tobbi mi kontextus-halojaban értelmezhetjiik 6ket. Ez a rengeteg mii is egy hatalmas
kaotikus vegetacio.

A gombdk a halozatukkal a tér, informacid €és az identitds — novelésében vesznek részt. Az
okorban a goérogék mnemotikus technikaként sétalva tanultak, a memoridjuk cséapjait mindig a
térben adott képhez kototték. Felfedezték, hogy az emlékezés ereje, tartdssaga, felidézésének
képessége fiigg a tér- és vizualis-élménytdl. Az ismeretek és emlékek felhozataldnak technikajaban a

kognitiv tudés, a pszichikai energia €s a tér asszociativ 6sszekapcsolasat alkalmaztak. (28-30. 4bra)

Bizonyos gombak aktiv hatéanyaga, a pszilocibin, dramaian megvaltoztathatja a szenzoralis
észlelést, az 1d6 és a térérzékelést. Azokban a kultarakban, ahol még nem mérték az id6ét, minden
bizonnyal kevésbé valt szét a megélt élmény mint élvezet, mint utazas, mint valosag, mint varazslat
vagy gyogyitas.

A bolondgombakban benne rejld hallucinogenitast mi kiilonbdzteti meg a vardzserdtol?
Vannak elképzelések, hogy maguk a boditdé gombak katalizaltdk azt az evolicidt az emberi tudat
kialakitasaban. Terence McKenna szerint a gombat a Foldre beszivargo foldonkiviiliek terjesztették
el és ennek a fogyasztasaval tanult meg az ember beszélni.*”

Timothy Leary szintén témaja volt az emlitett kiallitdisnak a Tropenmuseum-ban. Az egykori
amerikai pszichologus és ird, aki a hippimozgalom és a pszichedelikus tudatmédositd szer
hasznalatat nyilvanosan partfogolta. Leary az LSD és a pszilocybin betiltdsa eldtti idOben
kisérleteket folytatott a Harvard Egyetemen. A kutatasok tobb tanulmanyt is eredményeztek
(Concord Prison Experiment-et, Marsh Chapel Experiment), végiil Learyt tobb mas tarsa el lett

tavolitva az egyetemrol.

Sarlatdnsdg vadoltdk, mikozben Leary nem csak az LSD terapids eredményességében volt
meggydzodve, hanem nagyon komolyan hirdette a filozofiai lehetdségeit. Gondolatai, el6adasai és
olyan mondatai, mint hogy ,,turn on, tune in, drop out” (kapcsolddj be, hangolod;j ra, ess ki), ,,set
and setting” (beallitottsag és beallitas), vagy ,,think for yourself and question authority” (gondolkozz
a magad moddjara, kérddjelezed meg a tekintélyt) nagyon erdteljes hatast gyakorolt a 60-as-70-es
évek ifjusagara ¢és ellenkulturdjara. Exo-Pscychology cimii konyvében nyolc aramkoros
tudatmodelljében olyan transzhumanista elképzelésekrdl ir, amelyben komplex tudatfejlédési
koncepciot fogalmaz meg, intelligenciandvelést, irvandorlast, élethosszabbitast, transzperszonalis

l¢élektani kapcsolatokat.

299 DALY-WICE: Alternativ kultura...146.
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Learyt rendszeresen letartoztattak, a vilag j6 néhany orszagéanak {ilt a bortoneiben, de hatasa
a digitalis kultaraban is jelentés. Leary nem csak az ¢si mult gyakorlataval véli igazolva elméletét,
hanem a digitalis kor felé is profécidkat fogalmaz meg.

A gomba pottyds jellege valami fajta kiiitésre, vorhenyre, sebre emlékeztet. Az éldlények
kiilseje és egyéb tulajdonsdguk kozott gyakran taldlnak megfelelést. Umberto Eco emliti a
hasonlosag problémdjaval kapcsolatban Paracelsus-t,*® ,aki szerint a nevet a forma (és a
hasonlésag) miatt adjak, és azoktol kovetkezik a hatderd, mig ... mas esetekben sem morfologiai
hasonlosagrol, sem oksagi viszonyrol nincs sz6, hanem tiineti kovetkeztetésr6l”. Egy masik
kozépkori tudost is megemlit: ,,Bizonyos novények kiilsejébdl kovetkeztetnek azok hatoerejére: a
foltos novények, amelyek foltos allatok boréhez hasonlitanak, azok erényeivel is rendelkeznek. .. a

pikkelyleveles novények, melyek a kigyohoz hasonlitanak, jok a hiillék ellen”.*"'

Kerti torpe

Tobb okbol is fontos a szimbdlumsorban. Egyrészt egy igazi helyettesitd. Ez az a targy, ami
jelentdsen elvalik a korabbiaktol, 1évén sorozattermék, rdadasul sokszor milanyag. Egy minden
bizonnyal a funkcidjabol kiesett, a feleslegbdl kindtt targy. Korabbi szimbolikus funkcioja
homalyos.

Ha megkérdeznénk embereket, miért fontos, hogy egy ilyen a kertjilkben legyen, nem
val6szinii, hogy meg tudnak indokolni. Talan a ,,sz€pségét" és a ,,baj”’-at emlegetnék, ami szamomra
nem tal hihetd. Ez egy tipikus példa a revival jelenségre, ami sokszor éppen a kispolgar kertjében
jelent meg Gjra. Nagyon fontos ez a felejtés-mozzanat. Senki nem emlékszik arra, honnan jott a
szokés, de van benne valami olyan, amiért ragaszkodnak hozza.

Nyilvéan beszélniink kellene a gicesrdl, de a vizsgalodasunk targya éppen az a mechanizmus,
ami létezésben tart olyan dolgokat, aminek nem latjuk indokat.

Azért is érdekes, mert ebben a sorban talan az elsé a szimbolumok kozil, amit pénzre

cserélnek.

Miianyag
Minden kordbbi anyagtol eltérd paradigma. A miianyag talan egyik legfontosabb értéke és biine

ugyanaz: tartossaga, elpusztithatatlansaga. Ezzel kizdrja magat a szerves vilaggal valdo barmi

300 ECO: Az értelmezés hatarai... 94.
301 Uo. 97.
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kozdsséggel. Nem keriil be a targyak 6rok korforgasaba, nem vesz részt, no recycling.’? 3%

A rendeltetésébdl képes — talan sokkal hamarabb — kikeriilni, de nem porlad el, hanem a
targyaknak azt az egyre problémasabb halmazat noveli, amit szemétnek hivunk. A szemét az, ami
kiesett funkcidjabol. A mutargynak sincs funkcidja, de manifesztaltan autonom.

A muanyagban benne van a modernizmus igérete: a konnyli megtermelhetdség €s éppen
ezért mindenki szamara konnyed elérhetdség. A kapitalizmus és a szocializmus parhuzamos igérete.
Tobb fogyasztas és tarsadalmilag egyenldbb felhasznalds. Haladasba vetett hit. A felszabadul6 id6
igérete.

A milanyagtargyak olcso eldallitasa és olcsé megszerezhetdsége a kordbbi szisztémakat is
érinti. A tomegtermelés kiszorit minden kordbbi ,,mives” szisztémat. Aki iddig mester volt,
mostantdl a futdszalag mellett all és froccsont. Nem csak a targy, hanem az eldallitoja is
leértékelddik, ahogy a fogyaszto is kevesebb tiszteletet érdemel mar csak az igénytelensége miatt is.
A milanyagtargyaknak nincs aurdja, ahogy példaul egy fabol késziilt targyon érezziik az esend0ségeét,
a torténetét, ezaltal az egyediségét, identitasat.

Imitélja, s6t helyettesiti a korabbi anyagot: 1asd milanyagvalFA, miianyagUVEG, stb.

Baudrillard®® szerint a természetes — szintetikus felosztds az arisztokratikus mitosz
fonntartasarol szol, amiben a mivességen keresztiil a régi arisztokratikus kort hianyoljuk. Ezzel
szemben a miviség jelenik meg. Kézmiivesség a nagyipari technologidval szemben. A
tomeggyartas, design, formatervezés.

Ahogy annak idején az ipari forradalom is megalkotta a sajat, 0j design-jat, a szintetikus
anyagok fejlédése, a digitalis korban egyre egyénibbre szabott technologiak is megvaltoztattak az uj
targyakhoz valé viszonyunkat. A gadget-ekkel szemben mar léteznek egészen magas szinten
gyartott, draga milanyagok, amik nem az eldobhatésdgukkal valnak a fogyasztds részeivé. A
tartalmat helyettesitd logok altal értéknovelési technikak mitkodnek a gadget-ek esetében.

Nem allhatunk meg annél a gondolatnal, hogy korunk miianyag-targyai az ,,elidegenedés”

reliktumai.

Torpe a Disney -filmbél
Nem 0nmaga targy - része az amerikai mitolégianak. Mar az Andersen vagy a Grimm-testvérek altal
Osszegyljtott mesékben is sok minden feledésbe ment abbdl a tartalombol, ami régebben benne

lehetett.

302 Miianyag; Néprajzi Muzeum, Budapest, 2007.
303 BARTHES, Roland: Mitologiak, Eurdpa, 1983.
304 BAUDRILLARD: 4 tdrgyak rendszere...54.
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A rajzfilmek fazisainak redukalt rajzi megjelenitése megujitotta a karikatira mifajat — Uy
fajta rajz-technika, mozgas.

A filmgyartas terjesztésével a sztar-mechanizmus az animaci6 figurdira is kiterjedt. Az,
amikor egy névvel kapcsolatban az a cél, hogy minél elterjedtebb legyen, minél jobban ismerjék. A

néveltitkolas 0s1 szokasanak ellentéte.

Pottyos labda
A labda nyilvan a vords szin és a fehér pottyok altal kapesolddik a gombahoz.*” Hankiss a labdat,
mint fontos szabadsaggeneratort emliti, mint ami maga a 'szabadsdg démona'.

Megdobbenésemre van egy tdmondata, amivel mintha e szimbolumsorhoz kapcsolnd e
targyat: ,,Kiszamithatatlan man¢”.

A labdénak mintha sajat akarata volna, mintha €lne, pattog, mintha stlytalan volna. Mar-mar
metafizikai funkcioja van, a jatékosok kozotti katalizator-szerepe a korabbi szimbolumokhoz koti. A
jatékba bevezeti a kiszamithatatlansag elemét, a véletlent.

Ugyanakkor hozzatenném, hogy a labda egy pici gyerek életében is egészen sajatos viszonyt
fejleszt a targyakkal: a kontrollt és a birtoklast. Az, ahogy elpattan a jatékosatol, rogton megéli azt,
hogy el is veszitheti, Gijra meg kell érte kiizdeni.

A targy megragadéasa megneheziti azt az interperszonalis gesztust, hogy a labdat tovabblokje.
A labda — mint nagyon sok jaték — a kapcsolatalakitas eszkdze. Odaadja és visszakapja. Csere.

Szabadsag, sot, szabadidé. Tevékenység a munkaval szemben. A mozgassal le Ilehet
fogyasztani az elfogyasztott felesleget. Fogyaszt6i tarsadalom, ami a pop-artban manifesztalodik.
Sport és sztar-mechanizmus.

Létezik egy Roy Liechtenstein-festmény, ami egy labdat a feje {f61¢ tarto flirdéruhas nd fotoja
utan késziilt. (31. dbra) A labdat és a n6 arcat a Liechtenstein altal hasznalt raszter-pottyok boritjak.

A pop, ami tagadja a szemiotikai jelleget, a targyak ,,jelzett” jellegét, inkabb a targyak

,,metafizikai otthontalansaga™* fejezddik ki a miivekben.

Baseball sapka
Egy n6i ruhan megjelend pottydk - €s ez a sapka minden bizonnyal inkdbb ndk altal hordott —
nagyon intenziven dekorativak. Igazan charme-os megjelenést biztosit, ahogy a szepld is lehet

nagyon izgalmas. Ugyanakkor a szepld is egyfajta apro rendellenesség, még ha nem is beteges

305 HANKISS: Az emberi kaland...164.
306 DANTO,, Arthur C: Hogyan semmizte ki a filozofia a miivészetet?; Atlantisz, Budapest, 1997.
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kitités, vorheny. Valami mindig atoroklodik a ,,szeplotelenség’-kifejezésbdl, pontosabban az
ellentétébdl. A frissen megjelend pottydok mindig valami varatlan bosszsdgok: mi ez? Kiiités?
Himlé? Herpesz? Ragalyos? Mit ehettem? Elmulik? Es ami talan a legrosszabb: latjak méasok is? Az
ehhez kapcsoldodod személyes diagnézis altalaban nem jut el a tudoméanyos ritualéig (orvos). Inkabb
csak a szégyenleni valo foltok tlineti kezelése és a bizonytalansag marad.

A baseball sapka az alternativ kultira egyik fontos szimboluma. Az ellenzdjével hatra
csapott verzidja nagyon elterjedt a hip-hop szféraban.’”” A Beastie Boys-rajong6 aranylancot, adidas-
t, sztereokésziiléket hord6 rap-Oriilt B-boys és break flygirls, valamint a mas szubkultirak tagjai
biiszkén hordanak logokkal ellatott sport-ruhazatot. Ezzel manifesztaljak, hogy 6k is megtehetik:
nem csak az arat képesek kifizetni, de sportolni is van szabadidejiik.**®

Ezek a szimbolumok, apré gesztusok vagy mémek funkciondlisan szintén egy-egy kozdsség
egységesedését szolgaljak. Athidaljak a tagok kozotti kiilonbségeket és egyfajta kotderdként egyben
tartjak a kozosséget. Nem csak jelzi a kdzos tudatot, hanem tovabb is alakitja.

A babos-kendd magyar vonatkozasat nem lehet kihagyni a sorbol. A hetvenes-nyolcvanas
évek egykori Beatrice-rajongdinak nyakdban hordott ruhadarab igazan meghataroz6 identitds-
jelolonek szamitott annak idején. Az énekes Nagy Ferd gyakran nevezte magat a ,,nemzet
csotanyanak”, amivel pont azt a besorolhatatlansagot, integralhatatlansagot, elfogadhatatlansagot,
haszontalansagot fejezte ki, ami sok fiatal ¢letérzése volt. Ez a szimbdlum a magukat kitaszitottnak
vallok, a tarsadalmon-kiviiliek csoportjat segitette kozosséggé. E szubkultura tagja volt az a
Waszlavik Gazember Ulmannmonika Werolex LaszIlo nevl egykor Lvov-ban végzett voros diplomas

atomfizikus-egyetemista zenész, aki mint rock-samdnt hatarozta meg magat. (33. abra)

307 A gesztus mém-jellegét emeli ki SebOk Zoltan: ,Erés mém pl. a forditva viselt baseballsapka. Ha
megkérdeznénk azokat, akik igy hordjak ezt a ruhadarabot, zommel nem is tudnanak valaszolni a kérdésre,
hogy vajon miért. Ez is egy jellegzetes tiinete a sikeresen fert6z6 mémeknek: csak végrehajtom a "masolj le!"
programot, de nem tudom, miért.” "Masolj le!" (Sebdk Zoltan memetikus) — Hungler Timea interjija Sebdk
Zoltannal; Magyar Narancs, 2003./45. (11.06.)

308 DALY-WICE: Alternativ kultira — amit a '90-es évekrdl...”B-filk” cimszo.
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3.3. Olvasasgyakorlat II. - Koolhaas CCTYV - (intenzio operis)

Korunk kortars ¢épitészetében az ¢épiiletek latvanya egyre inkdbb levalik az &6t hordozo
létesitményrdl. A kép nem csak 6nallo életet €1, hanem néha fontos, elsddlegessé valod szerepe van.
Nem csak leképezik a vilagunkat és az identitasunkat, de részt is vesznek azok konstrudlasaban és a
valdsag alakitisaban.’®”

Koolhaas komplex kreativ tevékenysége egy olyan permanens képtermelés, aminek soran a
szimbolizécio6 asszociativ csdpokon kapcsolddik mas gondolatrendszerekhez. Figyelme kiterjed arra
is, hogy bevonjon a magas kultara szférajan kiviili jelenségeket is az alkotds mechanizmuséba.

Az épitészet nem csak betdr a média szférdjdba, de befolyassal van az emberek észlelési
formaira is. A képi fordulatnak nevezett jelenség manifesztalodik a rotterdami szintér utan a pekingi
CCTV ¢épiiletében is. A vizsgaloddsom targya, hogyan alakul at a szimbolizacié és ugyanakkor
hogyan vesz részt egy masik gondolat-rendszer kialakuldsdban, milyen a viszonya a hatalomhoz?

A bevezetében emlitett mizeumi tarlésorhoz hasonléan Koolhaas minden egyes alkotdi
gesztusa képes miikodésbe hozni a sokrétegli kulturalis emlékezetet, tovabba kivalo példdja annak a

kreativitasnak, ipari méretii 6tletgyartasnak, amiben az asszociativitas a szimbolumalkotast segiti.

3.3.1. Koolhaasrol és épitészetérol.

Koolhaas valamikor ujsagiréként és kritikusként dolgozott, és ez ma is érvényesiil érdes,
szarkasztikus attitlidjében. Az épitészetéhez kapcsolodo tevékenysége is nagyrészt kommunikécio,
egyfajta médiaépitészet. Ez nem csak a kiadvanyaiban jelenik meg, nemcsak az épiiletek sajatosan
kiterjesztett funkcioiban, de a kdzszerepléseiben, kiallitdsokban, interjukban.

Koolhaas nem egyszertien épiileteket tervez, hanem az urbanizéacids folyamatokba avatkozik
bele. Szabo mddjara alakitja, rehabilitdlja a varos szovetét, figyeli a halad6 tizleti mozgésokat és
hasznalja a tomegkommunikéciot. A produktumban egyre tobb az immateridlis elem, egyre
fontosabb a kép ¢és a kommunikacid, az épiiletek hatdsa a kornyezetiikre, az identitasképzés.

Noha a képzdmiivészettel szemben az épitészet teljesen mas feltételek kozott miikodik,

309 Koolhaas a doktori szigorlatom témaja volt, pontosabban az altala készitett Content cimii kotet, ami nem csak
konyv formajaban létezett, hanem egyben mint a hasonlé cimii kiallitas is megvalosult. A Content egyike
azoknak a konyveknek, amit életemben a legtdbbet lapoztam, mivel annyira inspiralonak talaltam. Korszakos
példaja annak a jelenségnek, amit Iconic Turn-nek neveznek, aranybanyaja egy Visual Studies-kutatonak és
ezeken felill a képanyagaban is boven segithet a kutatdsomban.
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Koolhaas tevékenységét nem szivesen nevezném alkalmazott milvészetnek. Egyrészt
tevékenységének figyelme és itéletei messze tulmutatnak az épitészet altalanos gyakorlatan, egy
tarsadalmi szobrdszat komplexitasa felé. Mésrészt a tarsadalmi-szakmai pozicidja is joval nagyobb
autonomiat tesz lehetévé ennél. A documenta 10-en valé megjelenése valami olyat sugallt, hogy a
kor nagy kisérletei ¢és kérdései a képzdmiivészet paradigmdjan és intézményrendszerén kiviil

torténnek.3'°

3.3.2. Rotterdam

Még a pekingi WTCC esetében is fontosnak tartom megemliteni Rotterdamot.*"

A varos egyedi
kontextusa sok tekintetben hozzajarult ahhoz, hogy a modern épitészet laboratoriumava valhatott.
Koolhaas szerint e varos nélkiil az irodaja se 1étezne. (34-35. abra)

A vilaghdbortiban tokéletesen lebombazott telepiilést Koolhaas csaladja kénytelen volt egy
idére elhagyni. Igy Koolhaas Indonéziaban tltotte gyerekkorat, ahol apja a holland politikaval
szemben kiallt a helyiek tigyéért. A ra jellemzd globalis méretekben gondolkodds, otthonossaga
Azsiaban és a globalis, igy a kolonializmus problémajara valé érzékenysége innen is eredeztethetd.

Rotterdam a kortars épitészet kisérleti terepe lett. A varos szimboluma tébbé nem Zadkine®"
haboris emlékmiive, mivel a tudatos image-valtas eredményeképpen Rotterdam egy utopisztikus,
optimista, jovO-orientalt varossa valt az ezredfordulora. Paradox modon éppen az iszonyatos
habortas pusztitisnak koszonhetd, hogy nem kototte semmilyen épitészeti hagyomény a
varostervezok fantaziajat.

Az oriasi volumenti épitkezések nem nélkiilozték a kritikai 1égkdrt, ugyanis a diskurzusba
bevontak a rotterdamiakat is. Az épitészek nem csak a palyazatokban fejtik ki nézeteiket, hanem a
nagykozonség eldtt is beszélnek az elveikrdl, torekvéseikrdl. Vitatkoznak, sajat monografiakat
adnak ki, eldadasokat tartanak, tanitanak. Ennek a dialégusnak része nem csak a szakma, hanem
azok a nagy szamban jelen 1év0 intézetek, amik interaktiv modon jarulnak hozza a diszkurzushoz. A
programokban nem csak az épitészeti intézmények, hanem a média-miivészetet kutaté V2, a Photo

Institute, a Film Intézet, a Witte-de Witt, stb. is aktivan egyiittm{ikodik.>"> A miivészeti alkotdsokhoz

310 documenta 10; Cantz, Ostfildern, 1997.

311 A fejezet Rotterdammal kapcsolatos részében sokat segitettek a Kas Oosterhuis holland épitésszel, llona
Léndrd szobrasszal és Toth Karoly miivésszel vald beszélgetések, valamint Polydk Levente: Rotterdam
masodik rekonstrukcioja.: a képekbdl épitett varos cimil irdsa:
epiteszforum.hu/polyak-levente-rotterdam-masodik- rekonstrukcioja-a-kepekbol-epitett-varos

312 hu.wikipedia.org/wiki/Ossip_Zadkine

313 A szamos helyszinen megrendezett Manifesta 1. kiallitasa annak idején egész konnyedén railleszthetd volt a
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hasonloan atélhet6 kulturalis produkciokat, élményeket akartak generalni.

Ez a szemlélet érvényesiilt a képzOmiivészek altal kezdeményezett project-ekben is. A
galéridk helyett egyre inkabb a kozosségi tereken valositjdk meg elképzeléseiket. A szemléletiik
egyre interdiszciplinarisabb, kozosségibb, nem csak hasznaljak, de alakitjak is a tereket, bevonva az
1) média lehetdségeit is.

Rotterdam torténetében nagy 16kést jelentett, hogy 2001-ben Eurdpa Kulturalis Févarosava
valt. A varos vezetdi nem olyan programokban és épiiletekben gondolkoztak, amikben a produkciok
lezajlasa utan azok majd tiresen allnak. Ehelyett a varos soksziniiségére figyeltek. A helyi
szubkultarakat szolitottak meg, a kik6td1 munkasokat, huliganokat a jellegzetes helyi techno-partyk,
a gabberek* vilagat, valamint a helyi lakossag mar akkor kozel felét adé bevandorlokat. Ezekre
olyan organikus entitdsként tekintettek, ami kelld taptalaja lehet egy olyan ,.humuszrétegnek”,
amibe belegyokerezhet egy olyan kultira, ami a programok elmultaval is része marad a varos
¢letének. Ezzel a véros lakossaga részt vehetett egy nagy koOzOsségi narrativds ¢€s identitas
kialakitasaban.
meghivasaban is lathato. A filmek hatterében megjelend épitészeti latvany emblematikusan rogziil a
nézOk tudatdban. Az egykor letarolt siksag, a mélyfold horizontjabol égre toré magas épiiletek
egymasra tiikkr6z6dd, ikonikus képe, a holland mentalitasra és életmddra jellemzd transzparencia,
letisztultsag.

A Kkisérletezd helyi épitész-szcéna terepet kapott a digitalis épitészet lehetdségeinek
kiaknazasara. Ez nem csak az 0 technoldgiara, hanem a korabbitdl eltérd formavilag kialakulasara
és tarsadalmi szemléletére is jO hatassal volt.’"?

Az épitészet a sajto vilagan keresztiil is részévé valik a kdzéletnek. Ennek a kdzvetlenségnek
a legjellemz6bb idészaka az volt, amikor Rotterdam a Kulturadlis Févaros szerepét toltotte be. A
késdbbiekben a kulturalis atmoszféra hatdsara a varosba nagy mennyiségli befektetés omlott. Ez
viszont nem feltétleniil volt pozitiv hatdsu az épitészeti produkcidkra.

A véros képe, az lizenet, a vizudlis reprezentacioban manifesztalodo torekvések nem
egyértelmiien taldlkoztak a varoslakok praktikus elvarasaival. Ezek az épililetek ugyan attraktivak,

de nem konnyd élni benniik. A hatds és a latvany érdekében alakuld aranyok sokszor figyelmen

varos kulturalis intézményeinek halojara.

314 A gabberhouse rotterdami végletekig gyors elektronikus techno- diszkdiranyzat. A gabber a lokalis
zsargonban a futball-huliganok elnevezése, amihez némi szexizmus ¢és fasisztoid jelleg is parosul.
DALY-WICE: Alternativ kultara — amit a '90-es évekrdl tudni érdemes...1995.

315 A digitalis épitészet nagy alakja, a Rotterdamban ¢16 Kas Oosterhuis Budapesten épitett miive az eredetileg
CET néven indult, de Bdlnaként megvalosult épiilet.
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kiviil hagyjak a helyi polgar mindennapi térhasznéalati gyakorlatait. A magat egyébként
modernistanak vallé Koolhaas utdpisztikus magyardzata, - miszerint ez a fajta épitészet j6 hatassal
van a lakok életkoriilményeire és segiti a biiszke polgari dntudatot - nem elégit ki mindenkit.

Hogy az épitész szakmaban milyen vita alakult ki a latvannya valo épitészet koriil, arrél a

érdemes belelapozni a Content ciml kiadvanyba.

3.3.3. A Content

Rem Koolhaas 1975-ben alapitotta OMA (Office of Metropolitan Architecture) nevii irodéjat
Londonban, ami szdmos épitészt, varostervezot, tanacsadot és kritikust foglalkoztat. Koolhaas mar
ezt megeldzden is szdmtalan korszakos épiilettel gazdagitotta a vilagot: Kunsthal Rotterdam, Dall’
Ava Villa, Karlsruhe Center of Media for Art and Technology, Euralille, stb.

(36-40. abra)

A tobb. mint 1300 oldalas S, M, L, XL (1995)*'° cimii kétete az épitészet regénye. Mar a
ruhaméreteket idéz6 cim is jelzi az eltérd dimenzidkat és 1éptéket, amikben Koolhaas kifejti hatésat.
Bruce Mau latvanyos tipografiaja a tartalom eredetiségéhez mélto, jszerli kiilsét kdlcsonzott —
ugyanugy a digitalis szerkesztés 0j lehetdségeit stimulalja, ahogy a kortars épitészetét. Ebben a
kiadvanyban egy, a megszokott épitészeti szemléletnél sokkal komplexebb latdsmodot manifesztalt
Koolhaas. Essz€k, tanulmanyok, fotok, vazlatok, manifesztumok, grafikonok toltik ki a sulyos
kotetet.

A 2004-es Content’’” a hasonlo cimii kiallitishoz kapcsolodott. A szandék az volt, hogy - a
korabbi kiadvanytdl eltéréen — ez a nagykdzonség szamara is elérhetd aron jelenjen meg. Az éltala
tervezett rotterdami Kunsthal-ban megvalosult kiéllitdson a kép, a tér €s a tipografia sajatos
viszonya fejezi ki a globalizalt vilagban torténd urbanizacids folyamatokat. Ebben a vilagban a
varos-bolygd szovetével dolgozd szabd rengeteg, az épitészeten kiviill esé dologra kell, hogy
tekintettel legyen.

A kotetben tovabb nyilik az intellektualis tér: politika, szocioldgia, demografia, antropologia,
szemiotika, média. Az épitészet ezek kontextusaban jelenik meg. Cinikus hang és fekete humor
kiséri végig a kotet szinte minden egyes lapjat: a fejlodd vilag néhany nagyvarosanak dobbenetes

méretei nem kovetik azt az utdpikus idedt, ami a modernitast jellemezte. *Generic citys’ — Uj

316 KOOLHAAS, Rem: S, M, L, XL; Monacelli Press, 1995.
317 KOOLHAAS, Rem: Content; Taschen, Koln, 2004.
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tarsadalom identitas, szokasok nélkiil, felhokarcolok kozmii nélkiil.

A képozonben megjelennek a még késziilo project-ek, mint a seattle-i Kézkonyvtar, a berlini
holland-kovetség, a pekingi CCTV, a porto-i Casa da Musica, a New Whitney Museum, stb. Minden
egyes project-nek gazdagon illusztralja a tarsadalmi, politikai, demografiai kontextusat, a kulturalis
indokoltsagat, a varhatd kornyezeti hatasat: fotok, 3d-s és styropol-makettek, vazlatok.

Habortuk, globalizacio, statisztikdk, varosatlasz a vilag jobb- és balodali intellektualis
erdirdl. Cikk arrol, ahogy a varostervezés a haborts konfliktus eszkdze (pl. Ciszjorddnia). Hossza
riport Venturival Las Vegas ¢épitészetér6l. Robert Venturi Las Vegas épiileteinek mediatizalt
megjelenését hozza fel példaképként.’'’® A modernista felfogasival szemben a las vegas-i varosképet
nem az ¢épiiletek funkcidjaval valamilyen harmoénidban 1év6é forma, hanem az épiileteket beboritd
egyéb képi elemek, mint a neonok, poszterek, feliratok alakitjdk. A varos sokkal inkabb
informacidhordozo feliiletek komplexitasa €s kulisszaja, mint az architektura produktuma. Maga a
kép megkapja azt az autondmidjat, ami a korabbi modernista gyakorlat szerint az ,,anyag-szerkezet-
funkcio-forma” modernista egységébe nem tagolodhatott be.

Koolhaas ugyanilyen alapossaggal és fantaziaval ismerteti és indokolja az Eurdpa Parlament
altal is megtargyalt zaszld-javaslatat: a tagallamok lobogoinak szinét kovetd vonalkddot.

Kiilon hangstllyal jelenik meg a kotetben a mizeum-boom-nak a jelensége, amit egy
grafikonnal vezet fel: a kiadvanyt megel6z6é id6k széditd gazdasagi novekedését a
részvényindexeken keresztiill hozza parhuzamba a vildag néhany muzeuma kiéllitoterének
négyzetkilométer-szamanak novekedésével. (38. dbra)

Latszolag sz6 sincs dekadenciardl, de az iszonyu porgés latvanyat végigkiséri valami
szarkazmus €s polémia az urbanizdciés vagy inkabb a globalizaciés folyamatokkal szemben.
Mindez a torténelemben azelStt soha nem latott gazdasagi expanzié kovetkeztében 1étrejott
épitészeti fellendiilés id0szakaban valosult meg. Az emlitett szkepszis pedig mintha azt a folyamatot

jelezte volna, aminek a végét sokan sejtették, de senki nem beszélt rola.*"’

3.3.4. Otletgyar

A Content ciml kiallitdson az egymas mellé¢ helyezett grafikonok, 4brak, makettek az emlitett

318 'Re-learning from Las Vegas' - Inerview with Denise Scott Brown and Robert Venturi — Interview by Rem
Koolhaas and Hans Ulrich Obrist; Confent... 150. p.

319 MONORY-TILLMANN: Ezredvégi beszélgetések...8.
ALMASI: Hovad tiint az a rengeteg pénz?...2009.
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Kunstkammer-t idézte szdmomra. Koolhaas minden egyes projekt leirasat a témat kell6 alapossaggal
ismertetd asszocidcios lancokkal halozott korbe. Ezek a kapcsolddasok az élet szinte minden
teriiletéhez hozzakotik. A technologiai, kulturalis, szocioldgiai, torténelmi, antropologiai
szempontok alapos kutatasa soran a tervezés alakulasanak szamtalan verzidja valik lathatova.

(45. abra)

A konnyedén 0Osszedobalt styropol-makettek ilyen folyamatsorokat mutatnak be.
Amennyiben minden egyes kis épitmény az el6z6 variacio folytatasa, az alapotlet minden esetben
valami ujabb elemmel egészitddik ki, amig a sor nem a legmegfelelobbnél kot ki. A kiilonféle
épiiletterv verziok gyakorlatilag egymas asszociacioi altal jottek 1étre.*2

Ezek a makettek maguk is helyettesitenek, jelolnek valamit, tehat jelek, mert van egy
megvalosulasra vagyott eredetijiik. De itt a helyettesité valosul meg hamardbb azért, hogy
képzeletiinkben megjelenhessen mindaz, ami majd egyszer megvalosulhat.*!

A torténelmi kontextus, a varos komnnotativ tartalmanak tudatos kezelése fejezOdik ki a
berlini holland-kdvetség épitészeti megoldasdban is. Egy fémmel burkolt spirdlis kozlekedd
tekeredik az éplilet belsejében, ahol az épiilet nyilasainak szabasaval valasztja ki gondosan
Berlinnek azok a panorama-részleteit, amik emblematikusan megjelenitik a varos viharos
torténelmét. Ezzel az éplilet nem csak a térben, hanem az id6ben is kiterjed, tobb csatornan
keresztiil talal kapcsolatot Berlinnel.

Szadmomra fontos szemiotikai toltete van annak az iires jelnek is, ami Rotterdam héborus
romjain tamadt. Az ) magas-épitményeken az iliveg haszndlata ugyanis a holland protestans
hagyomanybol eredeztethetd transzparencidt sugallja. A maganlakdsok fliggdony nélkiilis€égének
szokéasa atoroklodott az irodahdzak, intézmények, iskoldk belsd tereit atlathatova tevd belsd
ablakokban ¢és iivegfalakban: minden transzparens, vildgos és attekinthetd. Az igazgatd ugyaniugy

atlatja az egész szisztémat, mint barmely latogat6.**

320 ,»My reading of the building as a collective, a word with complex associations” - Content... 489. p.

321 Hogy ezek a miianyagtombdk a lateralis kisérletezés kivalo eszkozei, arra szemléletes példa a Velencei
Epitészeti Biennalé svajci pavilonja, ahol maguk a nézék alkothattak maketteket a kiallitas ideje alatt az
odakészitett mianyagelemekbol.

322 A transzparenciarol egy masik rotterdami épitésszel készitett interjiimban:

,,Kas Oosterhuis: A digitalis technolégidnkkal pontosan annyi anyagot hasznalunk {61, amennyit kell. Nem
termeliink hulladékot, nincs maradék.

P.R.: A zavaros gazdasagi helyzettel szeretném szembeallitani a gondolatodat, hogy a non-standard épitkezés
folyamata teljesen atlathato. Az altalad kidolgozott technoldgianak ugyanis van egy olyan igérete, hogy a tiszta
formak mellett a kidolgozott, egy kézben tartott tervezés és kidolgozas folyamata atlathatd helyzetet teremt az
épitkezés koriil is.

Kas Oosterhuis: Es majdnem teljesen open source, vagyis nyitott a forraskodja. Igen, minden részlet nyitott,
mindent le tudsz irni - és a kdltségvetés is teljesen atlathatd. Egy épitkezésnél a megbizok nem érdekeltek a
szerz6dés atlathatosagaban. A kiilon- és mellék-szerzodések, a tobbletkoltségek, a targyalasok az
alvallalkozokkal — mind - ne legyenek atlathatdak, mert igy csinalnak pénzt. Ez mindenhol igy van, ez
globalis.”
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Koolhaas iiveg hasznalatat nem egyszerien gyakorlati vagy esztétikai érvek indokoljék,
hanem hazdjanak az a hagyomanya is, ami évszazadok oOta pusztan egy liveglappal valasztja el az
utca ¢és a csalad terét. Hogy ez a szemlélet mennyire tudatos az 6 esetében, ez az egyik Big Brother
jelenségével foglalkoz6 Content-cikkben is lathatd. (39-40. abra) A televizios ,,intimitas-biznisz”
jeleneteit egy-egy Vermeer-festménnyel hozza parhuzamba. A helyi tradicio igy valik egy olyan
globalizalt jelenség részévé, amiben az ipari-méretli exhibicionizmus Warhol ,,mindenki lehet

tizenot percig hires” utopiajat idézi.””

3.3.5. Fenntarthatosag-pilotajaték

A kotet megjelenése oOta eltelt 1d6 sok mindent feliilirt: ha a gazdasagi porgés igy hatott a kultaréara,
hogyan hatott a valsag? A kortars épitészet fantasztikus data-konstrukcidi talan csak a valsaggal
kipukkand pénziigyi lufi térbeli megtestesiilései voltak? Mennyiben van hitele azoknak az
egyébként globalizacio-kritikus sztarépitészeknek, akik Kinaban, az Arab-6bdlben vagy a Gazprom-
székhaz terveinél palyaznak?

Mikozben a kultirank a gazdasagi folyamatokat érdekek torvényszerti miikodéseként irja le,
latjuk, hogy sokkal tobb benniik az irraciondlis és a kiszamithatatlan elem, mint gondolnénk. Noha a
kozgazdasag alapvetden a kereslet — kindlat dinamik4jabol szdrmaztatja a vitalitasat, kideriil, hogy a
felpumpalt ¢és atlathatatlan folyamatok ¢és a tényleges gazdasagi értékképzéstdl elidegenedett
spekulativ tranzakcidk csak annyira tlinnek ésszertinek, mint a Malinowski-¢€k altal is leirt potlachek
jelensége. ™

A pénz arut helyettesitd, értéket kifejezd ¢és informacidt kozvetitd jel-funkcidja is
megvaltozik a pénziigyi folyamatok digitalizacidjaval és a manipulaciok kovetkeztében kialakult

absztrakcioval.’?

A brokereket helyettesité computer szoftverei egyre gyorsabban detektaljak,
értékelik és reagaljak le tranzakcioikkal a tézsdei mozgasokat.**

Bizonyos sztarépitészek korabban latvanyosnak, extravagansnak szadmitd tevékenysége
egyre hiteltelenebb. Az emirségek, az azeri vagy orosz — stilusukban digitalis — valdjaban egyre

giccsesebb ¢épliletcsodait a megrendeldk jacht-esztétikdja hatarozza meg. A Gazprom székhazanal

Index — a miivészet helyszinei, 2010. méarciusi szam, no.35.
,link” melléklete Pacsika Rudolf szerkesztésében, interji Kas Oosterhuis-szal, internetes valtozat:
http://crisisover.blogspot.hu/2010_02 01 archive.html

323 Content... 294. p.

324 Lasd: 1.4.3.

325 ERIKSEN: Kis helyek - nagy témak...2000.

326 ALMASTI: Hova tiint az a rengeteg pénz?... 2009.
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palyazd épitészek bizonyara tisztdban vannak megbizoik természetével. A leginnovativabb
technologidk valosulnak meg olyan rendszerek legitiméciojaként, amelyek a legkevésbé sem az
intellektudlis potencialba fektetnek. A kreativitast olyan diktatorok finanszirozzak, akik soha nem
fogjak hazajukban megengedni az alkotashoz ¢és az innovaciohoz elengedhetetlen szabad

gondolkodast sajat polgaraik szdmara.

3.3.6. Kina

Kina oriasi kaleidoszkopként termeli az olyan viziokat, aminek tiikorszilankjait barhogyan forditjuk,
nagyon erds ellentéteket latunk: a tradicionalis Kina, a kommunizmus, a globalizécio, a fogyasztas,
a technikai fejlédés elemei barhogy keriilnek egymas mellé, a kontraszt egyre nagyobb. A
nagyvarosok, ahol a vizet kanndkkal cipelik f6l a felhdkarcolok tovébdl, millidrdosok
parttagkonyvvel a zsebilikben, stb. Ai Wei Wei - mikdzben a pekingi olimpiai stadion egyik
tervezdje - fotokat készit a kapcsolodo épitkezések kegyetlen valosagardl. Az ambicidzus orszag,
amelyben mind a kommunizmus, mind a kapitalizmus rosszabbik oldala jut a lakossagnak.

Természetesen a Koolhaas altal tervezett pekingi CCTV-t (41. &bra) igencsak vitattak az
épitészek. Sokak a helyi tradiciot féltették, masokat az a reprezentativ funkcid bosszantott, ami éles
ellentétben 4ll a kifosztott, szegény Nyugat-Kinaval szemben.

Az elnyomo6 rezsimnek késziil6 mu miatt Koolhaas-nak is magyarazkodnia kellett.
Magazinjaban megtorpan a rd jellemzd cinikus hangvétel, amikor sajat project-jét magyarazza
hosszu cikkeken keresztiil.

A CCTV-székhazat azzal az ambicidval épitették, hogy a vilag kdzpontja a lerombolt new
york-1 WTC helyett Pekingbe kertiil. A 2001-es katasztrofa friss €élménye miatt fontos szempont volt
az ¢épiilet biztonsagossaga. A CCTV két tornyat a fold szintjén egy derékszogben megtort alaprajza
atjaro koti Ossze, mig a tornyok atlojanak masik oldaldn egy hasonldéan megtdrt forma hidalja at a
legfelsé emeleteket. (41. dbra)

Koolhaas szinte utopisztikus vizidja, hogy az épiilet szerkezete a biztonsadgon tul jotékony
hatassal lehet a kinai sajtonyilvanossagra is, egy fajta antidiktatira igérete. Az épiiletben az irodak,
az adminisztracid, hirszolgaltatok, szerkesztéségek, program produkcid és szolgaltatas
Osszekapcsolt tevékenységei, egy informacio-gyar kapnak helyet. Koolhaas szerint az épiilet sok

asszocidciot sugall**’ a latogatd a baldachinként a kornyezete f6lé emelkedd magaslati pontrol

327 Els6 benyomasom az volt, hogy Koolhaas egy Rubik-halé nevli mlianyag targyat hasznalt makettnek a pekingi
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kapcsolatot tart a Tiltott varos latvanyan keresztiil a torténelemmel is.

Baudrillard szerint a civilizacié fokat azon keresztiil mérik, hogy az milyen mértékben
mediatizalt. Mikdzben a projekt az informacios tarsadalom mitoszat sugallja, Kina a
technicizaltsagaban, a miiszaki innovacioban, igy az épitészetben is az ¢€lre tor. A CCTV egy j
gondolkodéasparadigmat céloz meg, ahogy a hatalom az informacids technikdkkal a
nyelvhasznalaton keresztiil is képes szervezni a tarsadalmat. Vajon a CCTV-ben nem egy Uj fajta
hatalmi szemiotika manifesztalodik?

Ahogy az emberiség torténetében az iras megjelenése a korabbihoz képest egy teljesen eltérd
vilagészlelési format alakitott ki, ugy a Gutenberg-galaxis megingésa is erdteljesen hatott az emberi
logikéra. Az informacids technologiai Ujitdsok igérete altalaban a nyilvdnossadg, a demokracia
lehetdségeinek kiszélesitése, a hatalmi struktira lebontdsa. A mcLuhan-1 vilagkép joslata
megvalosulhat, amennyiben a telekommunikacios eszkdzok altal az emberiség egy nagy aggya

egyesiil. Mas kérdés, hogy ezt az agyat ki kontrollalja? (42-43. ébra)

3.4. Olvasasi gyakorlat II1. - Konspiracio-Teoria Generator **

- (intenzio auctoris)

A befogadas-értelmezés koriili vitdban gyakran az alkot6 intencidja az értelmezési szempont. Az
olvasasi gyakorlatok utolsé darabjaként erre teszek kisérletet azzal, hogy egy sajat alkotasomat
mutatom be. Kiilon indokolja a figyelmet az, hogy ez a régebbi miivem is szerepel a mestermunka-
kiallitissomon.*** (46-47. abra) A mii adatai:

Cim: Konspiracio-Teoria Generator

Interaktiv computer-installacio.

Ev: 2003

Meéret: 185 x 70 x 65 cm

Anyag: fa, szamitogép, hangszoro,

computer-print (photoshop); interaktiv animacio (flash)

Elérhet6sége és mitkodtethetdsége a Web-en: http://pacsika.com/generator.html

Eddig a kovetkez6 kiallitdsokon lett bemutatva:
NoMad - Budapest Galéria (2003), Low Tech - Videospace Galéria, Budapest (2009), Kinetica
Artfair'l0 — London (2010), 'Konceptualis miivészet Magyarorszagon a 90-es évek elejéig’ - Paksi
Képtar, kurator: Tatai Erzsébet - (2013), Folt-Kavézo, Szentendre (2012), OFF-Biennale Budapest
(2015), DLA-mestermunka-kiallitas, Labor, Budapest (2016)

épiiletnél. Valdban, a kinai internetezok tobbek kozott a WTCC-nek a ,, TV Rubik-kockéja” becenevet
adtak.

328 A mii megtekinthet6 a vilaghalon: http://pacsika.com/generator.html

329 A mestermunka kiallitasom anyagat itt lehet megtekinteni: lancolatok.blogspot.hu/
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A Konspiracio-Teéria Generator egy olyan interaktiv alkotas, ami a kocsmai nyerdautomatak
- népszeribb nevén a félkaru rablo — technikai szisztémajat sajatitja ki. Vagyis az alkotdi akarat a
befogado aktiv részvétele és az alkotds automatizmusan keresztiil érvényesiil. Egy montazsgép, ami
az asszocidciot és a montazs befogadasanak a reflexeit hasznalja. Ebben az alkotdsban sok, az
esszémben leirt tapasztalat 6sszegzddik. (46. abra)

Nem tekinthetjiik jaratlan utnak egy szerencsejaték-gép alkalmazasat, mivel mar tobben
alkottak hasonl6 elven miik6do szerkezeteket a miivészet torténete soran. A miivészetben mindig is
kihivas volt az inspirativ helyzetek generaldsa ¢és az alkotoi mddszerek modellezése. A véletlenek
provokalasara torekvd sziirrealistak példaul szintén torekedtek az esetlegesség folotti uralomra, és
ismételhetdvé tételére. Az akcio-festok vagy a tasisztak vaszon-alkotasainak ,.kozvetlen” véletlen-
alkotasaval szemben, ebben a ,kozvetett” mdodban az eszkozt illetden nagyon is megtervezett a
véletlen létrehozasanak az automatikus folyamata.*® Ebben csak az odavezetd ut kiszamitott, a

végeredmény nem lathato eldre.

A mi két kreativ egységbol tevodik ossze: egyrészt a szamitdgépbdl és a monitorbol alld
elektronika, masrészt az azt védo burkolat.

A gép homlokzatan olyan képparok jelennek meg, amik valami bandlis formai hasonlosag
alapjan keriiltek egymassal kapcsolatba. A késziilte idején talan nem volt tudatos, de utdlag ugy
vélem, hogy a Koolhaas Content cimii kiadvanyaban talalhato tipografia, design és képdzon
inspirdlhatott. Tetszett az asszociaciok konnyed alkalmazasa, a szellemessége, az a laza
képszerkesztés, amiben nem volt zavar6 a gylijtott vagy talalt képek pixelessége sem. (47. dbra)

A homlokzati montazs kdzponti eleme egy korabbi kollazsom, amiben a jol ismert Brueghel
festményen lathato €épiild Babel-tornyara igy montiroztam ra Tatlin 3. Internacionalé Emlékmiivét,
mintha az befejezetté egészitené ki a meg nem valdsult épitményt.

Amig a nyelvnek megvan az a Babel-toronyhoz kot3dé mitologiaja, miszerint az Ur az
emberi nyelv dsszezavardasaval akadadlyozta meg az emberek azon térekvését, hogy folérjenek
hozza, addig nem tudom, volt-e ehhez hasonld torés a vizualis nyelvezetben? A Sapir-Whorf-
feltevés szerint szoros meghatarozottsag van a nyelv kategoriai, szerkezete és vilag-észlelési modjai
kozott. Ezek szerint a nyelvek 0sszezavarodasaval a veliik 6sszefiiggésben 1évd gondolkodéasformak
is eltavolodtak egymastol. Kérdés, hogy a képnyelvvel tortént-e hasonld megosztds a globalis

kultaraban avagy az emberiség a szimbolizacio szintjén megorizhette informacids egységét?

330 A ,ko6zvetlen” és a ,kOzvetett” véletlen-alkotasrol lasd: 2.3.1; 53. o.
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A homlokzati rész alatt talalhaté az a gomb, amivel a ml befogaddja a generatort mikodteti. A
montazs-gépben harom kis vizszintes ablakocskaban porognek a random-szertien egymas mellé
keriil6 informaciok. A baloldaliban események vagy mas jol ismert hirek jelennek meg, mig a masik
kettdben olyan személyek, intézmények, terrorcsoportok vagy egyéb szervezddések nevei, akik
mindezt konspirativ modon elkovethették.*!

Evszazados eszkoze az alkotasnak az az automatizmus, ami ezeket az Osszeeskiivés-
elméleteket is gerjeszti. A dada és a sziirrealistak tudatosan kisérleteztek vele, szerintiik a véletlen az
egyediili es€élye az olyan tartalmi reldcioknak, amik még megkiméltek a hamis tudattol és az
ideologiaktol.

A szcientista gbg és az utdpidk nagy korszakai utan is létezik a technikénak az az igérete,
hogy megold valami olyat helyettiink, ami farasztdé vagy amire nem lennénk képesek. A szerszamok
¢és igy a gépek az emberi feladatokat atveszik helyettiink, vagyis a testiink olyan apparatusai, amiket
egy fajta protézisnek tekinthetiink. Peirce meghatirozasa szerint jel az, ami valamit helyettesit.
Ebben az esetben nyilvan az agyunk bizonyos funkcidit pdtolja az apparatus.

A gép személytelensége tobb szempontbodl is elényds. Megsporolja példaul azt a munkat,
amit a montazselemek felidézése jelent az agyunk memoriaraktardnak mélyébdl. De ez a kényelem
annak a polgarnak a konformizmusa, aki a gépekhez és a hirekhez, mint fogyaszt6 viszonyul. Olyan
hireket fogyaszt, ami neki tetszik. Arr6l a vilagrol és csak azt a hirt fogja meghallani, ami megerdsiti
a korabbi informacidkat.

Ellis stimulédcios jatékelmélete szerint a jaték feladata az érdeklédésnek és az izgalmi
allapotnak a fenntartasa. Tovabbi elméletek szerint a jatékok az Gjdonsag, a disszonancia élményét
keltik, vagy éppen a kornyezet ellendrzésének sziikséglete dominal benniik. A kompetencia, illetve a
hatdsossag érzése kellemes, az ember élvezi, ha § lehet az ok.***

Ilyenkor az az 0Oszton elégiil ki, amely szeret azonnali megoldasokat talalni. Egyfajta
biztonsagérzetet jelent az, hogy tisztdban vagyunk a tényekkel, kontrollaljuk a kornyezetiinket. A
bizonytalansag zavard, terheli a mentalis az energiat.

Mivel a kategorizacionak l1étezik egy jutalmazo-funkcidja, ez a szerkezet segit hozzajutni
ehhez a megkonnyebbiiléshez.

Egy bolgar esszékotetben olvastam® a gondolatmenetet, miszerint a hirek fogyasztoja csak

331 Az alkotas nem csak megtekinthetd, de mitkddtethetd is a vilaghalon: http://pacsika.com/generator.html
(eldszor kattintas a képre, majd a ,,space” - gombbal lehet a hipotéziseket generalni)

332 HANKISS: Az emberi kaland...155. o.

333 A mutans egzotikuma — bolgar posztmodern esszék; Orpheus, Budapest, 1993.

108



arra az esemeényre nyitott, amire az illet6 témaban mar van egy korabbi eléképe. Azt a sémat példaul
hogy ,,Balkan” a nyugati — vagy magyar — olvasé csak olyan hirrel egyiitt tudja befogadni, ami
ehhez a fogalomhoz konnotalddik. Barmi ettdl eltérd informacid egyszeriien képtelen raragadni a
sémahalojara, ezért is olyan nehéz valtoztatni az elditéleteken.

A montazselemként megjelend események valddiak: az emberek szenvedése vagy halala
realisan megvalosult tény. Mégis az az érzéslink gyakran, hogy nem a valdsag részei, hanem egy
krealt univerzum alkotdelemei. Az eseményeket, tragédidkat, hireket nem csak kozvetiti a sajto,
hanem krealja is. A realisat a redlis jele helyettesiti. ,,Ha az esemény reprodukcids formajaban
tarsadalmilag fontosabba valik, mint eredeti allapotdban, akkor az eredetinek a reprodukcid utan
kell igazodnia, tehat az eredetinek a sajat reprodukcidja puszta matricdjava kell valjon.”*** Egy
konstrualt valosag, amiben a hirekben szereplok egyénisége is konstrualt. (Nyilvan ebben az esetben
a ,,konstrualt” - terminus se melléz minden paranoi-at, a fent leirtaknak is van némi dsszeeskiivés-
ize.)

Alkotasom egy fajta ,,luddita” szerepet betolté gép, ami a sajté-manipulaciok-szisztémajat
dekonstrualja. A kis ablakokban megjelend 'event'-ek vagy szereplék a degraddlandd zsurnaliszta
nyelv részei.

A személytelenség a ,.fogyasztd” pozicidja, mivel el tud bijni a véletlenszeriiség mogott.
Felmenti magat a kimondott sz6 visszavonhatatlan feleldssége alol.

A gép érzéketlen miikodésének kontrollalhatatlansdga sorsszerlinek hat. A dolgok tdélem
fiiggetleniil megtorténnek, nincs hatasom rajuk. A feleldsség elutasithatd, nem vagyok elszenveddje
mindannak a pszichikai érzelemnek, amit az illetékesség jelent. Ez a gép megsporolja az utat az
igazsag felé, egy hipotézis-kredtor. Felszinre hoz, kiderit dolgokat, de nem Sherlock Holmes logikai
modszerességével, hanem a babona erejével és szuggesztivitasaval.

Barmely felmeriil6 kép vagy szoveg beindit benniink egy gondolati lancolatot. A fogalomhoz
kapcsolodod konnotaciok mukodésbe hozzédk érzéseinket és eldzetesen kialakult sémdinkat. Ez
esetben sz6 szerint megvaldsulhat az Erdély altal emlitett Body-féle ,,flipper-struktira”, amikor is
egy impulzus hatdsara a gép minden lampdaja — ez esetben az értelmezés — kigyullad.* Ha az el6kép
nem egyezik az Ujonnan tapasztalttal, az egy olyan pszichikai fesziiltséget jelent, amit a
befogadonak le kell tudnia dolgoznia. Vagy elfogadja — de ebben az esetben elfojtja magaban az
el6zd ismereteket, vagyis egy dontéssel letiltja az Gjra és Gjra feltord kételkedést. Mas esetben az uj

impulzust utasitja el.

334 Anders, FURST: Bevezetés a filozofiaba...10.
335 ERDELY: Montazsgesztus és effektus...1995.
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Mindazonaltal meggy6zddésem, hogy a dolog valos élethelyzetet modellez. Szdmtalanszor
fordul el6, hogy olyan Uj informécié birtokdba jutunk, amit nem tudunk beépiteni az eddigi
ismereteinkbe. Tekinthetjiik egyfajta montazs-elemeknek azokat a tudatunkban ellentmondasba
keriil6 tartalmakat, amelyek azt a kellemetlen, fesziiltséggel teli allapotot hozzak Iétre, amit a
pszichologia kognitiv disszonanciaként’® ismer. A 1élektan szerint ilyenkor indulatot érziink —
példaul Onigazolast keresiink - vagyis az analdgia-katharzis vagy fesziiltség sokkal tobb, mint
esztétikai kérdés.

A jelenségre nagyon hasonlit az a munka, amit kulturdlis asszimildcionak neveznek. Oscar
Biétschmann®’ Panofskyt, illetve a miuzeumigazgatd Paulit idézi a hamburgi Kunsthalle-ban 1919-
ben kiallitott Franz Marc A mandrill cimli expresszionista festményével kapcsolatban, miszerint a
mii az érthetetlenségével toltotte be szerepét. A megértés, az interpretacido munkdja ebben az esetben
is a hagyomany-0sszefiiggésbe valod bekertilés folyamataként foghato fel. Ez jelenti azt a szellemi

aktivitast, aminek eredményeképpen a még oly kiilonb6zo kulturalis differenciak is kiegyenlitddnek.

336 FESTINGER: 4 kognitiv disszonancia ...2000.
337 BATCHMANN: Bevezetés a miivészettorténeti hermeneutikaba...23.
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5. Szakmai életrajz

Pacsika Rudolf sokszinii, behatarolhatatlan képzdmuivészeti tevékenységet folytat. Fontos szadmara,
hogy szandékai ugyanolyan energia-telten, kdzvetlen hatassal jelenjenek meg egy technikailag
nehezen kivitelezett computer-installacioban, mint a legegyszeriibb vonalrajzban. Ennek
megfelelden rendkiviil szabadon véltogatja alkotdsainak megjelenési formait: szobor, foto, vided,
vazlatok, festmény, specialis project-ek. Gyakran hasznal kinetikus-szobraszati elemeket,
meghokkentd egyensulyi szituaciokat.

Munkaira korabban alapvetden a konceptualis indittatas volt a jellemzd. Miiveiben sokszor hasznal
fel személyes hangulata, mindennapi targyakat. A kiallitotérben esetleg szokatlannak tiind dolgok
egy olyan rendszer montdzselemei, amelyekkel a 1étezd, magat pragmatikusnak véld vildgot
érezhetjiik abszurdnak. Otleteinek, szellemes megoldésainak egyszerre van racionalis, metafizikai
¢s mindezt megkérddjelezd olvasata. Egyszerre konnyed, jatékos és kritikus. Ez a figyelem gyakran
egyszerre vizualis, 1ételméleti, gazdasagi vagy politikai természeti.

http://pacsika-rudolf.blogspot.hu/
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Rijksakademie van Beeldende Kunsten, Amszterdam - (posztgradudlis képzés)

(tanarok: Hermann. Pitz, Matt Mullican, Richard. Deacon, Jean-Marc Bustamante, Dan Graham,
Denys Zacharopoulos)

Szegedi Egyetem Tanarképz6 Kar, Szeged (MA)

Képzd - és Iparmiivészeti Szakkozépiskola, Budapest

Miivésztelepek, rezidencia-programok:

Trans-Europa Halles Festival - Wirkstetten und Kulturhaus, Bécs (Ausztria) - 1989
Zoo Gallery - Nantes (Franciaorszag) - 1992

Centre D’ Art Contemporain - Domaine de Kerguéhennec (Franciaorszag) - 1997-98
Cité Internationale des Arts — Parizs (Franciaorszag) - 2000
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Forras: Ingeborg Eggink, az amszterdami Tropenmuseum és a Stichting Nationaal Museum van
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bocsajtott reprodukciokért.
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Forras: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fd/0.10 Exhibition.jpg
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11. abra:
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12. abra:
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photographies Ektacolor 61

155.3 x 224.2 cm

Forras: http://www.labellerevue.org/fr/dossiers-thematiques/citation-replay/panzani-marlboro
Courtesy Gagosian Galerie © Robert McKeever

13. abra:
Ars¢ne Matton (1873-1953) szobrai, ,,La Belgique apportant la Civilisation au Congo.”; ,,.La
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b

Belgique apportant la securité au Congo.”; ,,La Belgique apportant le Bien-¢tre au Congo.’
Forras: www.sculpturepublique.be/3080/Matton-BelgiqueApportantLaCivilisation.htm

14-16. ébra:
Alice Seeley Harris misszionarius dokumentarista fényképei.
Forrasok:

14. 4bra: iil6 és allo kisfiu kar nélkdil.
http://autograph-abp.co.uk/images/made/harris 1 600 728 80 s.jpg —egy
http://autograph-abp.co.uk/images/made/harris 1 600 728 80 s.jpg

15. abra: Alice Seeley Harris gyerekek kozott.
http://www.liverpoolmuseums.org.uk/ism/exhibitions/brutal-exposure/alice-seeley-harris.aspx
The Harris Lantern Slide Show © Anti-Slavery International/ Autograph ABP

16. abra: afrikai apa a lanya levagott végtagjait nézi:
https://iconicphotos.wordpress.com/tag/alice-and-john-harris/

17. abra:

Hama Goro: Osszhang (Concordance) 1995.

természetes anyagokbol késziilt pigmentek vasznon, 2.30 x 1.30m;

Forras: http://www.africaserver.nl/virtual/exhibitions/hama/eng/hama4.htm

18. abra:

Meschac Gaba: Architecture Room From Museum of Contemporary African Art 1997-2002.
Installation at Kunsthalle Fridericianum, Kassel, 29 August — 15 November 2009

Forras: http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/meschac-gaba-museum-
contemporary-african-art Photo: Nils Klinger © Meschac Gaba.

19. abra:

A Wormianum - Ole Worm dan fizikus €s antikvarius (1588-1654) 'Kunstkammer'-e

,»Musei Wormiani Historia”, the frontispiece from the Museum Wormianum depicting Ole Worm's
cabinet of curiosities.

Museum Wormianum

en.wikipedia.org/wiki/Cabinet _of curiosities

20. abra:

A Charlie Hebdo karikaturistai munka kozben. Festival du Vent 2000.
Calvi-Korzika, Franciaorszag.

Forras: photo: José Keravis.

21. abra:

Chiharu Shiota: 7Try and Go Home — Domaine de Kerguehennec, Franciaorszag — 1997.
Akci6 Marina Abramovic performance-kurzusanak keretében.

Forras: http://www.chiharu-shiota.com/

22. abra:
A Kuleshov effect.
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http://autograph-abp.co.uk/images/made/harris_1_600_728_80_s.jpg

Forras: http://www.elementsofcinema.com/editing/kuleshov-effect.html

23. abra:

Képkockék Eisenstein Patyomkin pancélos cimii filmjébdl.

Forrés: Battleship Potemkin: The Complete Odessa Steps Sequence
https://www.youtube.com/watch?v=laJ _1P-Py2k

24. abra:
Képkockak Michelangelo Antonioni: Foglalkozasa riporter - Profession reporter cimi filmjébdol.
Forras: http://www.dailymotion.com/video/x2ny6a_michelangelo-antonioni-profession-r_shortfilms

25. abra:

Erdély Miklos: Metafora 1. 1972.

2 db, 12 x 16,5 cm/db (ff) fotd fekete fotopapirra ragasztva, 26,2 x 18,8 cm

Miklos Erdély, Edited by Annamaria Sz6ke; Georg Kargl Fine Arts, Wien- Kisterem, Budapest-
tranzit.hu, Budapest-Miklds Erdély Foundation(EMA), Budapest 2008.

26. abra: A tarldsor szimbolumai

27. abra:

Jaan Toomik videdja, 1995.

Forréas: Manifesta 1, Rotterdam - https://vimeo.com/20020328;
Jaan Toomik miive 32:33-t61

28. abra:

Jake and Dinos Chapman: Ubermensch — 1995.
Miigyanta, livegszal, festék, paroka

366 x 183 x 183cm

Forrés: http://www.christies.com/

29. abra:

Részletek John Cage, Lois Long és Alexander H. Smith Gomba kényvébdl.
CAGE, John, LONG, Lois, SMITH, Alexander H.: Mushroom Book
Hollanders Workshop, Inc. New York 1972

30. abra:

Gombatelep boszorkanygytiriije Brisbane egyik parkjaban.

User: Mrs skippy

Forrés: https://hu.wikipedia.org/wiki/%C3%A1jl:Fairy ring on_a suburban lawn 100 1851.jpg

31. abra:

Roy Lichtenstein: Girl with Ball, 1961.

olaj, vaszon, 60 ? x 36 ? inch

Collection Philip Johnson New York

Forras: Lucy R. Lippard: Pop Art, Thames and Hudson Ltd, London, 1966; 81. p.

32. abra:
Roy Lichtenstein: Golf Ball, 1962.
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olaj, vaszon, 32 x 32 inch
Ferus Gallery, Los Angeles
Forras: Lucy R. Lippard: Pop Art, Thames and Hudson Ltd, London, 1966; 125. p

33. é4bra:
Waszlavik Gazember Laszl6 és Nagy Fero.
Forras: http://hardrock.hu/?q=node/28385

34-35. ébra:

Rotterdam az 1940. majus 14-1 bombazas utan és 2015-ben

Forrés: http://www.profit-over-

life.org/teachers guide/netherlands/attack/rotterdam_ruins church.html
¢s http://gizmodo.com/tag/rem-koolhaas

36-40. abra:
Részletek Rem Koolhaas Content cimii kotetébol.
Forras: KOOLHAAS, Rem: Content; Taschen, 2002.

41. abra:
A CCTV ¢épiilete.
Forras: http://smg.photobucket.com/user/cityq/media/Urban/CCTVHeadquarters2small.jpg.html

42. abra:
A CCTV épiiletének szerkezete.
Forras: KOOLHAAS, Rem: Content; Taschen, 2002.

43. abra:

A ,,CCTV torony a gydnydrii aratassal” cimil festmény a “Gyonyorli jovo” projekt keretében
valdsult meg. Egyiittmiikodés Nick Bonner of Koryo Tours, Dominic Johnson-Hill of Plastered 8, és
valogatott észak-Koreai miivészek kozott.

Forras: http://koryogroup.com/blog/?p=2087 illetve: https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/236x/e8/71/8t/e87f819132490c5d18d156c949¢730e6.jpg

44. abra:

A CCTV kornyezete.

Forrés: placesjournal.org/article/steve-jobs-architect/

Rem Koolhaas/OMA, China Central TV headquarters, Beijing, 2012.
Photos by Jim Gourley

45 .4bra:

Rem Koolhaas irodajanak kreativ munkamodszere.

Forrés: https://medium.com/@sjors/rem-koolhaas-designing-the-design-process-
7f1328821170#.v5zddh119

46-47. abra:

Konspiracio-Teoria Generator 2006.

interaktiv computer- envinronment, fa, fém, szamitdégép, 185 x 70 x 65 cm
Webes verzio:

http://pacsika.com/generator.html
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48. ébra:

Franz Marc: Der Mandrill, 1913.

olaj, vaszon, 27.7 x 40 cm

Forras: http://www.wikiart.org/en/franz-marc/mandrill-1913
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1-4. abra: Kiallitasi enterieur-6k a From Siberia to Cyberspace cimil
id6szakos kiallitasrol; Tropenmuseum, Amszterdam — 1997-1998

T 4

T |
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3. abra

4. dbra
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5. abra:
Tlaloc, az aztékok esbistene
a spanyol hoditas el6tti idokbol.

e e e .

e —

P ——————

6. 4bra:
Centralis templomarchitektira a kirajzolodo, alapformakkal
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7. abra:
Malevics ,, Targynélkiili vilag” cimii konyvének cimlapja a harom alapformaval

8. abra:
Malevics kiallitas 1914-1915-0s tarlata Pétervarott.
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The way she hends her arm and legs resembles a
swastika, ancdent Indian symhbol for the central sun,
around which our galaxy rotates.

The dog besides her represents Anubis/Inpu, the
juckal-heuded, most importunt god of the deud in
ancient Egyptiun religion, ussociuted with the
buriul of the phurauoh.

Now she has achieved her goul, she has become the
sun. She stunds at the center of the plunetary orbits.

At the end o cwuthack to the wedding bed /
sacrifice altar shortly after the fire.

She is smoking a cigurette and her breast are
spitting fire. This explains why she is alive (ogain):
she integrated the fire or the force standing behind
the fire.

9. abra:
Karin Ferrari 'Decoding Lady Gaga's Bad Romance' cimi videoja; 2011, 24:55.
Analysis and interpretation of the occult imagery used in Lady Gaga's Bad Romance.
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nyomat, 2010.

Gruppo Tokmag - szita
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11. abra:
David Weiss: Die Wandlungen

12. abra:
Richard Prince fényképe
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13. ébra:
Ars¢ne Matton (1873-1953) szobrai:
,,La Belgique apportant la Civilisation au Congo.”
,,.La Belgique apportant la securité au Congo.”
,,La Belgique apportant le Bien-¢tre au Congo.”

14. abra: il és allo kisfit kar nélkiil.
Alice Seeley Harris misszionarius dokumentarista fényképei.
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15. abra: Alice Seeley Harris gyerekek kozott.
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A 16. képen afrikai férfi leanya levagott végtagjait nézi.
Alice Seeley Harris fényképe. Kora 1900-as évek.
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17. abra: Hama Goro: Osszhang (Concordance) 1995.
természetes anyagokbol késziilt pigmentek vasznon, 2.30 x 1.30m

18. abra: Meschac Gaba:
Architecture Room From Museum of Contemporary African Art
1997-2002.
Installation at Kunsthalle Fridericianum, Kassel.
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19. dbra: A Wormianum -
Ole Worm dan fizikus és antikvarius 'Kunstkammer'-e.

20. abra: A Charlie Hebdo karikataristai munka kdzben.
Festival du Vent 2000, Calvi-Korzika, Franciaorszag.

21. ébra: Chiharu Shiota: Trry and Go Home — 1997.
Akci6 Marina Abramovic performance-kurzusanak keretében
Domaine de Kerguehennec, Franciaorszag.
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sadness

hunger

= lust

22. abra:
A Kuleshov effect.

23. abra: Képkockak Eisenstein
Patyomkin pancélos cimii filmjébol.
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24. abra:
Képkockak Michelangelo Antonioni: Foglalkozasa riporter cimi filmjébol.

25. abra:
Erdély Miklos: Metafora 1. 1972.
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26. abra:
A tarldsor szimbolumai.
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27. abra:
Jaan Toomik videoja, 1995.

28. abra:
Jake and Dinos Chapman: Ubermensch.
1995..Miigyanta, livegszal, festék, paroka,
366 x 183 x 183cm

™

g

29. abra:
Részletek John Cage, Lois Long
¢és Alexander H. Smith Gomba koényvébol.
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31. abra:Roy Lichtenstein:
Girl with Ball, 1961.
olaj, vaszon, 60 x 36 inch.

32. abra: Roy Lichtenstein:
Golf Ball, 1962.
olaj, vaszon, 32 x 32 inch.
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33. abra: Waszlavik Gazember Laszl6 és Nagy Fero.

34-35. abra:
Rotterdam az 1940. majus 14-i bombazas utan és 2015-ben.
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41. abra: A CCTV ¢épiilete.
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42. abra:
A CCTV épiiletének szerkezete.

43. abra:
A ,,CCTV torony a gydonyoru aratassal”
cimii festmény.
“Gyonyorl jovo” projekt.

W,

AN

44. abra: A CCTV kornyezete.
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45 .4bra:
.Rem Koolhaas irodajanak kreativ munkamoédszere.

46. abra: Konspiracio-Tedria Generator. 2003.
interaktiv computer- envinronment, fa, fém, szamitogép,
185 x 70 x 65 cm
Webes verzio: http://pacsika.com/generator.html
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47. abra: A Konspiracio-Tedria Generator eldlapja. 2003.
Webes verzio: http://pacsika.com/generator.html

48. abra: Franz Marc: Der Mandrill, 1913.
olaj, vaszon, 27.7 x 40 cm
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