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Eloszo

Ertekezésem témajahoz a szinek gyakorlati hasznalatanak alapjan, a szin-keverési ki-
sérletek réven jutottam el, melyet a hagyomanyos festészet és a miivészeti célbol al-
kalmazott elektronikus médiumok képalkotasi formai egyarant befolyasoltak, illetve
mindezek az itt targyalt téma irdnyaba vezettek. Ebben a kisérletezésben szamos gya-
korlati és elvi kérdés merilt fel, ugy a fény, mint az anyag szineivel és egyben ezek
ellentétpar-egysegeivel kapcsolatosan. Az emlitett szempontokbol kiindulva, a szinek
modulacidinak befolyasold tényezdi valtak egyre fontosabbakka, igy a fizikai anyagon
és a fényen tul fontossa valt a szineket szintén befolyésolo és itt trgyalt sotétseg kér-
déskore. Mindezek segitsegével szubjektiv mddon, de objektiv céllal megkisérelem
témaorientalt vizsgalat ala vonni a ttmamban szamomra fontos tényezoket, igy bizo-
nyos eléképeket, kutatokat is figyelembe veve, kiemelten Isaac Newton angol fizikus és
Johann Wolfgang von Goethe, német természettudds-polihisztor elméleteit, mely két
elméletre vonatkozoan egy komparativ elemzeést is elvégzek itt.

A sotet vagy fekete kapcsan nem annyira a dolgok arnyeékardl vagy arnyékos oldalanak
kultartorténeti adalékait vizsgalom, de a képzOmiivészeti alkotasok, rajzok, festmények
arnyékolasi metodusait illetve azok technikai vagy szimbolikus jelentéstartalméat sem.
Teémaorientalt megkdzelitésemet inkabb szubjektiv képzémiivészeti vizsgalodasnak
(ezzel egydtt 6nvizsgalodasnak) gondolom, amely, természetesen nem nélkilozheti a

mas, latszélag tavoli tudomanyagakba val6 szerény betekintést.



I. Newton és Goethe témaorientalt sszehasonlitasa

1.1 Newton és Goethe elotti mintak

A fény és a szinek elméletének vagy gyakorlati alkalmazésanak tobb ezer éves torté-
netében szamtalan gondolat, elképzelés, megéallapitas és modell sziletett.

Az 6skori kulturak fennmaradt vizualis mozaik-darabjai, a barlangfestmények és rajzok
tulajdonképpen mintak, melyek ritkasaguk ellenére is, nyomokban nyuUjtanak némi
kornyezeti, vilagnézeti, esetleg hitéleti képet az adott korrdl. Ezek a képmaradvanyok
valoszintileg nem hétkdznapi hasznalatra késziltek. Valamiért fontos volt a kinti vi-
lagos élet elemeit a barlangok titkos sotétségében rogziteni. Teny, hogy a fény bar-
langba vitelével legy6zték a sotétség félelmetességében rejlé hatalmat is, és az odarej-
tett képek pedig a kinti természeti elemektdl védve a kiilsé vilag erdziditol mentes, sotét
biztonsagaba keriiltek. A sotétségnek itt tehat, elrejtd és védelmi funkciot kdlesonoz-
hettek, mellyel az igy pozitiv szerephez jutott.

Itt, tehat, nem a mar tudatosult platoni barlang idea effektre gondoltam, hanem ezt a
spekulativ platoni ideat jocskan megeléz6 valds nyers allapotra, amikor a barlang sotét
belso tere éppen felfedezett és ujszerti funkciokkal - igy, végul is pozitiv tulajdonsa-
gokkal kezd rendelkezni az azt birtokba vevé ember szamara.

Platon Allamaban a barlang, egy s6tét borton, melyben a kiilvilag bevetiilései is lat-
hatok, és ebben a kontrasztban pokoli, halalos hellyé vélik ez a barlang és ennek
szimb6lumava a fekete.!

Az ember fél a sotétségtol, az éjszakatol, kovetkezésképp a feketétol, mert nappali lény, a
fényben lat, de a tiiz domesztikalasaval a sotéttol valo rettegés kissé visszaszorult, a

fekete ettol kezdve mar nem teljesen fekete.2

Késbbb, a természetes barlangokat mesterséges barlangok valtjak fel (valahogy Platdn
barlangja is mar egy ilyen mesterséges spekulaciokkal épitett reprezentacidés modell, és
legfeljebb metaforaként hordozza az eredeti barlang bizonyos jegyeit). Az eredeti, dsi
barlangok anyagahoz hasonld, nehezebben erodalédoé anyagokbdl készult, mestersé-
gesen konstrualt épiiletek jelennek meg, melyek lényegileg hasonlé funkcidval is ren-

1 M. Pastoureau, A fekete egy szin torténete, 2012, 26. o.
2 M. Pastoureau, A fekete egy szin torténete, 2012, 27. o.



delkeztek. Ez a mesterseges kornyezetalakitas, mar tudatos épitkezes, ami a védelmi és
kultikus funkciot tulajdonképpen a hatalmi funkciofaktor ernydje alé vonta.

A fekete a sotét gyermeke, a transzendes sotétség, sziikségszerli, emberi szinné kon-
vertalasanak szilleménye. Az Oskori barlang utan, Egyiptomban is megtalalhatjuk a
fekete pozitiv elojelii értelmezését, amikor a termékeny nilusi iszapot szimbolizalja,
esetleg mashol a sotét esofelhok feketéjet, vagy a foldet megtermékenyito erdt, de a
prehisztorikus fekete anyaistennd is, termékenységre utalasaban pozitiv értékre utal®
Sét, Egyiptomban a negativ rettegett szin inkabb a voros - de nem a felkel6 vagy lemend
Napé, hanem Széth a gonosz erdinek, a pusztité hatalom istenének vérés szine.”

Mashol, a bibliai pokol tiize is vords, és ez, a gonoszhoz kotésében a feketével tarsul.

Egyiptom épitészete is, a templomok kultikus sotétsege és a sirok titokzatos elrejtett-
sége, mar a fénnyel és a sotéttel tudatosan operal6 megoldasok korszakat mutatja. Az
elrejtés a titok és a titokzatossag valahogy mindig kapcsolatban all a sotéttel, esetleg
kdzvetlenll a feketével, illetve mas ezzel rokonithatd sotét szinnel. szinként vagy egyéb
mindségként, és itt most tgy tlinik, hogy a fény vagy legy6zni akarja, vagy felhasznalni
a sotétet, de mindenképp folé kerekedni.

Puthagorasz (i.e. 600 évvel), a szembdl kiindulo sugar-elméletében, a sugarak pasz-
tazzak a kornyezetet, minéségeket keresve, amilyen példaul a szin is. Platon szerint a
szinlatas a szembdl kijovd, vagy abban 1évo vizudlis tliz, mely a targyak altal kibocsatott
részecskékkel 1€p kapcsolatba és e tliz és a részecskék kozotti méret-kiilonbségekbdl
adodna a szinlatas. Arisztotelész kiegészitette ezeket: fontos a targy, a kozeg és a sze-
mély is, illetve a szem szerkezete. Galénosz® pedig mér felhivta a figyelmet a hartyakra

és az optikai idegek szerepére is.°

Empedoklész a tliz, a viz, a fold, és a levegd elemekhez kototte a szineket (fehér, fekete
VOros és sarga). Mai szemmel nézve, 2500 év tavlatabol, furcsanak tiinik a tiz fehérrel

és a viz feketével valé azonositasa, viszont, ha arra gondolok, melyik fénygeneralo és

3 M. Pastoureau, A fekete egy szin torténete, 2012, 23. 0.
4 M. Pastoureau, A fekete egy szin torténete, 2012, 37. o.

5 Aelius Galenus (Kr. u. 129-201), gérog orvos, filoz6fus
® M. Pastoureau, A fekete egy szin torténete, 2012, 198. o.



melyik nem, ugy érthetdvé valhatnak ezek az dsszekapcsolasok, bar kevéssé valoszinl,

hogy mar Empedoklész is pont erre gondolt volna.

A fény és a fényl6 energia vonatkozéasaban Platon is olyan megfogalmazasokra tore-
kedett, melyekkel valahogy megragadhatd és magyarazhatd lehetne a fény és a fény,
kiilonb6z6 megjelenési formai. Ehhez kotédve a szinekre vonatkozo kovetkeztetések is
hangot kaphattak, amikor példaul a testekbdl drads langokként jellemzi a szineket.” A
fény és a szinek, még ha sajatos modon is, kapcsolatba kerlltek az ember szubjektu-
maval, igy a latasaval is. Platon Timaiosaban a fény és a szinek fejtegetése kapcsan a
szem, mint objektiv tényez6 jelenik meg, és ezzel véleményem szerint mar a szubjektiv
emberi pszichére is utal. ,,E szerszamok koziil elészor is a fényhozo szemet épitették
fel... Midén tehdt nappali fény van a latas arama koral... 6sszeolvad vele, amerre csak
a beliirdl jové fény oOsszeiitkozik valamivel, ami a kiilsé targyrdl jut utjdba... €Qész
hosszaban elterjed az érzékelés... s igy... az ebbdl szarmazé mozgdsokat az egész

testnek atadja a lélekig, s igy kelti azt az érzetet, melyet latasnak neveziink.®

A latasorientalt emberi vilagban a fényforrasok és azok tulajdonsagai hatarozzak meg
az 1d6t, az 1d6 pedig alapvetden befolyasolja a vizudlis érzékelést, a szinek latasat és

megitélését.

Arisztotelész a szineket mér keretbe foglalva, a fekete és a fehér kdzzé, lineéris sorba
rendezte (kék, zold, bibor-lila, vords sarga). Szinrendszere a négy elem interakcidjan
alapul: a fényes tiiz, a targyak anyaga a fold, a szem nedvei a viz, a levegd pedig, mint

kozvetito optikai k(')'zeg).9

Eqgy kicsit kitekintve, Europatol tavolabb, a kinai rendszerben a négy 6 alapszin kozott
kap helyet a déli vordssel szemben 4llo, északi fekete, mint a viz, a tekndsbéka és a tél
szine (itt érdekes, hogy a telet a viz hianyaval is jelolik).

A Ji Ching, a valtozasok tisztan keleti gondolkodasu kényve jé néhany évszazaddal

Krisztus eldtt két egymast kiegészitd erérdl tudosit. A Jin és a Jang egy hegy sotét €s

7 Platén Ssszes miivei, Timaiosz, 1984, 3. kotet, 376. 0.
8 Platon dsszes miivei, Timaiosz, 1984, 3. kotet, 345. 0.
® M. Pastoureau, A fekete egy szin térténete, 2012, 200. o.



vilagos oldalat jeleniti meg. Az esetiinkben fontos, sotét helyzetét tekintve, a félddel
tarsulva a Jin-hez asszocialddik, mely passziv és feminin. A Jang pedig az, amelyikhez a
menny, a fény, és az aktivitas tarsul, ami viszont maszkulin jellegii.

A Jin és a Jang harmonidja az ellentét-parositason tul, a komplementaritast, az egymasra
hatast és az egymasban megjelenést képviseli. A teremtés kezdetétdl aktiv elemi erdk, a
Jin és a Jang harmoniaja korokben reprezentalddnak, melyekben fehér és fekete megki-
sérli korbefonni egymast, gy, hogy amiota, a mindkét oldalon megjelend ellentétes szint
forma fenntartja a masik oldal ellenpontjat nem all fenn a veszélye annak, hogy barme-
lyik dominanciara torekedne, igy mérséklédik a nagy egész egyensulyvesztésének koc-
kazata.

A héber tradici6 kiilonds és sok Osszefliggésii szinrendszert ismer. A Kabbala egy sok-
rétegli, tiz, un. Szefirdbol all6 misztikus életfaszerti strukturarol a Szefirotrdl beszél,
amely Isten tokéletességének és bolcsességének szimboluma. Az ezen megjelend szinek,
szamukban is, a szivarvany szineivel rokonithatok, melyet nagy figyelem Ovezett a
kabbalistak részér6l, az alapszinek itt a fehér, a zold és a vorés. Van azonban olyan né-
gyes szinrendszer interpretacid is, melyben a kék, a bibor, a vords és a fehér szerepel,
ugy, hogy ezekhez a fekete és a zold is tarsithato.

A Szefirot tetején all a Keter, egy szintelen fényti korona, amely érdekes modon, tobb
szinil is lehet, fekete is tud lenni, de alacsonyabb megnyilvanulasban mar fehér, de szines
is, amikor dnmagaval 0sszefliggésben mutatkozik meg. Vele szemben, alul, a Malchut
tudatalattinak a tere.

Az En Szof pedig, ami a Szefirot fajanak reprezentaciojan kiviil marad, minden meta-
foran és szimbdlumon tal, az a fény, amely visszatartja vagy elrejti magat - egy sotét lang,
mely, sem fehér, sem fekete, sem nem barmilyen szini. Ez az a lang, mely csak akkor

hozza eldre a szint, amikor az felvette méretét és kiterjedését.

Az iszldm kultiraban egy harmas és egy négyes szinrendszer is miikodik. Témamat
tekintve az eldbbi harmas rendszer az érdekesebb, mely a fehér a fekete és a szantal
szineket tartalmazza.

A szinek sajat vilagossaguktol a feketében nyugszanak meg. A fekete az Isteni kiaradas
része, minden dolgok eredeteként, az Isteni egység valtozatlan tokéletessége, és olyan

Isteni mindség, amely visszatartja és elrejti onmagat, amikor Isten sajat fényességébe



rejtézik. A fekete ilyen modon az 6ndestrukciot, mint a reintegracid elofeltételét szim-
bolizélja.
A harmadik szantal szin, a szintelen féldet szimbolizélja, és ez az a semleges alap, me-

lyen a természet, illetve a fehér és fekete polaris tulajdonsagai hatnak.

Mig a haromszogl rendszer egyesiti a harom szint, tiikrozve a test és a 1élek harom
alapvet6 iszlam fogalmat, a négyes szinrendszer az ellentéteken alapszik. vords, sarga,
z61d és kék, melyekhez anyagi mindségek vannak hozzéarendelve. A voros a tiiz (meleg és
Széraz), a sarga a levegd (meleg és nedves), a zold a viz (nedves és hideg) és a kékhez a
fold (hideg és szarad) van rendelve.

A harmas ¢és négyes rendszer Gsszevonasaval hétre boviil az iszlam szinsor, igy a ha-
gyomanyos asztrologiai bolygok is ezekhez rendelddnek. Az egyiptomi rendszerre ala-
pozva, a fekete a Szaturnuszt fejezi ki, majd tobbek kozott a végén a fehérhez a Vénusz
rendelédik. A hét bolygohoz pedig hét proféta is tartozik, mely Adammal kezdddik és

tobbek kozott Mozesen és Jézuson at Mohameddel végzadik.

A romaiak a szinhatas fiiggvényében tobbféle feketét hasznaltak: matt, fényes, konnyii,
meély, vilagos, sziirkés, barndas, kékes feketét. A feketét illetoen az antikvitds szokincsben
gazdagabb volt, mint a modern nyelvek. Nem magéahoz a szinhez, hanem inkabb az
anyag tulajdonsagaihoz vagy a szinhatasok értékéhez kapcsolodik. Mara egy szonak
kellene kifejeznie a pozitiv és negativ konnotaciot, es az arnyalatokat gyakran tébb
szavas hasonlatokkal fejezziik ki, példaul: fekete, mint a korom.*

Az Okori és a kozépkor feketéje raadasul tobbféle volt, bizonyos (mai) szineket tulaj-
donképpen a feketéhez soroltak, a lila is egy fel-fekete, egy al-fekete volt, és sokaig az is

maradt a katolikus liturgiaban és késobb a gydsz oltozkodési szokasaiban is. M

Arisztotelész fehér és fekete kozott, linearisan megjelend szin rendje még a kézépkor-
ban is, de a reneszanszban is jelen volt egészen a XVII. szazadig. A XIIl. szdzadban
Grossetestenél (1. abra) spiritualis metafizikai alapon a feny kapott kiemelt szerepet,

hiszen a Lux clara (tiszta fény) sz6 szerint magasan, azaz fent, szemben &ll a Lux

10 M. Pastoureau, A fekete egy szin torténete, 2012, 36. 0.
1 M. Pastoureau, A fekete egy szin torténete, 2012, 17. o.
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obscuraval (sotét fény)'? és ebben az elvalasztashan a szinek e tengely kozepén he-

lyezkedtek el.

shClay

O

- @
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+DBSQ§*

Robert Grosseteste szinrendszer-modellje

1. 4bra

Ez az arisztotelészi alapstruktira tovabbi atalakuldson ment at a késébbiekben, szer-
kezetileg részletgazdagabbd valt, de lényegileg nem valtozott. Alberti modelljében
(Grosseteste utan) mar egy haromdimenziés térbe, Forsiusnal™ pedig, és késébb
Rungenél is, (10. abra) egy szingémb-rendszerbe konvertalva jelennek meg a szinek és
arnyalataik. Fontos megjegyezni, hogy akkor, a feher és a fekete, illetve koztlk a
szlirke, még szinekként definialodtak. A kettOskup vagy gomb mellett az ,,egyszeriibb”
alapmodell, a szinkér is jelen van. Newton és Goethe is modellezett ezzel az alapegy-
séggel.

Arisztotelész hatasa Fludd™ (és Newton) elméletéig tartott, aki a szinkeverékek 6sz-
szetételével is foglalkozott. Szerinte egy szinkeverék értéke a fényesség vagy sotétség
0sszhatasabdl adodik, azaz a fenyesség vagy sotétseég-tartalma alapjan hatarozza meg
azokat A korabbi (arisztotelészi) linearis tengelybdl szabalyos korbe hajlitott szinkor-
ében, a fehéret sotétség nélkuli fényként ,,Nigredinis Nihil”’(2. 4bra) jeleniti meg, és az
igy kozvetlenul mellé kerilt fekete pedig a fény hianyaként ,,Lux nulla”.

12 colorsystem.com (Robert Grosseteste)
13 Aron Sigfrid Forsius (1569-1624), finn asztronémus, hozza kétddik az elsé ismert szingdmb abrazolas
14 Robert Fludd 1574-1637 angol filozéfus
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Robert Fludd szinkére (Medicina Catholica, 1629)"

2. abra

Itt még nem a spektrum szinek sorrendjét latjuk, (az majd Newtonnal keriil a szinkorre)
de a linedris tengelyhez képest a szinkor elemei mar nemcsak a szomszédos elemek
(szinek) tarsasagaban, hanem mas, korabban, ilyen moédon még nem képletesitett vi-
szonylatokban is megjelenhetnek, és ez a késobbi szinrendszerek fontos alapjava valik.
Fludd szerint a szinek nem csupan véletlenek, mert a dolgok szine, egyben a dolgok

valamilyen tulajdonsaga is.

(Az anyagok tulajdonsaga természetesen fontos, mivel a dolgok 1étének megtapasz-
talasa, bar jorészt szemiinkkel, a fény és egyéb Osszetett vizualis hatasok, érzékelések és
e viszonyok fliggvényében torténik meg, az emberi érzékelésnek mégis tobb, példaul
taktilis faktora is van, igy az anyagokkal valo talalkozas tobbféle lehet. Tobbrétegl
tudomasom lehet az anyagok kiilonb6zd allagardl is. Ebben a plurélis érzékelés di-
menzioban az anyagok Osszetételétele tehat fontos tényezd és ezek a kiilonbségek,
nemcsak érzékelésiinket késztetik differencialasra, hanem a fény is masképp viselkedik
a kiilonboz6 mindségli és allagu anyagok esetén, igy az anyag tulajdonsagai is befo-

lyasoljak a latott fény viselkedését).

15 Ez az els6 ismert, nyomtatasban is megjelent szinkor
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Fludd, szinkdrében a fehéret és a feketét egymas mellé helyezi és ezekkel szemben
kdzépre a voroset, illetve ezek kozzé elosztva kerul a kék és a zold, illetve a sarga és a
narancs. Témaorientalt szempontjaim szerint, Fludd is Goethe el6képeként értelme-

zendo.

Annak ellenére, hogy Fludd a gyakorlatban val6jéban orvos volt, behatdan foglalkozott
a muvészetekkel, és bar szamara a zene volt a legfontosabb, mégis komolyan foglal-
kozott a fény és a szinek vilagaval is. Ot az érzékelés érdekelte, a percepcid az elséd-
leges kutatasi terlilete és minden, ami a térben mérhetd, szerinte harmonia elvvé valik, -
metafizikus. Szinrendszerében a geometriat az aritmetikéaval kombindlta és a vertikalis

hierarchidban az extrém sotét és a fényes vilagossag jelenik meg valamiféle keretkent.

Haromszdg modellben is gondolkodott, azaz, tébb haromszégben, melyek haromdi-
menzios (piramis vagy kup) térbe is rendez6dhetnek. (3.a dbra) Az egyik haromszog
alapja a mennyei fényesség, - a szentharomsag reprezentacioja. A masik haromszdg
sOtétség, (erbsebb teologiai megkozelitésben, pokoli sotétség) is lehetne.

Mindkét haromsz6g kozepét az ekvivalencia gombje keresztezi, mely az egészet
egyensulyban tartja és kozepén a vilag lelkeként ott a Nap (anima mundi), mint Isten
vilagot mozgatd mediatora. (Zielinski szerint ez itt mar Kopernikusz heliocentrikus

vilagképének interpretécioja).’®

18 g, Zielinski, Deep Time of the Media, 2006, 105. o. (sajat forditas, 6sszegzés)
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Robert Fludd modelljei (Medicina Catholica, 1629)

3. dbra

Ez a megkozelités az alkimia, befolyasolo tényezdjét mutatja. A fény és a sotét, gondolat
és anyag, Isten és ordog, ferfi és no, diametrikus oppozicioit kisérelte meg egyesiteni.

Fludd a s6tét és vilagos kozotti viszonyt, teolégiai problémaként targyalja.*’

Athanasius Kircher'® univerzuma ennél komplexebb volt. O is teolégiai oldalrél in-
dulva, érkezik a szinelméleti kérdésekhez. O a szint arnyékolt fénynek, illetve a fény és
a sotét valosagos eredményének gondolja, s6t, minden, ami a vilagban lathato, az az
arnyékolt fenynek vagy a megvilagitott arnyéknak koszonhetd.

Kircher univerzuma is bipolaris, differencialt, a dolgok univerzalis rendje a konszo-
nancia és disszonancia konfrontacidjaban determinalddik, ami megegyezik a vizualis
dolgok fény arnyék oppozicié parjaval, és egyben az anyagok keverése és Ujrakevere-
sének a folyamata is. Ezek alapvet6 fogalmai az alkimianak, és a polaritasbol vald

kilépést jelentik.™

17's. Zielinski, Deep Time of the Media, 2006, 111. o. (sajét forditasombol)
18 Athanasius Kircher: XVII. szézadi német tudés.
19 5. Zielinski, Deep Time of the Media, 120. o. (sajat forditasombdl, 6sszegzés)
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Kircher, Fluddhoz hasonl6an magasra értékeli a zenét, a Misurgia Universalis 10.
konyvében aritmetikai szerkezetként épiti meg a harmonia modelljét, melyben a zene

végsd alapelve maga Isten.”
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Athanasius Kircher, zenegép automata (Misurgia Universalis, Roma, 1650)

4. abra

Portahoz és masokhoz hasonloan azt mondja Kircher, hogy a hang a fényhez hasonléan
egyenes vonalban halad, csak lassabban. A hang vagy a visszhang, kovetoje, vagy
imitdtora a fénynek.”' Szamdra a zene aritmetikailag alkalmazott, az optika pedig

a2
geometriailag.

Az Ars Magna Lucis et Umbrae cimii miivében (1646), rengeteg idea, modellek, tervek,
¢épitési instrukciok jelennek meg, azonban ezek egy része nem sajat taldlmanya, hanem
gyljtott tudasanyag.

A Kirchernek tulajdonitott Laterna Magica invencio is, (6. dbra) valdjaban mar két
évszazaddal az Ars Magna Lucis et Umbrae megjelenése eldtt publikalt volt, a paduai
miivészeti akadémia rektoranak, a velencei Giovanni da Fontana 1420-as laterna ma-
gicat abrazolo rajzan, (5. abra) melyen egy néi 6rdog képe vetiil a falra. Masrészt, a
sOtétben vetitds megoldasokat illetéen, della Portanak is volt egy un. Cubiculum

23
Obscurum-a.

2 3. Zielinski, Deep Time of the Media, 2006, 122. o. (sajat forditdsombél)
21 Q. Zielinski, Deep Time of the Media, 2006, 128. o. (sajat forditdsombdl)
22 S. Zielinski, Deep Time of the Media, 2006, 130. o. (sajdt forditisombél)
2 8. Zielinski, Deep Time of the Media, 2006, 135. o. (sajdt forditisombél)
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Mindenesetre, az optikai tudast illetéen, Kircher el6tt senki sem prezentalt ilyen 6Sz-
szetett anyagot.

Maganak, a camera obscura torténetének kapcsan viszont még fontos megjegyezni,
hogy igazan nem lehet pontos felfedez6hoz kotni, mert mar az i. e. 400-ban Mo Ti kinai
filoz6fus-matematikus is emlitést tesz arrdl, hogy a sotétkamraban feje tetejere all a
vilag, illetve Platon barlang effektusa is, részben vagy egészben lehet camera obscura-i
effekt.

Giovanni da Fontana, Athanasius Kircher,
Laterna magica abrazolas, 1420 Laterna Magica &brazoléas, 1671
5. ahra (kép forrésa: www.carcasse.com) (kép forrasa: Ars Magna Lucis et Umbrae, 1671) 6. ahra

Kepler kijelenti, hogy a szinek nem annyira a targyak feltletén vagy a fény belsejében
alakulnak ki, hanem inkabb a szemben, ott is a retina fontosabb, mint a korabban fon-
tosabbnak gondolt szemlencse. A szinarnyalatok felkerlilnek egy tengelyre a sotét (fe-
kete) és a vilagos, (fehér) pélusok kozott. Ebben az idében a fekete és a fehér még a
szinek reszei, mely szinek meég nem a spektrum szinsorrendjében sorolédnak, mert a
XVI. szézadi szinsor: fehér, sarga, voros, zold, kek, és fekete. (Itt a fekete és kék kdzotti
pont, a lilaval kiegészitheto, melyet nem a pirossal kevert kék, hanem a feketével kevert

kékkel képzelnek el, ahogy a zold sem &tmenet a sarga és kék kozott. >

24 M. Pastoureau, A fekete egy szin torténete, 2012, 198-200. o. (6sszegezve)
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Kepler szerint olyan szin, amit senki sem néz, nem létezik.®

Field®, aki Goethe kortarsaként szintén szembehelyezkedik Newtonnal, a szinek és a
hangok koz6tt is kapcsolatot 14t> (bér a hang és a fényhullamok nem kompatibilisek),
igy visszautal Kircherre, aki szerint, a szemnek lathato dolgokat, a filnek is hallhatova
lehet tenni. (Azonban Maxwell és Helmholtz tedriai utdn Field szinelmélete elavul.)
Mindezeken az eloképeken tal, egy dsszevetési kisérletet szeretnek ismertetni, melyben
két, a maga idejeben korszakalkotdo es maig hatd kutatd, Isaac Newton és Johann
Wolfgang Goethe szinelméletét vetem 0ssze, a szinspektrum két periférikus végletét
helyezve a téma elGterébe, azaz a fényt és igy kdzvetve a fehéret, illetve célzatosabban a
sOtétet és ebbdl kovetkezden a feketét. Véleményem szerint e két tudos személyiség
talan a legmeghatarozébb a fény- és szinelméletek témakdorében, de legaldbbis ki-
hagyhatatlanok.

Newton eredmeényeit nem a képzémiivészeti szinkeverések, hanem a szivarvannyal
kapcsolatos spekuldaciok készitik eld, amivel a XVII. szdzadban minden nagy tudds
foglalkozott.”® Tudhat6, hogy Newton elétt mér volt olyan prizmahasznélat, amikor egy
sOtét szobaban a fényjelenségek vizsgalatdhoz hasznaltak. Az arabok utan, Gianbatista
della Porta is prébalt prizmakisérleteket végezni, de Newton volt az, aki ezek mentén a
fény objektiv szempontd megkdzelitésében, tovabbgondolta a korabbi megallapitaso-
kat, torvényszeriiségekre talalt és ezeket az eredményeket rogzitette, gy a fény alta-
lanos tulajdonsagai és a szinfelbontds, mint a fényelhajlas terén. Goethe el6tt is fog-
lalkoztak a fehér-fekete, vilagos sotét problémaval, de Goethe mélyebben és részlete-
sebben, és egy szubjektivebb megkdzelitéssel vizsgalta a fényt, mint jelenséget és vont
le véleményem szerint (Newtonhoz hasonldan) maig hato és az 6ta sem cafolhato ko-
vetkezteteseket. Newton fizikus volt, a fizikai tér, az anyag tulajdonsagai foglalkoztat-
tdk. Goethét nem a matematikai magyarazat izgatta, hanem az a hatas, amit a szubjek-
tum észlel és tapasztal.

Ismertetésem irdnyado szempontjait a vizualis miivészeti alkotasi rendszer adja. M-
veszeti alkotdrendszer alatt pedig, egyrészt egy fizikai eszkdztarat és effektus-palettat

értek, masrészt pedig azt a szubjektiv észleleti rendszert és mindazokat az egydtthat

5 M. Pastoureau, A fekete egy szin torténete, 2012, 202. o.

% George Field (1777-1854), angol kémikus

2" | ouis-Bertrand Castel (1688-1757), francia matematikus 1725 koriil mar kifejlesztett egy szin-zene rendszert
28 M. Pastoureau, A fekete egy szin torténete, 2012, 206. o.
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erdket, torvény- és véletlenszeriiségeket, amik a vizualis percepcios ¢és alkotasi folya-

matra hatassal lehetnek.

1.2 Newton

1.2.1 Newton a fényrol

Newtonnak a lathatd vilagot érinté kutatasai és eredményei jorészt maig meghataro-
z06ak, legalabbis ami, témamat tekintve, a fény és a szinek tanulmanyozasanak ered-
ményeit illeti. A fény tanulmanyozasan tul Newton szamara minden egyéb, igy a sotét is
puszta mellékkorilmény, szamara az arnyék lenyegtelen.

A prizma hasznalataban és a szinek felbontasanak tanulményozésaban Marcus Marci®
a XV. szazad els6 felében mar foglalkozott a prizmas fényfelbontassal és Newton el6-
deinek egyikeként, 1648-ban, egy sotét szobaban a prizman keresztiil felbontott fényt
vizsgalva jegyezte meg, hogy a szinbontés annak az anyagnak, vagy kdzegnek a sz6-
gétol fiigg, ami a fényt eltériti.

Grimaldi® pedig, aki ,,a legvaldsziniibbnek azt az elméletet tartotta, hogy a szinek
valamilyen nagyon finom folyadék kilénbozdfajta mozgasabél adodnak™,® a fény
utjaba allitott akadaly segitségével a fényelhajlast is vizsgalta.

Ezeken a korabbi ismert diffrakcié megfigyeléseken tul, Newton is felmérte a lathato
fény szinspektrumat, tanulmanyozta kiilonféle toréseit és visszaverddéseit, és tulaj-
donképpen Ujra vizsgalta a régi spektrum kisérleteket. Racionalis megkdzelitéssel sok
torvényszertiségre talalt, melyeket megprobalt mérhetd formaba onteni, azaz fizi-
kai/matematikai kepletekbe rendszerezni. Kérdés, hogy atfogta-e igy azt a teljes

spektrumot, amely percepcios, illetve alkotomiivészeti szempontbo6l fontos lehet?

A fény-spektrum torésszogének vizsgalata soran, Newton fényrészecskéket is feltéte-
lezett, melyek szerinte gdmb alaklak lennének, és Ugy gondolta, hogy ezek az éter

kozegeben mozognak. Ezt levegdszerd, lathatatlan kézegként gondolja el, amelynek a

% Johannes Marcus Marci (1595-1667) cseh orvos, fizikus tudés
% Francesco Maria Grimaldi (1618-1663) bolognai jezsuita pap, matematikus, fizikus
%1 Simonyi Karoly, Fizika Kulrurtérténet, 2010, 285.0.
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fény semmilyen formaban nem képezi részét és azt mondja, hogy a fény, kiilonbozd
mértékben megtord sugarak heterogén keveréke. ** Newton tdbbszor hivatkozik Hoo-
ke® allaspontjara - példaul egy olyan felvetésére is, melynek értelmében a szinek a fény
stirisodése, illetve ritkulasa révén, vilagossag és sotétség aranyainak valtozasaval egy
id6ben allnak el6. Newton itt elmegy a sotétség szerepének fontossaga mellett, talan
mert nem talélta eléggé pontosnak a megfogalmazast, vagy a megemlitésén tul egy-
szertien nem talalta kiilondsebben fontosnak ezt a megallapitast. Newtonnal a szinek a
fény tulajdonsagai, melyek sugaranként kilénboznek. Mig szerinte a fehér fényhez
valamennyi elsddleges szin keveréke szilkséges, Huygens®* szerint ezt a sérga és a kék
keverésével is el lehet érni. A fény a skolasztikusokkal ellentétben itt nem forma, kva-
litas, hanem szubsztancia, ugyanakkor ,.egyik kvalitas egy masik kvalitas hordozéja™®
lehet.

Mikdzben jelzi a benniink 1étrejovo szinképzet meghatarozasanak nehézségeit, Newton
egyben azt is leszdgezi: ,,nem fogom a bizonysagot sejtésekkel keverni”. Matematikailag
(vagyis a jelenségek képletorientalt eredményrogzitési technikait illetden) valoszintileg
igaza van, amikor — a logikus kovetkeztetések tisztasaga érdekében — nem foglalkozik a
fényjelenségek korili, l1atszolag irracionalis kérdésekkel. Megmarad a jelenségek ob-
jektiv, matematikai leirdsanal, még ha az ezeket alkotd gondolatok néha spekulativak is

(mint példaul az éterre és annak tulajdonsagaira vonatkozo fejtegetesekben).

Newton leirja tobbek kozdtt a fény prizmas felbontasat és annak lencsével vald Gjra
Osszegyljtését. Ehhez kapcsolodva fogalmazza meg azt a tapasztalatat, hogy a spektrum
sz¢€lein 1év6 szinek a lencsen tuli, fény-csomdpont utan Ujra széttartoakka valnak és
helyet cserélnek, illetve, hogy a spektrum, kiilonb6z6 szineinek kitakarasaval a lencse
utani csomoponton tali vetiileten szintén elvesznek. De, hogy hova tlinnek el a szinek és
mi az, ami a helyébe 1€p, az nem valik kutatasi szférajanak részévé. Valosziniileg nem
volt eszkdze hozzd, vagy egyszeriien nem akarta a nehezen, vagy egyéltalan nem Kki-
szamithatd szubjektiv, netan spiritualis irdnyba engedni a vizsgalati szempontokat -

erdsebb volt az igénye a biztos és objektiv kritériumok érvényesitésére.

32 Newton, A vilag rendszerér6l, 1977, 26. o

% Robert Hooke (1635-1703) angol tudés

34 Cristiaan Huygens (1629-1695), holland fizikus
35 Newton, A vilag rendszerérél, 1977, 26. o.
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WA fény kicsiny testecskékbél all, ™ de hullam és rezgés is, ami az éterben, vizbe hajitott
k6 altali hullamkeltéshez hasonloan miikodik és ez a fény olyasmi, ami képes rezgésbe
hozni az étert.

Ez a fénytestecske/rezgés parosités, itt mar a foton, mint fény-részecske és a hullamtu-
lajdonsagokkal rendelkezd fény kettds elméletének az alapja. E tekintetben ide tartozik
az is, amit Platonnal a langrél olvashatunk, vagyis, hogy a lang (fénye) hé és a feny, izzd
kicsi fustrészecskék sokasaga,®” amely egy igen korai analégiaja a fény-részecske el-
képzelésnek. (Felmer(l itt az a kérdés is, hogy ha a tlizben a langnak van térkitolto
tulajdonsaga, ugy a fénynek is, de vajon van-e egyéb, anyagokra jellemz6, példaul stly
tulajdonsaga is? Erre részleges valasz, Newton utan is sokkal késobb érkezik.)

Newtont nem annyira a fény ,,részecske, vagy hullam” polémiaja érdekli, hanem inkabb
a modosulasok meghatarozasa és mérése,® hogy a fény és a szinek azonosithatok,

reprodukalhatok és mérhetdk legyenek.

Lathatatlansaguk ¢s megfoghatatlansaguk ellenére Newton a sugarzd €s vonzo erdk
1étérdl tényszerlien beszElt. Persze, bar lathatatlanok ezek az erdk, de mégis megta-
pasztalhatdak hatasaik, ami a gravitacié esetében a Féldon szinte mindig fennallo ta-
pasztalat, a fény viszont folyamatosan valtozé jelenseg és jorészt csak a latorendszerre
van olyan hatassal, ami annak valamilyen befogéasaként, idéleges csapdaba ejtéseként
foghato fel.

Az az energia pedig, amit Newton a Nap fiitéelemeként fog fel, amivel ugyanakkor az
r is tele van, ez ilyenforman némileg ellentmond egymasnak, mert, ha az tir tele van
fény-részecskékkel, akkor az, lathato kellene, hogy legyen. Méas szempontbol nézve
viszont ez egy pozitiv jel, arra vonatkozoan, hogy a sotétnek vélt iires tir vagy mégis
tartalmaz valamit, vagy legaldbbis valamilyen kapcsolata van a fénnyel, arra valamilyen
hatést gyakorol, tehat egy figyelembe veendd tényez0 a fény ¢€s a szinek jelenségeinek
kutatasaban is. Newton ilyesmirdl nem tajékoztat.

Szerinte a fény nem az arisztotelészi ertelemben vett kvalitas, hanem szubsztancia.

% Newton, A vilag rendszerér6l, 1977, 38. o.
57 Platon Ssszes miivei, Timaiosz, 1984, 3. kétet, 376. o.
3 M. Pastoureau, A fekete egy szin torténete, 2012, 209. o.
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Newton sokat foglalkozott az anyaggal, az anyagok fizikai természetével, tulajdonsa-
gaival és tapasztalatainak nyilvan Iényeges része gyakorlati alapon, megfigyeléseken,
kisérleteken és szamitdsokon nyugszik. Ezek jorészt lathatd, megtapasztalhato, meg-
ismerhetd anyagtulajdonsagok ¢€s jelenségek. A fényt, illetve annak 1ényegét, a fény és a
szinek latasan til 6 sem tudja igazan megragadni. A latott tapasztalatokat persze fel-
dolgozza, és matematikai rendszerbe prébalja szedni, de csak azt, amit meg tud ragadni
és racionalisan meg tud magyarazni. Arra vonatkozdan, hogy pontosan mi a fény, a
feltételezéseken tal nem merészkedik messzebb, nyilvan azért mert nem tudna ellené-
rizhet6 valaszt adni - és magat a kérdést athelyezi a racionalitason tuli, filozéfiai vagy
teologiai kozegbe, és Ujfent nem vesz tudomast a fény legkdzelebbi szomszédjarol, a
sOtétségrol sem.

Az éter kapcsan azt is mondja Newton, hogy azért nem éterrezgés a fény, mert akkor
gorbe palyan kellene behatolnia a sotét helyekre. Tehat nem volna arnyék?

Valamilyen modon a fény behéal6zza az univerzumot, ha méasképp nem, akkor kzvetve
a visszaver6dések révén - arnyek megis van. Az arnyék viszont, nem a teljes sotétség,
tartalmazhat bizonyos mennyiségii fényt, de mivel arnyékként prezentalodik, az azt
jelenti, hogy éppen annyi fényt tartalmaz csak, amit6l még nem szlinik meg arnyéktu-
lajdonsaganak az ereje. Ha a fény direkt és indirekt megjelenési lehetéségeinek vi-
szonylagossagara gondolok, a vilagon talan nincs is olyan pont, ahol nem volna érve-

nyes fény-jelenlét.

Newton, a felbontott fény szinspektruma kapcsan rezgéser6sségekrdl beszél: A fény-
sugarak eltéro nagysaguak és erosségiiek. A legnagyobb, legerosebb sugarak a leQ-
nagyobb rezgest keltik és igy tovabb a legkisebb, leggyengébb rezgést keltokig. A
féenysugarak elérik a retina mogotti latdideg végzodéseket, melyek rezgésbe jonnek e
sugarak hatdsara, majd e latéidegszalakon at eljutnak az agyba (amit a fénysugarak
nem tehetnek meg) és ott szinérzeteket valtanak ki. Legerdsebb a vords és a sarga,
legkisebbek a kék és az ibolya, kdzepes a z0ld. Az éterrezgések aranya hatarozza meg az
egymastol eliitd (voras-kék) vagy harménidban 1évé (kék-arany) szineket.*

Véleményem szerint Newton, itt mar lazabban, sajat érzékelése, illetve érzései alapjan

hatarozta meg ezt a két szin-viszonyt. Tobbek kdzott a harmonia fogalmanak hasznalata

% Newton, A vilag rendszerérél, 1977, 66. 0. (6sszegezve)
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miatt is nehéz elképzelni, hogy objektiv fizikai vizsgalat alapjan barmilyen matematikai
képletet gyartott volna ennek meghatarozasara, illetve nem matematikailag kiszamit-
hato, de mégis feltételezheten, érzett harmoniarol van szé. Itt Newton sajat benyo-
masait vetitette ki ezekre a viszonyokra. (Goethenél a személyes benyomas figyelembe
vétele magatol értetddd, mégis e szubjektivitassal egyiitt jaré gyakori meghatarozha-
tatlanség ellenére is ratalalt és megfogalmazott e tekintetben fontos térvényszeriisége-
ket.)

A kék-arany ellentétparként valo emlitése pedig, azt gondolom, hogy egy komple-
menter szinviszony felismerése, és a XIX. szazadi tudatos alkalmazdsokhoz kepest, ez
ennek relativ korai megragadésa és kiemelése. A spektrum szineinek megkilonbozte-
tését és elvalasztasat a hangokkal, a hangszinekkel is kapcsolatba hozza.

Newton szinkdrében a szinek sorrendjét a fény-szinspektrum hatarozza meg, (7. abra)
de a szinek meghatarozésa és azok szdma mar gondot jelentett, mert az, finoman sz6lva,
szubjektiv meghat&rozasok, er6sebben fogalmazva, énkényes dontések fluggvénye. A
prizmas vetitett spektrum szinei kozo6tt a hatarvonal tulajdonkeéppen meghatarozhatat-
lan, hiszen finom atmenet van koztik - és a hullamérték valtozasok sem igazodnak
feltétlenil matematikai, vagy mértani hatarokhoz - forditva persze igen, a beazonosit-
hatdsdg érdekében a tudomany atlathatd és szamara jol alkalmazhat6 rendszerbe pro-
balja szoritani a szinsort. EQy meghatarozhatatlan valasztovonal nem is lehet része a

matematikanak, a meghatarozhatatlan nem lehet matematikai mtveleti fogalom.
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Newton szinkore és annak szinkorbe alakitdsanak mértani modellje
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Szamomra régoéta kérdés, mi lehet gyorsabb a fénynél? Newton tudja, hogy a fénysu-
garak elképzelhetetlenll gyorsan mozognak, de szerinte az éterrezgések még gyor-
sabban terjednek. Az éterrezgések beérik és elhagyjak a fényt. Ez a fenynél gyorsabb
sebességet feltételez. A sotét valaminek, valami gyorsabban sugarzé dolognak a se-
bességét képzelhette el? A fénynél gyorsabb sebesség természetesen elképzelhetd -
valahol valami egész biztosan gyorsabban halad vagy mozog - ha nem is tudunk
megmeért nagyobb sebességrol, attol még lehetséges a nagyobb gyorsasag.

Errdl az éteri sebességrdl azt irja Newton, ha az 6sszehuzodott éterhullam éri
utol a fényt, akkor a fény visszaverddik. Tehat mire a fény odaér, az az éterhullam mar
ott van? Esetleg arra gondolt Newton, hogy az anyag képe csak a fény becsapddasakor
nyilvanul meg forma- és anyagként, és a visszaver6 er6 akkor érvényesiil, amikor a fény
eléri az anyagot. Még egyszeriibben, talan csak maga az anyag az, ami biztosan ott van a
fény beérkezése elbtt... A fény, a prizmaba, mondhatni, spekuldciomentesen és latha-
toan becsapodik, halad benne és megtorik, illetve azt elhagyva szinekre bomlik. Min-
dezek utan némileg részletkérdésnek tlinik az, hogy egy szin, ez esetben a kék, Newton
vizsgalodasaiban kicsit nagyobb figyelmet kap. Ez az a szin, ami nem csak a lathatd
fény-spektrum legkisebb hullamhosszlsagu része, hanem egyben a sotéthez legkoze-
lebb all6 1athatd szin is - amely valamit hordoz egyikbdl is és a masikbol is - ponto-
sabban, bar hordoz még valamit a vilagos fénybol, de mar elsésorban a s6tét befolyasa
alatt nyilvanul meg kék min8ségként.*

A szinek mai megitélésének szempontjabdl nézve, mely szerint &ltalanosan elfogadott a
kék hideggel valo 6sszekotése, talan meglep6 lehet, hogy az eurdpai kdzépkorban és a
reneszanszban a kéket meleg szinként fogtak fel, sét néha a legmelegebbként az 6sszes

kozul.*

Newton gytiriis Kisérleteiben ,,bizonyos mddon az ibolya és a vords egyméashoz kozel
keriilése és egymasra cslszasa is megtorténhet - a kozbiilsé szinek pedig itt is a nem
szines gyiiriik kozott jelennek meg, de csak az elsé néhany gyiiriiben jelennek meg
tisztan, aztan egyre inkabb dsszefolyva tulajdonképpen fehérré alakulnak”.** A szi-

nekre bontott feny keverékének eredménye szintén fehér fény. Viszont a fény intenzi-

0 A kék statuszénak kérdése a késébbiekben, Goethe révén is megjelenik
41 M. Pastoureau, A fetete egy szin torténete, 2012, 16. o.
2 Newton, A vilag rendszerérél, 1977, 76. o.
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tasa esetenként valtozhat, igy a tokéletes fehér fény csak latszdlag jon létre. Tokéletes
fehérnek latom, mert az adott kdrnyezetben éppen az a legintenzivebb, a legvilagosabb -
de, ha ezeket a vilagos fehéreket 0sszehasonlitanam, az eredeti fényforras eréss€gétol
(és szin-hémérsékletétdl) fiiggden valtozd mindségii fehér fényeket kapnék. Igy ezeket
a fehéreket is inkabb sziirkéknek nevezhetném. S6t, ebben a viszonyitdsban még szin-
béli eltéréseket is mutathatnak. Egymas viszonylataban torvényszeriien szinértékkel
kell rendelkeznilk. Velem ellentétben a fehéret Newton a maga idejében, nem tette

ennyire viszonylagossa.

Newtonnal a fénytdrés mellett megjelenik a fényelhajlas kérdése is. A fényelhajlas
bizonyos szempontbol nem mas, mint a fény, sétét zonaba valo, ugyszolvan illegalis
belépése, ami latszolagosan a fény erejének €s hatalméanak elsObbségét és felsdbbségét
mutatna. Ebbdl a latszolagos paradoxonbol kovetezik ennek az ellentét-kerdése: vajon a
sotét rendelkezik-¢ a fényhez hasonld sugarzo erével, amellyel a fény zondjat befo-
lyasolja, gyengitve annak erejét? Bizonyara igen, amennyiben elfogadom, hogy a lat-
hat6 spektrumon tuli, egyéb sugarzo erdk részei ennek a bizonyos, szemmel nem lathatd
sotétnek. Newton egyaltalan nem, vagy nem igy foglalkozott ezekkel a dilemmakkal.
Fontosabb tényekkel foglalkozott, hogy megallapithassa: a fehérség az 6sszes szin
inhomogeén keveréke, illetve a fény ezeknek a szines sugaraknak a keveréke, mely
nyilvan logikus kovetkeztetés lehetett, de véleményem szerint még inkabb intuicio,
semmint matematikailag kispekulalt eredmény. Itt kell megjegyezni, hogy Newton
szerint a termeészet-megfigyelés spekulativ (filozofiai) és egzakt (matematikai) lehet és a
fizikat kisérleti filozofianak nevezte. En ebbél arra kovetkeztetek, hogy fontosnak érezte
az elméletet, bar a kovetkeztetéseket is tapasztalat dtjan szerezte, ugyanakkor a jelen-
ségek észlelésében szerepet jatszd, latszolag misztikus es megfoghatatlan dolgok tu-

datositasaig nem tudott, illetve nem akart eljutni.

1.2.2 Newton a sotétrol

A képzOmiuivészet oldalarol nézve is tudhato Newtonrol, hogy fizikai alapon, a fény
mibenlétének illetve a szinekre bontott fénynek és megjelenésének alapvetd kérdéseit
probalta megfogalmazni és ezekre a kérdésekre valaszokat is keresett. Szinelméleti

vizsgalodasaiban a fény kiemelt és els6dleges kutatasi alanyként van jelen. Vajon,
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amikor felmeriiltek a fény elsddlegességén tilmutatd kérdések és problémak, azoknak
milyen szerepilk volt? Lehetséges, hogy jorészt a kutatas periféridjan maradtak? K-
I6ndsen Goethe szinelméletének megismerése és a Newton és Goethe kdz6tti, illetve az
Oket ellentétparba rendez6 polemizalas sarkallt arra, hogy én is, amennyire csak lehet,
objektiven vizsgaljam meg, pontosabban a sajat szempontjaim szerint 6sszehasonlitsam
6ket. Ebben az 0sszehasonlitasban egy Goethénél megismert és véleményem szerint
képzémiivészeti szempontbol is fontos kérdés, a sotétség megjelend problematikaja
vezetett arra, hogy kikutassam, Newtonnal, milyen formaban meriilt fel, vagy egyalta-

lan megjelent-e ott problémaként a sotét.

Newton, értekezéseben a sotétséget, mindenekelétt, megfigyeléseinek mellékkoril-
ményeiként emliti: ,,... besotétitettem szobam és ablakan kicsiny lyukat vagtam, hogy
igy megfelelé napfény juthasson be, a prizmat pedig a belépd sugarak Utjaba helyez-
tem...”* A szinspektrum-vetiilet aranyainak tanulmanyozasanal kisérletezik az &r-
nyék/fény mennyiseg aranyaival, de a spektrum formajara koncentralva lényegtelennek
mondja az arnyekot. ,,Nem gondoltam ugyan, hogy az Uveg vastagsaga vagy az ar-
nyékolas barmiféle befolyassal lehetne a fényre e jelenséq eldidézésében... E koriil-
ményeket... nem talaltam Iényegesnek.”** Newton megemliti, hogy Hook® arrél be-
szél, hogy a szinek a fény striisddése és ritkulasa révén, a vilagossag és sotétség ara-
nyanak megvaltozasara allnak elé. Ez értékelend6, de ahogy mondja, Iényegtelennek
gondolta ezt a kérdést. Talan azért mert a fény lathatd, igy jobban megragadhato, mint a
nem lathato sotét. Talan tal misztikus volt a latszélagos semmi és gy gondolhatta, nem
lehet eléggé egzakt modon vizsgalni azt, matematikai képletté alakithatd formuléak
szerint. Newton utal Hook kisérleteire, aki a Micrographia cimii miivében a vords és
kék folyékony anyag kisérleténél a fény transzparencia vizsgalatdban vélemenyem
szerint a fekete, vagyis tulajdonképpen a fénytelen sotét jelenségének kérdésével
szembesil. Newton szerint a sotétben nincsenek szinek, azokat a csak lathatd dolgok
mindségeiként definialja, (,,a szinek nem masok, mint a fény kvalitasai’’).* Ugy tiinik,
mintha a nem latassal, a nem lathat6 dolgok nem léteznének. Newton szerintem elvo-

natkoztatja a fényt, kiemeli természetes kozegébdl és azt, mint egy Kisérleti fizikai

43 Newton, A vilag rendszerérél, 1977, 7. o.
4 Newton, A vilag rendszerérél, 1977, 8. o

45 Robert Hook, (1635-1703) angol tudés
46 Newton, A vilag rendszerérél, 1977, 7. o.
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testet, Gnmagaban boncolja, pedig a fény sotétség nelkil, valdjdban nem is Iétezhetne,
lathatatlan, pontosabban felfoghatatlan lenne, mert nem volna semmilyen viszonyitasi
alap, amihez képest fénynek tartandm. Newton periférikusan, alarendelt médon, mel-
lesleg, emliti meg az arnyék létének (semmiség lévén: nem létének) esetleges lehetd-
ségét. A newtoni fizika torvényeinek dogmatikus tiszteletéb6l kiindulé szigord meg-
kdzelitésben a sotét (goethei) valamisége az anyagi tulajdonsagokkal rendelkez6 dolgok
vilagaban lehetetlenség, abszurd gondolat. A sotét itt-ott mégis megjelenik - néha ott,
ahol nem varnank, a fény helyén, (de itt még kizarva egymas azonos helyen valé egy-
idejii jelenlétét).

Newton gytriis megfigyelései (8. abra) a fizika torténetének fontos pillanata. ,,Mai fel-
fogasunk szerint a jelenség az egyik és a masik fellleten visszavert fény interferenciajabol
adodik.”*’

Newton gytiriis kisérleteinél valtakozva, a sotét es vilagos korok kdlcsonds viszonyban,
egyidejiileg, de talan nem egymas helyett vannak jelen, ami némileg ellentmondasosnak
tinhet. A kozéps6 sotét folt felcserélddhet vilagossa, csak az arany azonos mindig és

gyuris alakzatu.

Newton gyl’irl’ik48

(forrés: alag3.mfa.kfki.hu)

8. dbra

47 Simonyi Karoly, Fizika kulturtérténet, 2010, 286.0.
8 Szines Newton gytirlik egy Si és egy iiveg szelet kozott, részlet (forras: alag3.mfa.kfki.hu)
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Az atmend fényben megjelend szines gytiriik esetében szines, vildgos folt jelent meg
kortilotte sotét gytirtivel és ennek atmérdje megegyezik a visszavert fényben megjelend
sotét gytiriikéivel. Azon tul, hogy tobbek kozott a fényelhajlas kovetkeztében, a fény
ugymond behatol a sotét, illetve arnyékos, nem fényes részekre, teriiletekre, massal is
szembesulhetink ezeknél a leirdsokndl, kijelentéseknél. Newton a szabalyszeriiségeket
keresi, torvényszertiségeket probal talalni, rendszerez6 igénnyel szemléli és kutatja a
jelenséget, de a sotét illetve a fekete itt is a fény és a szinek egyszeri mellékszerepld-
jeként jelentkezik. Latja, hogy jelen van, emliti, de kiléndsebb értéket nem tulajdonit
neki. Azonban figyelmemet felkeltette az, hogy mar kétféle minéségrol beszél, azaz
sotétrol, illetve feketérdl és ezek valtozo erdsségérdl vagy siirliségérdl. Persze nem
targyalja tal a dolgot, az viszont jelen esetben fontos, hogy itt a fekete illetve a sotét
varialédasanak lehetéségét emliti, azaz ennek a sotétségnek, mint mindségnek a relati-
vitasaval szembesit.

Harmadik megfigyelésében irja, hogy ,,Amikor a gyiiriik csak feketék és fehérek, akkor
igen élesen elhataroltak és jo! kivehetéek, a fekete gytiriik pedig olyan mélysotétek, mint
a soteét folt; a gyirik hatarain, ahol a szinek kezdtek kivalni a fehérségbdl igen jol
kivehetdk”.* Itt is a sotét és sotét kozotti differencialodas jelenik meg. Latta, de csak
éppen megemliti, hogy a sétét modulalédik, de annak boncolgatasara, a mar megszokott
maodon mégsem tér ki, hogy a fényerd befolyasatol fiiggben torténik-e ez és mindez,
milyen viszonylatban. Igazan csak a szinek megjelenési soraira koncentral, némileg
kitérve azok elgyengiiléseire, felerdsddéseire illetve a megjelenési helyeik valtozasara.
Az 5. megfigyelésében, kiderll milyen fontosak a szdmsorok, ahol a szines és sotét
gylriket megprobalja szamba venni és atmérdit megmérni, szamtani eredményt hoz ki:
az atmérdk eredményét négyzetre emelve, a négyzetek a paratlan szdmoknak megfeleld
szamtani sorozatot alkotnak (1,3,5,7.9, stb.) A sotét gytriiknél itt tovabb modulalva a
sOtétet, halvany (mondhatnank: sziirke) gytirtikrél beszél és ezek atmérdit is megmérte

¢s ezek négyzetei a paros szamok ¢€s eszerint novekvoek (2,4,6,8, stb.)

Kés6ébb kissé tavolabb, de azért rokonsagban a sotétség kérdésével a 8. megfigyelése-
ben az atlatszosagrol megallapitja, hogy nem csak ott jon létre, ahol a lencsék tokéle-

tesen érintkeznek, hanem ott is ahol kicsi a koztiik 1évo térkoz, azaz valami modulalja a

49 Newton, A vilag rendszerérél, 1977, 88. o.
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szinek és fények telitettségét és transzparenciajat. A 17. megfigyelésben a szappanos
vizes buborékoknal a szines gytirtik kdzepén fekete folt van. Ezen sotét folton beliil tobb
sOtét gylrti van. SOtét a sotéten beliil? A sotétnél még sotétebb, tobbféle intenzitasu
sOtét zona? Tulajdonkeéppen Newton latta, hogy a sotétség, illetve a fekete modulalodik,
de ez tovabbra is csak az emlités szintjén maradt és em vont le a sotétség mibenlétére
utald kovetkeztetéseket. A szinek mindségének megallapitdsanal azt mondja, hogy az
anyag siiriisége befolyasolja a szinek mindségét és jelleget. A sotétseg, az arnyék vagy a

fekete befolyasa nem tiint fontosnak.

A gylris kisérleteknél a kifele haladé gyftirtik szinintenzitas vesztését megemliti - vajon
teljesen elkilonitve, szinnek latta volna-e az egyre gyengébb intenzitasd szinszaka-
szokat, vajon, hogyan értékelte volna a jelenséget, ha mindezeket mas-mas sotét vagy
vilagos kornyezetben vizsgalja? Erre igazan Goethe ad majd valaszt, mert erre kitéréen
6 (is) vizsgalodott. Newton feldllitott szinrendszer-tablazata kapcsan megallapitja a
szinek alkotoelemeit - melyben alapszineket is megallapit és a szinerésség értelmében a
,»SZinek tisztatalansagaként értelmezi a tulajdonképpen sotéttél befolyasolt szinin-
tenzitast.

Adott két megallapitas: A szines gylrlis kisérletekben fekete-fehér gytiriik tavolrol jol
elkiiloniiltnek latszanak, de kozelr6l zavarosabbak, illetve, hogy a fénytorés révén al-
talaban csak ott latszanak a dolgok szinesnek, ahol arnyé¢kkal végzddnek, vagy ahol
részeik nem egyenletesen megvilagitottak. Newton Ujra a sotét-vilagos egymasra ha-
tasaval allt szemben. A vilagos és sotét zéna gradacids elkilonulése bizonyos ralatas-
ban, egymaésban valé megjelenést mutat és az a raszterszerii egybemosodas, valamiféle
homogénnek latszé sziirke effektust eredményez. Newton ezuttal is a megemlitésen tul
elhagyja a kérdést, nem tulajdonit neki akkora jelentOséget, hogy ebbe az iranyba is
tudatosan kutasson. (A jelenségeket nagyobb Osszefiiggésben szemlélé Goethének ez a
tatongd lyuk jokora inspirdlo segitség lehetett).

Newton mindezek helyett természetesen mas torvényszeriiségeket tart fontosabbnak.
R4jon, hogy sziikségszeriien minden sugar a torésnek egy ra jellemzé (allando) mér-
tékével bir és ezek a térések mindig pontosan és szabalyosan mennek végbe. A Kki-
16nb6z6 sugarak pedig kiilonbozé mértékii torésekre képesek. Ugyanigy a sugarak

visszaverddési hajlama is eltérd, és ez megvaltoztathatatlan tulajdonsaga a sugaraknak.

28



A szinjelenségeket nem a fény-torés és visszaverddés altal okozott, fizikai megvalto-
z4sabol kell levezetni, hanem a sugaraknak, a torésiik és visszaverddésiik mértéke sze-

rinti, kiilonb6z6 mérvi keveredésébdl és elkiiloniilésébol.

,»A szinek tudomanya mar inkabb a matematikusokra, mint a természetbavarokra tar-

tozik.”™

Hat ez az a leleplezd kijelentés, melyben Newton tudomanypolitikai allasfoglalast tesz,
mert a mérhet6ség a fontosabb, az, ami matematikailag megfogalmazhat6 és kisza-
mithatd, de hogy a sotét és fény viszonya illetve egymasra hatasa elengedhetetlendil
fontos kérdes lehet ebben a tekintetben is, az sajnos nem foglalkoztatta

Kés6bb, a 8. tételben elmondja, hogy a prizmaés kisérleteknél bebizonyosodott, néme-
lyik szin athatol, masok visszaverédnek. Bizonyos sugarak elnyel6dnek a testben. Sotét
targyak minden sz6gbdl sotétnek latszanak, sok sugar elvész, visszamarad a testben. A
fény elnyelédik. Hogy a sotét feliileteken mi lesz a fénnyel kifejezetten a sotétség
kapcsan, azt nem fejtegette. A fekete eléallitasara vonatkozo direkt allitasa, miszerint
,,arra csak a kisebb részecskék alkalmasak, mert a nagyobbakrol tul sok fény verodik
vissza, a kisebbekrol pedig oly kevés fény verddik vissza, hogy feketének latszanak”. azt
sejteti, hogy valami torténik a fénnyel, amikor az anyaggal talalkozik, de a sotétség
hatasat itt sem emliti. Viszont van egy érdekes megjegyzeése Newtonnak, az, hogy a
fekete anyagok mindig kissé kékesnek latszanak. (Kés6bb, Goethe jegyzi meg és tartja
fontosnak, hogy a kék a feketéhez, azaz a sotéthez legkdzelebb all6 szin. A kozépkorban
pedig egyfajta tarsszine volt a kék a feketének - de errél egy masik fejezetben szamolok
be).

Newton is hasonlét tapasztalhatott, csak ezt igy nem mondta ki. A targyak szinei nem
egészen sajat tulajdonsaguk, csupan anyaguktol fliggden verik vissza vagy nyelik el
valamelyik fénysugarat, er6sebben vagy gyengébben. Az anyagok tulajdonsagai befo-
lyasoljak a szint, de maga a szin nem az anyagok tulajdonsaga. En azt is mondom, hogy
a targyak nem sugarozzak, igy nem is hordozzak a fényt, nem fénygeneralé dolgok.
Nem-fényben, azaz sotétben, lathatban nem mutatnak szin- vagy fényjelenségeket. A

%0 Newton, A vilag rendszerérdl, 1977, 134. o.
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targyak a fénytelenségben az idealis sotétség tulajdonsagaival birnak, a sotétséget, sot a
lathatatlansdgot hordozzék magukon vagy inkabb magukban. Sététben a targyak belseje
is ugyanolyan lathatatlan, mint a felszine. A vilagossagban viszont mas a helyzet, hiszen
a targyak, vagy azok kiilsé burka az anyag stirliségétdl fiiggden egy bizonyos vastag-
sagban fénnyel telitetté valnak - igy persze elképzelhetd egy olyan hatar is, amin a fény
lathato formaban nem tud &tlépni, nem tud az anyagba behatolni.

Newtonnal a szinek esetén sem azok szama, hanem a korabbi szinsorokhoz képest, a
spektrum kromatikus, addig ismeretlen, Uj rendje a fontos. A hagyoményos (Arisztote-
Iészi) szinrend felborul, igy éldaul, mar nem a vords van kdzépen, mert a szélére, a zold,
a sarga és a kék kozze kerul. A fekete és a fehér, teljesen kikeriil ebb6l a rendszerbdl,
mert azok ett6l kezdve nem szinek - illetve leginkabb a fekete nem az, mert a fehérnek a
spektrum kapcsan van még némi szerepe. A fekete az, ami ettdl kezdve teljesen kiviil esik

minden kromatikus rendszeren, igy tulajdonképpen a szinek vilagan kiviilre esik.>

1.2.3 Newton az éterrol

Newton szinelméleti irasdban a fény vizsgalata soran tehat nehanyszor felmeril a so-
tétség fogalma, mint a lathatdé dolgok melletti sokadrangd valami. Mindezek mellett
beszél egy nehezen beazonosithatd kozegrdl, aminek tulajdonképpen elég fontos sze-
repet tulajdonit, és ez az éter fogalma.

Platén az aither-t a levegd legtisztabb fajaként irja le.>?

Mi ez az éter Newtonnal? Azt feltételezte, hogy létezik valamilyen éternek nevezett
kdzeg, ami (6sszegezve) éterflegmak és éterparak valamiféle keveréke, amit a magneses
és elektromos effluviumok, valamint a gravitacié bizonyitana.>® Itt, az éter valamilyen
levegoszerti, olyan lathatatlan kézeg, ami nem fény, nem a fénybol, vagy annak bar-
minemii elképzelheté alkotoelemébdl all . Az éter Newtonnal olyan valami, ami ritka
atomu és nem lathato, mint a levego , talan maga a levegd, de ezt igy nem hatarozza

meg. Azt irja: “Rendkiviil rugalmas éterszerii térkitélté szubsztancia tolti ki a teret, és

51 M. Pastoureau, A fekete egy szin torténete, 2012, 212. o.
52 Platdn dsszes miivei, Timaiosz, 1984, 3. kitet, 364. o.
53 Newton, A vilag rendszerérél, 1977, 39. o.
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ez az éter atjarja a szilard testeket is, meghatarozza a testekben a fény megtorését ez az
oka a filtracionak is. Az éter a testeken beliil ritkabb és a rajta kiviili siiriibb étert nem
matematikai fellletek hataroljak. A fény nem a kézzelfoghato testek részeirdl verddik
vissza, hanem az éter éket koriilvevd azon hatdrairdl vagy feliileteirél, amelyek a torést
elGidézik; a sugarak szamdra nehéz dtjutni ezen... Igy tehdt megtornek vagy visszave-
rédnek aszerint, hogy beesési koriilményei folytan képesek-e athaladni rajta, vagy
sem.”>*

A lathatatlan éternek nevezett valami Newton szerint olyan tulajdonsagokkal rendel-
kezik, amelyek lathatatlanul, csak a fényre gyakorolt hatdsdban mutatkozik meg, egy-
szerre bizonyitva ennek a beazonosithatatlan és valamiféle auraszeri, lathatatlan erd-
térnek a létezeset. A matematikai viszonyokban gondolkodd racionalis kutatd New-
tontol elég meglepd elmélet ez, mivel az éter-anyag itt inkabb egy misztikus jellegii
valami, semmint egy matematikailag megfogalmazhato és képletbe irhaté valdsag vagy
mert erték. Ettdl kezdve inkabb filozofiai kérdés, hogy Newton lathatatlan erétere vol-
taképpen micsoda. Ha mar lathatatlan, ez talan a fény ellentéte - tehat az éter itt nem
mas, mint a fényt lathatatlanul is befolyasolni képes valami. A nem lathato fény, va-
lamilyen sugarzas - vagyis kdzvetett médon mégiscsak van utalds egy lathatatlan is-
meretlenre, ami akéar ugyanaz a sotét is lehetne, amirdl késobb Goethe beszé€l, csak itt

éter a neve.

A testek rezgései kiilonbozd rezgésekre kényszeritik az étert. E rezgések keveréke az
éter-kdzegen athatol, szemiinkbe jut és a fehér fény érzetét kelti, melyet szétvélasztva a
legnagyobb rezgésiiek a voros, a legkisebb, legrovidebb rezgésiiek az ibolyaszint, a
kozbiilsé nagysdaguiak pedig a kozbiilsé szinek érzetét kelti - a hanghullamokhoz ha-
sonléan.”® Eterhullamokat feltételez - csak egy anyagtalan kdzeget - ami hullamtu-
lajdonsagokkal is bir, ami csak kozvetitd eszkoze a fénynek, és a fény terjedését szol-
gélja? Valoszinlileg mindezt egyiitt gondolta. Az érdekes itt az, hogy ezzel kideriilt,
Newton feltételez valamit a lathaté szinspektrumon tal, ami lathatatlan befolyasolo
erdvel bir - persze lehet, hogy csak mas, egyeb fizikai sugarzasrol van szo, ami mégsem
befolyasolja a fényt, a szineket vagy azok latasat. Az elektroméagneses mezdt is egy

valamilyen anyag valamilyen forméjanak tulajdonitja, ahogy szerinte a Fold gravitacios

 Newton, A vilag rendszerérsl, 1977, 134. o.
%% Newton, A vilag rendszerérsl, 1977, 35-36. 0. (6sszegezve)
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vonzasat is valamilyen éteri anyag folyamatos kondenzacidja okozza. Az éter, itt talan
nem egyéb, mint a fényt kozvetité valamiféle adat-hordozé energia, ami felll az éter
hatara, hogy elhozza nekiink a kiilonb6z6 sajatos tulajdonsagokkal, igy rezgéshulla-
mokkal is rendelkezd fényt, hogy az barmilyen felfogo feliiletbe csapddva érzékletté
valjon, illetve dssze-vissza ver6dve vagy elnyelédve terjedjen szét mindenhol.

A Newton &ltal olyan részletesen megvizsgalt lathatd szinképet a X1X. szazad elején
terjesztették ki a voros eldti vagy infravoros tartomanyra.

Harmadik feltételezésében azt mondja, hogy az éter behatol a viz, veg, kristalyok
porusaiba. Newton éterparaként itt, (racionalisan) Ugy sejtem, hogy a gravitacids és
felhajto erdrdl, illetve a 1ég és viznyomasrol beszélhet, és ez az éteri €letszellem hat az
izmokra, az emberi testre is. Ez az éterpara, itt a gravitacios erdn tul, a mai informéacios
korszak szempontjaibol megkozelitve, valoszinlileg az idegek informéacidcseréjét is
jelentheti mar.

Ezzel a megéllithatatlan éter-forma elképzeléssel, ugy tlinik, mintha ez az éter esetleg
nem egyéb lenne, mint az univerzum sotét anyaganak mindenen athatd kozege, egy

lathatatlan antianyag, amit a csillagaszok jo ideje feltételeznek.

Egy masik feltevésében mindenesetre lesz6gezi, hogy a ,,a fény nem éter, nem az éter
rezgémozgdsa, hanem valami olyasmi, amit a fényld testek bocséatanak ki”.>’

Ha nem csak a lathat6 fényt vesszik alapul, hanem az azon tul is ismert, bar lathatatlan,
de akar mérhetden is sugarzo spektrumot is, akkor gy tiinik, mintha a vilag minden
pontja egy Osszetett sugar-kocsonyaban Uszna. Newton étere és éterrezgése valami
ilyesmi is lehetne. Azt is feltételezi, hogy az ,.éterpara képezi a Nap fiitéanyagat és a
fény materialis alapjat; a mérhetetlen csillagkozi terek pedig tele vannak a Nap és a
bolygok eme taplaldjaval.” ®® Az éter a mindent elaraszto, 4thato és korbevevd olyan
hullamzo6, sugarzo, kozvetito és szallito erd lenne, amely a fényszallitas mellett athatja a
testeket, de, mint a lélek, lathatatlan, és ennek hatasait érzékelhetjik. Istennek tulajdo-
nitja a lathatatlan er6t, mivel ez a dolog olyasmi, amit elménk nem fog fel. Errél Goethe

is hasonloan beszél, de mig Newton tavolsagtartassal viszonyul ehhez, addig Goethe

egyfajta, a misztikus megfoghatatlan iranti tisztelettel. Ez a bizonyos éter nem pusztan

% Simonyi Kaéroly, Fizika kultdrtrténet, 2010, 394. o.
57 Newton, A vilag rendszerérsl, 1977, 51. 0.
%8 Newton, A vilag rendszerérél, 1977, 43. o.
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az Ures tér vagy a semmi. Newtonnal ennek az éternek részeit képzik az anyagok
er6-tulajdonséagai, mint példaul a fénnyel szembeni valamiféle részleges vagy teljes
athatolhatatlansaguk. Ugyanakkor az az er6, ami ezt az athatolast mégis megengedi, ez
is annak az éter-valaminek a része. A részecskékbdl, molekulakbol Gsszeallo anyag
ereje - ami szemmel természetesen lathatatlan.

A sotétség, fényre vagy szinekre gyakorolt hatasaban, hasonlé az éter erejérél vald
leirtakhoz. Vélemenyem szerint, allithatd, hogy Newton kutatasaiban a fényt, mint
kiemelt vizsgalati alanyt, némileg sterilen kezelte, és bar torvényszerii eredményekre
jutott, maga a sotét, mint a fény jarulékos jelensége, nem foglalkoztatta. Mindezek
ellenére, az éter-elméletében mégiscsak, olyan elemkeént targyal, véleményem szerint a
sOtétrél, vagyis az altala éterkent definialt lathatatlan er6rél, mely beazonosithatatlan-
saga, megfoghatatlansaga, kovetkezésképp ismeretlensége folytan, egy Newtontdl
némileg tavol all6 misztikusabb vilaghoz tartozik, ahol a fény és a sotétség fogalmai
nem csak egy fizikai torvény vizsgalt vagy a vizsgalatbdl kihagyott alanyainak fogalmi
utaldsai, hanem valami mast, vagy tobbet jelentenek. A sotét felfogasa és elfogadasa
egyben annak valamilyen szé szerinti megjelenését is jelenti - azzal, hogy tudomast

I°° imaginarius reprezentéacioként,

veszink rola, valahogy latjuk is a sététet. Scaligerona
a gondolat anyagakeént jelenik meg a fény és hozza tenném: szerintem a sotét is. Newton
vonatkozésaban és annak tavlatabol nezve, mindez, valamilyen nehezen, vagy egyal-
talan nem elérhetd, idealis, szellemi és szubjektumfiiggé, gondolati tartalomféleség

lenne, tul az objektiv és ellendrizhetd fizikai analizisek terén..

1.3 Goethe

Ertekezésem témaorientalt komparativ elemzésének masodik vizsgalati targya Goethe
szintana.

A fény és sotét vonatkozasban, Forsiuson, a reneszansz szinvilagon és Grossetestén
keresztiil még korabbra, Arisztotelészig vezetheté vissza a fehér és fekete kozotti

szinsorok rendszere, de azokat a szineket, melyeket ma alapszinekként definialnénk,

% Massimo Scaligero (1906-1980), olasz antropozéfus
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mar az egyiptomi festészetben is alkalmaztak. Szintén, még Goethe elétt, Fludd a szinek
értékét, azok fényesség vagy sotétségtartalma alapjan hatarozza meg és megfogalma-
zasaban a feheér, sotetseg nélkili fény nigfedinis nihil, és a fekete a fény hianya lux
nulla.?® Athanasius Kircher szintén Goethe eloképeként foglalkozik a szinkeverékek
Osszetételével, mint az eredeti szin és a fényesség vagy a sotétseg dsszhataséban Iétre-
j6v6 szinértékekkel és a szineket & is a fény és a s6tét val6sagos termékének gondolja.®*
Tehat az, hogy Goethe a sotétséget is fontos és meghataroz6 tényezonek gondolta a

szinek (és a latas) teriiletén, az biztosan ezeknek az el6doknek is kdszonheto.

Goethének a vizsgalt jelenségekhez valo viszonyulasat egy kilonleges analizélasi alazat
jellemzi: célja, olyan modon atengedni magan a jelenségeket, hogy a tapasztalas fo-
lyamatabol semmilyen fontos elem ne maradhasson ki, legyen az akar, a newtonitol
tavolabb allg, érzelmi-intuitiv karakterd vizsgalodasi szemlélet.

Goethe eldszor a természetben probalja megismerni a szinek torvényszertiségeit. A
korban elérhet6 fizikai ismeretei nem hoztak megoldast szdmara a szinjelenségek te-
Kintetében.

A természettudosoknal uralkodd newtoni elveket ismerte, igy a szineket tartalmazo

fehér fényt és természetesen a prizman atsziirt szines napfény spektrumot is.

Tekintettel arra, hogy jol ismerhette Newton idevagoé tanait, tulajdonképpen szerencsés
helyzetbdl tudta tovabbkutatni a kiilonb6zo jelenségek €s hatasok, matematikai-fizikai
elméleteken til mutaté torvényszeriiségeit. Igy kétségteleniil konnyebb volt kritikusan
hozzaallnia Newton feny- és szinelméleti kutatasainak eredmenyeihez, mikdzben azok
ismerete, hasznalata elényt jelentett szamara - némelyikiik elvetését éppen bel6liik
kiindulva dontotte el. Goethe tehat, részben elddjére tamaszkodva targyalja Gjra a fény

kérdéskorét, a hatasokat, jelenségeket pedig kdzvetlenil is szemiigyre veszi és rogziti.

Egy fehér falat prizméan at nézve rajon. hogy csak ott jelennek meg szinek, ahol a fehér a
sotéttel talalkozik. Goethe ebbdl arra kovetkeztet, hogy a fehér fény nem foglalja ma-
gaba a szineket, hanem a sotét hataran vald taldlkozasanak lehet valami szerepe a szinek

[étrejottében.

% Robert Fludd, Medicina Catholica, Frankfurt, 1629, 154. o.
81 Silvestrini Narciso, Athanasius Kircher, www.colorsystem.com (sajat forditas)
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A sarga a sotétseg révén letompitott fény, a kék pedig a fény révén legyengitett sotét-
ség.%2 A sarganak a fény szinspektruman beliil is kdzponti helye van, kozépen helyez-
kedik el, mint a fény legvilagosabb szine. Ugyanakkor a széleken elhelyezkedd ibo-
lyakék/bibor-lila és a vords valamilyen kapcsolatban allnak, mert ezen a kékes vegen,
annak tartalmét tekintve, a voros hatdsa érzékelhetd, ugyanakkor a voros végen a kék
jelenléte kérdéses, bar a kék, mint Goethe szerint, a sotéthez legkdzelebb allo szin be-
leszolhat az erejét vesztd voros szakaszba. Ha ezeket a pontokat a tengely korbefoga-
sdval 6sszekotom, akkor a szinatmenetek logikus sorba kerlilnek a koron, azaz tulaj-
donképpen a bibor-lila és a vorés mentén nem elvész, hanem egy kerek egészet alkotva,
Osszeér a lathatd szinek spektruma. A hullamhosszakat tekintve ez nem tiinik logikus-
nak, de kell, hogy legyen valami, ami 6sszekéti ezeket a végpontokat, talan van a lathato
fény spektrumanak egy nem ismert, olyan rendez6 tényezdje, amely logikusan ma-

gyarazza ezeknek a pontoknak a kapcsolatat, folytonossagat.

Goethe a szem forma-felismerd képességét is a vilagos és sotét 16tétol teszi fliggdveé:
,-Most pedig kijelentjlik, ha kissé furcsan hangzik is, hogy a szem semmiféle forméat nem
lat, amennyiben a vilagossag, a sotétség es a szin egyutt nem alkotja azt, ami a szemnek
megkuilénbozteti a targyat a targytdl, a targy részeit egymastol”,®® pontosabban ezek
egyidejli jelenlététol. (Korabban Kepler valami hasonlot, de ellentétes iranyban fo-
galmazott meg a szinek csak a latasban vald létezésével kapcsolatban.) Mindezekben a

fény, a sotét és a latorendszer Osszefliggd miikodése a Iényeg.

Korongos kisérleteiben, ahol a fehér korongot fekete alapon és a fekete korongot fehér
alapon vizsgalja kozvetlenul a prizman at nézve, a sotét és a vilagos kdlcsonhatasat
allapitja meg. Egyikben a fénytdmeg sugarzik a sotét térbe. Méasikban a sotét tér su-
garzik be a fénytomegbe. Goethe kijelenti, hogy ,,Ami a fehér korongra igaz, a feketére
is ervényesnek kell lennie”... ,,a sotétséget is szinekbe szétbomldnak kellene tekinte-

nin64

62 R. Steiner, A szinek a fény tettei, 1983, 27. o.
83 Goethe, Szintan, 1983, 25. o.
8 R. Steiner, A szinek a fény tettei, 1983, 12. o.
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A Newtoniénus fizikus tuddsok alaptalannak tekintik Goethe kételyeit a szinek kelet-
kezését illetden.

Attekintésének egyik jellemzdje, hogy nem onmagukban vett fizikai jelenségekrdl
beszél, nem kiilon a fényrdl és a szinekrdl, hanem a jelenségek vilagardl, mint egészrol.
Magatol értet6dd és nagyon termékenyitd hatast kiillonbség, a newtoni perspektivahoz
képest, hogy Goethe szintana esetében nem pusztan egy egzakt, matematikus tudos
szemlélet hatdrozza meg a leirtakat. Goethe verbalizald készsége koltér mivoltabol
fakad, ez a matematikahoz képest empatikusabb miifaj, igy nagyobb teret enged a je-
lenségek 0sztonds szemlelésének. Ennél fogva Goethe megkdozelitése a miivészet, azon

belul is a szin- és fényorientalt vizualis miivészetek kihagyhatatlan referenciaja.

Goethe szamara a fény olyan elem, amely lénye (Iényege) abban all, amit a megfigyelés
szaméra nyujt. A fény elfogulatlan észlelése egyenld a fény megismerésével és New-

tonnal szemben gy értelmezi, hogy megfigyel6ként a fény, felbonthatatlan 1ényeg.

Wittgenstein ugy fogalmaz, hogy egy dolog megcafolhatatlanul vilagos volt Goethe
szamara: semmilyen fényesség nem johet létre a sotétbol, ahogy tobb és tobb arnyék sem
kelt fényt... nevezhetjik a lilat voroses-fehéres-kéknek vagy feketés-voroses-sarganak, de
nem nevezhetjlk a fehéret sargas-voroses-zoldes-keknek, vagy ilyesminek.

Es ez valami olyasmi, amit spektrum kisérlettel sem megerositeni, sem cafolni nem le-

het.%®

Latszolag ellentmondasnak tlinik, de tényszeri a megallapitas, hogy a sitétbe nézés
noveli az érzékenyseget, a vilagosba nézés pedig gyengiti azt.

Goethe szamara a sotétseg nem a fény tavolléte, hanem egy hatékony valami, ami a
fénnyel szemben all, és kdlcsonhatasba 1ép vele.

A modern természettudomany a sotétséget a tokéletes semminek tekinti.

A sotetsegbe aramlé fenynek semmilyen ellenallast nem kell legyéznie, de Goethe
szerint a feny és a sotét inkabb olyan, mint az északi és déli polusok. A sotétség képes
gyengiteni a fény hatderejét, a fény pedig korlatozhatja a sotét energiajat. A sotétséget

hatasmentesnek tekint6 fizikai nézetek szerint nem létezhet ilyen kdlcsonhatés, ezért

8 . Wittgenstein, Bemerkungen Uber Die Farben, 1978, 12. o. (sajat forditasombdl)
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egyediil a fénybdl vezetik le a szineket, de Goethe szerint a megfigyelésben, a fényhez
hasonldan a sotétség is jelenségnek szamit. Igy a sotét is észleleti tartalom, mint a vi-
lagos. Ha a sotét abszolUt semmi lenne, akkor a beletekinté emberben semmilyen ész-

lelet nem jonne létre. A fény, a sotétség és a szinek a latasi érzék kvalitativ elemei.

Midén meghatarozza a fényérzékelés feltételeit, Goethe tudatositja azt is, hogy a
szemnek a vilagossag, a sotétség és a szinek tényezérendszere nélkiil nem lenne mit
érzékelnie, illetve, hogy maganak a latdszervnek a kialakulasa is, a fény mellett, a s6tét
tényezovel is 0sszefugg. Szerinte, a cél a kiils fény talalkozasa a belsé fénnyel. A
beliilr6l fakadé alomképeket és a szemnyomasra kialakult fényérzeteket egyarént
fényjelenségekként fogja fel.

A szineket els@sorban a latas vonatkozasaban vizsgalja, és a kovetkezOképpen fogal-
maz: ,,a szin a szem érzékének szolo elemi természeti tinemény, mely akar a tobbi,
elvalasztas és ellentét, vegyités és egyesités, fokozas és semlegesités, kozlés és eloszlas
sth. révén nyilvanul meg.””®®

Bar a szinlatas elemi feltétele a fény, ha kizarolag fényt latnank, amit semmi sem tor
meg, vagy semmi sem arnyal, és modulal, az minddssze egy homogén fényszovetet
jelentene. Ahhoz, hogy a szineket, a targyakat, és az egészében vett teret is a maga
valtozatossagaban lassuk, sziikség van arnyalatokra, szin-modulacios kapacitasra, va-
gyis arnyékra, a homalyra is. Szuksegink van a fény ellentettjére, sziikségiink van a
sOtétségre. Ez az itt rendkiviil egyszeriien hangzo, de addig ki nem mondott tény, Go-
ethe vizsgalddasi eredmeényeinek egyik sarokpontja. A sotét, a fény melletti sziikseg-
szerliség. A fényrdl a kiilonb6zo tudomanyteriiletek sokféleképpen értekeztek: tlizként,
hullamjelenségként, mint részecskeszeriiségrol vagy fotonrdl, netan egy szupremités
imaginaciojaként, stb., am lényegileg még mindig megfoghatatlan a mibenléte, s hogy

mi a nem fény, azaz a s6tét, hogy egyaltalan valami-e, azt végképp nehéz meghatérozni.

Goethe, a newton-elv elvetésével kapcsolatban megjegyzi, hogy ,,a newtoni
fény-szin-elv olyan, mint a Halleri beskatulyazas tan” - hogy a magban benne van a
teljes kifejlodott szervezet, Gigy a fényben is a szinek. Goethe szerint mindez ,,érzéken

kiviili képzelédésen alapszik”.*’

% Goethe, Szintan, 1983, 26. o.
%7 R. Steiner, A szinek a fény tettei, 1983, 14. o.
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Newton az idedlis lényegiit nem ismeri csak a tényleg rendelkezésre allot. A materialist.
Steiner® interpretaciojaban a szin uj képz6dmény, ami a fényen alakul ki és nem ki-
bomlik abbdl. De az idea tekintetében, a fényben mar benne kellene lennilik a szinek-
nek. Goethe tudja, hogy az idea hat az érzéki vilagban, de az ideaként meglévét nem

helyezi &t a tényleges tartomanyaba.

(Steiner is ugy fogalmaz, hogy Newton testi, (materialis) irdnyba tolja ezt az ideat, de

ami nem bizonyithaté, az hipotetikusan feltételezhetd.)*®

Ez az el6bbi mag példa feltételezni engedi, hogy valamilyen 6rokité-fejlesztd, on-€pitd
kodszertiség akar lehetne is a fényben, mint egy eleve benne foglalt tartalom. A fény-
forrasbol kilépve talan nem tartalmazza a majdani teljes egészet, vagyis a fény érzékelt
kovetkezményét, csupdn az azt gerjesztd forraskodot tartalmazza, kotelez6en megadva
ezzel a szubjektiv percipialt fény eredmenyét és ilyen mddon egyedi alakulési lehets-
séget. Tehat ennek alapjan a szinek kialakulasanak, szuletésének a kddja mindenképp
benne lehet a fényben, rejtézzenek ezek akar magukban a fotonokban, vagy hordozhatja
az adott informaciét egy adott hullamhossz, vagy barmi egyéb hordozé-idea vagy ob-
jektum. Ez a fénysugarzas, vagy energia pedig, ahogy Goethe is gondolhatta, elkép-
zelhetd, hogy éppen a soOtét hatasara, illetve annak segitségével aktivizalja vagy ger-

jeszti a szineket.)

A sotétség jelenség problémajara egyértelmiien Goethe hivja fel a figyelmet, de nem
felelne meg teljesen a valdsagnak, ha azt mondanank, hogy Newton egyaltalan nem
foglalkozott a sotétséggel és az arnyékkal. Amint a Newtoni szintanrol sz616 részben is
megemlitettem, nala is tobb utalast taladlhatunk a sotétségre, illetve ide kapcsolhato
sajatos eter-elképzelése is. A lathatatlan, de a fizika jelenségeiként targyalt vonzo- és
taszito-er6kre vonatkozod elméletei részben alkalmazhatoak lehetnének a fény-sotét
kolcsonhatasban 1évd, egymast kioltd és kiegészitd parosara is. Ezen tulmenden ott is
megjelenik a kérdés, ahol - bar csak érintélegesen - a kék szint a sotétséggel hozza

kapcsolatba, mely Goethénél kerlt tiizetesebb vizsgalat ald. Ugyanakkor azt is le kell

%8 Rudolf Steiner (1861-1925) osztrak filozofus, az antropozéfia megteremtéje
% R. Steiner, A szinek a fény tettei, 1983, 14. o.
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szogezni, hogy a sététen, mint a szinek mindségi meghatarozottsdga szempontjabol
elmaradhatatlan es kikerilhetetlen jelenségen, Newton kdzvetlenil sohasem gondol-
kodott.

Goethe megfigyelései tobb, szamunkra ma is fontos jelenséget megragadnak, és sok
lényeges torvényszerliséget megfogalmaznak. Ezek kozé tartoznak bizonyos szinek
megjelenési pozicioi, illetve bizonyos szinparok, melyeket a kalkulalas szukséglete
nélkdli, direkt megfigyelések révén, vagyis a kdzvetlen tapasztalat alapjan itélt meg,
majd 6ntott verbalis definiciokba. Es nem véletleniil jegyzi meg, hogy a szinjelensé-
geket forrasuktol elttinésiikig kell vizsgalni - amig mar nincs magyarazni — illetve mér
nincs latni valo. Véleménye szerint a létrejott elméletek nem elégithették ki a szineket a

gyakorlatban is alkalmazo szakemberek igényeit.

A Goethe-féle elemi szintan, mely 3 vagy 6 egy korbe foglalhatd szinnel dolgozik, a
newtoni redukcioja, egy letisztultabb, egyszeriibb séman, amely kerek egész, és kony-
nyebbé teszi a parositasi, illetve szembeallitasi miiveleteket, jobb tengely-bedllitasi
lehetéséget biztosit és szammisztikai jelentéstartalma is lehet. Fontos mozzanat, hogy
Goethe fél-fényeknek és fel-arnyékoknak tekinti a szineket, ami azt is jelenti, hogy
keverésik esetén kioltddnak eredeti, meghatarozé intenzitasukat add tulajdonsagaik,
azaz mindségiiket vesztik, sziirkék jonnek l1étre. A szinek harom megjelenési formajarol
beszél, kdztuk a korabban érzékcsalddasnak gondolt, a latérendszerhez tartozé fiziolo-
giai szinekrdl is. Fontos megallapitasa, hogy az egészséges szem miikodését volta-
képpen a fénnyel és a sotétseggel kezdeményezett kdlcsdnhatés teszi ki. A sotét-vilagos,
vagy fekete-fehér latvany hatasait a kedélyallapotokkal is kapcsolatba hozza, ezen
talmenden mas olyan hatdsokrdl és reakciokrdl is beszél, amelyeket - a kiilso fizikai
torvényszertiségeket atlépve - maga a latorendszer generél. Mindezek ellenére érdekes,
hogy a sotét, még fekete reprezentansa révén sem keril be a jol ismert goethei szin-
korbe, akarcsak a feher sem. (9. abra) Ezzel szemben, ezek Runge szingdmbjének két

polusat kepzik. (10. abra)
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Goethe szinkdre, 1809 Runge szingdmbje, 1810

9. abra 10. dbra

Egy sotét targy kisebbnek tlinik, mint egy azonos méretli vilagos. Az irradiacio kate-
szimultan kontraszt esetén, amikor a targy atvesz valamennyit a hattér szinellentétébal,
s a valdsagosnal vilagosabbnak vagy sotétebbnek tlinik. A napképek (a napba nézés
utani utokép) esetében a fényhatas valtozo szini, lassan elenyészd, fokozatosan Ki-
sebbed6 nyomot hagy hatra a szemben. Egy adott szin vizsgalatat befolyasolhatja egy
korabban észlelt szin visszamaradt spektruma. Az éber szem valtoztatja allapotat, vi-
lagoshoz és sotéthez egyarant megprobal alkalmazkodni, s a szin-érzékelésben is va-
lamilyen egyensulyra térekszik. Tehat a szem mindig opponal, rdadasul nem csak egy
fellilet- vagy térrészre koncentralva, hanem a latvany egészének felfogésara torekszik, s
a latorendszer reakcidit a teljes fény-tér-kép befolyasolja. A szem maga, mint puszta

fény-rés, sziikebb terii, mint az észleleti rendszer dsszetett egésze, szin-fény-tér-képe.

Az, hogy képesek vagyunk felfogni egy kép szintelen voltat, s érzékeljik a szinek,
illetve azok intenzitdsa kozotti viszonyokat, bizonyiték arra, hogy a szem egészében
fogja fel a latvanyt, az agy pedig ennek alapjan itél. Emellett a szem kompenzalolag
reagal, amikor a sotét fellletek kdrnyezetét vilagosabbnak érzékeli, annak helyére vi-
lagos fellletet generdl, s ekként képes mindent az ellentétébe forditani. Az ilyen kom-
penzacios felerésitések és Kiegyenlitések azokra az esetekre is érvényesek, amikor a
szines latvanyok megmaradnak az agyban, s ebben a szukcessziv kontrasztban valtozik
meg a korabban latott szin vagy egy teljes szinstruktira. A szimultan kontraszt-hatas
folyamatosan fennallhat, ha egy adott szin kornyezetében annak ellentétes szin-parja
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valamiféle gradacios auraként sugarzik. Elesebb, intenzivebb szin és fény-arnyék
kontraszt esetén az arnyékok ténusa is szinértékkel bir. A napsutotte sarga ho stlyosan
befolyasolja egy fa arnyékanak szinét az észleleti rendszerben. Bar Ggy tudjuk, hogy a
fa torzsének szine barnas-szirkés, esetleg z6ldes-barnas, de egy ilyen vizualis egydtt-
allas hatasa annyira erés, hogy a szinlatdsban tapasztalatlanabb nézdk is latjak a fa
arnyékanak kékes szinét az egyébkent fehérnek ismert sargas hdban. Az impresszio-
nizmussal tudatosodott talan el6szor a miivészet torténetében ez az illuzorikusnak is
nevezhetd vizualis effektus. Vélhetdleg korabbi példakat is talalhatnank jol eltalalt
arnyék-szin megfestésekre, melyek kapcsén azt gondolhatnank, hogy az impresszio-
nista szemlélet el6képei, de voltaképpen csak preciz megfigyelési tapasztalatok meg-
festve, melyek kapcsan még nincsenek tudatositva a latas specialis torvényszertiségei,
vagy a kiegészitd szinek problematikaja. Ugyanitt, némileg ellentmondva az el6z6
megallapitdsnak, a romai mozaikok ¢és falfestmények igen meggydzden beszélnek a jol
fejlett szin hasznalatrol és a szinek téralakito, térformalé képességeirdl - bar [ényegileg
fenntartom az el6zo allitas igazsagat. A kiegészitd szinek esetében ellentétes szinérzet
valtodik ki, mely a szemmiikodés vonatkozasdban folyamatos egyensulyozast jelent.
Gondolhatnank, hogy mindez az egyidejiiség modjan jelentkezik, am a hatéas-ellenhatas
miatt ez nemcsak egyidejii, de folyamatos is, és hol gyorsabb, hol lassubb alakulasrdl
indokolt beszélni. Goethe a kiegészitd szinek hatds és ellenhatds egyiittes folyamata
kapcsan a szemben megmaradé vildgossagrol és sotétségrol beszél.

Az ellentétes szineknek a keverésével alakulhat ki a szlrke érzete.

Goethe kiilonb6zd sziirkékkel végzett kisérletei a targyak szintulajdonséagai és a szem
kozotti kapcsolatrol, a szem kompenzalasarol arulkodnak, és ami itt fontos, a viszony-
lagossagrol szolnak.

Minden szin- és fényjelenség a targyak egymas kozti viszonyatdl, az ember dolgokhoz
vald viszonyatdl és mindezek osszetett jelenség-hatasatol fligg. A jelenségek lényege
abban is &ll, hogy a tapasztalat révén nem csak atengedem magamon, hanem meg is
latom a vonatkozasokat és dsszefliggeseket.

Az ember pedig, mint szubjektum szemben all az objektummal, de a fény, annak érzé-
kelését illetéen elsdsorban szubjektum-fiiggd, mert a megfigyelési kisérlet lehet vala-

milyen szempontokhoz igazodva objektiv, de a tapasztalat mindig szubjektiv marad.

Goethe a harmoniat az ellentétek kélcsonds egymasra hatasaban latja.
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érvényes szin-osszefiiggés rendszert el6feltételez, melyben a szinek olyan modon allnak
0ssze, hogy az eszleleti rendszert kielégité konstellacio osszeallitasara, igy a latvany
elfogadasara kesztetik, vagy azt kovetelik meg, de ez is jorészt mindig szubjektum- és
kultarkor-fiiggd, tehat nem lehet altalanosan és mindig érvényes térvényben régziteni.
Mas megfogalmazasban, a tarsadalom ,,csinalja™ a szint, a tarsadalom ad neki defi-
niciot és jelentést, a tarsadalom alkotja meg az értékét eés kddjait, szervezi meg a
hasznalatat és hatarozza meg a tétjét.”

Azt gondolom az is egy goethei idealista elképzelés, hogy a totalitdsban Osszeall6
szin-elemek viszonya a harmonia volna. Ahogy a totalitas idealisztikus (gy a harménia
is relativ, mert mindez a befogado fiziologiai és pszichologiai allapotatdl, vagyis még az
eddigieknél is Osszetettebb tényez6kon alapuld, az alanyi harmoénia-érzékenyseg

szintjétol és mértékétol figg.

A fizioldgiai szinek mellett fizikai szinekrdl is beszél Goethe, ahol a transzparencia, a
homalyossag és az anyag siirliség meghataroz6 tulajdonsagok, de a fény mellett ki-
mondva is fontos szerep jut a sotétnek. A kémiai szinek kapcsan a fehéret a tokéletes
tiszta homalynak tekinti.

A kémiai szinkeverések kapcsan, pedig inkabb fizikai, optikai jellegli pigment keve-
redés hatasokrol lehet inkabb szo, mert a keverekek szinei nem feltétlenul kémiai ve-
gyuletben atalakuldak. A latszélagos kemiai keveredést gyakran inkabb optikai 6ssz-
hatas jelenséggel éri el két szin.

A realis keveredés kapcsan Goethe kijelenti, hogy a festékszineket nem lehet a prizma
szinei alapjan megszerkeszteni - illetve a festékkel nem lehet a spektrum szines fenyét
létrehozni, mert mindkét esetben egészen mas minéségek az uralkoddak. Tehat itt, mar

az additiv és szubtraktiv szinkeverések fogalmazddtak meg.

A Foldon, a Nap a legfontosabb referencia fényforras, ugyanigy referencia tulajdon-
sagok, a napfény erdssége és szine is. A Nap fénye egyfajta totalitast képvisel. Bar a
napfénynek is van szine, azaz szinhdmérséklete, mégis a fehér fénynek is ez a legfon-

tosabb referencia forrasa, viszonyitasi alapja, igy a fehér fény teljessége is szorosan a

0 M. Pastoureau, A fekete egy szin torténete, 2012, 18. o.
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nap fényéhez kotodik. A fehér fény, a fény teljességét jelenti, de bizonyos értelemben a
szinek hianyat is, hiszen az idealis fehér, nem voros vagy kék, nem szin, hanem egy
veglet a lathatd vizualis spektrumban. Persze a sotétseg esetében sincs szinjelenlét. A
kilénbség annyi, hogy tudjuk, a fehér fény szinekre bonthatd, mig a sotét esetében a
szinek totélis hianyarol van szé és e két veglet kozott sziletnek meg a szinek, amiket
Goethe is definiélni prébalt és azt mondja, hogy (hozzateszem, az idealis totalis fényhez

képest) ,,a szin legvilagosabb &llapotaban is sotét valami™.”

A fehér idedlis totalitasat konnyl elfogadni, de azt, hogy a sotét szerepe ugyanolyan
fontos, a szinek megjelenésében, nem olyan konnyli elfogadni, megkdvetel némi ob-
jektivitast és példaul a teologiai értelmezésekt6l vald tavolsagtartast, de legalabbis
megkovetel valamilyen szintli elvonatkoztatast, ami persze tavolrél sem jelenti a hit-
vilag sotétséggel dsszefliggésbe hozott gonoszsag képletének tagadasat, vagy az egy-
hazi dogmakkal valé szembehelyezkedést. A kereszténységben, de akar egyenesen a
szentirasban is fellelhetéek olyan pontok, ahol a sotétségnek illetve a sététseggel kap-
csolatos fogalmaknak pozitiv eléjelit értelmiik is van. (Ezt azonban késébb, a sotét

megértésével foglalkozo fejezetben targyalom)

Goethe hatos szinkérét Holzel? 12-es kromatikus szinkdrré bévitette, atalakitotta.

A termeészet nem tud olyan tlineményt felmutatni, amelyben egyutt all a szinek teljes
totalitasa - de kisérletben eléallithato ilyen helyzet.

(Es nincs olyan szinrendszer sem, amely az 6sszes fizikai, optikai, materialis, pszic-

holdgiai szin-rendeket és keveréseket érthetéen egyesitené)

., A szemnek a fény iranti érzékenysége, a retina torvényszertiien jelentkezo ellenhatasa a
fénnyel szemben egy pillanat alatt létrehozza a szinek konnyed jatékat”.”® Azonban ez
nem feltétlendl a fehér fény spektrélis felbontasanak meglatasat jelenti, hanem a 14t6-
rendszer generalta kompenzécios szinreakciot. ebbdl kovetkezden a fehér fény sem

lathaté a maga abszolutumakeént.

! Goethe, Szintan, 1983, 59. o.
2 Adolf Richard Holzel (1853-1934), német festd
™ Goethe, Szintan, 1983, 58. 0.
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A szintelen fény bizonyos tekintetben absztrakcio, de ilyen maga a szirke is, absztrak-

cid, vagy illazio.

Azt gondolom, hogy fehéret latok, de a kozelebbi szemrevételezés megmutatja, hogy
egy illuzérikus szinvaltozasi folyamatnak vagyok az aldozata. Ha a szemmunkat valami
mérné, az folyamatosan valtoz6 értékeket mutatna, és nem allna le soha. Vajon hogyan,
milyen torvényszertiség-képletbe rdgzithette volna ezt Newton? A matematikai for-
mulak kényelmesen alkalmazhatdk, de megvannak a maguk korlatai: itt nincsenek

tokéletesen preciz, folyamatosan fennallé értékek.

Goethe kijelentésében, hogy ,,a szintannak kilondsen sokat artott, hogy 6sszekeverték
az optika tobbi részével, mely nem nélkilozheti a mértant - holott teljesen elkilonitve

3374

lehet targyalni,”"™ érzésem szerint nem is Newtonra utal, hanem azokra, akik Newton

elméletét abban az idében kizérélagosnak gondolhattak.

Ahogy a fény, jelentds hatdssal van az ember lelkidllapotara, ugyanugy a sotét is €s a
kettejik hatasa alatt all6 szinek is. A fényhez kdzelebb allé szin més hatést ér el, mint a
sOtéthez kdzelebbi - a sarganak fontos tulajdonsaga a vilagossag, akarcsak a sotétség a
kéké. A fekete-feher keveréke és a harom alapszin keveréke is sziirkét eredmeényez, de a
koriilményektdl fiiggden, mas-mas mindségl szlirkéket.

A szinpérokban illetve a szin-harmasokban, valamelyik szin komplementerének mar-
kans jelenléte is tompitja a szinintenzitast és a szlirkéhez kozeliti az adott szint, és mig a
fehérrel keverés esetén bagyadtak lesznek a szinek, ugy a feketével keverteket erésebb
kifejezéssel szennyezddnek, legalabbis Goethe elszennyezettnek nevezi. Egyenként
valdban szirkének latszanak, de egymas tarsasagaban kulonbség-viszonyba helyez6d-
nek és szinként definialddnak, és amik megjelennek az elszennyezettség helyett, inkabb

szines sziirkéknek nevezhetdk.

Bar eddigi ismereteim szerint Forsiusnak tulajdonithatdo az els6, haromdimenzios
szingdmb &brazoléas, de Goethe kapcsan, mégis Philip Otto Rungét kell megemlitenem,

aki szingdmbje megszerkesztésenel kicsit mashonnan indul ki, mint Goethe, mégis

™ Goethe, Szintan, 1983, 63. 0.
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szerbe szervezettek a szinek és a szindrnyalatok, mégsem a keverések tagolasa érde-
kelte, tovabba, szdmara a fekete és a fehér, nem lehetett szin, amig azok az 6rdog és
Isten szimbolumai. A szin-szentharomsag a voros a kék és a sarga, melyek a kézép felé
elszurkilnek - Runge ugyszolvan szubtraktiv szemléletii fest6 volt, aki eszményi és
teljesen tiszta allapota szinekrdl besz¢Elt.

Runge tiszta szinei, felfogdsom szerint, az elgondolt tokéletes formaban elballithatat-
lanok. Runge a tiszta szinek mellett tiszta keverékekrél is beszél, melyek, az ellent-
mondasrol most nem beszélve, szerintem ugyancsak az idealis absztraktumok szféra-
jaba tartoznak.

Runge ugy gondolta, hogy az 6 szinrendszere atmenet a matematikai-tudoméanyos, a
misztikus-magikus és a szimbolikus interpretaciok kdzott. Az elgondolas idealisztikus
voltat belathatjuk, ha megfontoljuk, hogy a szem, a szinek érzékelése soran folyamatos
kompenzaciés munkat végez. Miivészeti szempontbol nézve egy szin meghatarozasa
valamelyest mindig énkényes dontés kérdése és nem is ennyire lebontva torténik meg
egy latvany szin-kepi feldolgozédsa. Egy nagyobb vizudlis dsszefuggést figyelembe
véve, mint példaul egy latvany teljes szin-képlete, pontosabban alkothaté meg az ab-
razolt latvany élménye. Tehat nemcsak egyszerlien nézni kell, hanem engedni is bel-
s6leg megvalosulni a teljes szinélményt. Goethe értelmezése arra is torekszik, hogy
vilagossa tegye, mennyire relativ a formak miikodése, hogy mindig egy adott kdrnyezet
teljes vizualis hatasrendszerének figyelembe vételével, de legalabbis tényezdinek is-

meretében kell, hogy torténjen.

- sz

kezdte rendszerbe helyezni. Kilon szin tulajdonsag-rendet kategorizal az erdteljes,
gyenge és sugarzé fogalmakkal. Goethét érdekelte, hogy a szinek érzéseket is keltenek
az emberben. A newtoni szinelmélet alapjan nem lehetett vizsgalni ezeket - Newton,
mint mar megtudhattuk, sem a szinviszonylatokrol sem a sétét vilagos viszonyroél, mint
benyomas, nem jelez semmit. Goethe viszont a szem érzekelését dsszekoti az agy ér-
zéseivel, igy vizsgélatai mar az érzekelés pszichologia felé mutatnak. Késobb,
Fechner™ meg is alapozza egyrészrél a vilagossag észlelés kilonbségei kozotti kap-

™ Gustav Theodor Fechner (1801-1887) német fizikus és természetfiloz6fus.
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csolatot, masrészrdl, a szinarnyalatok intenzitasa illetve megegyezése kozotti viszonyt,
amit torvénybe is foglalt. Wundt™® pedig a fizikai vildg mérhet6 jelenségeinek és azok
befogadott, megtapasztalt képenek a kapcsolatat kutatta, illetve a Fechner torvényt
Kiterjesztve, az inger és a reakcid kapcsolata helyett, az inger és a benyomas (érzekelés)
kdlcsonds viszonyaval is szamolt. Visszakanyarodva Goethére, 6 tehat foglalkozott a
miivészet rejtélyeivel, mig Newton nem. Goethe tedrigja a fizikai tudas és a termeészet-
tudomany komplex egyesitéset is célozza. (Mindezektdl fiiggetleniil, a miivészek be-

hatoan foglalkoztak Newton tanaival is).

Newton ¢és Goethe elmélete két kiilonbozd szempontbol indul ki. Goethe rendszerét a
fény és a sotét alapvetd ellentétébdl alakitotta ki, mely Newton elméletébdl hianyzott.
Mégis Newton fénytana és Goethe szintana, egyutt inkabb teljesebbé teszik a szinek
komplexitdsdnak elméletét, igy minden polemizalason tul, ink&bb, mint a fény- és
szinelméletek legfontosabb alkotoiként, és mint egymas kiegészitd elemei kellene

megkdzeliteni elméleteiket.

1.4 Newton és Goethe utan

A szinelméletek terén Newton és Goethe utan is voltak természetesen nagyon fontos
pillanatok. A szinek modell rendszere, ha nem is feltétlenul az altaluk meghatarozott
alapokat illetden, de folyamatosan valtozott, illetve 0j aspektusok emelkedtek ki és
er6sodtek meg, példaul az érzékelés pszicholdgia, egészen a XX. szazadi gépalapl
elektronikus, digitalis képi rendszerekig és szin modellekig.

1821-ben Fraunhofer’” mar mérni tudta a fény hullamhosszat és nem mellesleg felfe-
dezte a napfény-szinkép abszorpciés vonalait. 1835-ben a fizikus Schwerd”® pedig mar
pontosan megmérte a spektrum szineit. (Ezekrdl is kiilon beszélek még a sotétnek

szentelt fejezetben)

76 Wilhelm Maximiliam Wundt (1832-1920) német pszicholégus és fiziolégus.
" Joseph von Fraunhofer, (1787—1826) német optikus
"8 Friedrich Magnus Schwerd, (1792-1871) német fizikus, asztronémus
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1,”° aki kiélezte a kont-

A latott szinek viszonylagossaga kapcsan fontos pont Chevreu
rasztokon alapuld szinviszonyok kérdését, és amire Leonardo évszazadokkal azel6tt
mar utalt, Goethe pedig specifikalta, a szimultan kontraszt hatas jelensegét Chevreul
dontének itéli és torvénye®® szerint az ember szemében két szomszédos szin, egymastél
olyan kiilonb6zonek fog tiinni, amennyire csak lehet. Késébb az impresszionistak al-
kalmaztak is ezeket a szinviszonyokat és hatasokat.

Maxwell &

Young trikromatikus elmeletére tamaszkodva, a mennyiségi szinméresen
dolgozott és tole eredeztethetd a kolorimetria, illetve a szinrendszer modelljében meg-
jelend gorbe, mely a késébbickben, példaul a CIE® rendszerben, a szinek determina-
lasdnak objektiv metddusat célozva Gjra megjelenik. Helmholtz®® is a Young féle
trikromatikus rendszerben gondolkodott és bevezeti, a mai digitalis szin/fény/sotét
modositasi eljarasban is €16, a szineket karakterizald harom valtozot, a szinarnyalatot
(hue), szinerésséget (saturation) és a vilagossagot (brightnes). Tovabba 6 az elsd, aki
vilagosan demonstrélta, hogy Newton spektrum szinei kilonbdznek a fehér alapra
rogzitett pigment szinektdl, mert a spektralis szin erdésebben fénylik €s szine nagyobb
erdsségil, igy az additiv és a szubtraktiv szinek esetében kiilon-kilén, mas-més szaba-

lyok iranyitjak a kombinécidikat.®* Munsell®®

pedig rajott, hogy a geometrikusan
szimmetrikus test, nem tudja abrdzolni a szinek kozti ellentétes viszonyt, ahogyan
észleljik, mert a tiszta kromatikus szinek vildgossadga kozotti variaciok tal nagyok
ahhoz, hogy az egyenlitére helyezze, ezért egy haromdimenzids szin-modulacios
rendszert alakitott ki, melyet, a keverékek definidlasara, porgettyl segitségével fej-
lesztett és ez lett az alapja a kés6bbi CIELAB rendszernek is. Ez esetben, 1976-ban, a
szinek numerikus klasszifikalhatosaganak és egy koordinatarendszerben értelmezhetd
miikddésének érdekében a CIE rendszert atalakitottak és a LAB (Richard Hunter
1909-1991) rendszerrel 6tvozték, uj referencia értékekkel ellatva azt, ahol L a vila-

gossag érték, A-B pedig szin-opponencia mértékek

™ M. Eugéne Chevreul, (1786-1889) francia kémikus

80 Chevreul M.E, The Principles of Harmony and Contrast of Colours, 1855. 11. old
8 James Clerk Maxwel (1831-1879), skét fizikus, matematikus

8 Commission International d’Eclairage, 1931

8 Hermann Ludwig von Helmholtz (1821-1894) német fizikus

8 Helmholtz is szeretett volna analogiat talalni a latas és a hallas kozott.

8 Albert Henry Munsell (1858-1918), amerikai festd
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Néhany fontos szinrendszert szeretnék itt még felsorolni, ilyen a DIN® rendszer, ahol
bevezettek egy sotétség skalat az 6nallé fénnyel nem rendelkezd szinek relativ vila-
gossaganak megallapitasara, de ott van az NCS®' rendszer, mely egyrészt Forsius,
mésrészt Hering® elméleteinek alapjain &ll, (Hering szerint, Younggal és Helmholtzzal
szembehelyezkedve, a vizualis rendszer nem a hdrom elsédleges szinen, hanem a szinek
ellentét rendszerén alapul). Az NCS-nél az volt a cél, hogy szinmérd eszkozoktol fiig-
getleniil lehessen kifejezni a szineket. Az RGB® rendszer pedig mar az elektronikaval
kotédik Ossze, mely a szines televiziokkal kapcsolatos, részleges fénykeverés alapjan
all, akarcsak a késbbi HSV és HLS rendszerek,” de ezek mellett fontos a nyomda-
technikéban és a digitélis képfeldolgozasban jol ismert CMYK®! rendszer is, melyben

kiilon a sotétito fekete elem kapta a ,,K” jelet.

A szinrendszerek egyszerre tobbfélék lehetnek, kdvethetik a fény-spektrum szinsorait,
de kovethetik a szem altal érzékelt vagy keltett hatasok szinstruktira rendszerét is. Mig
a spektrum szinei egymas mellé egy bizonyos rendben sorolhatéak, ugy példaul a
komplementer szineket értelmesen csak parba allitva érdemes és ésszerti rendszerezni.
A fizika nem foglalkozik az él6lények szinhatas-tapasztalasaival, igy a komplementer
szin-effektusok a fizikabol az érzékelés pszicholdgidba vezetnek at.

A szinrendszerek esetén ugy gondolom, az volna a legatfogébb modell, ami 6tvdzne a
kiilonb6z6 beigazolodott elméleteket, de nemcsak a szubtraktiv és additiv, vagy egyéb
keverésre vonatkozoan, hanem példaul a pszichologiai hatasok és torvényszeriiségeket
is bedgyazva, és ebbdl kovetkezden az €161ények kiilonbozé tipust szemére €s érzéke-

Iési rendszerére is vonatkozoan kellene azt megalkotni.

8 Deutsche Institut fiir Normung, (Manfred Richter) a XX. szazad els6 felében volt hasznalatban.
8 Natural Color System: a stockholmi Skandinaviska Farginstitutet AB fejlesztett ki 1978 kordil
8 Ewald Hering (1834-1918) német pszicholégus

8 a harom adaptiv fénykeverési komponens (voros-zéld-kék) angol roviditésébél

% 1970-es években komputergrafikai alkalmazéasokhoz dolgoztak ki

L A cian, a magenta, a sarga és a fekete keverése alapjan &ll6 szin rendszer
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I1. ASZINEK MEGHATAROZASI MODSZEREI

(vizualis miivészeti szempontok alapjan)

2.1 A latéasrol

Teémaorientalt aspektusbdl nézve, a latas nem mas, mint a fény érzékelése, pontosabban,
a feny és a sotét kozti kulonbseg, illetve azok modulacidinak percipialasa és feldol-

gozhat6 informaciova torténd atforditasa.

Egyszerii anyagok is lehetnek fényérzékenyek. Fény hatasara fizikai és kémiai valtozas
allhat be az anyag szerkezetében, dsszetételében, megvaltozhat a mindsége. Felvetodik
a kérdés, hogy fényhiany hatasara valtoznak-e az anyagok? Vannak lathatatlan ener-
gidk, melyek fénytelen kornyezetben is képesek hatni az anyagra, illetve valtozést
el6idézni az anyagon. Maga a gravitacio is egy ilyen hatoer6, de ilyenek az ibolyan tuli
sugarzasok is. Vizualis valtozast is eredményezd a hdmérsékletvaltozas, pontosabban a
hésugarzas, mely néha lassu és szelid, de olykor pusztito er6vel is hathat. (Ilyenekr6l

még a fénymiivészettel foglalkoz6 fejezetben is beszélek).

Az egyszeriibb organizmusoknal is lehetséges fényérzékenység. A fényt érzékelheti a
szervezet egy bizonyos része, mely mar primitiv szemként irhato le, de a teljes test is
lehet fényérzékeny, illetve miikddhetnek a testen beliil kialakult, vagy abbdl kiallo,

Kivilre fejlodott fényérzékeldk, szemek.

A bioldgusok az érzékelés adaptiv percepciojarél beszélnek. Ennek tekintetében az
egyetlen latott sugarzas, ami elér benniinket az a fény. Szemiink csak arra a fényhul-
lamhossz tartomanyra érzékeny, ami csucsértéken eléri a foldet. Ez pedig a 380 és

740 nm kozotti hullamhosszu elektroméagneses tartomany sugarzasi intervalluma.

A szem a beérkez0 fény hataséara, fényingerekre reagdl. Mire a szembe jutd fénybodl
fény- és szininger, majd felfogott fény- és szinérzékelés lesz, maga a fény sokféle at-
alakulason megy keresztiil. Megtorik, elnyelddik, tehat biofizikai és kémiai reakciokat

generélva idegi ingertletekke alakul. Ebben a kilénleges adatatviteli rendszerben eljut
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az agy latékodzpontjaig, ahol értelmezetté, azaz feldolgozott érzékletté valik. Ebben a
kilonleges latorendszerben vannak igen fontos és érdekes pontok, amelyeket szeretnék
kiemelni. A szem fényt érzékel6 (foto-receptor) része a retina. A fotoreceptorok kozott
vannak olyanok, amelyekhez egy kozvetité kdzegen at jut el a fény és olyanok is, me-
lyekre kozvetlenul vetil rd. A retindban helyezkednek el a csapok és a pélcikék. El6b-
biek a (hullam-tulajdonsagokkal is rendelkez6) fény lathatd szinspektrumanak harom-
féle hullamhossz-tartomanyéaért: a voros, a kék és a zold szinért felelnek. Egy csap
fényelnyel6 képessége tehat egy bizonyos szinre érvényes, arra reagal. Palcikakbol
koralbeltl 120 millio, mig csapokbdl korilbelul 8 millié van. A csapok fényérzékeny-
sége kisebb, mint a palcikaké, de felbontoképességiik sokkal jobb és jelleglikhtz mért
szamaranyuk is arulkodo, mert mig a vorosbdl koriilbeliil 4,5 millié csap van, a z6ldbol
mar csak 2,5 millio, a kékbdl pedig koriilbeliil 1 millid, vagy kevesebb. Ugyanakkor e
szineknek a retindhoz mért fokuszalddasi helyei is mas-mas tavolsagban helyezkednek
el. Igen érdekes tehat, hogy a sotéthez kozelebb allo szinekért felelds receptor egységek
szama drasztikusan nagy 1épésekben, exponencidlisan felezodik. Ennek a felezddésnek
pedig kell, hogy legyen egy fejlédéstani oka, és ez az ok, feltételezésem szerint a szi-
neknek, az ember aktivitasatol fiiggd, funkciondlis fontossagaval és aktivitasi vagy
passzivitasi 1ényegével lehet kapcsolatban.

A palcikak a fény-sotet erzékelésében jatszanak fontos szerepet: az éjszakai, vagy
,,S0tétben latast” ezeknek koszonhetjik. A fényérzékelés folyamatdban biokémiali
reakciok kovetkeznek be a rodopszin nevii festékanyag bomlasakor, ugyanakkor ér-
dekes modon, a sotét hatasara a szétesett molekulak Gjra dsszeallnak rodopszinna. igy
ez a biokemiai reakcid magyardzhato talan ugy is, hogy ezek az érzékeld struktarak,
bizonyos anyagok segitségével, kozvetett értelmezésben, tulajdonképpen a sotétseget

érzékelik.

A szem a fény és a sotét viszonyat kutatja. Mas oldalrol nézve a fény megjelenhet a
sOtétben, a sotét pedig megjelenhet a féenyben. A feny hianya itt nem pusztan érzékelés,
hanem a fény egyre novekvé hianyanak a tudatosuldsa. Az abszolut sotéten tal, az
abszoldt fény, intenzitasa miatt szintén nem észlelhetd, azaz az abszolut fény talalko-
zasaval kiég az észleleti rendszer. A teljes tokéletes fény észlelese az ember szamara

nem lehetséges.
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Itt is, de altalaban a latasban kulcsfontossagu kérdés a viszonylagossag.
Teljesen és mindig azonos szinviszonyok nincsenek a természetben, de mesterségesen
eldallithatok.

Akkor jon létre szinviszony, ha legalabb két egymastdl valamiben kiilonbozd képi
szin-elem egyidejiileg lathato jelenléte tapasztalhatdé. Ha egy adott helyzetben csak
egyetlen szin-elem van jelen, ott nem all fent ilyen értelemben szinviszony. Ugyanak-
kor, ha egy teljesen homogén szint, a latoteremet teljesen beborito, példaul zold feltletet
nézek, akkor bar kivilr6l érkezé szinviszony-informacio nincs, de képélményem van,
érzékelek egy szint, annak aktualis tulajdonsagaival egyiitt, és a latorendszer id6vel
megprobalja azt kompenzalni, ugy, hogy belllre nyudlva, intro-generalt médon ellen-
tétes szinreakcio valtodik ki, azaz egy kiilsé szinhatas és egy belsd szinképzddés vi-

szonyarol lehet beszélni.

A szinek viszonylagossagat maga az id9 is, illetve az idével bekovetkezd valtozasok is
befolyasoljak, igy a szinek barmilyen pontos megitélése ¢s meghatarozasa, az idéfaktor
nélkil szinte lehetetlen. Nyilvan sokkal korilményesebbé valik igy a szinek rendsze-
rezése, meégis, a szin- és szinarnyalat definialas inkabb részletezettebb formaban, az
1dore €s az aktualis helyezeti viszonyokra is kitéré formaban kellene, hogy megjelenjen.
Az ember szdméra, tokéletes, vagy tokéletesen telitett és allando szin, éppen a kom-
penzacids szemmiikodés miatt nincsen, csak a koriilményektdl fliggd mindségli szin-

arnyalatok vannak.

Az emberi latas tanulmanyozasa nem csak dnmagaban a latas felfedezését és feltérke-
pezését eredményezte (amiben persze még most is vannak ismeretlen vak foltok), hanem
a latas hatarait is Kkitolta, raadasul két iranyban: egyrészt a kdzeli és kicsinységikben
lathatatlan mikroszkopikus vilag megismerése felé, illetve a tavolsaguk miatt lathatat-
lan, univerzumi kornyezet irdnyaba. (Ezek a vilagok is sokaig nem létez6 dolgoknak
szamitottak - azaz 1éteztek, csak az ember szamara nem voltak ismert 1étez6k.)

Mindezek ,,latasahoz” olyan eszkdzokre volt és van szikség, melyek az emberi latas
zonajaba és annak szintjére hozza és egy monitor vagy egy nyomtatvany feliletere

konvertalja az egyébként egyszerl latassal elérhetetlen dolgokat. Ezek az eszk6zok is, a
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szemuveghez hasonldan, a szem bonyolult szerkezetii és miikodésti, jocskan a testen
kivuli, tavoli, de tulajdonképpen sajat protézisei. Ezek a segédeszkdzdk szemink eddigi
legktlonlegesebb és bizonyos dolgokat eddig legpontosabban, legmesszebbre és leg-
mélyebbre 14t6 adapterei. Altaluk tehat, az emberi szem tolodik ki a foldi atmoszféran és
anyagszerkezeteken at, a szemmel belathat6 tereken tilra, igy latasunk eddig nem is-
mert tavolsagokba képes elérni - viszont az eddigi legtavolabbi objektum is csak egy
tobbszordsen kdzvetett, halvany voros folt képeben jelenik meg itt a Foldon.

Nem csak lathatatlan, de f6ldi analogidkhoz nehezen kothetd, felfoghatatlan tavolsa-
gokrdl van itt sz, melyek grandiozus dimenzioi, a Hold tavolsdganak néhany szazezer
kilométeres kozeliségétdl, a tavolsdgmeéres parszek mertékegysegével és a fényeévekben
mért id6é-tavolsagok absztrakt kombinacioiig terjed. Az eddig ismert legtavolabbi
protogalaxis (11. &bra) 150 millio fényévnyi tavolsagban van (mely talan mar nem is
létezik, talan csak a gépek altal felfogott fény-maradvanyai érzékelhetoek).

A legtavolabbra latasunk eszkozei a kiilonleges optikai rogzit6 és kozvetitd eszkozokkel
minden eddiginél tavolabb latunk, pontosabban kézel hozzuk a rendkivil tavoli dolgok

képét, de ugyanakkor mindezekkel, kbzvetve virtualisan oda is utazunk.

Az UDFj-39546284, a legtavolabbi protogalaxis, Hubble Ultra Deep Field képe, 2011
(kép forras: http://hubblesite.org)
11. abra

Az emberi latds masik véglete is, mar-mar magatol értetédden, szintén eszkozfiiggo.
Kiilonbozo leképezésekkel megjelenithetdek a szabad szemmel nem lathato egészen aprd
jelek, és mérhet6ek a lathatatlanul Kicsi tAvolsagok is. Ennek torténete gyors fejlodési

folyamatot mutat.
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A hagyomanyos, fénymikroszkdpos felbontas névelésének egyik korlatja a lathatd fény
zart hullamhossztartomanya. ezek az eszkdzok kéttized mikrométeres, tehat 200 nm
felbontési hatart érnek el, igy az 500-szoros felbontasi képességgel lathatova valnak a
sejtek és bizonyos mikroorganizmusok is.

Nagyobb felbontashoz, a lathaté fény helyett, joval kisebb hulldmhosszu sugarzast kell
alkalmazni.

Az elektromikroszkopnal alkalmazott elektronnyalabok hullamhossza a lathatd fénynél
100 ezerszer rovidebb lehet, igy a felbontasi hatar néhany nanométeres. Ennél a felbon-
tasnal, a sejtek bizonyos alkotérészei, példaul bizonyos fehérjék mar lathatok.

Azonban a szupramolekularis elemek leképzéséhez tobb kell. Az atomok tavolsagat mar
Angstromben (A) mérik, ami a nanométer egytized része.

A rontgendiffrakcid, rontgenkrisztallografiat alkalmazo leképzd eljarasaban, mar 1 A
alatti hullamhosszusagu elektromagneses sugarzas is lehetséges, és mar a kismolekulak is
lathatok, azonban itt a kristalyosodas problémaéja szab korlatokat.

A spektroszkopia (magneses magrezonancia) pedig egy olyan szerkezetvizsgald eljaras,
amely az atomok magjainak egymashoz meért magneses tulajdonsadgai mentén, a tavol-
s&gadatokbol kiszamolva hatarozza meg azok pozicidit.

,.A jelenleg fejlesztési fazisban lévé rontgenhologréafia az anyagvizsgalat és anyagmi-
nésités egészen (j modszereinek igéretét hordja™,% gy a végletek egyik végén éppen a
magyar fejlesztésti, Digitalis Holografikus Mikroszkop is lathatatlan vilagokat jelenit
meg. (12. abra) Itt a hagyoményos mikroszkoppal ellentétben, fokuszon kivili kepet,
hologramot vesznek fel, melybdl aztan numerikus rekonstrukcio utjan allitjak elo a ter-
fogat kiilonbozo mélységeiben levo sikok éles képét, mintha virtudlis z iranyu szkennelést
hajtananak végre.

Egy atomierd-mikroszkoppal (atomic force microscopy) készilt képen pedig egy
olympicén molekula képét is lathatjuk, ugy, hogy alkotoelemei, a hat benzolgyiirii is
remekil kivehet6. (13. bra)

Mindezek, az emberi fantaziat jocskdn megdolgoztaté tudomanyos eredmények és sza-
mitasok, melynek egy szintén nehezen vizualizalhatd elvonatkoztatott pelda-keplete a
fizikai szempontbol elképzelheté legkisebb Planck-hossz (107 m) mely mér egy vég-

letesen gondolati absztrakcionak tlinik.

%2 Simonyi Kéroly, Fizika kultdrtrténet, 2010, 566. o.
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A DHM rogzitett képe egy algarol, »Olympicén” molekula atomieré-mikroszkop képe
MTA SZTAKI, Budapest, 2010 Warwick egyetem, Nagy-Britannia, 2010
(képforras: http://www2.analogic.sztaki.hu/indexDHM_hu.html) (képforras: http://www2.warwick.ac.uk)
12. 4bra 13. 4bra

Az tavolba és mikro-iranyba latd eszkozeink tehat, a specialis foldi tavcsovek, a ki-
16nboz6  Urteleszkopok, trszondak, majd az elektron-, nano-, hologram- és
atom-mikroszkopok, illetve a mindezekhez k6tddé matematikai eljarasok. Ha egy ha-
gyomanyos koordinata rendszeren kepzeljuk el ezt a képletet, teleszkopunk és mik-
roszkopunk a két véglet, vagyis a testiinkbe zart latérendszeriink, a szem helye nem lesz

mas, mint az origd kdzépen elhelyezked?6 ,,0”” pont. (14. 4bra)

A lathato fény felhasznalasan tuli eljarasok, lathatatlan zonaban vannak, ahol méar csak a
gépek vizsgalodnak és mérnek. Erdekes, hogy ezekben a vizsgalati méré modszerekben a
végso feldolgozasi eljaras mindig (Ujra) a matematikai miiveleteken at vezet, majd ezek
az eredmények itt mar az emberi szemmel lathaté képletek forméajaban, azaz két- vagy
haromdimenzids modellekben jelennek meg, tehdt mindenképpen vizualizalodnak.
Mindezek természetesen, mar igen messze vannak az egyszerii hagyomanyos miivészeti
alkotasi technikaktol, mégis fontos megjegyezni, hogy a tudomanyos kutatdsoknal, sok
esetben nem elég egy leirt matematikai képlet-sor eredménye. A tudomanyos magyara-
zatban és az értelmezésben is fontos, illusztralasi segédeszkdzre, vagyis az eredmények

vizualizalasara itt is sziikség van.
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Mindez nagy valosziniiséggel, a latas-érzékelésnek csak egy jol ismertnek vélt szelete,
de mas féle 1atas vagy a latassal kapcsolatba hozhato érzékelésrdl is lehet tudni, ilyen az
intuicio, a meglatasok és megérzések - mind kothetéek az ember vizualis rendszeréhez.
A fentebb leirt koordinatarendszer itt ugy modosul, hogy a mar rajta 1évo, és itt, kifelé
mutato latasként definiélt irannyal szemben megjelenik a befelé mutato, avagy belil

mitkodo 1atas irdnya is (és ez utodbbi az, amirdl talan a legkevesebb tudhato).

KIFELE IRANYULO LATAS

mikroszkép szem drteleszkép
-00 A 0 Pc +00
nm Fenyeav

BEFELE IRANYULO (intro-generalt) LATAS
tudatos és nem irdnyitott |agyi belsd latds élmények
intuicio —— megérzések
almok — hallucindcidk

14, dbra

Mindezen veégletek kozott, 1at0 képessegunk megis a személyes teleszkopunk, a lato-
szervunk, illetve latérendszeriink fuggvénye. ,,Az emberben az univerzum gondolkodik,
az ember azonban individualizalja a gondolatot... az univerzumot pusztan fizikai vi-

lagnak ezért latja.”®

A fény és a szinek elméletét illetden megkertiilhetetlen kérdések ezek, de a gyakorlatban,
a mivészet vizualis képzOddményeinek megvaldsitasa kapcsan is dontd hatasuk lehet,
igy ezek létjogosultsaga a vizualis pedagdgia korein beliil sem kérdéjelezhetd meg, mert
vegil nem csak a fennyel és a szinekkel, hanem a sotéttel és az intro-generalt ingerileti

szinképzddéssel is foglalkozni kell.

A szinek tanulmanyozasa soran tapasztaltak és az elvégzett gyakorlatok alapjan el-
mondhatd, hogy a szinlatas es szinmeghatarozas jellege szerint és célja fliggvenyében is
tobb csoportra oszthatd. llyen kategoria-lehetdség az eldképeken alapulo targyias, az

abrézold célzatl és az intro-general6 szinlatas és szinmeghatarozas. Eszerint a szin-

% M. Scaligero, A fény, 1994, 15. 0.
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meghatdrozas jellege vagy kiviilrdl percipialt és befelé halad6 iranyt, vagy beliilrél

generalt, igy (annak rogzitésében) kifelé halado.

2.2 Az eloképeken alapulo targyias, 65ztonos és tanult szinmeghatarozas

Az emberi latoszerv a harmadik-negyedik terhességi héttél bizonyos formaban mar
jelen van az embridban és még az anyaméhben miikdddképessé valik, és gylijteni kezdi
a latas-informacidkat. A sziiletés pillanatatol az eléképektol, a verbalis, emocionalis és
audiovizudlis adatok agyban rogzitéséig a latast, a kornyezo tér elemeinek felismerését
befolyasolhatjak az 6rokléssel kapott, génekbe kddolt képi archetipusok, melyek a
tanult audiovizualis értelem fejlédése soran aktivizalddnak, hogy segitsenek az alakok,

formak meghatarozasaban.

Bizonyos, hogy a szintapasztalatok alkalmazdsaban meghataroz6 szerepe van az
oroklott szinérzetnek és szinfelismerésnek. Egy z0ld mezd vélhetdéen egészen mas
jarulékos érzeteket, emlékeket hiv eld az emberi tudatban, mint egy iiszkds fadarab.
Ezzel egyiitt mégis elképzelhetdnek tartom, hogy sziiletéskor a szinlatas még részben
objektiv, hiszen (az 6roklott szinérzet képességen tal) nem befolyésoljak felvett és ilyen
modon, kiviilrél rogziilt elbitéletek, melyek a szinek tisztan 1atasat torzithatnak.

A gyermeknek megtanitjak, hogy a fi, z0ld, az eg, kék, a jaték piros. Megtapasztalja a
szinek bizonyos spektrumat, el6jonnek, de rogziilnek is benne Ujabb, a szinek védelmi,
valamint veszélyjelz6 funkcioinak jel-mintai. A szinlatas és szinfelismerés biztonsagi és
életstratégiai kérdésse valik. A szinek, ilyen primér differencialasa funkcionalis jellegd,
¢és nem a spektrumanalizist célozza. Az elsédleges, eloképeken alapuld szinmeghata-
rozas soran tulajdonképpen a memdriaban tarolt, jorészt verbalis képzetek is aktiviza-
I6dnak. A szinérzékelés igen korlatozott, benne a szin-allandésag érvényesiil, vagyis a
szinérzet valtozé fényviszonyok mellett is allandonak tiinik, mert az észleleti rend-
szerben tudattalanul miikodé szinfeldolgozésa elsGsorban a targyfelismerést célozza,
igy a targyak memoridban rogziilt képi emlékeihez megfeleltetett szin a dominans.
Ebbdl az allapotbdl a megfigyelés aldzatos és tudatos gyakorldsaval, valamint a szem,
szinérzékenyitésre vald kondicionalasaval a latas egy magasabb szintjére lehet lépni. Ez

tehat tanulhato képesseg.
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2.3 Az abrazol6 célzat szinlatas és szinfelismerés

Az abréazolo jellegli miivek Iétrehozasanak természetesen megvan a maga sajatos értéke,
helye, ideje, indoka ¢és ezekben az esetekben adott a latvany, tehat az, ami a kiilsé térben
szemmel lathatd és meghataroz6é mértékben befolyéasolja a 1étrejové miivet. A szem
letapogatja ezt a kiilsd teriiletet, az észlelérendszer pedig feldolgozza a beérkezd inge-
reket. Az el6képek eldrevetitése mar kezdetben beindul. Az elékép-fliggetlen szinfel-
ismeréshez elengedhetetlen a targyilagos orientacio, vagyis ezeknek az el6képeknek a
hattérbe helyezése, a beérkezd hatasokbdl Gsszealld szinélmény lehetd legpontosabb
meghatarozasa érdekében. Ennek sikere attol is fiigg, mennyire mélyen és szorosan
rogziltek a korabban emlitett képzetek, illetve attél, hogy mennyire flexibilis az érzé-
keld rendszeriink. (A gyakorlatlan szeml¢ld szamara az efféle 1atas €s a szinek ezen
alapulé meghatarozasa nemcsak megvaldsithatatlannak, de elvi szinten spekulacionak,
szemfeényveszto, spiritualis triikkknek is tiinhet, alkotoi rogzitését pedig dnkényes, a
kiils6 latvanyt meghazudtold pszeudo-miivészeti tévedésként konyvelik el.

Az 4brazoland6 latvanyhoz végzett szinvizsgalatokban az eloképektdl mentes, objektiv
szinkeresés révén olyan szinek is felfedezhet6k, amik els6 latasra nem érzékelhetéek, s
ezek a felismerések olyan szubjektiv dontések eredményei lesznek, melyeket jorészt
mindig a kiils6, dbrazolni kivant latvany hataroz meg.

A kiils6é térben érzékelheté szinekre iranyuld felismerési kisérleteken tul lényeges
kérdés az is, mikeént hatarozhatok meg az egyes szinek hatarai. Mivel a szinek egymaés
kdlcsonds hatds-viszonylatdban mutatkoznak meg, az 6sszehasonlitasi folyamat soran a
szinek meghatarozasan tal, a szin-hatarok formaorientalt megallapitasa még nehezebb
feladat. Ezek a megallapitasok, részben dnkényes, de legalabbis szubjektiv dontések

eredményei.
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2.4 Az intro-generalt szinlatas és szinfelismeres

Azon kiviil, hogy a kérnyezetb6l a szembe jutd fény-informéacid receptor-ingeriletté
alakul és szinérzetet valt ki, lezart szemmel, tehat tulajdonképpen a szem kiiktatasaval is
létrejohet szinképzet. Ez tapasztalhaté nyomas, vagy egyeéb fizikai behatésra, de minden
kiils6 befolyasolo tényez6tl mentesen is keltédhetnek szinészleletek, szinérzetek.
Platon szerint az alom a beliil maradt tiiz ereje. ,,Mikor a (latassal) rokon tiiz az éj s6-
tétjébe tiinik el, akkor a szem tlize el van szigetelve... dnmaga is megvaltozik... el6hozza
az almot... mert az istenek a szem védelmére kitalaltdk a szemhéjakat, s amikor ezek
lecsukodnak visszaszoritjak a benne levo tiiz erejét”.94
Az alomban, bar befolyasolhatjak azt, de alapvetéen nem kiilsé fényhatasok keltik a
képeket és szineket, azok mégis szinte tokéletesnek hatnak. Pontosabban emléksziink
valamire, amit utdlag képileg tokéletesnek gondolunk. Ugy emléksziink ra, mint a ko-
rabban, képileg valésdgosan megtortént tegnapi napra. Gyakran nincs is semmi K-
16nbség a valos eredetli és a beliil generalodott alomképek mindsége, illetve részlet-
gazdagsaga kozott. Ezek az alomképek tehat nem frissen megélt érzéki észleletek, ha-
nem az agy altal generalt belsé képek (melyek egyarant lehetnek szinesek és szintele-
nek). Ha a szinlatas, csak kiilsé tényezoktdl fiiggne, akkor a szeminket lehunyva,
megsziinne minden fény-recepcid és a semmit latnank, azaz nem latnank. A szin/kép
illuziok - Goethe definicidjaval élve - talan csak a fény tettei, ugyanakkor nemcsak a
fényr6l van itt sz6, hiszen bizonyosnak tlinik, hogy a szin generalédasa az agy kepes-
sége, illetve sok egyéb tényezdvel egyetemben annak tulajdonsaga is.

Egy gondolat, vagy egy mialkotas otlete, mely nem realizal6dik, fizikailag nem
létezik ugyan, de elgondolhat6. Elgondolhato gy is, hogy egy ilyen belsé képnek a
hordozoéfeliiletét maguk az agy szOvetei, vagy még pontosabban sejtjei és mas, e te-
Kintetben fontos idegrendszer-haldzati elemek képezik. Az efféle szin-képek részben
lehetnek a kiils6 kornyezet egykori bels6é vetiileteinek memoria-adatfoszlanyai, am
tapasztalatom szerint inkdbb folyamatosan valtozo, fickdndozo, szines-fényes formak,
melyek alland6 jatékos mozgasban vannak. Itt a kép kialakulasaban csak igen tavoli
szerepe van a latvany altali befolyasoltsagnak. Ezeknek a bels6, leginkabb mozgokeé-

peknek nevezhetd, valtozo szin- és formastruktdraknak a régzitése finoman szélva sem

% Platon dsszes miivei, Timaiosz, 1984, 3. kétet, 347. o.
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egyszerl. Egyszerre megragadni 6ket egy bizonyos allapotban szinte lehetetlen. Leg-
feljebb egy-két emlékezetesebb elem vetithetd ki a papir vagy a vaszon feliiletére, de az
ilyen eredmények, az eredeti belsé képhez képest élettelen fakd lenyomatok. A bels6
képek e kiils6 abrazolatai, legyen a megvaldsulasuk allo- vagy mozgokep, messze nem
képesek atadni az eredeti belsd élményt, de azok létezésének jelzése tekintetében

rendkivil fontosak lehetnek, és bizonyos érzékelési hatdsokat lathatoan kozvetithetnek.

Ezek a belsé képvibraciok nem egyebek, mint szin-forma-kép gondolatok, amik fo-
lyamatosan generalodnak és sohasem sziinnek meg pordgni, csak bizonyos fazisaik
illannak el, mint a para. A kiils6k képek ellentétben allnak ezekkel a belsé képekkel,

mert mig az egyik a targyias kornyezettel kapcsolatos, igy a masik virtualis jellegii.

Amikor 6nmagunkban, a koponyankon belll keresunk, hatdrozunk meg és hozunk létre
szineket, ezt a megallithatatlanul valtozo szin-kép-tarat hasznaljuk.

Ezek a belso képek jorészt onkénteleniil, automatikusan gerjednek ¢és alakulnak, egy
részilk szines absztrakt forma-halom, egy masik résziik asszociativ modon jelenik meg
kiils6, vagy akar belsé vizualis, illetve verbalis hatasra. Bels6é képek tehat tudatosan is
generalhatok. Az absztrakt e€s asszociativ réteg, az automatizmusabol fakadoan, ter-
mészetesen a tudatos képgeneralas kozben is miikddik. E belsé képi jelenségek tudatos
vizsgalata arra vezethet, hogy a képi elemek minéségei a definialhatosag felé indulnak
el, és el lehet jutni egy olyan vizsgalati szintre, ahol bizonyos képi elemek vagy hatasok,
miivészeti eszkozokkel, részben a valosagba kivetithetokké valnak, akar verbalisan,

vagy audiovizudlis forméaban.

Az aurés migrén esetén, melyr6l az értekezés egy masik fejezetében irok, egy olyan
Osszetett jelenséggel szembesiiltem, melyben t6bbszoros képkeveredés valosul meg. Az
auras migrén jelenségének egyik érdekessége az, hogy a belsdleg generalodé kép olyan,
mintha kivetitdédne a latdbmezore és Osszekeveredne a kiilvilag egyébként a szemen
bellilre vetitett észleletével. Bar a latvany valami ilyesmit mutat, fizikai értelemben
természetesen semmi sem vetitddik beliilr6l a szemgolyora. Valdjdban minden bent
torténik. Minden kiviilrdl érkez6, szemben megjelend fény érzet is bent, a tudatunkban

alakul ki, mas szoval, az észleleti rendszer, a kiilso tér retindra vetiilését is beliil dol-
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gozza fel. Ami mindegyik képtipusban biztosan kézos elem, az a formak, a fény, a
szinek és a sotét konstruktiv képi, érzékelt jelenléte. A killonbség csak annyi, hogy az
egyik kep forrasa az észleleti rendszeren kivil van, a masiké bell és a belil kialakuld
képek nem a kiilsé fény hatasatol vagy jelenlététtdl fiiggenek, mert ezek, az észleleti

rendszeren belul kialakulo, vagyis intro- generalt ingeruletek.

I11. Kisérlet a sotét megértésere

3.1 A fénymiivészetrdol

Létezik-e fénymiivészet? Es ha igen, akkor az, mitél mondhaté annak?

Ennek anal6gidjan, van sotétmiivészet is?

A ma hasznalt fénymiivészet fogalom a miivészet egy kiemelt, sajatos és sziik részére
vonatozik, - ezzel szemben maés oldalrol nézve, tulajdonképpen magéaba foglalja a teljes
vizualis miivészetet.

Nehéz a fénymiivészet kezdetét meghatarozni. Ha a fényt alkalmazé miivészetként né-
zlink a temara, akkor ez altalanosabb megkdzelitést is megenged.

Miel6tt barminem fénymiivészetrol lehetett volna beszélni, az dskori embernek elbb le
kellett gy6znie a tlizzel szembeni félelmét, meg kellett ismernie annak mesterséges ge-
neralasat - ezutan szamolhatunk be a domesztikalt tiizzel egyiitt érkez6 vilagitasi funk-
cioszerzésrol. A vizualis miivészetek torténetébe visszatekintve, a hd és a fény életben
tartd funkcioja mellé kultikus és esztétikai funkciok tarsulhattak, és a vizualitas-kézpontu
kultardban kialakult a fény-orientalt miivészet. A mesterségesen generalt fény segitseé-
gével késziilhettek el az éskori barlangrajzok is. (Mindez természetesen nem zarja ki,
hogy a tliz birtoklasa eldtt ne lett volna valamilyen, akér kultikus targyi mivészet.) A
fény a barlangfestményeknél nem egyéb, mint az alkotasi, majd befogadasi koriilmények
funkcionalis segédeszkoze - ugyanakkor nem lehetetlen, hogy a tlizzel bevitt fénnyel,
kdzvetlenll is végeztek valamilyen szertartast, tancot, vagy hasonlo szimbolikus cse-

lekvést, de az Gskori performanszok tiiz-fény hasznalatat illetéen nem all rendelkezésre
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kdzvetlen biztos adat, leszamitva a tudomanyosan feldolgozott kulturaju természeti népek
ismert ritusait, amelyekb6l kovetkeztethetnénk ilyesmire. Ebben a vonatkozasban, az
6skori barlangfestészetet akar sotétmiivészetnek is nevezhetnénk, mert a fény, bar elso-
rendiien sziikséges az alkotashoz, de a nyomhagyast tekintve elhanyagolhatd, hiszen,
egyrészt a falakra nem fényt festettek, hanem a fénytdl tavol allo sotét anyagokat, mas-
részt ezek a miivek idejiik tilnyomo részét teljes sotétségben tolthették és toltik a mai
napig. Ugyanakkor a fény masodik megjelenésében is funkcionalis jellegli, mert a be-
fogadas helyzetében, a megtekintésnél is a képlatast segitd tényezdként van jelen, de

nem, vagy csak kdzvetve jellemezhetjik képalkotd elemként.

Joggal allithato, hogy valdjaban minden fénymiivészeti mii, ami lathaté muialkotas, illetve a
fény segitségével, vagy annak barminemii bevonasaval késziilt, avagy a fény segitségével
érzékelheté. Ennek fényében az ismert legrégebbi, esztétikailag beazonosithatd nyomha-
gyastol az elektronikus virtualis képekig, Alaszkatol Uj-Zélandig, Chilétél Japanig minden

fénymiivészet.

Tullépve ezen a lebegd, altalanositdé megallapitason, mégis vannak olyan alkotasok, olyan
torténeti pillanatok, melyek esetében a fényt kiemelten lehet kezelni, akéar a technikai
megoldas, akar a fény-orientalt tematika miatt, illetve amikor a fény énmaga reprezenta-
cidjakent, direkt modon, integrans féelemként jelenik meg egy miiben, és kiemelt pozici-

6jaban 6nmagara mutat és minden kdzvetités nélkil 6nmagét jelenti.

{ i

Az Abu Simbel-i templom napfény-tengelyének négy pontja, Egyiptom
15. abra
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A mesterséges épitészeti megoldasok évezredeken at szdmoltak a természetes fénnyel, és
ezek néhany torténeti csucspontjan a kultikus hitvilag csucseleméve vald fény, illetve
annak modulalt szinvarazsai meggydzdéen érvelnek a fénymivészetek kiilonlegessége

mellett.

A gyulafehérvari székesegyhaz déli rézsaablaka, (XI-XII. szazad)
16. abra

A festészetben mar a fény kdzvetett megjelenitése lathato, bar igy, legfeljebb csak homa-
lyos &brazolasa lehet a fény sokféle viszonyanak, de ebben a spekulativ fénymegjelenitési
maodszerben gyakran sz szerint is kdprazatosan hatasos tud lenni. A nyugati kulttrkdrben,
a festészeti anyagokba konvertalt fény, valamiféle valds fényként értelmezése altalanosan
elfogadott konszenzuson alapszik - persze rogton megjegyezve azt is, hogy ez is csak a
szinte lathatatlan és definialhatatlan helyzetben 1évé sotét modulacios erejének figgvé-

nyében lehetséges.

Rembrandt aranyld szinei és fényei is csak a sotét arnyekok jotékony kornyezetében
toltédhetnek fel azzal a sugarzo erével, melynek Rembrandt miivei transzcendens haté-
sukat koszonhetik. Ennek az egymasra utalo kettdsségnek a tudatos alkalmazasa itt egy
spiritudlis intenzitast eredményez.

»-Rembrandt aszkézissel viszonyul a szinekhez, a vibralo fény-arnyék hatas érdekeben

néha szinte monokrém.” *° Az aszkézisre vald torekvést leszamitva, hasonlé effektus van

% pastoureau, A fekete egy szin torténete, 2012, 225. o.
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jelen Caravaggio festészetében is. Ha ezek megkozelithetdek a fénymiivészet szempont-
jabdl, ugy - élve a képzavarral - legalabb annyira sotétmiivészetként is definialédhatnanak.
Késébb, Monet, de véleményem szerint mar Turner is, tudatosan megfigyelt, illetve atélt
fényeffektusokat abrazoltak. Alkotasaik tehat, a fény, mint a mi egyfajta Onreflektiv

téméjanal fogva, szintén megkdvetelik a fénymiivészet kitiintetd cimét.

A fényképezésnek a nevében is benne van, kiemelt fogalom a fény, még sincs a mai érte-
lemben vett fénymivészetként szamon tartva. A fény itt is, inkdbb csak a kép el6hivo
eszkoze, a papiron rogzilt fényerzékeny anyagokra hat, melyek kémiailag atalakulva
forditjak felismerhet6 képpé az eldtte mar ott 1év0, de még lathatatlan jeleket. A fény a
fotok esetében, a képi adat-megjelenés és a lathatdsag szempontjabdl fontos, de itt sem a

sugarzo fény a f6 elem.

A fotogramok, mint egyszerii fénylenyomatok a mindennapi élet, érzékelhetetlendl
valtozo, szinte lathatatlan részei is lehetnek. Mivel a nyomhagyas kialakulési ideje pont
annyira hosszu, hogy az ember szamara éerzékelhetetlen a valtozas folyamata, nem is
fogja fel, hogy egy felllet szinében vagy ténusértékében, netdn pont az ellentétére
valtozott at. Csak valaminek a hatasara kivaltodo hirtelen felismerés kbvetkezményeként
tudatosodhat, az eredeti (Uj) es az aktualis (régi) kulonbsége. A szinek megszokott

-7z

szin-kompenzécids folyamataba.

Ha elég hosszu ideig tart egy szin vagy tonuserték atvaltozasa, nehezebben alakul ki a
kiilénbség felismerés, és megtorténhet, hogy nincs is ami beinditsa a latérendszer gyor-
sabb viszonyfelallasokhoz szokott kompenzacios folyamatat, a szin és tonusellentét
felismerés inaktiv maradhat, mindaddig, amig valami mentalis/verbalis tényez6 kapcsan,
vagy valamilyen fellépd idegen és gyorsabb vizualis hatds jrakalibralja a felismerési

gyorsasagot illetéen becsapott, vagy ellustult észleleti rendszert.

A napfény hosszt, erds, vagy periodikusan ismétléddé hatasara az anyagok kiilonb6zo
modon reagalnak, sokuk, fényérzékeny anyaggal vald preparalas nélkdl is valamilyen
mindségi valtozast szenved. llyen természetes fototechnikai lenyomatok barhol kiala-
kulhatnak. Ilyen, a felismerhet6ség hatarat surold példaként kozlok itt két

Nap-fotogramot. (17. abra)
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Szért és élesebb fényii, hossziexpozicios Nap-fotogramok, papir,
41x11 cm, 24x20 cm
17. dbra

Ezek Ugy késziiltek, hogy egy maghatarozott szituacioban, megfeleld fényviszonyok
kozott, a papirok megfeleléen hosszu ideig exponalodtak, Ggy, hogy néhany hénap/év
elteltével, azokon a fellletrészeken, melyeket elért a fény, ott szin, illetve ténusvaltoza-
sok jelentek meg. A pontosabb és zartabb takardsban élesebb nyomok, mig a lazabb
fedésben, a behatol6 szorodo fények miatt, finom atmenetii nyomok lathatok. Mindezek,
egyrészt a veletlen eredmény-felismerések, masrészt a tudatos miialkotas képzés hatar-
mezsgyéin mozognak és valnak végil miivészeti objektumma. Foldi emberi viszonyok

kozott ezek igen gyenge fenyhatasok és sok ideig tart ezzel a technikaval képeket alkotni.

A mindennapi kornyezeti elemek valtozasai, gyakran évtizedes atalakulds utdn sem
tiinnek fel. A latszolagos valtozatlansag miatt, ezeknek a kdrnyezeti elemeknek, felile-
teknek az atalakuldsa, vizudlisan szinte érzékelhetetlen. A mindennap ugyanolyannak
mutatkoz6 elemeket nem kalibralja 4t minden alkalommal az észleleti rendszeriink, mert
ezekre a minimalis, finom valtozasokra nem képes reagalni, és a kdrnyezet Ujra és Ujra
pasztazasa, csak a valtozatlansdg egyfajta nem tudatos konstatalasat eredményezi.
Megvalosulasi technikajaban tavolibb példak, de megjelenésében ide kothetok Viktoria
Binschtok fal-lenyomatai, (18. abra) melyeken az emberi tevékenység kdérnyezeti nyo-
mai rogzilnek. Ezeket az, eddig alig feltiind valtozas-eredményeket, mint monokrom

humanogramokat®, teszi a kiallitotermek idegen és steril kérnyezetében lathat6va.

% Az életvitelszerii emberi tevékenységbdl szarmazo feliileti nyomokat ezzel a kisérleti fogalommal probalom meg-
nevezni
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Viktoria Binschtok, Fal #1, C-print, 120 x 160 cm, 2006
(kép forrasa: http://www.klemms-berlin.com)
18. abra

A miivészeti céllal késziilt hagyomanyos fotogramok esetében, jorészt mesterségesen
eldallitott koriilmények kozott, kémiai anyagok felhasznaldsaval a relative gyorsan elért
eredmény ¢és a joO megjelenithetdség a cél. Viszont itt sem mindig a technika egyszerii
alkalmazésardl van sz0. A sotét-vilagos egymasnak feszilésében, Erdély Miklos Létras
fotogramjan, (20. abra) és A ho fekete cimti fotogram-akcidjaban (19. abra) valamilyen

modon az idé megragadasa valésul meg.”’

Erdély Mikl6s A hd fekete, 1971 Erdély Miklés Letras fotogram, 1982
19. abra 20. &bra
kép forrasa: www.artpool.hu) kép forrasa: www.ludwigmuseum.hu)

% Az én interpretaciomban: Oneldhivis
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Erdély, a fekete-fehér ellentétek jatékaval az el6hivas folyamatat kisérelte meg rogzi-
teni, ami az allokép lényegével, ellentmondasosan szemben all. A fehér ho felirat gro-
teszk elfeketedéses jatéka mellett a fotogram megvalosulasanak idébeli valtozasat is
rogzitette, majd talmutatva ezen és a verbalis paradoxonon, ,,a fény, roncsold, jelen-
téskioldo hatasat™ is jelzi, melyben ,yvisszautalt a Hirosima falaiba égett emberi

arnyképekre is.”® (21. 4bra)

Egy ember atombomba-fény lenyomata, Hiroshima, 1945

(kép forrasa: www.worldwar2database.com) 21. abra

Az eddig emlitett fotogram technikak totalis és sajatosan extrém példaja, az atomrob-
banas fénylenyomata, ahol a széls6séges szitudcioban olyan anyagokrol is kidertilt, hogy
fényérzékenyen viselkednek, amelyekrdl addig senki sem gondolta volna. A hiroshimai
fotok arrol is érdekes képet nyljtanak, hogy az extrém fény- és héhatas kovetkeztében
kialakult tonus-konstellacio mennyire valtozo lehet. Feltehetden az anyagok mindségi
kiilonbségeitdl, és fényérzékenységi tulajdonsagaitol fliggden, a rajuk hatd sugarzo erd
kétfele eredményt hoz6 maodon is elbanhat az anyaggal, hiszen az ottmaradt arnyékok
egyarant eredmeényezhetnek vilagos és sotét arnyékot is. (22. 4bra) Persze a megtortént
genocidium tudataban nehéz volna mindezt fénymiivészetként értelmezni, de megfeleld
példaként szolgalhatnak az ember szamara elviselhetetlen fény és sugarzo erd extrém

megnyilvanulasara.

% Maurer Déra, Fényelvtan, 2001, 51. o.
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Egy hidkorlat és egy elzaré csap atomrobbanas-fény lenyomatai, Hiroshima, 1945

(kép forrasa: http://wodumedia.com/world-war-ii-the-fall-of-imperial-japan)

22. dbra

Mindezekkel egyitt, véleményem szerint, minden anyagrdél elmondhatd, hogy ki-
sebb-nagyobb mértékben, de biztosan rendelkezik bizonyos fényérzékenységi (vagy
sugarzaserzékenységi) faktorral, Ez lehet igen gyenge is, vagy a most emlitett extrém
sugarzo fény esetében olyan erejii, ami mar az aszfaltba is képes képi jelet rdgziteni, igy

az ember szdmara mar a legpusztitébb pokoli tiizet jelenti.

A fénynek, vagy a fénnyel parosul6 egyeb sugarzasnak nem is kell ilyen extrém modon
erésnek lennie ahhoz, hogy veszélyes legyen. Bizonyos hatarokon beliill az emberi
szervezet véddburka még képes ellenallni ezeknek a hatasoknak, de akkor sem nyomta-

lanul.

A foldi 1ények szinte mindegyikeére valahogyan hat a napfény, a nap sugarzasa. Koztik az
emlosok védoéburka, a bor és a szdr, az egyéb kornyezeti hatasok kozott, a rajuk hato
napsugarzas intenzitasatol is fiiggden valtozik. Az emberi bor a fejlédése soran elnyert
védekezoképességétdl, de az élettér koriilményeitdl is fiiggden, fényérzékeny anyagként
reagal a nap foto-effektusara. Az emberi bort éré napfény mennyisége tehat a koriilmé-
nyek fiiggvényében valtozo. fgy a bor természetes talalkozasa a napsugarzassal ossze-
kotédik az 6ltozkodéssel. A bor napsugarzas befolyasolta szine, megkiilonboztette az
embereket egyrészt rasszista, méasrészt tarsadalmi osztalyozéas alapjan. A kdzépkort
kovetd idészakokban, de még a XIX. szdzad iparosodasa eldtt, az eurdpai arisztokracia a
borszin alapjan is kiilonbséget tett a nap barnitotta parasztok és az alsé néprétegek, illetve

a rizsporos fehér egészséges nemesek kozott. Késébb, az iparosodas gyaraiban elsapadd
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also néprétegekkel szembehelyezkedve, a nap barnitotta bér valt divatossa és egészse-
gessé, mind a mai napig, amikor is a til erds UV sugérzas veszélyeire reagalva, ijra a
sapadtabb szin az ajanlott, mert mara ,,a borrak veszélye szoritja vissza a napozoékat, a

természetes modon nyert barna szin veszélyessé valt, a mesterséges pedig groteszkké™.*°

Az elébbickben emlitett Nap-fotogramnal a papirba égett bele a Nap fénye, pontosabban
a fény reakciora kényszeritette a papir anyagat. Az emberi bor hasonléan, csak eppen
sokkal rovidebb id6 alatt, pigment-valtozassal reagl a Nap fényére, illetve a Napbol

érkez6 UV sugarzasra.

Az 1970-es évekre mar kialakult performansz és akcido miivészet a festdvasznakon tul,
mas, addig szokatlan fellleten is megjelenitett képeket mutat, eés szinte barmi képi
jelhordozo6 anyagga valhatott, akar az emberi bér is, amit Dennis Oppenheim gy vald-
sitott meg, Olvasasi pozicio masodfoku egeshez cimii, 1970-es performanszaban,
(23.abra) hogy 6t éran at napozott egy mellkasara helyezett kényvvel, melynek koril-
égetett nyoma végiil a bérén lathatova valt. Az akciot ket foton rogzitette, elébb leégés
elétt a konyvvel majd az akcié utdn konyv nélkil. Ebben a munkéjaban a lebar-
nult/leégett test, mint primordialis fotogram, egy akci6 dokumentéacidjanak iko-

nografiai elemeként jelenik meg.'®

Ez mindemellett példa és valasz arra a kérdésre, hogy lehet-e méas érzékszervekkel,
arra akar reagalva is, fényt érzékelni. Ez esetben tehat az ¢é16 emberi bor, a tapintd
érzékrendszer az adathordozo illetve informdcio cserélé és reaktiv médium. Ebbdl a
szempontbdl megkozelitve ez az akcidomiivészeti példa is eredetileg taktilis miinek

kellene, hogy szamitson.

% M. Pastoureau, A fekete egy szin torténete, 2012, 241
100 cafe Babel, Fény, 1997, 104. o.
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Dennis Oppenheim, Olvasasi pozicié masodfoku égéshez,
Jones Beach, New York. expozicids idd 5 6ra, 1970
(forras: http://www.soenyun.com/Blog/blog/tag/dennis-oppenheim)

23. abra

Ennek a fajta fénymiivészetnek voltak szélsdségesebb pillanatai is, amikor az
Oppenheimndl még 1étezé humort szinte teljesen kizaré performanszokat mutatott be
Magyarorszagon, Hajas Tibor, (24. abra) aki, peldaul a bécsi akcionistdkhoz hasonldan a
végsO hatarokat keresve, az életet is veszélyeztetd elemekkel tarkitott eléadasai kozben,

kvarc-lampaval égette magat, a rezignalt kdzonség jelenlétében.

Hajas Tibor, Chod, Bercsényi Kollégium, Budapest, 1979. december 18

24, &bra
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A fénymiivészet visszafogott €s agressziv sz€lsdségei kozott, egy békésebb, filozofiku-
sabb miivész személyiség James Turrell, aki olyan miivészetet folytat, amelyben a fény és
a téri objektumok kolcsonhatdsadban megjelend illuzorikus hatdsok megtévesztden erd-
sek, annak ellenére, hogy a felhasznalt fényeknek nem is kell feltétleniil szinben erds
intenzitassal rendelkeznilk. Sok esetben, elég csak a természetes fényt hasznalni, mert a
téri elemek megfeleld elrendezésével, mar létrejohet a kivant fény- és szin effektus,
aminek kovetkeztében, hirtelen egy idegen, mesterséges, de nem feltétlendl ellenszenves
térben talalja magéat a befogadd. Latszolag egyszerii, felllet- és téralakitasos technikara
gondolhatunk. Turrell, béar heroikus és jol kidolgozott installacidinak kdszoénhetéen éri el
a fény-tér-hatast, eredményében mégis egy mar-mar feszesnek mondhatd, letisztult mi-
nimalizmus érezhet6. Ezt erdsiti az is, hogy ezekben a fény-terekben altaldban egy szin
dominadl, tehat sz6 szerint monokrémok. (25.4bra) lgaz, modulalédnak, hol élesen, hol
meg reflex-szinekként és opélosan szorddva hatarozzak meg a nem pusztan vizuélis
latvanyt, hiszen ezek a miivek a belehelyezkedés érzésével is operalnak. Olyanok Turrell
miivei, mint a virtualis valosdgok haromdimenzids terei, amelyekben mozoghatunk is,
csak ezek valdsagosak. Ezeknek a kildnleges helyzetbe hozott direkt és indirekt médon
alkalmazott fényeknek koszonhetden az dtmenetek és kontrasztok emberi szemre gya-
korolt hatasan tul, itt egy teljesebb érzékelési éimény nehezedik a befogadora. Itt a sotét
jelenléte, avagy hatésa olyan tavoliva és absztraktta valik, olyan kérlelhetetlen a fények
szinének ereje, hogy megfeledkezem arrél, hogy azok a fény (és a hozza tartoz6 sotétség)
tettei, és szenvedései. Turrell szintén monumentalis, st gigantikus projektekben gon-
dolkodik.

Egyik ilyen a Roden Crater Project, (26. dbra) mely tavol az ember fény- és hang-
szennyezéseitél, nem kevesebbet, mint egy kihunyt vulkani kratert vesz alapul, termé-
szetes readymadekeént, 0j funkcidt kdlcsonodzve a sivar vulkannak. Ebben a heroikus
landart és fénymiivészeti miiben, (amit egy teoretikus alapt, megvaldsulo filozofiai
miinek is tekinthetnénk) nemcsak a Nap, hanem a Hold és maés csillagok is fontos sze-
repet kapnak, mint él6 vagy mar kihunyt fényforrasok - nem is beszelve arrol, hogy
400000 évvel ezeldtt, maga a vulkan is fényforrasként miikodott. Azonban most a siird,
sotét és mély vulkan folott egyfajta fénymivészeti templom all, térben messze a pira-

misoktol, de gondolatban kozel az Abu-Simbeli templomhoz. (15. abra)
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Turrell, tervezettségével, kiszdmitottsagaval egyfajta tudoméanyos, illetve inkabb mér-
noki szemléletli miivészetet is megjelenit, melynek esztétikaja valamilyen grandiézus
minimalizmus és a monokrém fogalmakkal all rokonsagban - és bar izgalmas, mégis,

mar-mar kisse sterilnek is tiinik ez a fényes turrelli monumentalizmus.

James Turrell, Rayzor

Libby Building, Seattle, Washington, 1982
(munka folyamat képek)

25. abra

(képek forrasa: Craig Adcock, James Turrell, University of California Press, 1990)

James Turrell, A Roden Crater Project, land-art és fény installacio, 1979-t1 épiil

(kép forrasa: http://artgrounded.blogspot.hu) 26. abra
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Jo esetben megfejthetd és valamilyen modon lemérhetd, hogy a fénymiivészek mennyire
szamolnak tudatosan a sotétséggel, mint jelentds képalkotd elemmel.

Nan Hoover munkdinal a s6tét tudatos hasznélata is tetten érhetd. Fényinstallacidiban, hol
a fényes térrészek, hol pedig a sotét téri/targyi elemek jatszanak primér szerepet. A Hoover
fényinstallacidiban megjelend kozonség is képalkotod elem, mozgd szildnkokként olykor
egyszerre fényesen csillognak, majd sotéten rejtézkddnek. A fény és a sotétség kozotti
arany tehat valtozo, sot, ezekben a fényinstallaciokban néha a sotét, mint titkokat sejtetd

rés, izgalmasabb, esetenként dominansabb, de legalabbis kézponti helyzetbe keriil, az

egyebként maskor el6térbe helyezett fény-elemnél.

-8 A

.
Nan Hoover Nan Hoover Nan Hoover
Performansz, Kijkhuis Den Haag Bent/kint, fényinstallacio 13°-0s elmozdulas
Holandia, 1984 27. dbra Myiivészeti Kutatointézet vided-szoba installacio
Dusseldorf, 1993 Gelerie Ulrike Buschlinger
(képek forrasa: http://www.nan-hoover.com) 28. abra 29. dbra Wiesbaden, 2000

Meglatasom szerint a mesterségesen eldallithatd fényeknek szép készlete valt elérhetové
mar a 80-as évekre: hagyomanyos wolfram-izzok, szines, neon, argon és egyéb gaz
fenycsovek, halogén izzok, katod csovek, stb. Mindezek mar egy szerény szinbéli gra-
dacioés lehetdséggel is szolgalhattak a fénymiivészeknek, de nem mindenkit vonzott a

fények ilyen fajta harsany szinpalettaja.

Christian Boltanskindl az arnyékok tudatos hasznalata megfontolt szandékot tikroz.
(30.4bra) A vizualis f6 elemek a funkcionalitasba szoritjak vissza a fény képalkoto
tényezdjét. Az arny€k, mint a sotétség anyaga, direkt modon, elsédleges képalkotd elem-

ként jelenik meg. A képek elé fekete drétok tolakodnak, kabelek és lampatestek vizualisan
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zavaro és pszichésen idegesit6 elemei. (31. dbra) Ezek, az els6 latasra nem odaill6 idegen
elemek egyszer csak jelentést hordozé képalkoto tényezokké valnak, és azonnal, a maskor
reflexszerlien elharitott, pszichés munka elfogadasat kényszeritik a befogadora. Ezek, a
fotokat groteszkké torzitd, kérlelhetetlentl elénk toluld elemek kapcsoljak 6ssze a fotokon
megjelend sejtelmes multat, az aktualis befogadoban €16 jelennel. Ez a kotés pedig azt a
jégszert falat korrodalja, mely a fajdalmakkal terhelt mult és az onfeledt békés jelen kdzott
hizddik. Ennek a psziches falnak gyenge megvilagitasa is mar aggodalmat kelt, még
jesztobb, atvilagitasanak lehetOsége és a biztonsagosnak vélt, amde torékeny védfal
vészjosld megkapargatasai, megrepesztései, a kérdésekkel és titkokkal terhelt multtal vald
szembenézés elutasitasat és a probléma-feldolgozas elharitasat hivja ki maga ellen. Viszont
ezzel a kérlelhetetlen és megallithatatlan sugarzassal szemben, az ember tehetetlen, mert
ezek az elemek a soha el nem mulo 6rok betegségnek, a lelkiismeretnek, lathatatlanul is
¢égetd, kényelmetlen koszvényes vakfoltjait pasztdzzdk, mint az orvosi lézerkések.
Boltanski a lelkiinkben, a pszichénkben kotoraszik, azokban a mélységekben, melyekrdl, a
problematikus tartalmak miatt nem vesziink tudomast.

Ezért is valnak Boltanski szdmara, a finom fények elé szemtelenil betolakodd fekete
vackok, borotvaéles és preciz operacios miiszerekké. Vigaszt vagy egyfajta bizarr nyug-
vépontot legfeljebb az a tudat nyQjthat, hogy itt a visszafogott vilagosak és feketék nem

temetnek, hanem jobb hijan, egyszerlien emlékeztetnek, de kultikus mivek, melyek

modern helyzetlk ellenére dnmérsékletet és ahitatot gerjesztenek a befogadoban.

Christian Boltanski, Theatre_dombres Christian Boltanski, A Chases-i kdzépiskola oltara
installacio, 1984 30. dbra 31. abra 6 fotd, a lampa, 22 fémdoboz

170.2 x 214.6 x 24.1 cm
(képek forrasai: http://pablocurutchet.com.ar, http://nostalgicyou.wordpress.com) 1986-87
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A fénymiivészet keltette misztikus ahitat mas helyeken a konceptulis gondolkodas tech-
nikai megnyilvanulasainak utdképeiben kel életre. Stephan Reusse thermovizidiban egy-
részt a lathatatlan hésugarzas megjelenitése az elsddleges cél, masrészt az tjabb technikai
lehetdségek miivészeti térben vald alkalmazasanak fontossaga jut kifejezésre. A sugarzo
erd, mely emberi szemmel itt lathatatlan, mégis, mint egy sotét, nem érzékelt jel ott marad
egy széken, (32. abra) amin nemrég még ult valaki, vagy a surl6dasi er6 révén, (33. abra)
gerjesztett hoként visszamarad a padlon, mint latorendszeriinkben a szines utdképek,
fogyatkozo erdvel, de bizonyos ideig még érzékelhetok. Ezeket a lathatatlan jeleket r6g-

zitette Reusse hd-kameraval, majd vizualisan értelmezhet6 képekké konvertalva jelenitette

meg.

32. dbra 33. dbra
Stephan Reusse Stephan Reusse
Terhes né, 5 percel a hely elhagyasa utan Rajzolas székekkel #52
thermovizid, c-print, 200 x 160 cm, 1982 thermografikus felvétel, c-print, 200 x 170 cm, 2007

(képek forrasai: http://www.stephanreusse.com)

Ezt az dnmagaban, lathatatlanul sugarzé er6t a maga valdjaban nem lehet sehogy sem

lathatdva tenni, ezek eredeti formajukban, véleményem szerint, szintén inkabb taktilis
miivek lennének. Amit ezeken a képeken latunk az a gépek &ltal felfogott jel, technikai
kdzvetitéssel megjelenitett tavoli utalasa valamire, mely kdzvetett bizonyitékul kell

szolgaljon az altalunk érzékelhetetlen, &m mégis létez6 sugarzo erdk 1étezéséhez.

A latok szempontjabol kiindulva, a latas egy szerencses konstellacié fennallasanak

eredménye €s egyben a latok kiilonleges lehetdsége a kornyezettel, a vilaggal folytatott
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kiizdelem sikeres eredményéhez. Mindenekel6tt, sziikség van a teljes genetikai és kul-
turdlis maltra, az agy aktualis 1atOképességére, a latoszerv fénybefogadas tekintetében
megfeleld allapotara, tovabba a fény ¢€s sotét békés kolcsonhatasara. Mindezekbdl, ha egy

kiesik, 6sszeomlik a fennallé konstellacio.

A lathatatlan viszont nem feltétlendl egyenlé a nem meglatottal. Csorgé Attila miiveiben a
technika szintén jo szolgélatot tesz, mert a gépek, fizikailag is 1étez0, sajatosan szerkesztett
objektumokkal, additiv mdédon hozzak létre a kepet, amit helyenként ink&bb jeleknek
kellene nevezni. Ezek megjelenése, peldaul az Eseménygorbék cimii sorozataban ,,az
egymassal kooperalé gérbék interferenciajan alapul”.!® (34. &bra) Miiveinek letisztult,
éppen elégséges minimalizmusa, visszafogott keretek kozott adja el6 a rejtézkodo jelet.
Szinpalettaja valahol a fehérszeriien vilagos és a feketeszerlien sotét kozotti, igen sziik
mezsgyén mozog. Ot nem a spekulativan kevert szinek, hanem a véltoztatas nélkiili so-
tétség és vilagos Osszjatékabol adddo, bar idonként szintén spekulativ jel-informacio
kialakulasa érdekli, (35. abra) és a kozben megjelend transzparencia nem tudatos célja,
minddssze kdvetkezménye a technikai megoldasnak, a megrajzolt jelek mellett azonban,

mégis fontos elemekké valnak.

Csorgé Attila, Eseménygorbék, Végtelen Csorgé Attila, Kor négyszogesitése
Osszetett forgd szerkezet, 67 x 35 x 23 cm, 1998 Kassel, Dokumenta
fény-installacio, 180 x 80 x 80 cm, 2012

24. abra (képek forrasai: www.stephanreusse.com, www.acax.hu) 35. abra

108 http:/fwww.c3.hu/~acsorgo/projektek/esemeny _leiras.html
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Tobb esetben kider(lt, hogy a fényhatas generalasok valamilyen modon téralakitassal is
jarnak, igy az ilyen muvek épitészeti, belsdépitészeti, illetve szobraszati érdekkdrben is
mozoghatnak. Messze nem elfeledkezve a szinek és fények elméleteken tali gyakorlati
kérdéseirdl és szerepérél, a transzparencia konkrétabb és célzatos alkalmazéaséaval is
talalkozhatunk. A szobrészati direkt fényhasznalat, illetve a transzparencidval vald ope-
ralas jo példaja a Széri-Varga szobrasz testvérek, magyar inveszticioju'® tivegbeton
emlékmiive, (36. abra) ahol a napszaktol és a fényviszonyoktol fiiggben tiinik el az em-
beralakokat rejté formakép, avagy lebben fel a fatyol roluk a hdz alakdra formalt liveg-

beton testben.

Széri-Varga Géza és Zoltan, A kitelepitettek emlékmiive, livegbeton, Budapest, Szarvas tér, 2010
(forras: minalunk.hu) 36. abra

Ez a mii, nemzeti dradmékat és tragédidkat megfogalmaz6 jelentéssel bir. Az atlathatat-
lansag, a transzparencia és a fény, sok esetben sajatos jelentéstartalommal ruhézddnak

fel, gyakran személyes-mitikus szimb6lumma valtoznak.

k1% A fénymiivész titulusa itt, mar-mar egy ddsan

A fénymiivészetet fénymiivészek végzi
diszitett korondnak tlinik a fénymivészet egyébként is €deskésen aranyld temploman,

amely érzésem szerint, mar némi szaturacids mérséklést kivanna.

102 | osonczi Aron, épitészmérndk, a Stockholmban 2002-ben kifejlesztett tivegbeton magyar feltalal6ja
103 A fénymiivészek egy része a Nemzetkozi Kepes tarsasag ernybje alatt rendez6dott népes csoportba,
Magyarorszagon.
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37. &bra 38. abra

Greguss Pal, Szent Korona Chris Levine, 11. Erzsébet Brit Kiralyné
hologram, 1990 hologram, 2004
(kép forrasa: http://archivum.erdelyiriport.ro) (kép forrasa: http://cricket.yahoo.com)

Ebben a megkozelitésben a fény, kdvetkezmény-szeriien parosul monumentalis jelleggel
¢s valami miatt bevonzza az ismeretlen ¢és lathatatlan természetfeletti erdk vilagat, a
misztikumot, az ezotériat, - az érzékelési megtévesztések pedig ra is erésitenek erre. Talan
azert van igy, mert a fény mibenléte, tulajdonsagai es viselkedése még mindig megfog-
hatatlan, semmi ismerthez analogiaba nem kothetd, €s magatol értetddden a sotét esetében
még inkabb ez a helyzet, mert itt rdadasul a lathatatlansag tudata, a sotét semmivel valo6
azonositasa ¢és az 0Osi titokzatos félelem, az el6bbinél pedig a talzott fénytisztelet erdsit ra
erre. A fény misztifikalasat tudatosan is lehet erdsitenti, illetve sok esetben nem is a fény,

hanem inkabb valamilyen ideoldgia fény és csillogas altali mitizalasardl lehet szo.

Csaji Attila, 1ézer mii

(kép forrasa: http://www.sztaki.hu/~csaji/attila/fenymuveszet.html) 39. dbra
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A fénynek és a Napnak van egy érdekes kultikus, mitikus és nemzeti konnotécidja is.
Ezeknek a fénymiivészethez parositasa természetes kovetkezménye a periférian lebegd,
kultikus vagy az id6rél idére Gjjaéledé nemzeti mitoszok és egyéb identitaskérdések és
identitasalakulasok felértékelddésének. Az itt megjelend tularado fény és kényszeri
csillogas is valosziniileg az Gjrainduld lendiiletb6l fakado, latszolag mérsékelhetetlen
tehetetlenségi erd természetes kovetkezménye, amely vélhetSleg, egy visszalendulési
szakaszban talan megtalalhatja a kiegyensulyozott helyét, fényerdsségét, szinét és esetleg

szélesebb korben elfogadott formajat, kitisztitva a ma még elég harsany képzavart.

A fénymiivészetek, identitaskérdésekkel toltott jelentéssiirlisodésein tallépve mas kultar-
torténeti rétegzettséget tartalmazo fénymiivekrdl is be kell szdmolnom. A mesterséges
fényforrasokkal operalé miivekre gyakran jellemz6, hogy a direkt-fény olyan alkalmazasat
mutatjak, ahol a fénynek nem egyszeriien elsédleges szerepe van, vagy téméjaban a fényre
utal, hanem maguk a fényt sugarz6 objektumok a mitargyak. Nam June Paik (40. bra)
humorral atitatott filozofikus és tarsadalomkritikai miiveinek anyagaként, leginkédbb a
hétkoznapi elektronikus médiumokat és popularis fenykibocsajtd, vilagito eszkdzoket
alkalmazta. Magyarorszagon, Mengyan Andras tér-installacio jellegti feny-rajzai is (41.
abra) a XX. szazadi szines fenyreklamok szines anyagét idézik, Polifonikus vizudlis (sikba
rejtett) tere pedig még tavolabbra utal vissza, egyrészt, Fludd és Kircher hang és kép, fény

¢s zene megfeleltetéseire, illetve a részben ezekbdl kiinduld egyéb fény-zenei Gtvozet

kisérletekre.

Nam June Paik, Elektronikus szupersztrada Mengyan Andras, Polifonikus vizulis tér
szines neon és video installacio, 1995 UV érzékeny akril, vaszon, 120x80 cm, 2009
40. abra 41, dbra
(kép forrasa: http://thinkvisual.wordpress.com) (kép forrasa: www.gallerya22.com)
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A nem lathat6 hang vizualizalasi és a lathatd szinek hangositasi kisérletei évszazadokon at
foglalkoztattdk a miivészeket és a tudosokat. Ezek k6zott maig hatd elméletek sziilettek,
melyek a filozofiabdl kilépve gyakorlati modellekben és miivekben is megjelentek. Ezek
az igen véltozatos szin-hang megfeleltetési rendszerek, kotték, olyan hang-szin konstella-
cidk, melyeket az dnkényesen alkalmazott elmeletek, kdrnyezeti kortilmények és a sze-
mélyes, pszichés struktura viszonylagossaga hataroz meg. Az itt illusztraciokent kol-
csonvett (42. abra) hang-szinskala gyiijteményben csak Theodor Seemann'® rendszere
tartalmazza a feketét, mint a legmagasabb B hang, (ami Magyarorszagon a H-nak felel
meg). Ez, tonusértékét illetden érdekes modon, a vele ellentétes oldalon 4ll6 legmélyebb C
hangnak megfeleltetett vorosesbarna szinhez all a legkdzelebb. A 1ényeg azonban itt az,
hogy a fekete itt megszolal, van hozzarendelt hang - a tdbbinél, annak hianyabol kiindulva
a feketét nem szoélaltatjak meg, vagyis a fekete szamukra nem hang, igaz, a fehér sem. Ezek
szerint, minden hang leginkabb szin, semmint sz¢lséértéki, spekulativ virtualitas. Ugya-
nakkor mégis szamoltak vele, csak éppen a fekete ezek esetében a hangtalan csend, az a
sotétség, melybe kirepiilnek a hangok visszhangmaradvanyai és ott elenyésznek, vagy
helyesebben, ink&bb feloldodnak. E sotet, fekete, hangtalan Grességeknek, a csendeknek
kdszonhetjlik a zene tagoltsdgat. A tagolé faktor hidnydban, minden hang egyszerre
szolasat tapasztalhatnank, mar ha egyaltalan meghallgathatd lehetne, némi kep- illetve

hangzavarral élve, Istennek e tokéletes fehér hangtelitettsegének a vilagossaga...

b Mmoo 1794
bicdts Bargang Tasiel |13
Georga Migld 188k

O Ok iy LTS
T et Sty L]

A Wedhiir Rpergios  |R9)

Barorrdge Bahep |2
Pl van Hamhain 10
[ [ U 1?01
Aariad Brivid Rileln 74
Fragen AR [hk i
I B ey 194&
Enid Tipamirk T
Haromszéaz év hang/szin skalai (forréas: http://rhythmiclight.com)

42. abra

104 Theodor Seemann (1837-1898), német miivészeti ird és miivészetpedagdgus
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Ehelyett az 1970-es évek Ota, fényorgonak repitik modosult tudatallapotba a tdncos zene
rajongoit, a diszkok és partik népszerti arénaiban, (43. abra) vagy a lezer-shawk szines
intenziv osztalyain. A flstos partik szines es vibralo fényorgonai latszolag egyszertibb, de
monumentalis formaban, mas kézegben is megtaldlhatok, példaul az éjszaka kivilagitott
telepliléseken, melyeket fénymtivekként lehetne definialni.

Kaltéri diszké-fények
Keszthely, 2008

(kép forrasa: http://www.panoramio.com)

43. dbra

A Kkoz- és diszvilagitas, szo szerint ég és fold kozott uraljak a leveg6t, beteritve a teljes
lathatd vizudlis teret, messze tulnyulva az ember funkcionalis fenyigényen. A fény, funk-
cionalitason tuli felhasznalasi teriiletei nem csak az identitaskereséshez vagy a primér
esztétikahoz tartoznak, hanem a mar emlitett ideoldgiai kozegben is megjelenhetnek. Egy
1936-0s niirnbergi politikai gytilésen is ideologiai érdeket szolgalt Albert Speer'®
»Lichtdomnak” (fény-székesegyhaznak) (44. abra) nevezett égre mutatd reflektorsora.
Speer a hitleri propaganda felvonulasokat szolgalva, tébb, igen impozans és grandidzus
fenyinstallacidt tervezett és valositott meg, melyek mai szemmel nézve is igen hatdsosnak
tiinhetnek, foképp azoknak, akik szamara fontosak az emberi [éptékeken tulnyalé méretek
és aranyok - mindenesetre Speer igy is beleillik és van is helye a fénymiivészetek torté-
netében.

A héborus légvédelmi reflektorok, a vilagitd l6vedékek és rakétak esetén, azok pusztitd
ereje folytan, az esztétikai jelentéstartalom keresésnél, egyelore erdsebb az erkolcsi itélet,
igy nehéz ezek f6lott miivészeti oldalrol ratekintve biztosan pozitivan itélkezni - bar, itt,

hozza kell tenni azt is, hogy az igen népszerii haborus és akciofilmek pirotechnikai ef-

105 Albert Speer, (1905-1981), német épitész

80



fektjeinek és triikkjeinek van, tarsadalmi-rétegorientalt kereslete, kovetkezésképp meg-
hatarozhato esztétikai tartalma is.

Egy masik id6ben és masik helyen, de 1atvanyaban rokonithatd Speer fénymiiveivel, a New
Yorki, tragikus kortilmények kozott 6sszeomlott World Trade Center helyen felallitott,
¢gbenyul6 reflektorokbdl kialakitott emlékmiioszlop-par, (45., 46. abra) mely a sokezres
aldozatot szed6 tragédia, mementdjaként jott Iétre. Akar eltér6 tigyeket is szolgélva, de
minden ilyen, vagy hasonlo esetben, ugyanazzal a sziikk emberi kornyezetb6l valahogy
kiemelkedni kivankozé monumentalizmussal talalkozhatunk, amely barmilyen helyzetben
képes érzelmi hatasfokozasra, ahol az ember, sajat méreteit valami sokkal nagyobbhoz,
vagy magasabbra toréhéz viszonyitja, mikdzben kicsinységével szembesil, hogy majd
sajat kicsinységébe, akar a latvany helyszinén, akar késébb, belenyugodjon. A sotét és
titokzatos tér az, amibe nem lat bele az ember, itt viszont, a fény egy tavolba nyuld, vir-
tualis érzékeld-karként valik latasunk részéve, igy messzebbre és mélyebben képes beha-

tolni az elérhetetlen s6tét ismeretlenbe.

e LR
Tms adrg i b lammber Hie

Albert Speer, ,,Fénydoém” a birodalmi part napon, Nirnberg, 1936
(forras: Deutsches Bundesarchiv)
44, dbra
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A Vilagkereskedelmi kézpont (WTC) WTC Fényoszlop emlékmii

New York, 1972 fotd, New York, 2013
(kép forrasa: http://www.raischstudios.org) (kép forrasa: http://mirthandmotivation.com)
45, &bra 46. adbra

Az ilyen ellentmondast nem tiir6 és kifelé irdnyuld fény-erd-illdziokat szépen ellen-
pontozzak A. Adam Jozsef médiamiivész kiilonleges camera obscuréi, (47. abra) aki
tagabban értelmezve a kép megjelenési helyeit, azokat kibévitve, tobbek kozott a szaj-
Ureget és a marok (reget hasznélta camera obscura-ként, és az ilyen sajatos technikaval
készult fotoit, a szajureg esetében fotordlianak, a marokkal készilteket pedig

fotomanugrafianak nevezte.

A. Adam Jézsef, Fotoralia és fotomanugraf ,,el6z6-nézet”, 1998

A. Adam Jozsef, Fotoralia és Fotomanugraf, 1998

(képek forrasai: www.c3.hu, www.fotomuveszet.net,) 47. dbra
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Bizonyos szempontokat figyelembe véve, mas szempontokat pedig figyelmen kivil
hagyva, az szamit fénymiivészetnek, ahol a fény valamilyen kozvetlen alkalmazaséval
képzddik a vizualis mii. Az ilyen miivek, nagy valosziniiséggel, a fény megjelenitésének
direkt volta miatt kaphattak ezt a megkilonboztetd definiciot. A kozponti témat illetéen,
ebben kozrejatszik az is, hogy ezek a fénymiivészeti alkotasok is csak a sOtétben, de
legalabbis redukalt fényviszonyok kozott tudjak kifejteni a megfeleléen erds hatast €s

gyakran az izléshatarokat atlépve latvanyosak.

Egy erd6rdl nagyrészt taldn mést gondolunk - a természetet és annak diverzitadsat nem
mii-esztétikai alapokon itéljik meg. A fatorzsek északrol nézve mas szintiek, minthogyha
dél fel6l néznénk, mert a fatérzsek feliilete a nap fotd- és ho-effektusanak (és egyéb
sugarzé hatasoknak: pl. UV) fuggvényében szarazabbak és sapadtak. A masik oldalon,
ezektOl a hatasoktol védve nedves és zoldes szinliek lehetnek, ami persze az ott megte-
lepedd organizmusoknak is kdszonhetd. Korbejarassal egyszerre megismerhet6 a fatorzs

vizualis biofizikai valésaga.

A hologramoknak is némileg hasonldan, sziksegik van fényre, fuggetlenul attol, hogy

reflexios, vagy transzmisszios modon kozvetitik, illetve tikrozik a fényt.

A latvanyos és mozgalmas fényeldadasokhoz képest a hologram technikéaval késziilt
mivek még némi csendes visszafogottsaggal is rendelkeznek, bar szinintenzitasukat

illetéen nem mindig a vizualis Gnmérséklet jut az ember eszébe.

A sajat fénnyel rendelkez6 miivekhez képest, ugy tlinik, hogy a hologramok koztes hely-
zetben allnak, mert bar vizudlis hatasaban a fényforras-miivekhez allnanak kodzelebb, de az
elért fény- és szinhatast kozvetve, a visszaverddések révén keltik, és ehhez kiilsé fény-
forrasra van sziikségik. Bizonyos, hasonl6 tulajdonsagaik alapjan, mint példaul a szinin-
tenzitas, mégis egymas mellé allithatéak, csak annyi kilonbséggel, hogy nem 6nallé
fényforrasként miikodo fénymiivészeti miiveknek szamitanak. Ugyanakkor fontos leszo-
gezni, hogy itt még a haromdimenzios térhatas utanozhatatlan informacio tobblete is egy

hozzéaadott kilénleges értéket jelent.
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Mattis-Teutsch Waldemar, egy miivében (48. abra) épp a kordbban emlitett természet
elemeire utal vissza, csak éppen fényes holografikus mozaikkockakbdl felépitve a val-
toz0 szinek stabilan all6 absztrakt zuhatagat.

Dieter Jung még tovabb megy, (49. abra) nem elégszik meg az egyhelyben allé és az
emberi elmozdulasoktol fiiggd képvaltakozasokkal, hanem mozgast is hozzarendel a
hologram képekhez, oly mddon, hogy egy kinetikus térinstallaciova fejleszti a rendszerét,
mely azonnali asszociaciéval mutat vissza egyarant Alexander Calder finom mobil-
szobraira, masrészt a témamat tekintve még fontosabb, Moholy-Nagy Laszlé kinetikus

feny-tér-modulétoraira. (50. 4bra)

106
Mattis-Teutsch Waldemar Dieter Jung, Mobile XYZ
Szinzuhatag acélrudak, hologramok
H.O.E. hologram, 150x50 cm, 2000 160 x 260 cm, 2003
(kép forrasa: Nicolas Schoffer gyiijtemény,Kalocsa (kép forrasa: Holografie am ZKM interview mit Dieter Jung
48. dbra 49. dbra

A f6témam alfejezetébdl tehat kihagyhatatlan, Moholy-Nagy Laszl6 fotogramjaiban igen
tisztan rajzolodik ki a fény és a sotétség kozotti nélkilozhetetlen és torvényszerii viszony,
de a papir sikjatol tovabb lépve ugyanezeket a viszonyokat Moholy-Nagy megtalalta a
targyakban is, amiket olyan elemeknek gondolt, melyek alakjukkal, formajukkal, anyagi és

107

fénytani tulajdonsagaiktol fliggéen egy kolcsonds erd-rendszerben" tulajdonképpen

megvaltoztatjak, modulaljak a teret. Moholy-Nagy térmodulatorainal (50. abra) fontos

106 Mattis-Teutsch Waldemar, (sz. 1950), kortars erdélyi szarmazési képzémiivész,
(a mult szazadi Der Blauer Reiter tag, Mattis-Teutsch Janos unokaja)
107 Moholy-Nagy LaszI6, Latas mozgasban, 1996, 238. o.
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volt a sotétségbol kiemelked6 csillogés és a transzparencia. Mindezekben az attort felule-
tekben, a latszolag egyszerti fény-arnyék viszonyok tovabb foglalkoztattak, és rajott arra,
hogy a sotét-vilagos viszony kialakulasanal, az ilyen fény-arnyék jatékokban, a valtozas
folyamata a legfontosabb, igy targyai, a féenytér modulacio mellett elkezdtek kinetikus (és
hozzateszem, interaktiv) tulajdonsagokkal is rendelkezni. Aztdn majd a tér, a fény, a sotét
és a mozgas, mindezek egyutt, Moholynal is a mozgoképes filmek mifajaban forrhattak

egybe.

Moholy-Nagy LéaszI6
Fény-tér-modulator
1922-30

(kép forrasa: www.balkon.hu)

50. abra

Magat a filmmiivészetet, vagy a vide6-miivészetet sem szokds fénymiivészetnek nevezni,
pedig ott tenyleg csak a fény kozvetlen segitségével és szd szerint athatd erejével jelen-
hetnek meg a képek, mozgasban. Azonban, ezek esetében is, a fény nem, mint miivészeti
elem, vagy esztétikai meghatarozo tényez6 van jelen, pusztan funkcionalisan, mint egy
festmény éppen szlikséges festékanyaga. Azon tal pedig, hogy forog a filmtekercs, a
mozgo fény-képek nem is mozognak, csupan az torténik, hogy az alloképek stirli és gyors
Kivetitésében, a szinek és a formak valtakoz6 atalakulasa a latérendszerben gy adodik
0ssze, hogy a valosagos téri elemek kisértetiesen meggy6z06, imitalt objektiv valtozasainak
befogaddiva valunk, mas szoval egy illuzid 6nkéntes és boldog aldozataikeént lesz vizualis

mozgasélményink.
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Ez az itt emlitett atalakulas és valtozas-élmény val6sagosan jelenik meg Maurer Déra egy
olyan munk@jaban, (51. abra) melynek miifajat nehéz volna meghatarozni, mert nem egy
kdzonseges installaciordl van sz6. Nem pusztan festményrol és nem csak mozgoképes
filmrél, de nem is belsGépitészet vagy szobraszat csupan, ahogy egyszeriien szinhaz vagy
szinjaték sem. Talan az utdbbi, a teatrumtdl elvonatkoztatott magyar szinjaték kifejezés,
szorosan vett ertelme, mint valds-téri-szin-jaték mar kozelebb allna a megfelelé miifaj
vagy technika meghatarozasahoz. Egy belso tér falaira festett, egymast keresztezd szines
sdvok hat szint jelenitenek meg a falak fehér alapjan. Ezt a tér-képet, szineiben négy
féleképpen, 1d6rdl iddre valtozo fénnyel vilagitja meg: egyrészt normal fehér, masrészt
voros, zold és kék (RGB) fennyel, aminek kovetkeztében, itt is egy pozitiv értelemben vett
didaktikus formaban, igaz, mesterséges kortlmények kozott, de mégis valdsagosan is
megtapasztalhatova valik a szinek kornyezeti koriilményektdl fliggd viszonylagossaga.
Ugyanakkor ez nem teljesen lezart mii, hiszen a szin-viszonyrendszer a sotét miveleti
képletével még kibovithetd. Ez volna a hianyzo, és ebben a témaorientacioban, egyebkeént
is ide kivankozd, logikai egyensulyt beallité 6todik elem - amely végul is, a szubjektumba

zart képzelet sotétjében automatikusan is kialakulhat.

Maurer Déra, Quasi kép

festett falak, szines reflektorok, Ludwig mdzeum, Budapest, 2008

51. 4bra
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3.2 A sotétrol és tarsszineirol

321

Nem lehet nem a fénnyel kezdeni. A fény és a szinek mibenlétének kérdése 6si és 6rok
probléma. A mér részben emlitett torténeti pillanatokban, a téma korili polemizélas
izgalmas felvetéseket eredményezett, az okori gorogoktdl, a kdzépkoron és a rene-
szanszt kovetd felfedezo vizsgalatokon at a legjabb idokig. Ez a polemizalas, részben
az érzékelt tapasztalatok alapjan, de néha mégis nagyobb sullyal teoretikus, filozofiali,

illetve teologiai jellegli, tehat vilagnézeti befolyasoltsag alatt is all.

A fény pozitiv eldjelti josaganak és a sotét negativ értelmii rosszasaganak szembealli-
tasa vilagnezeti kérdesek felé tereli a gondolatokat. Talan semmilyen vallas vagy élet-
filoz6fia sem mentes ezektdl a kérdésektdl. A fény és a szinek kapcsan, a vallasi, illetve
keresztény egyhazi gondolkodasban van néhany emlitést kivano pont.

A kozépkori teoldgia a fényt egyszerre lathatonak és anyagtalannak gondolja, ugya-
nakkor Isten kiaradasa, kisugarzasa is, kivéve, ha a szin egyszerii anyagi létezo, meS-
terseges dolog, mert akkor nem lehet az Isteni kidradas médiuma, haszontalan és karos,

mert elvonja a figyelmet és a biings embert eltériti az Istenhez vezetd titrol.**®

Teologiai oldalrél nézve, ami a vilag létrejottét illeti, a keresztény szentirds terem-
tés-leirasaban, a teremtett ég és fold paros, mar indulasbdl is kettésségre utal, az iras
szerint mégis a sotet volt az, ami alapbdl adott volt - és Isten, ehhez teremtett vilagos-
sagot és egy erd-ellentét par johetett létre. Persze lehet, hogy a kezdeti sotét a teremtés
elotti semmit szimbolizélja és a fény, mint a megsziiletett létezé valami foghato fel, az
abszolut semmibdl valo teremtés els6 1étezbjeként, de a szentirds nem tudosit a sotétnek,
a fény megjelenése okan vald nem 1étérdl vagy eltinésér6l, igy a fény megteremtésevel,
vagyis a vildgossaggal, nem a sotét megsziintetése tortént meg. Arrol nem is beszélve,
hogy a teremtés el6tt nem lehetett csak a semmi, hiszen Istennek 6nmagaban mar lennie
kellett volna, (szigoribban nézve erre a felvetésre, bizonyos korokban, ez mar az is-

tenkaromlas hatérat strolhatta volna).

108 M. Pastoureau, A Fekete egy szin torténete, 2012, 80. o.
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,»A midras kiterjeszti az életben maradas témajat a teremtés eldtti idészakra is. Sok
legenda van, melyben az angyalok dva intik Istent az emberi fajjal kapcsolatban: nem
akarjak, hogy Isten megteremtse az embert.”'% Persze az mégis megtorténik, Isten
teremtéssorozatba kezd.

A szentiras teremtés konyvében, (Mdzes, 1.-5.) sorrendben, a sotét mar meglétével
megel6zi a fény teremtését (Mozes, 1.2). A leirt sorrend legalabbis ezt a folyamatot mu-
tatja. Kozvetlenil ez utan viszont az olvashato, hogy Isten elvalasztotta a vilagossagot a
sOtétségtol (Mozes, 1.4.) Ha hit-magyarazatok nélkil értelmezem ezt a megallapitast,
akkor ez azt jelenti, hogy a sotétség egy volt a fénnyel, amelybdl Isten, az elvalasztassal,
mintegy kivonta a féenyt. Még pontosabban, a s6tét adott volt, majd Isten megteremtette a
fényt, mely a megteremtése utan, meg egy volt a sotétséggel és csak aztan valasztotta

azokat szét Isten és igy lett a sotét mellett vilagossag is.

Késoébb Jeremias konyvénél egy latszolagos ellentmondassal, ez oly modon fordul meg,
hogy ket szembedllitassal kbzben ellentét parhuzamba is keril, a fény és a sotétség, a
béke és a gonoszsag. Ki a vilagossagot alkotom és a sotétséget teremtem, ki békességet
szerzek és gonoszt teremtek; én vagyok az Ur, (Jer. 31,35.) a ki mindezt cselekszem!

Maskor pedig, az Ur masodik eljovetelének megjovendolése, az Ur eldreve-

tett arnyékaként fogalmazaddik meg.

A soOtétség, mint a gonosz szimboluma, a satani erét képviseli. Ennek ignoralasa, véd-
telenné teheti a lelket, tehat életveszélyes™® lehet - pontosabban inkabb halal-veszélyes,
mert bar az ¢€let is lehet veszélyes, ez esetben mégsem az ¢élettdl, hanem a halaltol valo
félelemrdl van sz6, 1évén, hogy ez az erd, pusztitod, rossz €s gonosz. Tehat a sotét kap-
csan, a gonoszt semminek, vagyis ismeretlennek tartani, nem venni tudomast rola, mar
azert sem érdemes, mert a tudat ezzel szembeni védelmét is eliminalhatja, ami, a Iélek

elvesztésének veszélyével, azaz a gonosz gydzelmével jarhat.

199 Cafe Babel 25, 1998, 3. old.

10 y¢leményem szerint, az é16 nyelviink furcsan képzett bizonyos Gsszetett szavakat, mivel jelentésiik ellentmondé-
sos, ilyen példaul a tizvédelem, arvizvédelem, katasztrofavédelem — Persze megszoktuk ezt, és értjik a jelentését, de
jobban megvizsgalva, ebben a formaban gy tinik, mintha azt védenénk, ami ellen védelmet keresiink. Ilyen furcsa
képz6dmény az emlitett életveszély fogalma is.
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Tehdt, a Biblia beszél a sotétségrol, de érdekes modon, nem koti hozza a feketét. Va-
16sziniileg a pogany hagyomanyok hatasara az egyhazatyak ruhaztak fel igy az érdogot,
semmint a Biblia.'*!

A Kkeresztény teoldgia szempontjabol, ez a teremtés sotét-leirasa, az 6sszes tobbi szint
megeldzve megis egyben a fekete sziletéset is jelenti, ez az eredendé szin, de egyben az
is, amely mdr a kezdetektdl negativ szerepet tolt be: a feketében (a fénytelen sotétben)

nem lehetséges az élet; a fény j6, a s6tétség nem az.**?

A fekete és kdzvetve a sotét démonizaltsaga igen régota fennall, és felmerilhet a kérdés,
hogy szlikséges-e mindezt demisztifikalni? Bizonyos irdnyban, bizonyos meértékig,
Jjorészt az emberi organizmuson kivil allé protézisek segitségével lathatunk bele a sotét
térbe, és a lathatatlan sugarak nyomait lathatd képekké konvertaljuk. A sotét és a fekete
misztikus és démoni tulajdonsagai valdsziniileg mindaddig megmaradnak, amig az

ember nem lesz képes kdzvetleniil belelatni a sotétbe, értéket adva a feketének is.

A fekete hol szinként, hol nem szinként definialodott az idok soran. Hol 1étez6, hol nem
1étez6 valamiként jelenik meg vagy vész a homalyba.

Mindenesetre a sotétnek, illetve foldi helytartdjanak, a feketének, két biztos szomszédja
és tarsa van: a fény, és a szinek. Ezek kolcsonds dsszhatasukban alkotjak a latvanyt,
illetve benniink a vizualis képet és lehetetlen az egyiket a masik nélkil vizsgalni vagy

targyalni.

Az europai kdzépkor sok féle erdekes valtozast mutat a sotet, illetve a sotét szinek, igy a
fekete esetében is, tdgabban értve, a fény eés a sotet viszonylataban. Ehhez a kulturtor-
téneti ralatashoz Michel Pastoureau feketével foglalkozo miive tobb ponton nyujt ér-
dekes adalekokat, melyek az ideoldgiai okok mellett részben heraldikai, de legtobb
esetben az 6ltozkddési szokasokra alapoz.

Es nemcsak az emberek, papok és szerzetesek 6ltozkddtek, hanem ugyanezek az em-
berek, példaul méasokat 6ltoztettek. A XV. szazad masodik felében, Savonarola négy
éves egyhazi és ideoldgiai diktatarajaban, a szigort erkodlcsi megkdtések mellett, a

férfiak szdmara a fekete-viselet kotelez6 volt Firenzében. Emellett természetesen az

11 M. Pastoureau, A Fekete egy szin torténete, 2012, 67. 0.
12 M. Pastoureau, A Fekete egy szin torténete, 2012, 21. o.
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egyhazi szenteket is Oltoztették. Sziiz Mariat a Xll. szazadig valtozekony, fekete, de
legalabbis mindig sotét szinii oltozékben jelenitik meg. Maria kék attribGtuma csak

késébb alakul ki,™ és rogzil V. Pius papa el6irasara, a XV|. szazadban.

A kromofil Suger apat szerint a szinben, az anyaggal szemben a fény az elsédleges
,Isten fény, a szin fénybdl van és semmi sem elég szép Isten szolgalatahoz.””** Ekkortél
a fekete lassan megsziinik szinértékkel rendelkezni, ezzel szemben viszont a fehér nem
vesziti el szinértékét. A fehér és a vilagos isteniek, viszont a sokféle szint6l Szent Bernat
elfordul és elutasitja a polikrom targyakat és a legrosszabb szintél, a feketétél menekiil,

melyet 6 egyfajta taszitd vastagsaggal is jellemez.

A Karoling-kor 6ta elterjedt sotét szerzetesi ruha alapjan beszélnek fekete baratokrol. A
Xl. szézad-korabeli attitiid, a remeteség felé hajlé mozgalmaknak, a Cluny egyhazi
luxussal szembeni ellenreakcidjaként is értelmezhetd, mely egyben az eretnekség ha-
tarat surolo, 6nsanyargato elhatarolddas is a szinektél. E kromofob viszonyok kozott
alapitjak meg a ciszterci rendet, akik szintén Szt. Benedek regulait kbvetve ugy tartjak,
hogy a szin folosleges disz, igy a rend tagjai kvazi szintelen ruhakat készitenek és a
baratok altal sodort, sz6tt és szinében kezeletlen szovetekrdl nevezik 6ket sziirke ba-
ratoknak. Késobb, a Clunyvel valdo szembenallas miatt fehérre valtottak az 61t6zko-
désben, igy a ciszterciek megnevezésiikben atvaltoztak fehér baratokka, és ettdl fogva
emblematikussa valik ez a feher.

Az egyhézi, rendek kozotti polemizalasokban igen sz¢élsOséges véleményekrodl is lehet
tudni. Petrus Venerabilis, Cluny apatja, és a Clairvaux-i (Szent) Bernat apat kozott
kialakult vitaban, az eldbbi gégosnek mondja a fehéret, a masik pedig a pokol és haldl

szinének mondja a feketét.**®

A XIII. szazadban, mar bizonyos miliében jelen van a fekete 6ltozék azonban nem fel-

tétlentl a pokoli erdk, hanem a szigorisag és az erkoles szimbolumaként, mely mora-

. ryr e 1 r o roer . e ee77.116
lizalo iranyzatot késobb a reformacio is megorokli.

113 M. Pastoureau, A fekete egy szin torténete, 2012, 59.0.

114 M. Pastoureau, A Fekete egy szin torténete, 2012, 80. o. (a szerzé Suger apdtot idézi),
15 M. Pastoureau, A Fekete egy szin torténete, 2012, 87. o.

118 M. Pastoureau, A Fekete egy szin torténete, 2012, 130. o.
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A tarsadalmi és erkolcsi szin-szimbolikénak sziiksége volt kontrasztanyagokra, hiszen
csak valami kevésbé erkdlcsoshoz mérten lehetett szignifikans a megkulénboztetés.
Ilyen kontraszt-elemek voltak példaul a nem-keresztények (zsidok, muzulmanok), akiket
a XIII. szazadi, negyedik Laterani zsinat utan szinekkel kilonb6ztettek meg. Ezeknek a
megbélyegzéseknek 6t szine a fehér, a fekete, a vOros és a sarga, illetve ezek parositasai
voltak. Ebben a relativ sziik struktiraban a fehér és fekete a nincsteleneké, a betegekeé és a
leprésoké volt.**’

Kiilonleges szerepe van ekkor a lildnak, mely a fekete helyettesitdjeként, mint egyfajta

alfekete (subniger), liturgikus funkcioval rendelkezik a gyész és a biinbanat idején.**®

Az irodalmi kromatika fekete lovagjai esetében a fekete mar nem a poganysag vagy a
halal szine, de nem is a kétes erkélcsoké, hanem a rejtézkodésé, és mar a XIII. sza-
zadban, mint kdztes mindség, a titkok szinévé nemesedik, olyannyira, hogy a kdzépkor
végére kiralyi udvari szinné emelkedik. A fekete, a XIV. szazadtdl mar nem feltétlendl
negativ tulajdonsag hordozo6. Olyannyira, hogy a reformacio mar a legtiszteletremél-

t6bb és legerényesebb szinnek tartja a feketét.'**

Ezekbdl a tArsadalmi kromatikus valtozasokbol a fehér és a fekete mellett a XV. szazad
végén a szlrke is felértékelodik. A korabbi szerénység, szintelenség jelentéseket a
vilagiak sziirkeként definialtak. A mindségben egyre jobb fényes szlrkek tartosabbak is
lettek, és értékének ezen a csticspontjan a sziirke a remény és az 6rém szinévé valik,*?°

mely értékfelfutds a XVI. szazad elejére ledll.

A XV. sz&zadban a kdnyvnyomtatassal, és bennlik a metszetek révén a fehérrel is 6sz-
szekapcsolodva, a kromatikus rendben kilon statuszt kap a fekete es a kdzépkor po-
likrom kepei helyett az Uj koriak tobbsege mar fekete-fehér.

Atalakul a szinérzékelés, mert a metszetek struktira rendszerében vonalakkal, pon-
tokkal, illetve ezek mindségével, striségével és sok egyéb tulajdonsdg-adalékaval

olyan kulénleges hatasokat lehetett elerni, melyekkel a korabbi szineket monokrom

117 M. Pastoureau, A Fekete egy szin torténete, 2012, 137. o.
118 M. Pastoureau, A Fekete egy szin torténete, 2012, 147. o.
19 M. Pastoureau, A Fekete egy szin torténete, 2012, 143. o.
120\, Pastoureau, A Fekete egy szin torténete, 2012, 152. o.
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tonus-hatasok helyettesithették, igy a metszék bizonyos értelemben szineket hozhattak
|étre fekete-fehérrel. '

A fekete-fehérré valtoz6 nyomtatvanyok sokszorositasaban demokratizalodd tarsadalom er-
kolcsos sotétségének sajnos keveshé tiszteletre méltd, kromofdb kilengései is voltak, mintha
csak a korabbi kdzépkori eszmék lazasan éledtek volna fel Gjra, csak itt mar lestulytobb kovet-
kezményekkel. A fekete és a sotét szinek felértékel6désén tullépve, a szinek és a szines dolgok
valnak hirtelen az istentelen rossz erkélcs, 6rdogi és pokoli attribGtumava.

A protestans szinrombolas elsé aldozatai a templomok voltak. A szintelenitésnek, a
kromofobia mértékétdl fiiggéen tobb fokozata volt, az egyszerli kép letakarasoktol,
azok elpusztitasaig. A reformécié kromofdbidja, kovetkezménykeént, a barokkba tor-
kollé kromofil katolikus reakciét inditja el. Azonban az ellenreformacio is megkilon-
bozteti az egyhazi liturgikus tarka szinrendet a polgaritél, mely utébbi jozan és vissza-
fogott kell, hogy legyen, ezért (és a korabbi 6rokségnek koszonhetéen) a XV 1. szdzadban
mar a feketét értékelik a legtébbre, de ebben az értékelésben a sziirke vagy a barna sem
esnek messze t6le. Végiil az 6ltozkddés fehér tiszta szine, csak az asszonyoknal és a

gyerekeknél volt jellemz4.*%

Az egyhdzi és mas tarsadalmi rétegek sotét 6ltozkddési rendszerén tul az alkimia erds
szimbolikus értékkel biro szinei kdzott is szerepel a fekete, mely egyszerre lehet pozitiv

és negativ is, szimbolizalhatja a materia prima-t és a fermentaciét is.*?

A hatalom tiszteletet parancsol6 erkdlcsos-sotét ruhdi embereket takartak, azonban
ezekben a ruhakban, a tobbi ember folé emelkedd, és azokat megitélé valamiféle fe-
listenekké valhattak.

Eurdpaban a reformacid altal meghatarozott XVI. szazad felfogasa taplalja a termé-
szetfeletti er6khoz fliz6dé népi hiedelmeket, és az elditéletességet. Ebben a korban
a kisérd-lényekkel egyiitt, szintén sotét, fekete és félelmetes.’** Mindemellett kiilénos

tény az, hogy az igazsagszolgaltatas szine is fekete, a torvényhozdi és végrehajtoi

121 M. Pastoureau, A Fekete egy szin torténete, 2012, 168. o.
122 M. Pastoureau, A Fekete egy szin torténete, 2012, 188. o.
128\, Pastoureau, A Fekete egy szin torténete, 2012, 127. o.
124 M. Pastoureau, A Fekete egy szin torténete, 2012, 192. o.
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szertartasokat is tulajdonképpen a sotétség (a fekete 61tdzék) dramatizalja - nagyjabdl az
elébbihez hasonlo elditéletes félelmekre alapozva.

Nem csoda, hogy a XVII. szazadban a pestis sotét és halalt hozé nyomorusagos kora az
intoleranciat és a despotizmust erdsiti, és ekkorra valik a gyasz szinévé is mar egyér-

telmiien a fekete.*?

A gyaszos pestises idoket kovetden pedig, a XIX. szdzad szenes, fiistds iparositasaval
jelenik meg agy masik, szimbolikus és valdsagos fekete porréteg, mely az iparosodo
varosokra borul. A kordbban megvetett Nap-barnitotta parasztok helyett, a sapadt
munkasok kerilnek a tarsadalmi réteg aljara.

Ennek az indusztrialis taszito feketének egyfajta terméke, az egy egesz évszazadon at
fennall6 képalkotd eljaréds, a fényképezés, ahol a fekete-fehér képek, a spekulativ
technika tiszteletét is magukkal hozzak.

A soOtét ruha és a kdrnyezet sotét objektumainak tiszteletet parancsolé hatasa a modern
korban is él. Bér a design feketéje nem azonos a korébbi kiralyi feketékkel, de persze a

munkasok szénporos feketéivel sem,*?

mégis, ez egy rafinaltan viselkedd szin, amit
szinte minden helyzetben lehet alkalmazni, alsé és fels6 tarsadalmi rétegekben egya-

rant. Ez mar a XX. szazad sotét szine, az elegans es modern funkcionalis fekete.

A sotét fekete altali domesztikaladsaval parhuzamosan, a sotétségtol tovabbra is fél az
ember, mégis, a negativ jelentestartalom a fekete szimbolikajaban egyre halvanyul,
talan meg a gyasz-fekete esetében is. A fekete a XX. szdzadra szimpatikussa valt, de
nemcsak az elegancia tiszteletet parancsol6 és egyben tavolsagtarto szineként hoditott,

hanem a tarsadalommal, a tarsadalmi renddel szembeni lazadas kultikus szine is lett.

Pastoureau, emlitése szerint, készitett egy felmérest a szinek elfogadottsdga témajaban,

melynek eredménye az volt, hogy ,,a 6 alapszinbdl kedveltségi sorrendben a kék, zold,

125\, Pastoureau, A Fekete egy szin torténete, 2012, 188. o.
126\, Pastoureau, A Fekete egy szin torténete, 2012, 260. o.
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piros, fekete, fehér és sarga szineket szavaztak meg véleményiikkel az emberek. Kovet-
kezésképp torténete sordn elbszor helyezkedik el a skdla kézepén a fekete. '

Ezt alatdmasztva, a pozitivan megitélt fekete talan mar talzo tendencidjanak a megero-
sitését talaltam egy nemrég felbukkano szerencsejaték hirdetésben is, amelyen egy
feketével precizen sminkelt hdlggyel illusztralva nem allitanak kevesebbet, minthogy a

fekete egyenesen szexi és nyerd volna. (52. abra)

Szerencsejaték Rt., Black Jack sorsjegy, Magyarorszag, 2014
(kép forras: www.szerencsejatek.hu)
52. abra

3.2.2

A szinek megtalalasa a fényben, vagy egy kozvetit6 kdzeg révén, rendkiviili élmény. A
prizma szines képe a szivarvany latvanyat vetiti elénk és annak élményet és emlekét
gerjeszti fel.

Egy ilyen latvany, intenzitasa folytan is, a fény megtapasztalasanak pozitiv élménye-
ként deklaralhato. Az, hogy, milyen lenne egy szivarvany spektrum a sotéthez kdzelebb
allo szinek zongjaban, elgondolkodtatd, de a szivarvany jelensége elsdsorban a szinek
vilagos zonajaban ismert €s szorosan a vilagos fényhez kotédik. Bizonyara Newton is
ezt gondolta és kovetdi maig is ezt gondolhatjadk. A fényre helyezik a hangsulyt, a
fénnyel és azok tulajdonsagaival magyardzzak a szinek létét is. A fény utjaba helyezett
prizma megfelelé szogben kiillonb6z6 hullamhossz tulajdonsagokkal rendelkezé szi-

nekre bontja a fényt. De hogyan is kisérleteztek a prizmaval? A tulzott, mindenhonnan

127 M. Pastoureau, A Fekete egy szin torténete, 2012, 267. o.
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visszaverddo fényaradat tompitotta a latvany intenzitasat, igy kikiiszobolvén a feles-
leges fényt elsotétitették a szobat. Ezt tette Newton is. Erre a helyzetre azt mondhatom,
hogy csak a fénybél lett kevesebb, vagyis a latszolagos ,,lux nulla”*? felé tolodik el a
fényerdsség és a fény hidnyaban sotét lesz, nem marad ott semmi. Viszont ezt a bizo-
nyos semmit, mégis megtapasztalom. De, hogyan tapasztalhatok meg valamit, ami
nincs? Ami nincs az megtapasztalhatatlan, ha tényleg nem létezd, vagy érzékelhetetlen
dolgokrdl van sz6 - bizonyara vannak ilyenek - vagyis, nincsenek.

Amit viszont megtapasztalok, annak valamilyen helye, s talan még neve is van a tuda-
tomban, igy, amirdl fogalmam van, s6t, befolyasolja az életemet, nem mondhatom
semminek. Kétségtelen, hogy a sotétet megfogni nem nagyon lehet, de ugyanigy
megfoghatatlan a fény is, bar a fényt mérhetévé tették, és tobbek kozott ennek révén
ismertek bizonyos tulajdonsagai, melyekkel felruhdztuk azt. A sotét tehat akkor volna a
semmi, ha semmilyen médon nem tudndm megtapasztalni. A vilag egészen biztosan
tele van olyan dolgokkal, jelenségekkel, amelyek, mivel nem érzékelem, nincs réla
semmilyen informaciom, igy nem létezének szamit az én szubjektiv tudatom szerint —
de mégis létezdek. A sotét nem az ilyen 1étez0, de mégsem tapasztalhatd jelenségek
végtelen vilaganak egyik eleme vagy jelensége. Amennyiben a sotét a semmivel lenne
egyenértéki, akkor semmit nem kellene tudnom réla, mert a semmi, tulajdonsagait
tekintve is nulla informéaciot tartalmazna, tehat semmilyen formaban nem jelenne meg a
tudatomban, szé szerint, nem lenne réla tudomasom. Ugyanakkor, més oldalrdl nézve,

»a meglatott sotétség mar a megvilagitott sotétség”*?

— tehat a fénynek, azaz a léte-
zOnek elfogadott valaminek a jelenlétét feltételezi.

Az kiilon kérdés, mely pillanattol vehetem gy, hogy a fény eltiint - €s az utan hol van?
Ellentmondasos kérdes lenne az is, hogy van-e emberi szemmel érzékelhetetlen, lat-
hatatlan fényjelenség? Az emberi latas hataran tuli fény mar nem tekinthet6 fénynek az
ember szdmara - mas lényeknél ez persze eltéréen alakulhat. Ha elfogadom, hogy a
fény kizarolag csak az, amit latok, akkor a minimélis fény érzékelése, a laté alany
fényerzékenységétdl fiigg. Kovetkezésképp, hogy hol van a fény megjelenésének és
elttinésének hatara, az szubjektiv, igy rendkivil viszonylagos.

Kiilonos az is, hogy a lathatd fényt évszazadokon, st évezredeken at misztifikaltak,

pedig a lathatatlanok sokkal titokzatosabbak.

128 Robert Fludd, Medicina Catholica, Frankfurt, 1629, 154. o.
129 M. Scaligero, A fény, 1994, 11.
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A sotét, a latas és érzékelés szamara, nem a teljes semmi, hanem egy olyan kdzeg, amibe
talan csak nem lat bele, de érzékeli, tud rola, és tobbek kozott, a felhalmozott tapasz-
talatok révén sejtetni engedi, hogy lehet ott a sdtétben valami, igy a s6téttdl vald féle-
lem, egyben a titoktol val6 félelem is, és a sotét tartalmaként ez a titok all ott. Tehatez a
titok sem a nem létez6 semmit jelenti, hanem egy olyan, elrejtett informaciot, melyrol
még nem derult ki, milyen tulajdonsagokkal rendelkezik. A sotétség, mint titok, egyben
egyfajta igeret is - akar magan, az eszleleti rendszeren belll. Az, hogy az emberi szer-
vezet az ilyen titkos sotétekrél milyen tapasztalat-sorral rendelkezik az 6si, oroklott
génekbe irva valosziniileg részben megtalalhato. Ez az 6si beagyazodas azt mutatja,
hogy a sotéttél inkabb féliink, semmint oriiliink neki, tehat a sotét ismeretlenbdl ki-
boml¢ titkok eredményeivel valoszintileg kevésbé voltunk elégedettek az idok soran. (A
sOtéttdl valo félelem tehat bizonyos oldalrol megkozelitve, jogos is lehet.)

A sotétben szunnyadé titokban az észleleti rendszer, vagyis az agy, tehéat feltételez
valamit és szeretné megismerni annak, szamara lenyeges tulajdonsagait. Az informéaciot
keresi benne. Itt a szemnek a nem csak sejtett, de megnyilvanulo fény az informacio,
amit latni akar benne, fényt akar kivonni, hogy szdmaéra a latas réven is értelmezhet6

legyen a titkos jelentéstartalom.

A sotet az nemcsak a lathatatlan dolgok szféraja vagy eleme, hanem részben benne van
az anyagban, mindenhol, a prizméban, a vizben, a kében, stb. Csak mindenben egy
kicsit masképp, ahogy a fény erdssége sem mindig és mindenhol egyforma és ugya-

nolyan.

A teologiait vagy metafizikait leszamitva, az emberi élet legragyogdbb fénye a Nape,
mely a Foldrél nézve konstansnak tiinik, csak a felhdk és az elmozduld Fold vagy a
Hold takarja el idénként, és génjeinkbe rogz6dott, hogy ezek csak ideiglenes

fény-sziinetek. Az éjszakai hold fenntartja a fényre varakozas jovObe vetett emberi

crer

Vajon mi lehet ennek az abszolut fénynek és fényforrasnak az ellentettje, vajon melyik a
legsotétebb sotét, a legfeketébb lyuk, a legiiresebbnek tiind semmi-hatasu valami?

Vajon melyik a legfeketébb fekete?
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A leghosszabb torténete valdszintileg a szénfeketének volna, mely a fekete pigmentek
legdsibb formdja. Az elszenesedett fa barsonyos feketéje néha megtévesztéen sziirke
tud lenni, és a kozel-keletrdl szarmazo bitumen fekete is tud fényesen csillogo lenni.
Talan a romaiak fust-feketéje, a sz616venyige és a germanok holldjanak csillogd kékes
fényt feketéi a legfeketébbek, vagy az évszazadokon at egyre sOtétebb feketére festett
kelmék. Bar mindegyiknek van sotét telt fekete allapota, gyakran esnek optikai ténye-
z6k aldozatava, mert az anyagok felllet-faktarai, jorészt optikai felulettulajdonsagok
kdvetkezményei. Talan a torténelembe vesz6 eredetii hiedelemvilag fekete macskajanak
feketéje mar eléggé sotét, akarcsak a pokol fénynélkiili, de égetd langjai. Ez utdbbiak
esetén mar egy idedlis feketérdl, mint a legmélyebb sotétség idealis allapotarol gon-
dolkodhatunk.

Az 6skor 6ta, minden kulturanak megvolt a legfeketébb feketéje, de bizonyos ido-
szakokban a feketék pluralis jelenléte tette szinesebbé a fekete olykor szintelenként
definialt Iényegét. A fekete viszonylagossaga is annak sokféleségében rejlik, mely a
tarsadalmi értékelésétol is fligg. Ezt tamasztja ala az is, hogy a feketének voltak olyan
rokon szinei is, melyek idonként helyettesitették. Ilyen példaul a lila, mely liturgikus
funkcidjaban valt a fekete helyettesitdjéve, ,,a gydsz és a biinbanat idejére”, €s a latin
subniger nevében egyenesen van 0sszekotve a feketével:, vagyis egyfajta al-feketekent
idéz6dik meg™®, de emellett a kéket is egyfajta feketének fogtak fel.

A mér emlitett kbzépkori fekete ruhak, csak pszeudo-feketék voltak - ink&bb barnasak,
vagy szirkések lehettek, de semmiképp sem tokéletesen feketék, mégis feketének lat-
tak, érezték, feketenek fogadtak el ezeket.

Ahogy a szineket egyébként meghatarozo sotét lathatatlannak gondolhatd, Ugy a s6tét 6ssze-
fliggésbe hozhatd a hanggal, illetve a zenével, mint egy masik érzékeld egység altal felfogott
érzékelési informéacioval, mely egyfajta lathatatlan szinképzésként is felfoghato.

Ugyanakkor a latas sotétségének analdgidja a hallassal percipialt informacio esetén a csend
lehet. A sotéthez hasonldan, a csendre sem mondhato, hogy nem létezik, legfeljebb az &llithatd,
hogy hangtartalmat illetéen iires, mégis ez minden megszo6lald hang alapja, tere, amely ugy ad
helyet a gerjesztett hangnak, hogy az beagyazddik abba. Ez esetben ugyanugy kérdés az is, hogy

mit neveziink csendnek, mérhet6-e barhol, barhogyan hangmentes tér, egyaltalan létezik-e

130 M, Pastoureau, A fekete egy szin torténete, 2012, 147
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abszolit csend? Véleményem szerint, ahogy a sotét is interpretdlodik a feketében, gy a
csendhez is rendelhet6 valamilyen interpretalo (mondjuk, mély) hang. Ebben az esetben is egy
viszony-rendszer, illetve a kanonikus elfogadottsdg, az aktualis konszenzus fuggveénye, mi

jelentheti a megfelelé csend-hang-anyagot.

A legsotétebb hatasu feketét, a vilag lathato targyi dimenzidjdban, egy fényelnyeld
fekete anyaggal kiképzett feliileti gomb bels6 liregében képzeltem el. Ez az abszollt
fekete idea a XIX. szazad fizika tudomanyaban méar megjelenik, Ggy, hogy nem csak
abszorpcids, de ezzel egyenes ardnyban, sugarzé erdt is tulajdonitottak neki.

El8szor William Wollaston™" figyelt fel arra 1802-ben, hogy a Nap spektruméaban fekete

132

vonalak észlelheték, majd Fraunhofer™“ részletesen megvizsgalta a Nap spektrumaban

észlelhetd fekete vonalakat, amire Kirchhoff'®® és Robert Bunsen™* megadtak a spekt-

135

rumra vonatkozo addigi ismeretek értelmezését.” (Ehhez kothetd a spektralanalizis

kialakulasa.)

Klrchhoffnak sikerllt megtalalnia a testek emisszio képessége és abszorpcioképessége
kozotti osszefliggést: ,,ha egy test eqy adott sémérsékieten és frekvencian a tobbi testhez
kepest igen erdsen sugaroz, akkor az a test ugyancsak a tobbihez képest igen erdsen
abszorbealja is azt a sugarzast”. Abszolut fekete testnek az olyan testet nevezzik, amely

minden raesd sugarzé energiat teljes mértékben elnyel.

Az idealis, abszolut fekete testben csapdaba esé energia sugarozni kezd. A "feketesu-
garzas" ugy valosithatd meg, hogy egy fémbdl zart Ureget készitiink az tireg feltletén egy
olyan kis nyilast vagunk, amely nem zavarja meg a termikus egyensulyt,

(Kés6bb, Boltzmann™® a torvény szigord termodinamikai igazolasat is megadta).

Végiil Planck.’® megalapozva a kvantum fizika alapjait, tokéletesitette az elméletet és
megallapitja, hogy az Ureg falanak anyagi mindségétdl flggetlendl az treg belsejeben

mindenképpen feketesugarzas 1ép fel.**

131 william Hyde Wollaston, (1766-1828), angol fizikus és kémikus
132 joseph von Fraunhofer, (1787-1826), német fizikus

188 Gustav Robert Kirchoff, (1824-1884), német fizikus

1% Robert Wilhelm Bunsen, (1811-1899), német kémikus

1% Simonyi Kéroly, A fizika kultGrtérténete, 2010, 394. o.

1% |_udwig Boltzmann, (1844-1906), osztrak fizikus

137 Max Planck (1858-1947), német fizikus

1% Simonyi Kaéroly, A fizika kulturtdrténete, 2010, 439. o.
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A fekete itt, egyben a nem létezdnek hitt szintelen s6tétség meglatott valosaga, ahol a
sOtétség mar hatoerd-tulajdonsagokkal is rendelkezik, ami esetenként elképzelhetetlen
dramai erdvel is képes hatni. Elképzelheté az anyag olyan mérvii dsszesiiriisodése,
amelynek kézvetlen kornyezetében a gravitacios erdtér olyan intenziv, hogy ezen objek-
tumrdl semmiféle anyagi informaciéhordoz6 nem kertilhet ki. A fotonoknak is van to-
megtik, igy kelloen intenziv gravitacios térben, megdallnak és visszafordulnak a centrum
fel6.™*® llyenek a fekete lyukak, melyek nem egészen lathatéak, sotétek, és tulajdon-
képpen a csillagok elhajlo fényébdl kovetkeztetve jottek ra a Iétezésére (tehat itt a gra-
vitacios lencsérdl van sz0).

Ez a kovetkeztetés pedig részleges valaszt adhat a Platon langjaval kapcsolatos kérdésre
is, hogy a lang és a fény térkitolto tulajdonsagai mellett van-e ezeknek sulyuk, és tome-

guk.

A feketelyukak mellett érdekes az a latszolag ellentmondasos, es szintén fizikai meg-
allapitas is, hogy a Nap is fekete testnek szamit, mivel energia- és fénykibocsajto,

egyszoval, sugarzo tulajdonsaganal fogva egyben abszorpcids objektumnak is minésiil.

Ezen a ponton, egy szamomra korabban felmerult kérdést kell megemlitenem, melyben
feltételezem, hogy Malevics'*® fekete minimalista négyzete, mint vizualis energetikai
problémafelvetés, Kirchoff-ék fekete-testével akar rokonithato is lehetne — ami itt,
metafizikusan, egy esztétikai energiasiirlisodési metafora volna, mely gravitacios ere-
jénél fogva az esztétika vizualis multjanak addig felgytlt darabjait vonzza be egy fekete
négyzet szingularitasan tdlra. Ugyanitt, meég kordbbra visszautal ez a fekete negyzet,
mert Robert Fludd, miiveihez készitett illusztracioi kozott is (53. abra) van egy, ami,
Malevics kapcsan, érzésem szerint is hasonldan kondiciondlt absztrakcio. (54. bra) (,,A
XX. szazadban Malevics festményével teljesedik be a tokéletes kdzeliségre iranyuld

festoi torekveés tobb évszazados torténete. ~141

) Fludd szdmara, ez a fekete négyzet a
megformalatlan anyag szimbolikus kepe, és indikacioja szerint, az anyag végtelen ki-

terjedésének dllapotaként értelmezendd.** Kés6bb, a XX. szazad hatvanas éveinek

1% Simonyi Kaéroly, A fizika kulturtérténete, 2010, 554. 0.

140 Kazimir Malevics (1878-1935), lengyel szdrmazassii szovjet festémiivész (szuprematizmus)
141 £5ldényi F. Laszlo, Képek elétt allni, 2010, 20. 0.

142 g Zielinski, Deep Time of the Media, 2006, 113. o.
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absztrakt festészeti irdnyzataiban folytatodik a feketének ilyen fajta jatéka, példaul Ad
Reinhardnal, (55. abra) aki az elvonatkoztatast szintén egyfajta latsz6lagos minima-
lizmussal éri el, hiszen a preciz, kiszamitottsadg, a misztikus redukcionizmustol Iénye-
gileg tovabblenditi ezeket a plusz informacidval bdvitett, tulajdonképpen mar szi-

nes-sOtét miiveket egyéb, barokkos-illuzionista és optikai-percepcids iranyok felé.

w FRAGT AT ON L LB

e
Robert Fludd, Utriusque Cosmi Maioris Scilicet et Kasimir Malevics, Fekete négyzet
Minoris Metaphysica, Physica Atque Technica Historia olai, vaszon 1915
(rézmetszet), 1617 (kép forrasa: http://arthistory-blog.tumblr.com)
53. dabra 54. abra

Ad Reinhard Abstract Painting Ralph Hotere, Black Painting
olaj vaszon, 152 x 152 cm, 1960 akril, vaszon, 115 x 91 cm, 1969
(kép forrdsa: (kép forrdsa:
http://afasiaarq.blogspot.com/2013/11/ad-reinhardt.html) http://www.europeanlanguageolympics.com)
55. dbra 56. dbra
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Ralph Hotere*® fekete festményén a sotétséggel és a fénnyel konkuralé valtozékony

fekete, mar egyenesen, szinekként modulalodik, igaz, sétét szinekként. (56. abra)

Nem lehetetlen, hogy ebbe a sorba kéthet6 be Matisse Francia ablaka is (57. abra,) ahol
ezuttal nem kifelé, hanem befele nyil6 ablak szarnyai kdzott egy sotét tér lathato, igy a
sotét (fekete) tér téméja elég radikalisan jelenik meg ebben a miiben, azaz igy nemcsak

Matisse, hanem az egész kor festészetében'**

Henry Matisse, Collioure-i francia-ablak
olaj, vaszon, 117 x 88 cm, 1914

57. abra (kép forrésa: http://en.wikipedia.org)

,,A fekete nem a vaksagnak, a semmit-nem-latasnak a szine, hanem a kozelségé. A

33145

végtelen kozelségé. ,,A fekete esetében a szem olyan kozel kerll a targyhoz, hogy

azt mar nem képes latni. ezért a fekete meta-szin, az érintkezés nem-szine. A targyak
univerzuma fekete univerzum. A dolgok belseje fekete.”4°

Rembrandt latvanyosan csillogd, és gyakran beliilrél, az alakokbdl sugéarz6 titokzatos
fényeinek ereje és misztikuma nem lenne iit6képes a megfeleléen koré vont sotét hia-
nyaban, ami a fények sajatos és elkerulhetetlen alappilléreként tamasztja meg, ponto-

sabban, a képek szerkezetében korbe burkolja azokat. A plazmaszert sotét gélbol kivont

143 Hone Papita Raukura (Ralph) Hotere (1931-2013), Maori szarmazas(, (j-zélandi miivész

144 John Gage, Colour and Meaning, 2000, 204. o.

145 £5ldényi F. Laszlo Képek el6tt allni, 2010, 19. o.

148 E5ldényi F. Lészl6,. Louis Marin francia miivészettdrténészt idézi, Képek el6tt allni, 2010, 19. 0
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képrészek elvonaséval és vilagosabb feliletre helyezésével, maguk a korébban vila-
gossagot sugarzo alakok valnanak a sotéthez kdzelebb allé elemekké.

Caravaggio festészetének kiélezett, erés fény-arnyek effektusaiban, mig a vilagos
formak szine modulaltabb, a sotét részek siirii feketének hatnak, ,,ami olyan benyomast
kelt, mint ami nemcsak kibocsatja magabdl a fénybe burkol6z6 jeleneteket, hanem
azokat vissza is szippantja magaba.” Ez a fekete viszont, ,,nem a lathatatlanna valas-
nak a fenyegetése, hanem a dolgokkal valo misztikus egyesilésé” A fénytelen teljes
feketében, azaz a sotétségben, nincs tér és tavolsag, ,,paradox mddon a latvany végtelen

kozelisége valdsul meg.””**’

Ezt a szinte boriinkon érzett sotétet nem lehet egyszertien a fény hianyaként értelmezni,
ahogy az 6rddgot sem lehet Isten nem jelenlétével azonositani és ugy definialni.
Mindkettdt kiegészitoként, egymas komplementereként kellene értelmezni. Osszekot-
tetésben vannak egymassal, mint a ket dinamikus piramis Fludd kép-reprezentacios
vilagnézetében.**® Kiterjesztve, ugyanezek a kettésségek allnak fent és mikodnek a

szinek goethei, majd késobb a chevreul-i kontraszthatas-rendszereben.

Tetelezzlk fel, hogy a sotétnek nincs szerepe a szinek latasaban, és csak a fény létezik.
Ha a nem fény elemet kiiktatva megprobalom elkepzelni a teljes sotétnélkiliséget, vajon
milyen latvany lesz az eredmény?

A teljes sotétnélkiliség egyben azt is jelenti, hogy nincsenek arnyékok, nincs, amit6l
sOtétebb lehetne barmi, vagyis a szinek arnyalatait sem volna, ami modulalhatna.
Scaligero szerint, ,,ha a sotétség a semmi lenne, az ember nem latna a s6tétet””**® nem
lenne meg a sotétség észlelete. A sotétség lathatatlan volna szdmara. De a sotétet tudja
az ember, félni is csak a sotét tudataban lehet a sotétt6l - ha fogalmunk van rola. A
sOtétben is 1atd Iények viselkedése pedig a sotétség viszonylagossagat mutatjak. Tehat
az a sOtétség, amitdl az ember mar fél, bizonyos 1ények szamara feltehetéen majdnem

ugyanolyan normalis koérnyezeti allapot, mint az embernek az egyszeri vilagossag, de

legalabbis, a normalisan laté embernek a szlrkdlet.

147 E5ldényi F. Laszlo Képek el6tt allni, 2010, 20. o.
148 5. Zielinski, Deep Time of the Media, 2006, 113. o.
149 M. Scaligero, A fény, 1994, 11. o.
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(Itt jegyzem meg, hogy az id6beli vagy mennyiségi fényviszonyoktol fliggd 1a-
tas-korlatozottsag, mint példaul a farkasvaksag allapota, szintén érdekfeszité kérdés, de
mivel ezt magamon még nem figyelhettem meg, igy tapasztalat hianyaban ezt itt kiilon
nem all médomban targyalni.)

Szerintem, a sotétség hidnyaban csak fényt latnank, és akkor fel sem tiinne, hogy van
kilonbség fény és nem fény kozott. Tulajdonképpen nem latnank.

Visszautalva Newtonra és a szinek kizarolagos fény-fiiggéségére, tehat, Gnmagabol
csak a fénybdl levezetni a szineket, csak Ugy lehetne, ha a sotétet teljesen kiiktatnam, de
€Z NONSZzensz.

A sotét a fény ellentétes ereje — részben érdekes, hogy a fényt a sotéttel szemben, nem
lathatatlan eréként fogjuk fel.

Az ember, mint fizikai testben ¢él6 1ény a fénybdl azt fogadja be, amit elviselni képes.
Lehetnek mas felfoghatatlan és elképesztd sugarzo erdk is, melyeket emberként nem
lathatok. Sokaig elképzelhetetlen volt az atomrobbanas, a kordbban ismeretlen, az
anyag energiaiban rejlo, kvazi isteni erd, melyet pokoli pusztitoként mutattak be el6szor
az ¢lovilagnak. Talén a fény is egy olyan erd, ami ereje telj¢ben nem képes egyenrangu
diskurzusra — a fény totalitasaban, torékeny érzékeld rendszeriink tulexponalédhatna,
majd kiéghetne, mint egy fényérzékeny rizspapir, 1945 Hiroshimajaban. Ugy gondo-
lom, nem lehetetlen, hogy a sétét egy olyan, tulajdonképpen neutralizal valami is lehet,
ami a fény valddi erejének pacifikalasat is szolgalhatja, sot, esetenként akar menedéket

nyUjto aldasként szolgalhat a sebz6 fény igéja alatt.

Ha a vilagmindenség (minden iranyban) végtelen, akkor a Foldrdl latott, csillagokkal
ritkan teleszott ég sotétsége csupan latszolagos. Joggal feltételezhetem, hogy az ég
szinte minden pontjan valahol ott van egy csillag, vagy valamilyen fényforras. Tehat az
r nem tres sotétség, amiben itt-ott csillagok fénye pislakol, hanem egy Ugyszolvan,
fénnyel teli univerzum.

Az Ur, ami nyilvan nem véletleniil hasonlit az Uresseg szora, sotétnek es reszben tresnek
tlnd valami, és ez a s6tét tir-anyag bar Urességével betolti a csillagktzi teret, mégis Ugy
tlinik, hogy valdjaban ez az egész, latszolag sotét tér voltaképpen fénnyel telitett - és
szinte minden pontjan ott lehet valamilyen fényforras, valamilyen fényt kibocséato ob-
jektum. Erre vonatkozoan tobb kézzelfoghato kutatasi eredmeény is rendelkezesre all,

melyeket a csillagaszati kutatoeszk6zok €s digitalis modellezo lehetdségek segitségével
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tettek lathatova az univerzum kutatdi. Az univerzum telitettséget, igy akar fényteli-
tettségét hivatott lehet bemutatni az példa, melyet a Millenium szimulacié™° (58. abra)
eredményein érhetiink tetten. Ebben a szamitogép-szimulacioban kvazarok és galaxisok
egyre striibben generalddo végtelen szovetét lathatjuk. Vizudlis szempontbol nézve,
olyan ez, mintha a végén minden vildgos lenne, mintha végiil mindent beszdtt volna a
fény. Ezzel viszont ellentmondasban all az, hogy a sotét anyag mennyisége, tobbszordse
a latott, fényes anyagnak, és valamiféle vazként tolti ki az univerzum lathat6 objektumai

kozti teret, illetve at is hatol azokon.

[ETTEY [(ETEEL}

Galaxis szovet. Millennium szimulacié, 2005 (forras: Max Planck Institut fir Astrofysik)
58. abra

Goethe individualis szemléletével és koltéi érzékenységével, megsejthette, majd el-
kezdte boncolgatni, a sotét immateridlis mibenlétét, aminek fontossagat korabban
Newton nem érzékelte, Monet idejében pedig mintha a fényes szinek szoritasaban
megsziint volna létezni a sotét feketéje, de ehelyett a fizikusokat megel6zve, megtani-
tottak figyelembe venni a latdsélményt. Aztan, érdekes modon, a fizikusok és csilla-
gaszok gondolkodaskdrében bukkant fel Gjra a sotét, de mar valamilyen kilénleges
anyag, az éteri dark matter™ képében avagy a hipotetikus neutralin6k™>* forméjaban
és nem lehetetlen, hogy ez a fényes objektumok mentén felbukkant s6tét valami, végil
mégis a fizikusok kezén alakul majd &t valamilyen kozismert képletté, de talan a mi-

vészek révén valhat lathatova és érthetdvé.

150 szamitogépes galaxis rendszer szimulacié
181 A s6tét anyag egy miiszerekkel nem mérhetd, csak gravitaciés hatasabol kikovetkeztetett csillagaszati kifejezés
152 A s6tét anyag részecskéje, a szuperszimmetria elmélet szerint a foton szuperpartnere
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1V. A témavalasztas szakmai motivumai

Talan nem tévedek nagyot, amikor abbol indulok ki, hogy a vizualis miivészetekben
lezajlé (alkotasi) folyamatok szerkezetileg nagyon hasonldak azokhoz, amelyeket a
tudomanyok teriiletén figyelhetiink meg. Az elsé mozzanat a kérdés, illetve a probléma
megjelenése és megfogalmazasa, méasodikként kdvetkezik annak elemzése és megol-
dasainak kutatasa, ezt kdveti a megoldasi Kisérletek végrehajtasa, végul az eredmény
rogzitése.

Ugyanigy a miivészetben is rendre kialakul az igény valaminek a megismerésere,
megfogan egy még lathatatlan mi Gtlete és beindul eldbb a lehetdségek képzeletbeli
feltérképezése, majd elkezdddik a valds kutatdbmunka. Ami az utobbit illeti, a téma vagy
az Otlet elemzése révén a kérdések vélaszokat, a probléméak megoldasokat keresnek, az
egyes megoldés-lehetdségek rogzitésével megjelennek az elsé eredmények,’®® és e
rogzitések befejeztével lezarul az alkotas pre-virtualis és valds-fizikai folyamata, el-
késziil a mii. Ezek utan minden, a miire vonatkozo torténést az alkototol jorészt fiig-
getlen kovetkezmények vilaga alakit és formal at. A 1étrejott miivet innentdl a kiilsé
kornyezet tényez6i befolyasoljak (felemelik vagy eltemetik). A mi, fizikai Iétének
ténye mellett, Gjra virtualizalddik a befogadd agyaban és egyfajta post-virtualis életet
kezd ¢éIni. A mitargy az alkot6én tul masok tudataban is helyet taldl maganak, masfajta

életre kel, masok szubjektiv emlékképévé valik.

Nem konnyili meghataroznom azt a pillanatot, amelyrél kijelenthetem, hogy onnantol
valt kiemelten fontossé szamomra a kiillonb6z6 vizuélis miivészeti kérdéstombok koziil
éppen fény és sotét komplex viszonyrendszere, valamint ehhez kapcsol6ddan a szinek

jelensegkdre - harmas egység, harmas kiillonboz6ség.

Az 1980-as evek kozepén tdbb olyan festményt készitettem, melyek témaja a sotét
varos, a gyéren megvilagitott utcak, (59. abra) terek, folydpartok voltak. (60. abra) Bar
gondolati kiindulépontom leginkabb a tarsadalmi és politikai rendszerre iranyul6 kri-
tikai attittid volt, a kép-Otlet kivitelezéséhez elengedhetetlen volt a vizulis effektek

konkrét lehetdségeinek tanulmanyozasa, kovetkezésképp a hangsuly a tartalmi kritikai

158 A régzités fazisaban nagyon fontosak a technikai jellegii dilemmak és dontések.
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inditékrol az alkotési folyamat vizualis szemlél6do, objektiv tanulmanyozasara tevodott
at. Elkezdtem t6bb 1d6t tdlteni a vizualis hatarjelenségek megfigyelésével.

Az akkor festett képeimen az emberi kornyezet leginkabb tliresnek tekinthetd, ha
emberalak meg is jelenik benniik, csak akként, mint a s6tét levegd szovedékén megje-
lend, attdl valamennyire eltéré mint4ju, szinte lényegtelen folt. A titokzatossag, ami
ezekben a terekben rejlett, latszolagos ingerszegénysége ellenére is izgalmasabb volt
szamomra, mint mondjuk egy szinességében is felismerhetden konkrét, viragos csend-
élet. Sokfelék voltak ezek a sotétsegek - bennik az apro fénypontokkal, vagy a mini-
malis fénytartalommal bir6, de mégis valamiben eltérd mindségti feliiletekkel. E
fénypontok festészetileg konkrét meghatarozasaban a rogzités sordn tobb megoldha-
tatlannak tin problémaba iitkbztem. A szin- és forma-meghatarozason tal ott volt a
latvany es a vizudlis effekt szinvaltozasanak valamint mozgasanak megoldando feladata
(ami az alloképfestészet kontextusaban akar ellentmondasos igénynek is tiinhet).

Figyeltem a kullonbséget vilagos és sotét tér-részek kozott, s ebbdl a megfigyeloi
perspektivabol technikailag elsdsorban a tonuskiilonbség volt a meghatarozd, vagyis
arra koncentraltam, mely részek mennyivel sotétebbek, vagy vildgosabbak a masiknal,
hogy majd a kivitelezésnél sotétebb, vagy vilagosabb legyen a ,,szin”. Tulajdonképpen
itt mar a szinkilonbség egyfajta megallapitasardl lehetne beszélni, akkor is, ha ez még
nem volt tudatos, csupan a percepcio szintjén zajlo differencialas. Lattam, hogy ku-
I6nbség van a fak sotétje, az ég sotétje, illetve a mély utcak sotétje kozott, ahogy a
csillagok fényessége is més-mas jellegii volt, és folyamatosan valtozott. A megfigyelés
a csillagok esetében szolgalt hamarabb felismerésekkel: vilagossa valt, hogy szinval-
tozast tapasztalok. Ennek hatasara a mesterséges fények kapcsan is igyekeztem be-
azonositani, hogy milyen jellegli a fény szine. (Ezeknek az akkori, klasszikus utca-
lampéknak a fénye kulonféle, a vilagoszold és a fakd sarga szin-tartomanyaban moz-

gott.) A sotétek esetében ez nem volt olyan latvanyosan egyértelmdi.
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Utcalampak, olaj, falemez, 40x30 cm, Nagyvarad, 1987
59. dbra

Sotét folydpart, olaj, falemez, 50x35 cm, Nagyvarad, 1987
60. dbra

Ekkor, e jelenségek megfestésében tehat még nem az egymas mellett all6 modulalt
szinek kolcsonhatasanak tudatos megjelenitése volt a fontos. Ezek a képek még egy
minimalista, monokrém festészeti vilagot mutattak. Ha a latvany léenyegenek megha-
tarozésara gondolok, akkor itt jelentdsebb szerepe volt a formai- es feluletkialakitasnak.
A lampafény alakja, fényudvardnak mérete kénnyen meghatarozhato, kiléndsen akkor,
ha képes vagyok eldonteni a lampafényen tuli tér sotétségének a méretét. (Ez persze
attol is flgg, mennyi fér rd egy kijelolt feltletre, a vaszonra, egyszoval az aktualis
hordozo alapra.) A szin mindkét esetben mésodrangu szerepben van. A tonusérték a

dontd, pontosabban az ¢éles kontraszt az elsédleges értékmérd.
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Vizsgalddasaim soran tisztazddott szamomra, hogy a gondot, a tér feketéjének,
azaz sotétjének megfestése jelenti. A szinelméleti, filozofiai, teoretikus spekulaciokrol
még mit sem sejtve, szerettem volna megoldani a sététség abrazolasat, hiszen vilagossa
valt, hogy a sotétséget is lattatni kell valahogy. Eleinte csak az volt egyértelmii, hogy
egy homogén fekete fellilettel nem oldhatd meg a sotétség latvanyanak abrazoléasa és
feler6sodott az érzés, hogy a probléma megoldasanak a kulcsa valahol mashol van. A
felulet kiemelkedése, a festék vastagabb felvitele némileg segitette a kiilénbségek ha-
tarozottabb jelzését, am igazan egy masik szin megjelenése hozott olyan valtozast, ami
mar értékelhetd volt. Egy-egy mély, zold szinli ecsetvonas fesziiltséget vitt a latvanyba.
Ertéke lett az addig nemcsak fekete-s6tét, hanem tulajdonképpen ires feliiletnek,
mégpedig szinértéke. A vilagos tonusu szinzéna kékjével szemben igy a sotét tonusu,
mélyzold allt. A zold, bar nem atiito hatasu, tartalmaz valamit, ami segitségére lehet a
szinkulonbség kifejezésének, ez pedig a zold valamilyen melegebb sérga tartalma (ami
a sarga, voros szin-tartalmara utalhat). Ez a minimalis voros és/vagy sarga szin-tartalom
Onmagaban nem lehetne 4tiité hatassal a latvanyra, tobb voros pedig mar a zdld erejét
gyengitené, vagy megsziintetné. Itt valami mas torténik. Nem a zold szin énmagaban
vald jelenléte és annak tonusértéke lényeges, hanem amit jelenlétével elér, amilyen
hatassal van a kornyezetére (jelen esetben a zdldet kdrnyezd sotét részre): a feketén
megjelend zold atszinezi az 6t kornyez6 feketét és a zold ellentét-szinét, a vordset valtja
ki szemunkben, mintegy finom voros fatyolt képezve a fekete semmiben. Ez az a szin,
amely mar nem a val6sagos fizikai anyagok ilyen-olyan recept-orientalt keverékébdl all
0ssze.

Ez a szin a koponyan tul, azon kivul nincsen, azaz fizikailag nem létezik; a
szemunk, az idegeink, az agyunk, vagyis az észleleti rendszeriink generalja. Mivel ezen
az észleleti rendszeren kiviil nem 1étezik, ez bels6 szin. Az emberi szem, idegek, agy,
észleleti rendszer egyénenként tobbé-kevésbé hasonloan miikodik, ezért ezt a voroset —
illetve inkabb csak hasonldt — masok észleleti rendszere is felfoghatja, s ez elég ahhoz,
hogy kialakuljon a ra vonatkoz konszenzus, vagyis az emlitett példara vonatkozéan, a
vOros létezésének elfogadasa.

Vannak konnyen érzékelhetd szinek és szin-viszonyok, melyeket egyszerii
meghatarozni. A tiszta, teljes értékii és erejli szinek felismerése gyerekjatek, és talan az
egymassal ellentétben allé szinek esetén is biztosan hasonlé a helyzet. Ezekben az

esetekben a szinfelismerés annyira leegyszeriisodik, mintha csak a sotétséget és a vi-
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lagossagot kellene egymastol megkilénbdztetni. llyen a narancssarga-kék, a voros-zold
vagy a sarga-lila szinparos, melyek egyértelmii (és komplementer) szinparok. Egyér-
telmiségiik szin-erejukben all és tanult, régzitett tudasunk fliggvénye, hogy meg tudjuk
Oket hatarozni €és megnevezni. E szinek és szinparok latasa azonnal el6hivja a verbalis
tudatot, a definicios adatbazisbol eldugranak a megnevezések, sét, egész komplex asz-
szocidcios halozat aktivizalodik ilyenkor. A szinlatasban, a gyakorlottsagtol fliggden,
elobb-utébb olyan tudadsra lehet szert tenni, mely a nem egészen egyértelmi
szin-0sszhatasok esetében is lehetévé teszi, hogy markans kiilonbség-érzet alakuljon Ki

a lato alanyban.

Tajkeép, olaj, papir, 70x50 cm, Budapest, 1989
61. dbra

Szinorientalt festéként — kiilondsen, ha abrazold jellegii festészetet is miivelek - a lat-
vany vizsgélata soran a lehetd legtobb vizualis részletre kiterjedé figyelemmel kell
lennem. A kezdeti szin-felismerési gyakorlatok olykor izzaszt6 edzésein, vagyis a szi-
nek tanulmanyozasa ¢€s a kiilonbo6z6 feliiletek szineinek megfejtése soran természetesen
kinyilik egy kil6nleges vilag, melynek megismerése a miivészetben elengedhetetlen
tudast ad. Megszerzése azért sem konnyt feladat, mert a 1atvany elemeinek targyi mi-
volta erésebb a szubjektumban, mint a tobbi vizualis vonatkozas. A targyias rogziiltség
miatt pedig egyfajta eléitélettel kozeledhetek feléjiik. Pontosabban fogalmazva el6ké-

peim hatarozzak meg a kialakul6 els6é benyomast, mert a vizualis szocializ4cid sordn a

109



targyak gyors €s az adott konjunkturaban elfogadott, egyértelmii felismerésére kondi-
cionalodtam én is: az alma piros, a tanyér fehér, az ég, kék, a fii, zold. Olyannyira igy
van ez, hogy a szinek egyenesen targyak képét valtjak ki a szubjektumban — és még
veletlenul sem egyszeriisitett szin-képeket. A latvany érzékelése soran emiatt elrejtézik
elélem annak szinvilaga, nem tudom bekapcsolni azt az észlelési mechanizmust, mely-
lyel a bennem megjelend latvany képét képes lennék megtapasztalni €s a rogzités cél-
jabol elemezni. (A XIX. szdzadi impresszionizmus igazi profitja nem annyira a fest-
mények targyi eredményeiben és a heroikus miivész-imazsok torténeteiben all, hanem
abban, hogy latni tanit, megtanitja az embert tudatosan hasznalni a latszervét, a szemet
¢s a mogotte allo idegrendszert, hogy késébb ez a szin-analizal6 képesség onmiikodden
is be tudjon kapcsolni). Ez az, ami komoly gyakorlast igényel. Latszélag spekulacionak
tiinhet ez a reflexiv latas, mintha ilyesmi nem létezhetne, €s fizikailag valéban nem is
létezik. Mégis meg kell tanulni érzékennyé valni, immar nem egyszerlien a kiilsé
tér-szin konstellaciokra, hanem a bels6 latérendszer reakcidira, hogy meglathatdak
legyenek a benne kialakulo szinek.

Nem tudhatom, mit érezhettek a barlangokba menekiilé lények, nem rekonst-
ruadlhatom pontosan az Gskori barlanglaké ember tudatat. Az viszont biztos, hogy a
barlang sotétsége elérhetd volt, és teljes sotétséget jelentett. Ebben a teljes sotétségben
pedig lehet, hogy ugyanazt érezték, amit a mai kor embere: félelmet, mely tébbek kdzott
a bensével valo kényszerii talalkozast is jelenti. (A szakralis épitmények, a templomok
zartsaga, sotétsége hasonlatos a barlangéhoz: ez is bensénk so6tétje). Eltlinnek a fények,
a lathato kiilvilag megsziinik, az ember egyediil marad, és eluralkodik a szervezetben

generalodo vibraciok és fenyjelenségek erdtere. Csak a bensém valik lathatdva.

Ha a vazolt abrazolas-technikai dilemmahoz e felél az iskolazottabb, reflexiv szinlatas
fel6l kozelitek, mondhatni maguk a forma-fellletek is ink&bb szinné valnak: a formak
és a képi elemek targyias tulajdonsagain tul ez a szin-vonatkozas valik fontosabba. Az
egyes szinfellletek rogzitése soran pedig az valik vilagossa, hogy a latvany szinorientalt
megfigyelése alatt az érzékelt arnyalatok attol fiiggden valtoznak, hogy hova, melyik
szin-elemre  fokuszalunk (minden ilyen fdokusz A&thelyezéskor valtozik a
szin-konstellacio is). A rogzitett szinfellletek egydttallasaban természetesen nem az
eredeti latvany szin-konfiguracidja jelenik meg. A létrehozott kép egy masik, de az

eredetiehez hasonlo hatasokkal jaré tapasztalatot valthat ki. Vagyis a kép egy masik
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latvanyt nytjt, de a vizualis effektek és befogadasi torvényszeriiségek természetesen
ugyanugy mitkddnek minden esetben.

A latvany megalkotdsat megeldz6en nem maradhat el a formai rajzi elemek
tisztazésa. Ennek az a kovetkezménye, hogy a fontos kep-szerkezeti elemek mar szin-
ként jelennek meg, tehat példaul két szinfelllet kozotti valtas nem annyira rajzolt vo-
nalként, inkdbb meghatarozott vélasztévonall szinparként jelenik meg. A tdbbi,
majdhogynem feliiletkitdltésnek tekinthetd. A megfeleld szélességli szinsavok megje-
lenése megeldlegezi az eredményt. E feliiletek talalkozasi vonala - azaz lényegileg a
forma ezen egyszert, de kardinalis eleme - és az éppen jelzésszerlien, de megfeleléen
rogzitett szin elegendd vizualis segitség lehet a latvany felfogasahoz és megeértéséhez: a
formak kibontakoznak, az abrazolat el6képe értelmezetté valhat. (62. dbra) (Ezen a
ponton utalnom kell Paul Cézanne-nak azokra a képeire, amelyeknél mar nem torténik
meg a kép végigfestése, vagyis a vaszon Kitoltése, festékkel befedése. Ezek a képek
latszolag vazlatszeriiek, mégis inkabb azt mondanam, hogy a latvany 1ényegének ab-
razolasa tortént meg. Ezek pedig, Cezanne esetében, az érzékelt 1ényegi kép, szerkezeti
elemeinek, vonalainak, formainak és szineinek a meghatarozasa - illetve mindezek, a
bonyolult, de az &brdzolasban mégis egyszerli és érthetdé képi tényezOk ha-

t&s-viszonyainak lenyomatai.)

Tajkép, akvarell, papir, 70x50 cm, Budakeszi, 1989,
62. dbra
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A rogziteni kivant latvany elemeinek targyiassagan valo tullépés, a benniink eléretolddo
eléképek hattérbe terelése tehdt nagyon fontos feladat, amennyiben a latvany szin-
rendszerét ettdl a befolyasold tényezotdl fiiggetleniil szeretnénk abrazolni.

Az abrazol6 jellegli munkak esetében a szin-felismerés mindig élményszerti.
Kialakul az igény arra, hogy egy adott targy vagy felllet szinét minél pontosabban
hatarozzam meg. A feladat bonyolultabb, ha egy tér dsszetettségére és annak 0sszes
elemére egyszerre kell figyelni. Egy id6 utdn a latott tér szin-darabjai kiilénall6 életet
kezdenek éIni a fejben és a lényegi szin-elemek kiemelése valik fontossa. Ekkorra - az
abrazolasi igényen tdl - a tudatban a valésagosan percipialttol egészen kiilonboz6 képek
alakulhatnak ki. A tér, a taj, illetve egyszerlien a kornyezet-ihlette szin- és forma-
absztrakciok valhattak fontosabba. A Kdzépkor (63. abra) cimii festményem inspiracios
forrasa Jean de Berry horas konyv képeinek kompozicids- és szinvilaga volt. En a
latvany esszencidjat lattam ebben a szubjektiv és tudatos vizsgalatfolyamat eredmé-
nyeiben megtestesulni.

Kozépkor, olaj vaszon, 100x80 cm A Berry horas konyv egy képének

Budapest, 1992-93 digitalis, szin- és forma bontas-kisérlete
63. &bra 64. dbra
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E kezdeti kisérletek egyik hozadéka az a felismerés, hogy adott részletek aprolékossagra
torekvé megjelenitése elvonja a figyelmet a nagyobb egész felfogasatol, atfogd meg-
értésérol, igy, egyfajta ellenhatasként, késdbb nagyobb feliiletek jelentek meg a mun-
kaimban, (65. dbra) homogénebb szinfellletekkel, igy viszont a forma is nagyobb

figyelmet kovetelt.

A rézsaszinolaj, farost, 160x100 cm, Budapest, 1992
65. dbra

A formék korvonalazdsa, meghatarozéasa és szinbeli elkiilonitésiik csak latszolag tiint
merevnek. Nem volt az, mert szin-kornyezetik, ha gyakran egymashoz képest ellenté-
tesek voltak is, végsd soron mindig a harmonidnak, a latads és érzékelés egyen-

suly-jatékéara rajatszo, azt kielégité valtozatava allt dssze.

Golyonyomokolaj karton, 50x30 cm/db, Budapest, 1994
66. abra
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Abrazolé jellegii, targyi eredetii formak is megjelentek. gy a Golyényomok festmény
sorozat (66. abra) esetén, ahol a homogén szinparok és a dombormiiszerii festék fell-
letek modulaljak a képet, melyek itt még a szinek egyértelmii és felismerheté mindsé-
gérol is szolnak.

Egy maésik, a Monitorok cimt festmény sorozat (67. abra) kapcsan formailag a
monitor, mint klasszikussa valt forma feldolgozasa és a kiilonb6zd allapoti monitor
képek latvanya volt az irdnyadd. Ezek a klasszikus, képcsdves monitorok jo példai
voltak egyrészt a szinek, masrészt a fekete-fehér, szlirke-fehér és szirke-fekete vi-
szonylagossagok kérdéseire is. Ezek a régi képernyOk egy bizonyos felmelegedési idé
utan jelenitettek meg, elébb csak halvanyabban, majd késébb folyamatosan er6sodo
képet. A bemelegedési id6 alatt fény hidnyaban, a kép kvazi fekete volt, majd lassan egy
finom fény megjelent, igy a sotétség valamilyen minimalis fénymindséggel rendelkezett
mar és ezzel a modosult feketével egyfajta fény-nemii sotétséget mutatott, nem is be-
szélve ennek a modosult sotétnek a kornyezeti hatés figgvényében kialakult, altaldban

kékes jellegli szinértékérdl.

Monitorok, intermedidlis festmény sorozat, olaj, vaszon, 100x70 cm/db, Budapest, 1995
67. dbra

A késbébbiekben az abrazolas kozvetett formdja is elenyészett, mert a vizualis targyi
eloképeket legkevésbé felidézo, a lehetd legegyszeriibb négyszogletes formakat al-
kalmaztam abbol a célbol, hogy valos anyagon generdljam a szinek kiilonb6zd 6ssz-
hatdsat. Olyan anyagokat vélasztottam, amelyek révén a haromdimenzids térben is
értékkel bird alkotasok hozhatok létre. Ezek mar nem valamilyen sik hordozofeliiletre

felfestett illaziok. Az olajfesték, a homok, a k6é- vagy marvanypor-keverék alkotta
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szin-tdmbdok, nem retrospektiv interpretacioi valamilyen mintanak, hanem 6néllo, ese-
tenként apro jelenbéli entitdsok, melyek egy nagyobb egész hatasat, érdekét is szol-
galjak. A képek a szintémbokkel haromdimenzios targgya alakultak.

E szin-tdmbok nem abrazolnak, nem az a céljuk, hogy formajuk révén targyi elképeket
hivjanak elé a szemlélé tudatabol, hanem egyfajta objektivacioként, ugyanakkor a
kép-targy részeiként létrehozzak azt a vizualis egeszet, amely éppen altaluk ruhdzddik
fel olyan mindségekkel, melyek 6nmagukban véve szinte lathatatlanok, &m az 6sszhatas
keltese és fenntartasa érdekében nélkilozhetetlenek. Kiserleteimnek ebben a szaka-
szaban arra torekedtem, hogy a szineket levalasszam a targyi el6képeket generalo plusz
tartalmakrol, hogy ilyen modon a szinek 6sszhatasat tulajdonképpen zavard, felfoga-
sukat gatlo tényezoket lehetdleg kikiiszoboljem. Még ennél is fontosabb tényezo talan a
szinek spektralis helye, amelyet ugyancsak figyelembe kellett venni.

A Kkisérletsorozat folyamataban rendkivil fontos alloméas volt a hatarpontok
meghatarozasa. Bar a két végpont (a fekete és a fehér, vagy: sotét és vildgos) adott volt,
a latszolagos egyszertiségen tul adodtak bizonyos problémak. Kordbbi, abrazolo jellegii
tanulmanyaim soran meghatarozo kérdes volt, hogy az abrazolt latvany minden elemét
megfigyelés ald vonjam, igy az egyes részletek formai meghatarozdsa mellett azok
szinét is definialnom kellett, fuggetlendl attol, hogy arnyékos vagy vilagos részekkel
alltam szemben. Ez sem a sOtét, sem a vildgos esetén, de a csillogdan fényes lat-
vany-reszletek szinmeghatarozasa esetén sem konnyti feladat. Ha viszont alkotoként
eredmeényes vagyok ebben a szinlatasban, akkor arra a kdvetkeztetésre juthatok, hogy
mindezek a kordbban lathatatlan kiilonbségek mindsithetdek, sét mindsiteni is kell dket.
Mindezekbdl pedig az is kovetkezik, hogy egy sotét arnyéknak vagy egy vilagos
fénynek egyben mindig szinnek is kell lennie - hogy ami neutralis csillogasnak latszik
az a kornyezet fliggvényeben egyuttal, valamilyen szinti is legyen - és ez a viszonyla-
gossag allanddan érvényben van.

Ilyen irdnyba befolydsold tényezd a festékek esetében az, hogy egy adott szinnek
szintén a viszonylagossag érzetet keltette fel bennem, s ez hozta a kérdést, hogy van-e
egyaltalan abszoldt szin? Van-e abszol(t fekete, vagy abszolGt fehér? Es ha van, mi
lenne akkor ezek keveréke? Ez utdbbi kérdés mozgatott, amikor a keverési variaciok
soran megprobaltam meghatarozni két szin, vagy akar a fekete-fehér végletek kozotti

abszolut keverék-pontot. Ehhez magatol értetédé modon tudnom kellett, mik is a
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meghatdroz6 alapszinek. Itt mar, tobbek kdzott Newton és Goethe elméletét tanulma-
nyozva sok segitséget kaptam e tekintetben is. A fénnyel valé keverésnél rendelkezésre
allt a felbontott fény teljes spektruma, igy vilagossa valt az is, mi az a legkevesebb szin,
amibdl létrehozhatd a fehér véglet (adott esetben, a fehér fény). A voros-kék-zold
szinhdrmas egymasra vetitésével, dsszeadddva létrehozza a fehér fényt, &m ha fizikai
anyagokkal probaljuk ki ugyanezt, ami létrejon, az nem fehér (plane nem fény), hanem
egyfajta szurke. A fizikai, anyag-szinek esetében a harom alapszin (Goethe koncepci-
0jaban is) a voros-sarga-kek harmas egysége, (68. abra) ezek azok a szinek, amiket nem
lehet egyikbdl vagy masikbol kikeverni. (A fénynél alapszinként megjelend zoldnek,
mivel a szubtraktiv oldalon kikeverhetd, igy itt masodlagos szerepe van). Erre a harmas
struktarara épitve kezdtem el kulonféle szlrkeket kikeverni, majd ez tovabb varialddott

azzal, hogy ebbe a harmas egységbe bevontam még Ujabb elemeket.

— "___i- . Ny _'I"__1l e

Harmas Szirke, képor, olaj, vaszon, 35x35/db, Budapest, 1996
68. abra

Termeészetesen a koztes, illetve a komplementer szinkeverékek is belekeriltek a rend-

154 Am tovabbra is kér-

szerbe, igy parositasok és szembeéllitdsok valtak lehetségessé.
déses volt szamomra, lehet-e egyaltalan barmilyen hierarchia a szinek rendszerezésé-
ben, és ha igen, hogyan fejezddik ki. Valahogyan mind a so6tét, mind pedig a vilagos
z6nahoz kozel allo szineknek integralt, ugyanakkor észreveheté poziciot kellett kol-
cs6ndzndm. > Végiil egy négyes (kék-sarga-voros-zold) egységre egyszertisitettem a
szin-kort, (69. abra) vagy inkabb szin négyszdget: ebben a sotéthez kozelalld kék,

atlosan szemben all a vilagos zonahoz legkozelebbi sargaval, illetve a voros és zold

154 pJ. lila —sarga, zold-voros, kék-narancs.

155 Erre vonatkozdan, tobb kapcsolédasi pont talalhaté a dolgozatban, a Newton és Goethe szinelméleteinek vizsga-
latarol sz616 részben is.
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kdztes modon, ugyanakkor, mint egymaéssal szintén szemben all6 komplementerek

talalhatok &tlos pozicidban.

Négyes szlirke, olaj, kdpor, viszon, Budapest, 1996
69. abra

A szinkevergetési folyamat soran végul arra jutottam, hogy a korabbi hatarozott inten-
zitasu szinek voltaképpen tulzottak, s hogy erre az intenzitasra nincs szilkség ahhoz,
hogy két vagy tobb szin kildnbség-viszonyéanak érzékeltetése és érzékelése megvald-
suljon. llyenforman voltaképpen az észleleti rendszer szin-percepcids hatarainak kere-
sése felé indultam el. Szinkeverési kisérleteimben ugyanis, melyeket leginkabb talan
szin-elvonasi probalkozasoknak nevezhetnék, fokozatosan kivontam a festékbdl a mi-
ndsitd erdket, vagyis gyengitettem a szinek intenzitasat. Ehhez meg kellett hatdroznom
egy kiindulasi pontot, el kellett dénteni, hogy hozzaadok valamihez, vagy kivonok
beldle. Azonnal folallt a kettds-véglet képlet: vagy a sotét irdnyabdl - vagyis a feketébol
- indulok ki és annyi (mondjuk) kéket adok hozza, aminek nyoman mar lathat6 szin-
mindség jelenik meg, vagy a vilagos végletbdl kiindulva, azaz a fehér festékhez ada-
golok megfelelden sziikséges szinmennyiséget. Mivel nem a fény spektralis sziirésérol,
hanem a fizikai anyag szineir6l volt szo, egyértelmiien nem az volt a kérdés, hogy mibol

vonok ki, hanem az, hogy mihez teszek egy adott szinbdl tobbet vagy kevesebbet.
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A sziirkét a XVI. szazadban is kutatta Anselme De Boodt™® flamand természettudés, aki
szerint ennek kikeveréséhez nem kell az 6sszes szin, hanem elég a fehér és a fekete - de
Goethe és Chevreul szintén kutattak ezt, de ugy, mint a szin-viszony rendszerekben ru-
galmasan kezelhetd, egyfajta neutralis alapszint. Felhasznaltak a szirkét, szerepe azon-
ban inkabb funkcionalis, masodlagos. Ez a kérdés késébb mashol is felmeriil: Mi van
akkor, ha azt mondjuk, hogy a sziirke is elsédleges szin és nem a kék és sarga keveré-
ke?”™*" A valasz az én véleményem szerint is a rendszer viszonylagossagaban van.

Mivel a kikevert fekete és fehér sohasem lehet abszolut tokeéletes, s a sziirke sem
helyezkedhet el (legfeljebb csak képzeletben) mindig a skala kozepén. Mivel minden
latott szin mindig az adott fény- és szin-kdrnyezet fliggvénye, a szinmegallapitas is
mindig relativ. Egyértelmiivé valt, hogy ezek a kategoriak csak filozofiai, esetleg ma-
tematikai értelemben képzelhetdk el, igy nem egyebek, mint idealizmusok. Ezt a fel-
ismerést kiséreltem meg kifejezni, modellezni az Ideélis szirke, (70. abra) a Feher film,
(71. &bra) illetve a Nem idedlis sziirke (73. 4bra) cimii munkaimban.

Idedlis szlirke, olaj, homok, fa, vaszon, 140x100 cm./db, Budapest, 1996
70. abra

1% Anselmus Boétius de Boodt, (1550-1632), flamand asvanykutato, fizikus
%7 Ludwig Wittgenstein, Bemerkungen Uber Die Farbe, 1978, 43e. o. (sajét forditasom)
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A sotét terek megfigyelését és megfestését célzd korabbi keverésprobak soran kiderdilt,
hogy a fekete, mint kiinduldpont esetén, egy masik szin hozzaadasaval, egy érzékelhetd
szin-érték megjelenésehez tobb festék adagolasa a kulcs. VVégul mégis a masik véglet, a
fehér feldl indultam el, és ebben az esetben mar mas volt a helyzet. E16szor jocskan
tuladagoltam a szin-festéket, tulsagosan erésen ,,é1t” a szin, és azt tapasztaltam, hogy
egészen minimalis adagolasnal is szinvaltozas all be, mert a szin, ilyen minimalis
adagolés folytan is el6jon a vilagos, vagyis ez esetben a fehér festékbdl. Mivel a szinek
felismerhetdségének hataraig akartam eljutni, csak annyit kevertem a fehérhez, amitél
annak fénye épphogy megroppant egy Kicsit, viszont nem valt a hozzékevert szin egy-
értelmiien felismerhetd tonusvaridcidjava. Ugyanakkor ezek az onmagukban szinte
lathatatlan, a fehért6l valamilyen szin iranyaba minimalisan eltolt keverékek egymas
szoros kozelségében szinekkent jelentek meg, vagyis egymas definicids fliggvényeivé

valtak.

Fehér film, vided, 5 perc, Budapest, 1996
71. dbra

Ezeket a vilagos szintartomanyba tartozd, fehér por allagi k6tdanyaggal megerdsitett
szines olajfesték anyagtomboket egymas mellé helyeztem. (A képor, a homok, illetve a
fehér marvanypor azért kertlt az olajfestékbe, mert szerettem volna egy olyan anyagot
kialakitani, mely elég er6s ahhoz, hogy magasabb témbdket is lehessen mintazni egy
adott sikfelllleten, hogy Kiléphessek a vaszon hagyomanyos kétdimenzios sikjabdl.
Ennek a technikanak két hatranya van: egyfeldl nehezebben szérad, illetve kot meg az
anyag, s igy a képek nehezebbek is lesznek. Cserébe viszont az anyag stabilan all a
vasznon is és ugy kot meg, mint a beton.)

Az Idealis sziirke esetében a vords, a sarga és a kék iranyaban megkevert szirkék ha-
romszoros, pozitiv és negativ iranyl pozicionalédasban mutatnak egymasra, mintegy
jelezve, hogy ebben a tobbszorés kavarodasban megtalalhatatlan az igazi tokéletes
szlirke. Felszamolodik az idealis szlrke ideaja, hiszen a megvalosult szurkék igy,

egymas szoros kozelségében mindig csak egymas kdlcsonds szin-definicidi lehetnek.
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Vagy talan mégis: ez a fiktiv, tokéletes illetve ideélis szlrke megtalalhatd, de csak a
hasabok kdzepén at meghuzott képzeletbeli egyenesek képzeletbeli metszéspontjaban.
A sziirke, mint idealizmus képbe mintazasaval parhuzamosan a fehérre, mint idealiz-
musra vonatkozoan keszitettem el a Fehér film (1996) cimi videofilmet, melyben a
fehér esetlegességét, lathatosaganak és lathatatlansaganak folyamatosan valtozé
hatareltolodasit, illetve utdképes vizualis effektusait probaltam, a mozgdképes miifajt

segitségul hivva, megfogalmazni.

Késobb, az Idedlis szirkére vonatkozéan elkészitettem egy 3d animéaciés modellt is,
amely egy téri mozgasjatékban prdbalja interpretalni a sziirke kialakulasat. Ennél vi-
szont fontosabb megemlitenem e munka (t6bbsz6ros) ellentettjét, mely 1997-ben a Nem

idealis szlirke cimmel készilt el.

=
[ i

Az idealis sziirke Nem idealis sziirke
3d animécié, Bécs, 1998 szines szappan installacié, Nirnberg, 1997
72. dbra 73. 4bra

Itt harom kiilonb6z6 (kék, z6ld, vords) szinli szappannal dolgoztam. Ez a ml egyrészt
kisebb lett, masreszt a sarga helyett zold ker(lt bele, mely az ellentmondas kedvéeért az
RGB szin/fény-dsszhatasra utal, és a 3x3-as egység kozepén egy, a harom szines
szappanbdl dsszekevert szirkés gombforma talalhatd. Mivel ez egy valos, 1étezé ob-
jektum, semmiképp sem lehet abszolut (azaz ideéalis), kovetkezésképp ez biztosan nem
lehet az idedlis szlrke, igy cimében is ezt hordozza. Ennél a munkamnal megjelent egy
vizualitason talmutato plusz: az illat hatésa.

Késobb, ennek mentén, fokozva kissé a lathatatlansagot, immar bevonva az érzékelés

mas effektusait is, a négy alapszinnek Kijeldlt kék, sarga, voros, zold negyesre utalva,

120



szinesztézias alapon, megfeleltettem egy-egy illatot, amit egy kiallitasi akcidé sorén
vetettem be. (74. &bra) (A cet gyomraban, Kiscelli mGzeum, 1996)

A parfimok, illetve eau de toilette-ek kivalasztasaban kizardlag a sajat személyes ér-
zékelésemre hagyatkoztam. A vordsnek egy mély, kissé olajos hatasu, kézep-europai
szempontbol nézve, érthetéen, némileg egzotikus, és kissé titokzatos, de mégis elér-
hetden kitapinthato, édes jellegii illatot valasztottam - kellett legyen ebben az illatban
valami, a mély-édes bordo rdzsaillatok emlékébol. A kék egy relative egyszeriibb, de
mégis valami szimpatikus rafinaltsdgot hordozo, a tél szagaval parositott,
magnespor-szeriien barsonyos érces illatanyag-mi volt. A z6ldben egy szamomra, az
idegenség érzésével rokon, olyan szarazsagot kerestem és talaltam, amely valamikép-
pen a hirtelen orrba tolulo, paras varosi szél altal kivaltott illat- s iz-élményre mutat. A
sargaban is benne volt a szarazsagnak egy bizonyos vélfaja, de itt nem annak bdditd
hirtelensége, hanem a mar-mar szaro, smirglipapirszeriien érdes intenzitasa es a ref-
lexszertien velejard, hatarozott, de némi édessel szeliditett savanyu emlékeztetett az
érett citromra, tehat volt egy kissé mézes héjja, de vészjoslo és mégis ahitott, parolgéan

sejtelmes savas belseje is.

Mindezeket az illatmintakat Ugy alkalmaztam, hogy a kiallitohely egy-egy meghata-
rozott pontjara hintettem Ovatosan mindegyikbdl egy keveset, igy a romossagaban
titokzatos sotét, zegzugos, egykori templombelsé Kidllitoterében, a miivek kozt bokla-
sz0 latogatok, e teriiletek kozelében taldlkozhattak ezekkel az illatokkal. Ez a mii az
illatmintak hidnyaban természetesen nehezen reprezentlhatd, nincs olyan eszkoz,
amivel ezt visszaolvashatdan, avagy Ujra szagolhatéan interpretalni lehetne, ellenben a
fiolak képe a benniik 1évé szines illat-tételekkel 6nmagukban is jeleznek valamit - ez
esetben egy multbéli helyzetet, (esetleg egy jovébeni lehet6séget).

Itt, bar indito okkal, a szineknek megfeleltethet? illatot kerestem, mégis elsédlegesen az
illat hatott, az volt a kivalto, szint el6hivo asszociativ alap és nem forditva. A szinekhez
rendelt illatok keresése kozben megfigyeltem, hogy szinik, nevik és illatuk valameny-
nyire mar 0sszefiiggott, bizonyos tehat, hogy az illatok megalkotasakor, biztosan és

tudatosan figyeltek a folyadék szinére és a neveiket is ezek fliggvényében kaphatték.
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Szag- és szinesztézia, négy parfim, Kiscelli MGzeum, Budapest, 1996
74. dbra

A szineknek mas érzekelési terlletekre alkalmazott megfeleltetése mar korébban is
megtortént, példaul a zenében. A XVI szazad utani analégidkon tul 1760 tajan Lou-
is-Bertrand Castel méar egy kifejlesztett szin-zene rendszert mutatott be, ahol példaul a
C a kék volt, a D a zdld, az E a sarga, a G a voros, és ebben a rendben egy 12 Iépéses

kromatikus szin-zenei skalaig jutott el.™® (42 abra)

Az illat-, illetve hang- és szinasszocidcidk kolcsonds rendszere inspiralo lehet, de &l-
landoan szubjektiv fiiggd is, mert itt is mindig sziikség van egy mindezeket megitéld
alanyra, aki kizarolagosan tapasztalataval képes hitelessé tenni az asszociacios parosi-

tast.

Gyakran csak a belehelyezkedés technikajaval lehet hiteles képet alkotni bizonyos
kérdéses allapotokrdl. A vaksag, azaz a nem-szemmel-latas is ilyen nehezen reprezen-
talhato allapot-kihivas. Egy performanszomban a szememre két pénzérmét ragasztva
mentem el egy Csajkovszkij koncertre, (Palme haz, 1995) végighallgattam a miiveket,
majd segitséggel kozlekedtem, utaztam a varosban. A hallasom még e viszonylag rovid
id6 (2-3 ora) alatt is jocskan megvaltozott. Ugy tiint, a hangok az eredeti helyiikhoz
képest alacsonyabb térrétegb6l jonnek. Ennek az élménynek hatasara at kellett érté-
kelnem a vaksagra vonatkozé elképzelésemet: ugyanis nem a latas teljes hianyarol van
sz0, ahogyan gondoljuk. Bizonyos értelemben a vakok is latnak, csak egy masik hul-
lamspektrum rezgéseire tamaszkodva, mert a hangok alapjan koordinalédnak. En gy

fogalmaznék, hogy ez nem lehet a teljes vaksag, de az abszollt sotétség sem.

138 Narciso Silvestrini, Color orders in art and Science
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Konfrontacié cimii munkamban (75. dbra) négy szin alapjan négy video részlet lathato
a paravanba agyazott monitorokon, melyekkel teljesen szembe vetil egy masik, a vi-
lagos fehér fényhez kozeli tartomanyban mozgd vided anyag. Itt a szines fények kol-
csOnhatasan és viszonylagossag-jatékan tul egyfajta szimbolikus szinvegyitést, mas-
részt egy alapszinstruktdra 6tvozést, harmadrészt mindezeknek egyfajta direkt, nyers

szembedllitasat szerettem volna kifejezni, melyben kdzvetve, a szin és fényelméletek

Konfrontacio, videé-fényinstallacio, Ernst Mlzeum, Budapest, 1998
75. dbra

Munkaim soran szinte mindig fontos alkotési tényez0 a késziilé mii elemeinek egyen-
suly-jatéka. Ezt én tobb esetben ellenpontozasokkal oldottam meg, melynek révén
egymastol tavoli elemek allnak, bizonyos tavolsaguk ellenére, szoros 6sszefiiggésben
egymassal, sot ezek egymasra €piilnek. A dolgok ellenpontjanak, illetve az ellentét-
paroknak keresése folyaman és a sotét mibenlétének kifuirkészése soran a camera
obscura ellentétparjat is megkiséreltem definialni, a legegyszeriibben vildgos tér-ként
megfogalmazva.®® Egy installaciémban (Splendidum Spatium, Fészek galéria, 1998)

ezt prébaltam valamilyen modellbe dnteni. (76. abra)

15 (Ezzel nem Roland Barthes vilagoskamra-koncepcidjara kivanok utalni.)
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Splendidum Spatium, installacid, Fészek galéria, Budapest, 1998
76. dbra

A splendidum spatium nem egyszertien vilagos, fényes teret jelent, hanem egyben ke-
retek nélkuli szabad térre utal. Ebben a munkadmban kétféle fény, a konstans lampafény
és a monitor mozgoképes mesterseges fenyeit allitottam szembe egymassal, Ugy, hogy
koztik, a korabban mar ismertetett, szines sziirkékbdl felépitett relief alljon. Nem volna
meglepd, ha ezt a miivemet Robert Fludd X VII. szazadi modelljével rokonitana barki,
mert a hagyomanyos teoldgiai megkozelitésben példaul nyilvanvalé a harmassag
hasznalata, melybe behelyezhetéek vagy behelyettesithetéek az ismert szimbolikus
elemek, az isteni feny, a foldi sotétség, vagy a heliocentrikus vilag szupermodellje a
Nap, s6t részben a hierarchikus helyzetiiknek is megfeleltetheték. Persze, azért mégsem
ugyanaz. A fénynek, miivészeti szempontbol, harom allapota jelenik itt meg. Fent a
lampa konstans semleges fénye, kdzépen ennek a fénynek a vetiiletében Uszo, éltala
megjelend, sajat fénnyel nem rendelkez6 objektum, mely majdnem teljes arnyékot vet
egy masik fényforrasra a barokkos selyembe 6ltoztetett virtualis valdsag fényére, mely
lavaszertien O6rvénylé mozgodképsort mutat. Mindez egy falon, vagy falnak tdmasz-
kodva, mint egy idedlis tér felnyitott doboza, mint egy XX. sz&zadi laterna magica
leleplezési-modell parafrazis, csillogva, fényesen (splendida), és a nyilt (expositus)

térben (spatium)
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Ide kapcsolhato a ,,Fény Sotét Szin” (77. dbra) cimii objektem is, amely szintén harmas

strukturdban modellezi a goethei gondolatot: ,,A szinek a fény tettei, tettei és szenve-

dései”*®,

Fény Sotét Szin, gipsz, aluminium, vatta, Fészek Galéra, Budapest, 1998
77. dbra

Itt is ellenpontos, sét, talan ellentmondésos €pitkezésrdl van sz6. A fényt egy fehér
gipszkocka, a sotét ellentétet egy csillogd alufolia kocka, mig a kozéjik ¢kel6dd
szin-részt szines vattabol mintazott hasab szimbolizalja. A gipsz, bar fehéren veri vissza
a fényt, ez igen tompa, matt fehérseg, mintha a fény ratapadna, mintha magaba nyelné.
Ezzel szemben az aluminium fényesen csillogé feliiletén tiikr6z6dik a kornyezet, tehat,
visszaveri a fényt. Illuzorikus hatasanal fogva az az érzés fog el, hogy inkabb ennek van
kdze a fényhez - talan mert csillogasaval tobbet mutat meg a fénybdl, tébbet ver vissza
beldle - de nem engedi at. A gipsz pedig, mintha jotékony szivacsként szivna be a fényt,
de ezzel a fény kvazi elvész, ugyanakkor ez fehér, tehat errdl is visszaverddik a fény,
csak sokkal tobb szogbd6l, szortabban. Most melyik birtokolja a fényt és melyik nem?
Melyik is a fényt szimbolizalo és melyik a sotétet modellez6 elem? Személyes olva-
satomban a fény viselkedhet tompan és csilloghat is, lehet a sotétseg eleme és viszont - a
sOtét pedig tompithatja a fényt, és a fénynek is lehet eleme a sotét. A szinek szenvedését

pedig, ¢ kett6 kozott, Goethe mar elég plasztikusan megfogalmazta.

A fény teljes vagy részleges erzékelése, illetve annak tulajdonsagai, a szem képessegein
tul, az adott kozegtdl is fiigg, amelyiken athalad. Ezeknek a kozegeknek a transzpa-

rencidja csOkkentheti a fényerdt illetve valamelyik szin irdnyaba tolhatja el az eredetileg

180 J.W. Goethe, Szintan, 1983, 23.
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»fehér fényt”. A levegd is ilyen fény atalakitoé kozeg, de az épitett kOrnyezetben fel-
hasznalt fényateresztd anyagok egy korabbi elképzelésem szempontjabol egy részlet-
kérdés erejéig fontosabb. Az épliletekbe engedett fény mértéke, az épliiletek koratol, és
funkcioitol fiiggben valtozd. Az fényatereszt6 nyilasok (az ablakok) torténetének egyik
cstcspontja véleményem szerint akkor allt be, amikor a goétikus ivegablakok a tarto-
falak szerepét is képesek voltak atvenni. Mig véleményem szerint, a romanika koranak
templomainal a sotétnek meghatarozo, a fényt beengedd szerepe volt, késébb a ko-
zépkori esztétika f6 és dominans eleme mar a bels6 tér sotétjét szinte teljesen kiiktato

fény, illetve végsd soron a szinek voltak.

Ezeknek a kdzépkori ablak-példaknak a mentén jutottam el mindezek negativba fordi-
tasanak az otletéig, vagyis, hogy milyen lenne, ha helyet cserélne a fal és az ablak. Erre
készitettem el az ,,Ablak/fal inverzio” (78. &bra) cimii munkamat, ahol a korabbi fal a
fényatereszt6 feliilet és az ablak az eredetileg kdvek vagy tégla konstrualta, egykori
tartéfal. (Itt természetesen Ujra meg kell emlitenem a fényatereszt6 livegbetont. Az
ebbdl készilt falon, némileg hasonlé értelemben, mar elkezd athatolni a fény, bizonyos
fokd transzparencia tapasztalhatd, &m az inverzio, plane a teljes inverzid, igazan nem

jon letre.)

Ablak/fal inverzié, fémracs, kavics, 100x50 cm, Bamberg, 2000
78. dbra
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A szines ablakiivegek, szigoru fliggdleges keretbefoglalt helyzetét valtoztattam
meg a Locus Ludendi (79. &bra) cimii munkamban, ami egy olyan anyag-szin-jaték,
amelyben a szines (iveg és a zsir, mint egy rugalmas, kvazi keret tartja 6ssze a szines
lvegdarabokat. A zsir és az Uveg tekintetében kiderult itt az is, hogy az embernek tu-
lajdonképpen archetipikus érzesei alakultak ki az anyagokkal szemben. A zsirral
szemben egészen mas, pszichésen kodolt elvarasaink vannak, mint az tiveggel szemben.
Zsir es zsir talalkozasa és keverése nem valt ki olyan kellemetlen hatast, mint az liveg
talalkozésa liveggel. Mindez itt 6sszevegyitve, fémlapattal keverhet6 formaban, valo-
sziniileg nem tul gyakran alkalmazott anyag-hazasitas. Ezeknek az anyagoknak a ta-
lalkozasa, illetve egyittes formaldsa tehat sajatos érzést is kelt, pszichés hatasaban az
ismert és az ismeretlen szokatlan médon talalkozik, azonban mindez, idegenségében
mégis izgalmas. Bar egymassal ellentétes allagu anyagok keverednek dssze, vagy val-
nak ki egymasbol, mégis Osszetartjadk egymast egy Uveg talban, melyben barki altal
atalakithato a haromdimenzidés kép, ami inkabb interaktiv téri- és formaalakitaskent
definialhatd, mintha egy festészeti-szobraszati jatsz6téren lennénk.

Locus Ludendi, interaktiv installacio, tiveg, tikar, zsir, fém, Foldtani intézet, Budapest, 2004
79. dbra

Az egyértelmiien felismerhetd direkt szineken tul, a rejtettebb, finomabb szinek meg-
latasanak erzékenysege a szemléld alanytol fiiggben valtozo. Rogzités cimit munkam-
ban (80. abra) egy fényes korong, falra tiikrdzott nap-vetiiletének, csak a gyakorlott,
figyelmes szem altal érzékelhetd szin-hatarainak megjelenéseit rogzitettem, digitalisan
animalt rajzolassal 6tvozott mozgdképes formaban. A rogzitett fényvetilet egy adott
ponton, a szinforma megrajzolasakor kimerevedik, majd elenyészik, gy, hogy csak a

rajzolat marad ott, illetve egy masik szinfellilet megrajzolasa indul el. VVégul, a kialakult
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rajzolat egy latszolag absztrakt, még arisztotelészi szinrend-struktiarara emlékeztetGen,
a fekete-fehér szin-végletek, illetve a voros, a zold, a kék és a sarga egybevarrt vonal-

struktarajat eredmenyezi.

Rogzités, video-animacio, 2 perc, Budapest, 2007
80. dbra

Egy felllet ,,6nkényes” szinre bontasan tul, a fény prizmas szinekre bontasanak latva-
nya sem csak mesterségesen kialakitott kondiciokkal érhet6 el. Erre két példat is sze-
retnék itt emliteni. (81., 82. abra)

A mesterséges emberi kornyezetben gyakran lehet, olyan, alig felt(ind fény-képi jelen-
ségekkel talalkozni, melyek technikai oka a mar ismert camera obscura jelenségnek
koszonhetéek. Az ilyen képi jelenségek nem mindig markans sététségben generalod-
nak, eléfordul, hogy olyan latszolag vilagos térben is eldallhatnak, ahol a sotét és a
vilagos kilénbség-viszonya sokkal finomabb, mint a jél megszokott, kdnnyen megk-
16nboztethetd, ismert szituaciok esetében. Egy ilyen egyszerti, de kifinomult szépse-
gében lenylig6zé jelenséget rogzitettem 2008 nyaran, a tihanyi miivésztelepen. Az erds
napsiitésben, a bels6 lakotér ablaka el6tt behizott fuggony folott, a kiilsé téri elemek
szines fény-vetlletei jelentek meg, Ggy, mintha a teljes szin spektrum képviseltetné
magat a szin-kavalkadban Usz0 fehér mennyezeten, raadasul, a mozgast kelt6 ténye-
zOknek koszonhetden, idobeli valtozasokkal moduldlva a szineket, ezzel egyszerre
gazdagitva a valtozé latvany formavilagét is (én ezt korébban, spontéan kialakulo, val-
toz6 hazi spektrumként definialtam). (81. abra)
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Fénysav, foto-animdcio, 2 perc, Tihany, 2008

81. dabra

Tovabblépve, til azon, hogy hazilag is lehet, kdzvetve, vagy mesterségesen, kis szi-
varvanyokat elcsipni vagy generalni, kicsit visszautalva Arisztotelészre, a levegdben
felgytilo paracseppek gerjesztette spektrum szineket mutato szivarvany ivét a természet
alakitja. Az ég, ¢jszakai €s a nappali szineinek megtigyelés-sordban, témamat tekintve,
a napfény megjelenésének és eltlinésének esemény-parosa a legfontosabb - sakkor a
legszinesebb az égbolt. A napfelkeltén tul is, a legtobb szin megjelenése naplemente
idején lathatd. A napkorong eltinésének, vagyis a sarga és vords szindominancia
gyengiilésének pillanatatdl a teljes égbolt egy oriasi szin-spektrumma valik. Az egy-
szerll néz6 altaldban a voros szinnel azonositja ezt a latvanyt, de valdjaban megkiilon-
boztethetdekké valnak az egymast fokozatosan felvaltd spektralis szinsavok. Ugya-
nakkor, mig a fix pontra helyezett {iveg prizma spektruma statikus, itt, az ég esetén
megjelenik az idéfaktor, igy a naplemente egyben egy ido-prizma is. Egy ilyen, idozitett
szin-prizmat (naplementét) allokép szekvenciaban rogzitettem, (YRGB, flash-animaécio,
2008) (82. abra) majd négy szin (sarga, vords, zold, kék) alapjan kiilon savokra osz-
tottam a feliiletet €s egyenként visszajatszhatova alakitottam egy interaktiv animacid
formajaban. A szinek szétvalasztasan tal, mely azok hatarait tekintve egyébként itt is
szubjektiv dontések kovetkezményei, a kéknek kiilonds szerepe van: egyrészt, mint a
goethei értelemben, a sotéthez legkdzelebb alld szin, masrészt, ami utoljara hagyja el a
szinpadot, majd boritja be az eget, illetve, mint a nappali felhdtlen ég szine, mely a

legtlindokldbb ¢és legerdsebb napfényben is betdlti az égbolt terének szinte egészét. A
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kék tehat (tiszta égbolt esetén) éjszaka és nappal is dominans szinként van jelen, de az

¢gboltnak ez a monokrom jellege megbomlik a Nap megjelenésekor és eltlinésekor.

YRGB, interaktiv flash animéacié, Budapest, 2008
82. dbra

Kint a szabad térben, az éjszaka sotétjenek teljessege a két Nap-cselekmény (megjele-
nés és eltlinés) kozotti idészakban lehetséges, de ez a kdztes fénytelensegi periodus sem
mondhatd teljes sotétségnek, még akkor sem, ha mas mesterséges fények nem befo-
lyéasoljak azt, hiszen az ég fel6l mindig érkezik valamilyen minimalis mennyiségl fény,
ami a sotét teljesseégének megeléset igy lehetetlenné teszi. Az ilyen éjszakai sotétség egy
visszafogottsagaban varazslatos, a belsé fényképzetekkel keveredd, minimal-fény él-
ményt nyujt. Még inkdbb ellentmondésosnak tlinik teljes sotétségrél beszElni a fényes
telepliléseken vagy azok kozelében, hiszen a 1dmpéak fényei miatt kiterjedt fényburok
képzodik felettiik és koriilottiik. Azonban a lampak fényessége, bar a megvilagitast
szolgalja, mégis a sOtétséget erdsiti, pontosabban az ember éjszaka-tudatat tamogatja,
mivel az éjszakai sotétségnek az idejét mutatja. Megvizsgaltam, milyen ez a fény-sotét
viszony. Korllbelul 20 km-es tavolsagbdl figyeltem a véros vibral6 fényeit. A szinla-
tasban képzetlen egyszerli szemléld, az €jszaka sotétségének tudatdban valamilyen
transzparens, fekete-sotétként azonositja ezt a majdnem lathatatlan, fényt nem kibo-
csajtd, Uresnek vélt teret, a féenyes lampékat pedig a lathatd fehér-fényekként véli fel-
ismerni. Amiben igaza van, az, hogy erés so6tét-vilagos kontraszt tapasztalhato. De
egyrészt a tér nem iires, masrészt nem fekete, harmadrészt a fény sem egyszeriien fehér,

hanem sajatos szintulajdonsagokkal bird6 mindségként irhatd le. Ez utobbi, tehat a
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fényforras szinének meglatisa és megallapitisa is nehéznek tinhet. Ugy dontottem,
hogy a fényforrasok koriili sotét teret fokozatosan elvonom, mindaddig, amig a sem-
leges homogén viszonyitasi hattérként megmarado fehér feliilet olyan kozelségbe nem
keriil a megmaradd képrészekhez, hogy sz6 szerint megvilagosodik a kiilonbség a
lampak fényének egyébként sargas szine és az immar fehér referencia hattérszin kozott.
A levegdmozgés okozta lenyligoz0 vibracid sarkalt ennek a jol ismert izgd-mozgd
latvanynak a megragadésara - értelemszeriien az egyszert allokép nem felelt meg ennek
a latvanynak a kifejezésére, igy valamilyen modon mozgdképes keretbe kellett foglalni
ezt. Végll, bar allokép szekvenciat készitettem, mégis ezek mozgoképbe flizésével a
vibracio tokéletesen érzékelhetdvé valt, hiszen 1ényegileg, a levegétomeg stirliségének
valtozasaval és mozgasaval optikailag mindig egy kicsit mashova tolodnak a kiilonb6z6
képrészek, igy egyenként az alloképeken is bizonyos részletek hol eltiinnek, hol meg-
jelennek, de mindig egy kicsit és alig lathatéan periodikus ismétlédéssel valtoznak. Az
anyag feldolgozasdban segitségemre 1év0 After Effects szoftver dark out (sotét kivo-

nasa) effektjébol pedig egyenesen adodott a munka cime is. (83. abra)

R WWM-: Ty

Dark out, videé, 4 perc, Pilisborosjené'-ébuda, 2007
83. dbra

Az eldbbiekben leirt munkamhoz hasonléan, az Ot kivonds (84. dbra) cimii munkamban
is szin elvonasokat hajtottam végre, bar kissé didaktikusabb formaban, A szinek meg-
latasanak, felismerésének elsajatitasdhoz és viszonylagossaganak megértéséhez didak-

tikus modszerek is alkalmasak lehetnek.
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Ebben az esetben, a szineket illetd objektiv figyelem érdekében, egy képet digitalis
modszerekkel Ggy alakitottam at, és vonatkoztattam el teljesen az abrazolt targyi tar-
talomtol, hogy a szintartalom elkiilonithetden megmaradjon. Ezutan, 6t szinkivonast
hajtottam végre, a legsotétebb szinnel inditva, folytatva a sargaval, kékkel, z6lddel majd
a vorossel és a legvilagosabbal. Ezeknek a kivonasoknak az eredményeképpen csak egy
halvany vizcseppes iivegfeliiletre emlékeztetd halvany szerkezet maradt vissza, ami
nyomokban, a korabban kivont szineket képviseli, de a fehér dominanciaja és az igy
beallt kontrasztos viszony miatt be is sotétedd szerkezetrajz valojaban a szinérték el-
vesztésének hatarara kertil, végiil a kivonasi sort lezarva, ezek a rajzolatmaradvanyok is

lassan elenyésznek. Mas szoval feloldédnak a visszamaradt fehér feliiletben.

Ot kivonas, vided, 3 perc, Budapest, 2007
84. dabra

Ezzel némi ellentétben Luce Antica Romana (2008, Roma) cimii munkamnal (85. abra)
a romai, Falakon tuli Szent Pal templom kdzépkori kerengdjének mozaikos, csavart
oszlopai alapjan készitettem egy video-animdciot. Itt, a régi oszlopokrdl késziilt foto
alapjan vett szinmintakkal, a jelenlegi allapoti szineket és ezek szin-rekonstrukcidit
allitottam parhuzamba, Ggy, hogy a régi mozaikok egy bizonyos szazaléku intenzitds-
csokkenésével szamolva, az egykori, intenzivebb szinli mozaikok rajzolatat készitettem
el. Bar szubjektiv 0sszevetésben, de ennek eredményeként, a mostani ¢és a feltételezett

korabeli szin allapotokkal lehet szembesiilni. A kiemelt képi teriiletek rajzos interpre-
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tacioin kiviil, semmi sem jelenik meg a kornyezetbdl. E helyett 1ép be a sotét alap,
mintegy semlegesitve a témdban lényegtelen, szines targyi kdrnyezetet, a pompeji
freskok fekete ,,hattér’-szinéhez hasonldan térmélység érzést generdlva, virtualizalva a
teret, melyben a kiemelt szinek egyszerre matt tompa formaban, illetve intenziv csillogo

allapotban is megjelennek, jelezve és egyben viszonylagossa is téve az idot.

Luce Antica Romana, vided, 5 perc, Roma, 2008

85. abra

A szinek hatasmechanizmusa mentén végzett vizsgalédasok folyamatdban a fehérrel
szinte egybeolvad6 vilagos tonusok zonajaban lathatdan kirajzoldodik a szinek kodlcso-
nds viszonyrendszere (Idedlis sziirke 1996, 70. abra, Harmas sziirke 1996, 68. abra,
Négyes sziirke 69. abra). A kozéptonusok zonajaban ez még hatarozottabban jelenik
meg ¢és a szinek meghatarozasaban is ezek felismerése tlinik egyszertibbnek.

A sz81s6 ¢és kozépso (sziirke) tonusértékek egymasra hatasa esetében én is végeztem
vizsgalatokat és tobb féle teszt-mintat allitottam eld, egyet itt is kozlok, (86. abra)
melynél, a népszerli illuzionizmustdl elhatarolodva igyekeztem objektiv formédban
illusztralni az igy egybegylijtott egymasra-hatasokat. (Egyéb illuzionista teszt-abrak

mas kiadvanyokban is fellehetdek.)
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Kontraszt-hatasok fekete, fehér és sziirke viszonylatban
vektorgrafikus rajz-rekonstrukcid, (1996) 2012
86. abra

Minél inkabb a széls6 tonusértékek felé kozelit egy szin, annal nehezebb megallapitani
annak pontos szinmindségét. (70. abra, 71. dbra) A nehézseg oka az, hogy egy szin, pél-
daul vildgosodésaval a szintartalom rovasara né a fehértartalom, tehat a szin hatoereje
csokken, ez pedig nagyobb munkara készteti a szinfelismerd rendszert, mely egy bi-
zonyos hataron tul feladja a kilonbségkeresest és a kornyezetétdl megkiilonboztethe-
tetlennek itéli, a latszolag fehérbe olvadé szint, és a szélsé-értékii fehérré mindsitésre
utasitja a tudatot.

Egy olyan latvany-abradzolasban, ahol a szinviszonyok érzékelése és rogzitése is fontos
vagy cél-feladat, a kozéptdnusu szinek felismerése tehat konnyebb, a szE&ls6 tonusér-
tékek felismerése ¢és meghatarozasa a korabban emlitett intenzitas és erdviszonyok
fliggvényében hol a vilagos, hol a sotét zénaban a nehezebb. Tapasztalatom szerint az
utobbi a nehezebb - talan azért, mert hajlamosabbak vagyunk a vildgosba belelatni a
szineket, de a sotét esetében talan gyengébb ez a hajlam.

A Kkorabbi vildgosakhoz hasonloan, a sotétek esetében is megprébaltam letesztelni a
viszonylagossagot. (87. abra)

Az erre ki6tlott feladatnak tobb fazisa volt. Elséként a fekete szintinek gondolt targyakat
kellett 6sszegyljteni, majd azonos fényviszonyok kozott kellett azokat régziteni, lefo-
tozni. Ezt kdvetden a feldolgozast az objektiv szinminta vétel jelentette, (gy, hogy az
Osszegylijtott és rogzitett ,,fekete” fellletekb6l, egységes négyzet alakd mintékat von-

tam ki és eldszor tablazatszertien egy fehér alapra helyeztem, véletlenszerti eloszlasban,
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egymastol ardnyosan egységes tavolsagra. Ebben az allapotban a fekete szinmintak
kdzonséges sotét négyzetekként mutatkoztak. Méasodik Iépésben egymés kozvetlen
szomszédsagaba vontam a mintakat, és ebben a pillanatban, a k6zénséges sotét negy-
zetek egy csapasra megkiilonboztethetéekké valtak, vagyis torvényszeriien, egymas
kolcsonds definialasaban hirtelen szintartalommal kezdtek rendelkezni. A végsé har-
madik fazisban, a hattérszin feketére valtasaval az elébbi fazisban szinekké avanzsalt
sOtét négyzetek a sotéttdl jocskan ellendilve, hirtelen a kdzép tonusértéekek zonajaban,
vagy azok kozelében talaltak magukat - és mindez, itt is, mar magatol értetédden a

viszonylagossagok fliggvényében definidlodik.

Relativ feketék, fotomontazs, A3, és Flash animacid, 35”, Budapest, 2013
87. abra
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V. A MESTERMUNKAROL

Eg, Fot6-animécid, 1.12 perc, Obuda, 2007
88. dbra

Gyerekként az rogzilt bennem, hogy az éjszaka sotétje a feketével, mint szinnel van
szoros, kikeriilhetetlen és kizardlagos kapcsolatban.

Az este tehat sotét. A lathatatlansag ideje. Egyrészt a végtelen érzete, de egyben a ve-
gesseg tudatosulasa is, mert érzékelésink nem hatolhat at rajta oly modon, hogy ebbdl
szamunkra érzékelhetd informéci6 szabadulna fel. A sotétség a valamit nem latas tu-
datosulésa és a hiany, a semmisség valamilyen mérvii elfogadasa, a latas vonatkoza-
saban, latszolag, egyfajta nem cselekvés.

Festészetileg viszont valos, 1étezé valami, elkeriilhetetlen kényszerliség az elsddleges
cél, a ,,fény tetteinek™ megragadasaban. Innen nézve kérdéssé valik a szinek arnyék-
vagy fényszerlisége. Vagyis, hogy melyik inkabb? Ha a teologiai értelmezéstartomany,
vagy a bioldgiai gyakorlat feldl tekintve a fényt tartjuk értékesebbnek, akkor mérle-
gelnunk kell azt is, hogy minden érzékelt szin eleve a fény vilagaba (is) tartozik.

Az ég szintén olyan objektum, amihez eloképek kapcsolddnak, amit tanult fogalmakkal
ruhdzunk fel, s a hétkdznapi életben folyamatosan ezekkel az eszk6zokkel operalunk.

Az ég egyfeldl tér, masrészt anyag és sugarzas - a latok szdméra természetesen a fény
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sugarzasa, de a sotétség sugarzasa is egyben. A nappali ég alap esetben lehet kék és
szlirke, de szokott sarga is lenni vagy voros, esetleg lila szint, illetve ezek &rnyalatai.
Lehet-e az ég z6ld? Goethe, Szintanaban a z6ldet a legkiegyensulyozottabnak, meg-
nyugtaténak mondja.**

A z0ld szin, az ég esetében azon szinek kozze tartozik, amelyek érzékelését ebben az
esetben éppen prekoncepcidink nehezitik. Ehhez a figyelemnek egy specialis modsze-
rére ¢és annak gyakorlasara van sziikség, illetve a szem jol miikodé harom szin recep-
torara.*® Meg kell tanulni figyelembe venni és elfogadni azt, amit a szemiink lét,

ahogyan reagal a bels6 észleleti rendszeriink egyszdval, amit megmutat nekink.

E tekintetben az éjszakai ég szin-vizsgalata kilon is tanulsagos feladat, plane, ha egy
nagyvarosban van a szemlélo.

2007-ben egy felhds-szeles éjszakan sikerilt régzitenem egy fotésorozatot, melyen az
Obudai ég egy kis darabja lathat6, amint a hazfalak sziluett-résén keresztiil megjelenik a
mozgo ¢és alakulo ég. A felhdk maguk sargédk, a felhdlyukakban pedig hol lila, hol sO-
tétkék ég bukkan elé. Olykor vords felhdk rohannak at a magassagban. Nem torténik
semmi kulonleges égi esemény, épp csak az utcak lampafényei festették at szinessé az

eléképeink alapjan fehérnek vagy sziirkének tudott felhdket.

Kovetkeztetésem az, hogy ugyanlgy, ahogy a szin megjelenese a fehér utan, mar a
sOtétség iranyaba tolt min6seg, ha barmilyen sotét, de még lathaté miivet készitenék,
legyen az a leggyengébb vizualis informacio, az mar kilépést jelentene a lathatatlansag

sOtétjébol, s mindenképp a vilagos zondhoz, a fényes szinek spektrumahoz tartozna.

181 M. Pastoureau, A fekete egy szin torténete, 2012, 224. o.
162 1855-hen a skot kémikus, George Wilson (1818-1859) mutatta be a szinvaksag elsé statisztikai analizisét
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5.2 Aranyozas

Aranyozas, fot6-animacio,0.32 perc, Obuda, 2008
89. 4bra

Ebben a foté-sorozatban éppen azokat a pillanatokat régzitettem, amikor egy viharos
nyaresti zapor utani lemend napfény hirtelen megvilagitja egy hdz még vizesen csorgd
tlizfalat. A viz csorgasvonalaira vetiild fény igen erds volt €s hirtelen feler6sodése
rendkiviili latvanyt idézett eld, olyan hatast keltett, mintha a tiizfal felsé részén megje-
lent csorgas-vonalak bearanyozodtak volna, mikdzben a kdrnyezet szinte besttétedett

az erds fényeffektus kovetkeztében.

A hatas 1ényegét csak egy feler6sodd sotét-vilagos szimultan kontraszthatas adja, de
mivel a fény hirtelen megjelenése volt rendkivil gyors, intenziv és ellentmondast nem
tlird, a kivaltdé erd dominanciajat tekintve, mely a dramai érzést is kivaltotta, meggyo-
z0tt arrdl, hogy ez a jelenség inkabb a fényrdl szol, ezért ugy dontdttem, hogy ez a mi, a

fény helyét foglalja el mestermunka sorozatomban.
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5.3 Migreén

5.3.1 Elozetes kitéro

A részleteiben is folyamatosan valtozo, vibrald, 6sszetett mozgdkép intenziv hatasanak
tudatosan megfigyelt és rogzitett alloképei, két évszazadnyi tdvlatban is felfedezhetdek.
Az impresszionista festészetében, a szinek megallapitdsdnl mar nem pusztan az emberi
szemen kiviili és attdl fliggetleniil 1étez6 mindségekrdl van szd, nem eldképeken ala-
pulo, gépies kornyezet abrazolasrol. A 14t6 szubjektumban torténik valami, amitdl egy
forma felulete, de az egész latvany szin-képzete, beliil, de a kiilsé érzékelésével
egyuUtthatdan alakul ki és valtozik. Ezeket a latvanyokat megfigyelik, majd a latvany 6
hatas-képeit rogzitik.

Véleményem szerint Van Gogh képei is ilyenek, (90. abra) szépek - de szerintem nem
romantikus meséket festett meg. Nem klasszikus festészeti mintakat kdvetett, nem az
édes mualt atalakitott megjelenitése, hanem a jelen nyers gyonyoriisége foglalkoztatta,

ami egy vibrald 6sszhatasban jelenik meg.

Vincent Van Gogh, Provence-i t&j, Ut ciprussal és csillaggal, olaj, vaszon, 1890 (részlet)
90. dbra

Ugyanez elmondhatd Monet esetében is. Monet latvanyabrdzolésa, egyben a szinek
kolcsOnhatas-abrazolasa is. Néhany miivénél véleményem szerint szinte a végsbkig

elmegy a kiilsé latvany és a belsd rezgés Osszetett abrazolasaban - és ebben az dssze-
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olvasztashan a kiils6 kép keltette belsé vibracio erdsebb minden, a latvany targyi ele-

meire utald, tanult elékép-maradék motivumnal. (91. bra)

Claude Monet, Rézséas Ut Givernyben, olaj, vaszon, 100x89cm, 1926
91. 4bra

Monet és Van Gogh tehat nem az észleleti rendszeren kiviili latvany-leképzéssel ope-
ralé képalkotdk, hanem a sajat szervezetiiket jorészt tudatosan hasznald, valamiféle
belsé fenyképészek voltak. Itt nem valami elvont, bizonyithatatlan és boszorkanyos,
misztikus varazsolasra gondolok, hanem arra, hogy mindketten a benniik megjelend, a
percepcidban spontan kialakulo belsé képet kisérelték meg kivetiteni és rogziteni. A
kiviilrdl beérkezd képek természetesen keverednek a belsd, nem egyszeriien csak op-
tikailag, hanem pszichésen is képz6d6 képekkel és hatasokkal, illetve egyéb, a vizualis
tapasztalatot befolyasolo bels6 rezdiilésekkel - olyan ez, mint a fizikai vilag valamilyen

Osszevegyitése a belso 1¢lekkel.

Azt is mondhatom, hogy mig Monet a latvanyt szemlélve nyugodtan fényképezett, hogy
kés6bb beérjen a latvany és a belsd rezgés dsszeolvadésa, addig van Gogh ideges iz-
gatottsdgaban, a megfigyelésein villandsszertien hagytak nyomot a belsé rezdiilések,
amik megvaltoztattak, igy végll is, pontositottak a megélt latvany két dimenzidba ve-

titett képi perspektivajat és szinrendszeret.
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Mindezeknek az 6rvényl6 vibracioknak az el6képe mar Turner kavargd festményeiben
is lathatd, (92. &bra) ahol nem csupan egy latvany megfestése, hanem az atélt élmény
atadasa valdsult meg, mely folyamatban a siiriin rétegzett, kiviilrél jové impulzusok
belsé rezonanciakkal keverednek és valtoznak Orvényld tapasztalatta. ,,Ramutatas
helyett belehelyezkedés™*®® Véleményem szerint ezek a miivek egydttal a modernizmus

illetve az impresszionizmus korai eléképei is.

William Turner, Hévihar, olaj, vaszon, 121x91 cm, 1842
92. dbra

Korabban az abrazolt valdsag, a kérnyezet, vagy barmely abrazolas formai és szinbeli,
altalanosan elfogadott sémak szerint, latszolag a kiils6 képpel azonos megjelenitése
(szinte gépies fotografia) szerint tortént. Véleményem szerint ezek az impresszionistak
inkabb realista festd voltak, de természetesen nem a XIX. szdzadi realizmus értelmé-
ben. Az érzékelt latvany &brazolasa, mint valdsag abrdzolas, méar a szubjektum optikajat
is figyelembe veszi. Az érzékelés vizualis reakcioi, vibrald szin-6sszhatasban, mint egy

filmréteg rakerllnek a képre, és igy minden szempont atalakul.

163 Fgldényi F. Laszl6, Képek eltt allni, 2010, 18. o.
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5.3.2 A migrénrdl

Amint az a mlvészet torténetébol ismeretes, szamos mivész kiiszkodott testi és lelki
bajokkal, psziches és pszichoszomatikus betegségekkel egyarant. Ezek kozil a tes-
ti-lelki nyomorok kozil személyes érintettségem okan a migren kezdett el foglalkoz-
tatni.*® Az orvostudomaény allaspontja szerint a migrén tiinetei a vénak keringési
problémdja, illetve a vér oxigénellatasanak romlasa miatt alakulnak ki. Tébbféle kivaltd
tényez6 hatasara jelenhet meg,*® s bar tulajdonképpen pontosan mégsem tudhaté, hogy
mitdl van, az bizonyosnak latszik, hogy a kiviilr6l jovo fény befolyasolhatja, az erds
és/vagy hirtelen felvilland fény kivalthatja a migrént, mig a tompa fény, a homaly,

illetve a s6tét mérsékli vagy csokkentheti erejét, esetleg megréviditheti az idejét.*

Nekem Ugynevezett auras migrénem van. Az aurds migrén ugy jelentkezik, hogy a
felsorolt tényezOk valamelyikének hatdsara egy apro csillogoé fénypont jelenik meg a
latotérben, mely lassan novekedni kezd és attol fliggden, melyik oldalon all be az
okcipitalis lebenyt sUjtd biokémiai rendellenes folyamat, a latdbmez6 masik, ellentétes
oldalat kezdi el beboritani. Ez a rendkivil szines es fenyesen vibrald, egyre jobban
szétterjed6 aura-mez6, mely tulajdonképpen az egész latoteret befolyasolja, de altala-
ban csak a latdbmez0, koriilbeliil kétharmadat fedi el és valtoztatja ideiglenesen félvakkéa
a beteget, de legalabbis a kiils6 vizualis kdrnyezet észlelése tekintetében erdsen korla-
tozottd. Ennek a vizudlis fényhatasnak a lefutasi ideje altaldban kortlbelll egy oras, és
bizonyos mellék-tiinetek is jelentkezhetnek. Az elsé migrén rohamok ijesztéek, félel-
metesek. Kés6bb, amikor mar tudatosul, hogy ez mivel jar, tudomésul véve a helyzetet,
kdnnyebb elviselni. A rohammal valé megkiizdes elengedhetetlen feltétele az elfoga-
das. Ettél az elfogadastol indulva, én a migrén keltette vizualis jelenségek megfigye-
Iésének igényéig jutottam el. Az ilyen vizsgalat maximalisan szubjektiv. Itt nincsenek

kiilsé vélemények, és szd szerint nincsen masik szempont.

184 Tiineteiben is kiilonb6z6, tobbféle migrén van. Megjelenhet szag érzet defektus, vagy latorendszeri zavar, de
bizonyos személyeknél id6leges bénulas is beallhat, attol fliggden, melyik agyi részen alakul ki a rendellenesség. Ezek
kdzott én az auras migrénben vagyok érdekelt, mellyel gyerekkorom éta, hol kénnyebben, hol nehezebben probalok
megkdizdeni - lekiizdeni eddig sajnos nem sikerdlt.

165 A kivalto tényezék, példaul a stressz, a vordsbor, olajos magvak, a csokoladé, a fény vagy bizonyos fényhatésok.
186 Ezzel szemben, mas rendellenességeknél, betegségeknél, az orvostudomény ezzel ellentétes médon példéul
immunerdsités és sejtregeneralddas céljabol is hasznalja példaul a polarizalt fényt, de pszichés betegségekre, igy a
depresszi6 bizonyos formaival szemben is alkalmazzak a fényterapiat.
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Szigoruan vett belsé vizsgalatrol van szd: azt kell figyelni, ahogy nézek, ahogy latok,
ahogy gerjed belll a szines vibracio. Kénytelen vagyok egy kicsit fliggetleniteni ma-
gam, tulajdonképpen sajat magamtol, hogy a bennem generalodo szines-fényes jelen-
ségre és annak alakulasara koncentralhassak. Le kell gy6zni és félre kell tolni a tiinet
idegekre mért hatdsanak reaktiv kovetkezményeit, meg kell kisérelni a mentélis alla-
potot valamennyire nyugalomban tartani, mégpedig a betegség-tiinettél vald bels6
fliggetlenedes érdekében. Ha ez sikerdl, képes lehetek a vizualis tlinet-jelenség objektiv
vizsgalatara.

Vannak folyamatos, mindig ismétlédod, térvényszerii azonossagok a tiinet-képekben,
mégis mindig egy kicsit mas. Az el6szor megjelend csillogas, mindig egy rendkiviil
kontrasztos, éles fénypont, szinét tekintve a fényes sargaval rokonithatd, és megjele-
nésének pillanataban olyan ereje van, hogy a kornyezd latotér szinte sététnek hat. Ez a
kis fénypont lassan elkezd hizni, névekedni €s e lassu ndvekedési folyamatban egy stirt,
valtakozo szinli, élesen vibralo fényszovet alakul ki. Az auramez6 formaja részleteiben
is mindig valtozo, sohasem teljesen azonos a feny-szovet szerkezete, csak jellegében
hasonlo. Az erdsségtdl €s a lefutasi 1d6tdl eltekintve, formailag azonos modon képzddik
az aura. Az emlitett apro és éles pontbol kiindulva, ferde félkorives, bizonyos széles-
ségben valtozdan transzparens hatarvonalq, kifliszerti formaban terjed szét, és szinte
teljesen beboritja a latoteret - majd a maradek még transzparens részek egyre fokoz6do
re-okkupacidjaval parhuzamosan, elhalvanyulva hull szét, hosszan, akar a lathatatlanul
parolgd viz, és, mint ledéket, otthagy egy masik érzetet, a vizualisan nehezen interp-
retalhatd fajdalmat. Az aura vibrécids frekvencigjat tekintve is valtozo. Az altalanos
alapvibracio épp csak annyira valtakozo, hogy szinte mérhet6 is, valahol az 5-10 vil-
lanas/mp ko6zott lehet, am ez rdadasul, oly médon megy végbe, mintha tobbrétegli volna
és mindegyik rétegnek mas-mas frekvenciaju a vibralasa és idézitése, s6t, tgy tlnik,
mintha minden szinnek is kullén vibrécios frekvenciaja lenne. Tehat a vibracid az auras

migrén egyik els6dleges tulajdonsaga.
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Migrén, Vided, 60 perc, 2011-13
93. &bra

5.3.3 (A vibrdcid, mint lételem)

A vibracio egy gyors tempodju valtozas-sorozat, valamiféle idébeli alakulas, vagyis
természetesen iddfaktorral rendelkez6 mozgas. A foldi, bioldgiai élet elképzelhetetlen
mozgas nelkil. Ami nem mozog 6nmagatol, az emberi szempontok szerint nem él, ezért
nem tekintjiikk élének a kdveket, vagyis azokat az objektumokat, melyek mozgasakti-
vitasa olyan alacsony, hogy életritmusa emberi Iéptékekkel felmérhetetlen és emberi
ésszel belathatatlan.

Valamiképpen minden anyag mozog. A mozgas-rezgésszam az anyag jellegétol
fliggden valtozo, ahogyan az anyagok halmazallapota is sokfé¢le. Maradva az eldbbi
példanél, a kdvekhez képest mi szinte folyékonyak vagyunk, alkotdelemeink és rez-
gésszamunk is teljesen kilonbozik. Az emberi test mozgasigénye tobbek kozott a
testszerkezet funkcio-orientalt ébrentartasara, vagyis a test életben tartasara szolgal. Az
életben maradashoz szlikséges mozgason tul vannak olyan, latszélag funkcio neélkdili,
gyakran 6sztonds mozgasaink (razasok, razkodasok), amelyek fontossagat, értékét nem
tudatositjuk. Néhany ilyen mozgasfajta érzékelés- és kedélyjavitd funkcidval rendel-
kezik: megrazzuk a kezlnket, labunkat, megrazzuk a fejlinket, sportolunk, hogy az
izmok, izlletek helyrerdzkodjanak - es ez jo hatassal lehet a kdzérzetiinkre. Az ismételt
mozgassor, a razkodas is vibracios jellegii, pozitiv élményt nyujthat, tehat maga a vib-
racié szolgal 6rémforrasként.

A vibracio akkor valosul meg, amikor az anyag valamilyen erd-hatasra képes

ellenhatassal reagalni. A latasban is megjelenik a vibracid, mely akkor jon létre, ha
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legalabb két egymastol eltéré szin- vagy fenyes és sotét erkiilonbség egyszerre, illetve
stirtin van jelen, illetve ezt a vibracios élményt maga a latérendszer generélja. A latéas
nyugalma ilyenkor kilendiil, megzavarodik, megsziinik a képi észleleti egyensuly, az
agyban ingerlé biokémiai folyamat-kovetkezmények alakulnak ki, amik reflexszertien
ellenreakciora, a latvany, az élmény elharitasara késztetik a szervezetet, mely egyszerii
ellenmechanizmusokkal képes megszintetni, sz0 szerint Kizarni a negativ behatast.
Elfordulunk, behunyjuk a szemiinket, mert az ellenmozgas, ellenreakcié mindaddig
tartana, mig nem elmulik ez a kiilsé befolyasolo effektus.

Ezzel szemben a migrénes vibracio belséleg generalt hatas, mely azonnal semmivel sem
sziintethetd meg. Hiaba hunyjuk le a szemiinket, hiaba takarjuk ki a fényt, elfedhetjuk
az egész vilagot, mivel a vibracié beliilrél jon, addig tart, mig el nem mulik az 6t ger-
jesztd rendellenes effektus.

A migrénes aurdban sotét és vilagos kontrasztja, de a szukcessziv, a szimultan, a
mennyiségi, a mindségi, a komplementer hatadsok és minden egyéb elképzelhetd kont-
raszt és szines vizualis effekt egy id6ben, egyszerre hat. Az idealis vibracio, alap eset-
ben, a legsotétebb és legvilagosabb iddbeli gyors valtakozasaban reprezentalodik, de
véleményem szerint, ennél er6sebb hatas-érzést valthat ki a komplementer szinek ko-
z06tti fokozott frekvenciaju vibracio, mely talan az erés szinélmény tobbletinformacioja
miatt gerjeszt nagyobb erzékelési és érzelmi reakciot. Két ellentetes szinpar latvanya is
erOs reakciora készteti a szemet - ha ebbdl egyszerre tobb van, tigy ez a reakcid még
fokozottabb hatasélményt véalthat ki. Az ilyen éles, komplex vizualis tamadas, védelmi
és elharitod reakcioként, a fizikai fajdalom-érzet eldidézésére kényszeritheti az agyat.
Nehezen lehet olyan példat talalni, amely egy Kicsit is az auras migrén-roham vizualis
0sszképéhez hasonlithato. Ebbdl a szempontbdl kisérleti modellként is értelmezhetd ez
a mestermunkam.

Nem konnyt, szinte lehetetlen vallalkozésnak tiinik a migrént abrazolni: akarmilyen
professziondlisan is lehetne a lathaté vonatkozédsokat a valésagban megalkotni, azt a
vegyes elményt pedig, amit a vibracids-szin-képzet és a fajdalomérzet egyiittese alkot,
(nevezzik ezt szin- vagy fény-fajasnak) tulajdonképpen lehetetlenség a koponyan Kki-

vili valésagban érzékletesen abrazolni.
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