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BEVEZETES

1. Tobb évbe telt, mig dolgozatom irdnyat és targyat meghataroz-
tam, s ez - kiindulva fest6i munkdm utébbi éveinek f6 témai-
bdl - egyértelmen a kiilonboz6 helyszinekhez kot6dd vizsgalo-
dasra és az azokbol sziilet6 képi gondolatokra épiilt. Ezekben az
években egy-egy adott helyhez, mint 6nall6 entitdshoz, egyfajta
id6utazds mozdulatlan hordozéjdhoz, a szellemek lakhelyéhez ke-
riiltem kozel.

Két életmi parhuzamos alkotéi megnyilvdnuldsai, két élettt se-
gitettek kialakitani a gondolatmenetet, amelyhez elérkezve végiil
ugy dontottem, alkalmasak arra, hogy disszertdcié formdjaban
adjanak keretet egy évtized szellemi kalandozdsainak. Sz{ikités-
ként tehat két miivész, Veszelszky Béla és James Turrell életének
és miivészetének egy bizonyos pontjdn - tézisem szerint azonos
idea mentén, egymdasnak valamiképp ardnytalan hasonmdsaiként
és ellentéteiként - egyedi, mégis a 20. szdzad emberére 4ltalano-
san is jellemzd pszicholdgiai folyamatok soran létrejott miivén ke-
resztiil tekintek a ,hely” problémdjdra a miivészetben.



Sziikitésnek véltem, végiil azonban arra a kovetkeztetésre jutot-
tam, hogy kordntsem sz(ikités, inkdbb ,,optikai csal6dds” dltali meg-
tévesztettség, amibe a témarol valé gondolkodds sordn kertiltem.
Kordbban megfogalmazott kutatasi célom és érdekl6désem a vizué-
lis m{ivészetnek - eltéré tdrsadalmi kontextusokban és idében -
a helyre, mint egzisztencidlis dimenzidra visszavezethetd jellegét
vizsgdlta. Kiindul6pontja, kérdésfelvetése az emlitett példak tiikré-
ben, az adott hely szellemére irdnyult: a szociokulturalis kornyezet,
a foldrajzi és torténelmi viszonyok felmutatdsdra a miiben, és vi-
szont - mindezek folytonos valtozadsara a sziiletd 4j miivek altal.

Az értekezés cimében megjelend interferencidk kifejezés a tulaj-
donképpeni kérdés: a mi alakitja a szellemi kornyezetet, s teremti
meg a Genius Locit (a hely szelleme), vagy ez utébbi hat az alkoto-
ra, aki m@ivét, mint médium, a hely szellemének befolydsa alatt
hozza létre? Vagy mindkét tényezd fenndll, és a kettd interferdl,
s igy, ebbdl az itkozésbdl sziiletik mind a hely szelleme, mind
a mf, s ezek egyiittes jelenléte fejt ki hatdst a befogadéra - mdar
amit a befogado percepcidja ebb6l beenged. Hol és hogyan lehet tet-
ten érni ezeket az impulzusokat, ha egyszerre hatnak?

A Genius Loci val6jdban interakcié. Hamvas azt irja: ,,...ezért
latjuk egyformdnak a felhGket, a virdgot, az utcét és a kotelessé-
get.”! Az emberi megnyilvdnuldsok gyokerei nagyban hordozzak
kozvetlen kozegiik, természetes kornyezetiik vonalait, gesztusait.
Es forditva: a kulturdlis kérnyezet végiil mindenben felmutathaté
vizjelként ivédik a tdjba. Hogy kozel keriiljek ehhez az iitkozés-
hez, részévé kellett vdlnom az interakciénak. Festmény-sorozato-
kat készitettem kiilonboz6 foldrajzi és kulturdlis meghatarozottsé-
gl helyszineken, vagy ilyen helyszineken gyfijtott anyagok alap-
jan. Utaztam, és igyekeztem e szemiivegen keresztiil szemlélni

mindent. ,,A tdj, a kulttira &ltal
1 Hamvas Béla, Az 6t géniusz, 1988. 57. 0. kozvetitett természetes szin-
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hely egyszerre kornyezet, és az, amit magaba foglal, egyszerre va-
16sdgos hely és annak szimuldkruma, egyszerre doboz és minden

targy, ami a dobozban van.”?

2. R& kellett jonnom, hogy a Veszelszky és Turrell mivek,
a kapcsolddo élettorténetek, filozofidk - egyszoval az e két mi-
vész vildgabodl kiemelt, virtudlisan egyetlen tengely mentén felraj-
zolt csomoépontok - nem pusztdn a hely, mint egzisztencialis di-
menzié szerepét tartdk fol, hanem az egyéni, személyes életutak
unikdlis jellegére is ramutattak, fiiggetleniil a helyt6l, amivel azo-
nosulnak, amiben idedik fogantak. A felvetett téma - amely az
adott hely hatdsat (az identitdssal rendelkez6 helyét, ami tobb
mint pusztdn a tér fogalma) az ott 1étrejové miiben nyomon ko-
vethetd médon dbrdzolni, letapogatni kivdnta - kifordult 6nmagé-
bél. Szembesiiltem a téma hatalmas, szinte mindent magéban fog-
lalé voltdval, és egyszerre azzal is, hogy az egyéni sorsok nem
0sszehasonlithatok. Veszelszky, akinek életm{ivét ugyan magé-
nyos Utként jegyzi a miivészettorténet, elfeledettsége ellenére mé-
lyen gyokerezik a magyar kulttrdban, még ha ez a vizudlis kultira
szempontjabdl nem is olyan magétdl értet6d6. Azonban a dolgozat
szamadra kivdlasztott miivét -

amely a mintegy ,nem-tuda-
tos-miiként” az utékorra ma-
radt Godor - még ha hordozza
is a helyi tarsadalom-lélektan
pszicholégiai vondsait, sem-
miképpen sem dllithatom par-
huzamba, mint oppoziciét, a
megjelenésében valéban na-
gyon hasonlo, az amerikai Tur-
rell hely-strukturéld, a helyet

2 John Mitchell, Landscape and Power,
1994. |dézi Rezsonya Katalin, in: Tér és hely
az alkotdfolyamat és a mialkotds kontextu-
sdban. DLA értekezés, 2007. 20. 0. ,Ha mind-
ezt a térre vonatkoztatjuk, kijelenthetjiik,
hogy a tér egyszerre alkotd altal befolydsolt
vagy létrehozott dolog - tehat az alakitas
médiuma - ugyanakkor olyan hely, amely
magaban foglalja alakitdjat, hasznalgjat, és

az alakitds produktumat egyarant.”



az emberrel kapcsolatban kozmikus értelemben definidlni vagyo,
vulkdnba épitett megaprojektjével, a Roden Craterrel. Tobb min-
den szdl amellett, hogy kiilon-kiilon vizsgdljam e két miivet és
személyiséget, és hogy konklaziét - barmiféle tanulsagot - az
egyéni torténetek egymds utdni megismerése alakitson ki barki-
ben, aki olvassa.

Személyes véleményemet természetesen leirom a megvaldsita-
sok tiikrében, a befogadd szamdra megjelend hellyel vagy torté-
nettel kapcsolatos egyéni megjegyzésként, de arrdl, hogy a helyek
szellemiségének lakmuszaként haszndlhatom a két individuum
altal kiilonbo6z§ indittatasbdl 1étrehozott, nagyon hasonld élmény

lehet6ségét magdban hordozé dolgot, le kellett mondanom.

3. Amint realizdltam tehdt ezt az ellentmonddst kutatdsi célom
alakuldséval és végeredményével kapcsolatban, gy dontottem,
kutatdi tekintetemet kizdrdélag a hely aspektusabdl irdnyitom a
fent emlitett két miivész kivalasztott produktumadra, azok teoreti-
kus megkozelitéseire a szellemtorténetben, és végiil mindezek ta-
nulsdgainak sajat fest6i munkdmmal val6 kapcsolatdra.
Az értekezés sordn meghatdrozom a helynek mint 6néllé impul-
zusforrdsnak megjelenését festmény-sorozataimban sajat munka-
folyamatom szempontjabdl. Elébb azonban megfigyelésének,
majd tudatos alkalmazdsdnak torténetével irom kortil ennek teo-
retikus gyokereit, s e célbdl érintem a Genius Loci fogalmat és kul-
tartorténeti szerepét. A megkiilonboztetett hely fontossadgat eme-
lem ki mind a sajat, mind a vizsgdlt m{ivészek és egyéb torténeti
példak kapcsan. Az individudlis esetek két példdjaként vizsgdlom
a helynek mint 6ndllé impulzusforrdsnak a mtivek létrejottében
jatszott szerepét.

Veszelszky Béla életének, motivaciéinak, miivészetének rovid
bemutatdsdval kozelitek a kivdlasztott objektumhoz, amelyet a
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1 | ARoden Crater f6 kémleld-nyilasa

2 | AGodora Pusztaszeri iti kerthen a hatvanas években
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miivész létezéséhez szilikséges segédeszkozként hataroztam meg.
Megmutatom tovabba, hogy bar e munka - a Godor - kés6bbi ka-
nonizacidé hijdn miiként nem létezik, a megvaldsult Veszelszky-
festmények tekintetében mégis jellegzetes szerepet kapott, és tor-
ténete révén a miivészet és valdsdg kozotti senki foldjén helyez-
kedik el.

James Turrell életének, motivacidinak és miivészetének rovid
bemutatdsat kdvetden szintén a kivalasztott miitipus eklatdns pél-
ddjat jarom koriil, és a hely mint a személyes percepcié aktusa
szempontjabol helyezem Veszelszky mellé. Mindkét m{ivész valla-
sos affinitdsa, magdnyossdgra vagyd személyisége, jellemz6 elkii-
l6niilése a tarsadalomtdl parhuzamot mutat az objektum-tipussal,
amely mindkettejiik életében és életm{ivében szignifikdns helyet
kapott.

A Roden Crater (1) versus Godor (2) képtelen szembeallitdsa
érdekel, a két m{ivész teljesen eltéré szociokulturalis térben és
idében megvaldsuld aktivitdsa, amelyek mégis kozos gyokérbol
ered6 motivaciot sejtetnek, s amely kozosségre végiil remélem si-
Kkertil is ramutatnom.
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TER ES HELY - GENIUS LOCI

A hely sohasem definidlhato, ezért a helynek nincs tudomdnya,
ellenben van kéltészete, miivészete és mitosza.

Hamvas BELA3

1. A VILAG KOZEPE

Hankiss Elemér Félelmek és szimbolumok cim{i konyvében
az ember onvédelmét latja megvaldsulni abban az évezredeken
at fenntartott illiziéban, hitben vagy meggy6z6désben, amely
a vildg kozepére helyezi az embert, azaz e jelenségre a félelem,
az idegen és veszélyes vildgban valo jelentéktelensége elleni em-
beri kiizdelem megnyilvanuldsaként tekint. Tény, hogy mar a leg-
kordbbi mitoszok is erre torekedve hatdroztdk meg az ember he-
lyét a vildgban: ,Ritusaik, mitoszaik és valldsaik, kultirajuk és
miivészetiik segitségével Gseink a periféridrdl lassan és fokozato-
san a viladg kozéppontjdba kiizdotték be magukat, legaldbbis kép-
zeletiikben, tudatukban, hiedelmeikben.”* A nagy monoteisztikus
kulturak, a judaizmus, a kereszténység és az iszlam idejére jutott
az ember a vildg kozéppontja-

ba. Hankiss szerint két évezred 3 Hamvas, 1988.55. 0.
elteltével a modern korban a 4 Hankiss, Félelmek és szimbdlumok, 2006.
ptolemaioszi kozmoldgia 6ssze- 124-125. 0.
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omldsdval, Kopernikusz, Galilei és Kepler utdn, a 18. szdzadi
szkepticizmust is tulélve, az einsteini, darwini és freudi forradal-
mak ellenére — amikor madr igen kevés okunk maradt, hogy koz-
ponti helyiinkben és fontossdgunkban higgyiink - az emberi ko-
z0sségek még mindig folytatjdk kiizdelmiiket, hogy fenntarthas-
sdk magukban ezt a hitet.

Dolgozatomban e kiizdelem pszicholdgiai és miivészeti vonat-
kozdsait kutatom: valamiféle kozponti vagy kozéppont-jelleggel
felruhdzott helyet a miivészetben axis mundi-ként, vildgtengely-
ként megél6 esetek targyaldsdval erre az archetipikus viselkedés-
mintdra probdlok példat felmutatni. Azt, hogy mi az azonos a tor-
zsi kulturdk totemoszlopai, az életfa, a szent hegyek vagy a ké-
sébbi szentélyek, josdak és obszervatériumok, templomok és
ereklye6rz6 helyek, valamint a 20-21. szdzadi képzémiivész altal
létesitett meditdcios hely, hely-specifikus mi vagy akar egy ilyen
megkiilonboztetett helyet megidéz6 festmény lényegi, szellemi
funkcidja kozott? Ahhoz, hogy a felvetett probléma gyokeréhez el-
érjek, meg kell vizsgdlnom a fogalmakat, amelyek e kovetkezte-
téssor gondolatait alkotjak. Ezek koziil els6 szdmu a hely fogalma,
amelyet meg kell kiilonboztetni a tér fogalmatol.

2. A HELY MEGHATAROZASA

Az emberi élet mindig kiemelkedd fontossdgu cselekmények hely-
szineihez kotddik, egy telepiiléshez, a varos f6teréhez, egy intéz-
ményhez, egy hdazhoz. A kozpont éltaldban az ismertet jeloli,
szembedllitva azt a koriilotte 1év ismeretlen és talan félelmetes
vildggal. Az ember a vildgot mindig gy képzelte el, hogy van ko-
zéppontja. A gorogok a vildg ,,koldokét” (omphalos) Delphoiba
helyezték. A rémaiak a Capitoliumot tekintették caput mundinak
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(a vilag fejének), a mekkai Kaba-kd pedig még ma is a mohame-
dan vildg kézéppontja. Altaldban ,egy meghatdrozott pontnak,
a kozéppontnak a felfedezése vagy kivetitése egyenértékii a vildg
megteremtésével” - mondja Eliade, arra utalva, hogy a vilag értel-
me és kozéppontja valahogy egybeesik.>

A helynek a tértdél valé6 megkiilonboztetése a szellemtudo-
mdnyban és a miivészeti tedridkban hatalmas irodalmat hozott
létre. irék és gondolkoddk, vallasfilozéfusok és miivészek irtak le
kiilonb6z6 aspektusokbdl a fizikai tér, az (ir, a kdosz és a jelleggel
rendelkezd, azonosuldsra alkalmas hely (a kozmosz) alapvetd el-
lentéteirdl sz6l6 gondolatmeneteiket. Eliade e jelleg, a tér karak-
terének kialakuldsédt az emberi szellem hitbeli aktusanak tekinti,
a teremtés performativ attitlidjeként ragadja meg: ,,az ismeretlen
teriiletek kozmikussd tétele mindig megszentelést jelent, aki ren-
det teremt valamely térben, az istenek példaszerti m{ivét ismétli
meg”.° Ez az imitatio dei, amikor a teremtés péld4jdra az ember is
»sajat képére formadlja” kornyezetét.

Alljon itt néhdny idézet, amelyek a térre és helyre vonatkozé
gondolatokat foglalnak ssze fontos 20. szdzadi teéridk tiikrében:

~Henri Lefebvre (1991) a Tér keletkezése cimii konyvében (...)
a tér filozéfiai megkozelitésétdl halad a hétkoznapi élettér vizsga-
lata felé. (...) A tér természetének folyamatjellegét hangsilyozza,
tehat a tér id6ében torténé megnyilvanuldsat; mert szerinte a tér
folyamatos valtozdsokon megy 4t a tdrsadalmi tényezdk dtalaku-
ladsa és megtjuldsa sordn. Lefebvre-nél a tér fogalma metaforikus,
feloleli a tér fizikai, tdrsadalmi és absztrakt szintjeit egyarant.

(...)

A tér tapasztalati természeté- 5 Eliade, A szent és a profdn, 1987. Idézi
nek, a tarsadalmi folyamatok Hankiss, 2006. 151. o.
térbeliségének megértése szem- 6 Eliade, 1987. 8. 0.
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pontjabdl a tér hagyomanyos hdrmas felosztasa - fizikai vagy ter-
mészeti, tdrsadalmi és mentdlis tér - helyett azt javasolja, hogy 0sz-
szefiiggéseikre, egymadsra hatdsukra fokuszaljunk.

(...)

Lefebvre hdrmas felosztdsdban az egyik lényeges 1j elem a megélt
tér, vagyis a reprezentdcio tere fogalmanak a bevezetése. Ez az a
tér, amelyben az ember artikuldlja 6nmagat, ez a nem tudatos, sza-
vakkal ki nem fejezhetd, kozvetlen kapcsolatunk a térrel, a hagyo-
manyos, érzelmi, »naiv« tértapasztalat. A megélt tér, vagyis a rep-
rezentdcid tere a tarsadalmi élet rejtett és alternativ dimenzidihoz
is kapcsolodik, és leginkdbb a m{ivészetekben jut kifejezésre.

(...)

A tapasztalt tér alapvetd tulajdonsdga a heterogenitas és a jelleg,
kitlintetett irdnyrendszere van, kozéppontja az ember, aki sajat te-
rének koordindtarendszerében — felegyenesedett tartdsa kovet-
keztében — a vertikdlis, a foldfelszin pedig a horizontélis tengely.
Ebben a rendszerben tdvolsdgok, irdnyok, fent és lent, eldl és hé-
tul az emberhez képest rogzithet6k. A tér nem a fizikai valdsdg
szubjektiv észlelése, hanem az ember egzisztencidjanak része.
(...)

A filozofia egzisztencialista, fenomenoldgiai irdnyzatai, f6ként
Bachelard, Merleau-Ponty, Heidegger és Bolnow munkdi - melyek
koz0s vondsa az ember és kornyezete kozti alapveté kapcsolato-
kat magéba foglald egzisztencialis tér kutatdsa - jelents mérték-
ben hozzdjdrultak egy ujfajta, tapasztalaton alapuld térfelfogds ki-
alakuldsédhoz.

(...)

Megéllapitdsaik legszembet{in6bb k6z0s vondsa, hogy a helyet,
a kornyezetet, a megélt teret dltaldban nem 6nmagdban létezd en-
titasként elemzik, hanem hely és ember viszonyara fékuszalnak.

(...)
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Egy tér hellyé valhat egy cél, egy funkcié miatt, a helyet a megfe-
lel6 haszndlatra vonatkozd kozmegegyezés teszi miikod6képessé.
Megallapithatjuk tehat, hogy tér és hely kiilonb6z6 dolgok. A tér
egyik alkotéeleme annak a matéridnak, amelybél a helyet 1étre le-
het hozni. A tér a fizikai strukttra, topoldgia 4ltal nyujt lehetsé-
geket és korlatokat, mig a helyek a tarsadalmi és a kulturalis fel-
tételekre, kot6désekre reflektalnak.””

3. A GENIUS LOCI: VALLASOS HIEDELEM
VAGY KULTURALIS EVOLUCIO?

A kozépkorban a térbeli viszonyokat 4ltaldban szimbdélumokként
és értékiik szerint szervezték. , A legmagasabb objektum a vdros-
ban a templom tornya volt, amely az ég felé mutatott, és uralta
a kisebb épiileteket, mint ahogyan a templom uralta a reményeket
és félelmeket is.”®

Eliade az épitészet els6dleges térképz6 impulzusat a szent és
profdn elhatdroldsdbdl szdrmaztatja. A szent tapasztalatdnak
egyik megjelenési formdjaként tanulményozza a szakrdlis teret és
a ritudlis épiiletet. Eliade szerint a szent és a profan két eltérd
moddja a tapasztaldsnak, mindkett6 a sajat kiilon vildgaval.
Az el6bbi egy megszentelt kozmoszban létezik, mig az utébbi
mindent vildgiasit, hogy a profdn létezést véllalja. Ezt a kiilonb-
ségtételt visszhangozza a filozoéfia és a koltészet kozotti kapcsolat
is. Eliade utal Rudolf Otto Das Heilige cim{i, 1917-ben megjelent
mivére, az els6 olyan tanulmdanyra, amely nem valldsi fogalmak-
16l vagy hiedelmekrdl, hanem

a vallasos tapasztalatrél szol. 7 Rezsonya, 2007. 14-26. o.
Mig Otto tanulmanya a valldsi 8  Mumford, Technics and Civilisation, 1934.
tapasztalatnak inkdbb a félel- 18.0.
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metes és irracionalis vonatkozdsaira koncentrdl, Eliade a vildgival
szembeni kiilonbségekre 0sszpontosit és felveti a massdg témajat,
a szent ,eredendd mdassagat”, amit a hierophdnidkon keresztiil ko-
70l (gorogiil hierosz = szent; phainomai = megmutatkozni), azok-
kal az eszkozokkel, amelyek segitségével a szentség megmutatko-
zik az embernek.

Eliade szerint minden hierophdnia paradoxon — minden dolog,
beleértve a kozmoszt - egyardnt jelenti 6nmagdt, és egyben a
szent megjelenitje is. A valldsos ember szdmdra a szent egyszerre
hatalom, er6 és valdsag, 6 pedig részt akar venni ebben a valésag-
ban, olyan kozel akar lenni hozz4, amennyire csak lehetséges.

Vincent Scully szerint a gorog templom kolcsonos kapcsolatot
teremt a szentély formdja és a szent hely kozott. Ez egy bizonyos
elhelyezés, egy kép a tdjban, azé az isteni mindségé, amelynek ké-
pe benne foglaltatik. A hely maga szent, és miel6tt a templom ré-
épiilt, megtestesitette az istenséget, mint elismert természeti erdt
- nem képként, hanem igazi er6ként.’

Christian Norberg-Schulz, a hires norvég épitészet-teoretikus a hely
szellemét letapogat6 kitlind monografidjdban az egzisztencidlis
dimenziét a hely fogalmaival kozeliti meg, bevezetGjében igy ir
a genius locirdl:

»Az 0sid6ktél kezdve felismerték a Genius Locit, a hely szellemét,
mint azt a konkrét valdsdgot, mellyel az embernek szembe kell
néznie, és egyetértésre kell jutnia mindennapi életében. Az épi-
tészet a Genius Loci lathatéva tételére torekszik, az épitész felada-

ta az, hogy jelentéssel teli he-

9 Fliade és Scully értelmezések, in: http:// lyeket hozzon létre — ezzel se-
www.christianhubert.com/writings/sacred_ giti az embert, hogy lakdsa
profane.html (2012) legyen.
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Az egzisztencidlis dimenzidt nem »hatdrozzdk meg« a tdrsadal-
mi-gazdasagi korilmények, bdr segithetik vagy gatolhatjdk bizo-
nyos egzisztencidlis struktirdk (6n)kifejez6dését. A tarsadalmi-
gazdasagi koriilmények keretet adnak, lehatdrolnak egy teret,
melyben az élet l1étezhet, de nem hatdrozzdk meg egzisztencidlis
jelentését. Az egzisztencidlis jelentésnek mélyebb gyokerei van-
nak. A vildgban valg létiink strukturai hatdrozzdk azt meg...

(...)

A hely az épitészet része az igazsdgban. A hely az emberi lakds
konkrét megnyilvanuldsa; az ember azonossagtudata a helyekhez
valé tartozdastdl fiigg.

(...)

Mit értiink hdat hely szavunkon? Nyilvdnvaléan tobbet, mint egy
elvonatkoztatott térrészt. Konkrét, anyagisdggal, alakkal, felszin-
nel és szinnel bird dolgokbdl felépiild teljességet. E dolgok egyiit-
tesen hatdroznak meg egy bizonyos kornyezeti jelleget, ez a hely
lényege. Altalaban a helyen efféle jellegzetességet, »légkort« ér-
tiink. A hely tehdt mindségi jelenség, teljesség, ami nem redukdl-
hat6 egy-egy tulajdonsdgdra, példaul térbeli viszonyaira anélkiil,
hogy elvesztené konkrét természetét.”1

Norberg-Schulz a helyr6l mint egzisztencidlis térr6l beszél. Gaston
Bachelard-hoz hasonléan a fenomenoldgidt, mint kolt6i, intuitiv-
alapu hozzadllast ajanlja a strukturalista, funkcionalista, kizarélag
a tudomdanyokra tdmaszkodo épitészet-elméleti metddus helyett,
és pontosan a hely szelleme, a Genius Loci ,,rehabilitdcidja” érde-
kében. A Martin Heidegger irdsaira és a fenomenolégia médszer-
tandra tdmaszkodd, 1980-ban megjelent 6sszefoglald elméleti mun-
kdjdban, a Genius Lociban a hely szellemét hatdrozza meg, mint
0nall6 entitast, ami altal a tér

tobb lesz, mint geometriai for- 10 Norberg-Schulz, Genius Loci, 1980. 3-6. 0.
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ma. ,,A tér akkor valik hellyé, ha jelentéssel telik meg, ha megje-
lenik benne a vildghoz val6 viszony. Ahhoz, hogy egy helyet hozzd
alkalmazkodva tovdbb lehessen épiteni, meg kell érteni. »A kor-
nyezet irdnti baratsag a hely tiszteletét jelenti. Képesnek kell len-
niink meghallani a hely szavdt, megérteni a géniuszdt. Csak ezen
az Gton tudunk neki Gj (és régi) értelmezést adni, és hozzdjarulni
az onmegvalositasdhoz.«”" A szerzd itt Le Corbusier-t idézve réja
fel a modern épitészeknek, hogy 4ltaldban az egzisztencialista di-
menziot figyelmen kiviil hagyva dolgoznak: , Az épitészet célja,
hogy megmozditson benntinket. Az épitészeti érzelem akkor léte-
zik, ha a m{i bensénkben 0sszecseng a vildgegyetemmel, melynek

torvényeit felismerjlik, engedelmeskediink nekik, és tiszteliink”.1?

Norberg-Schulz az egzisztencidlis tér fogalmdt tovabb bontja a tér
sjelleg és a tdjékozddds”, ,,azonosulds és kifejezés” parokra. Egzisz-
tencidlis kapaszkoddként irja le a helyet, mint az emberi azonosu-
lasra alkalmas tdrgyat. A dolgok ,magukba gyjtik”, és ezzel volta-
képpen létrehozzak és értelemmel toltik meg a vildgot. Heidegger hi-
res elemzésében a gorog templom mintegy magaba gyfijti, és ezzel
megteremti a koriilotte 1év6 tdjat, illetve vildgot.

»Az egzisztencidlis kapaszkodd és a lakds szinonim fogalmak,
egzisztencidlis értelemben a lakds az épitészet célja. Az ember
ott lakik, ahol be tudja magat tjolni, és azonosulni tud kornye-
zetével, vagyis roviden: ahol kornyezetét jelentéssel telinek érzi.
A lakds tehdt tobbet jelent, mint biavdhelyet. Azt jelenti, hogy
az élet szinterei valéban helyek, a sz6 valddi értelmében. A hely

megkiilonboztetd jelleggel bi-

11 Simon, Regionalizmus - A hely (ki)hivdsa ré tér.”13

/ A Régi6tdl a részletig, 2000. Alljon itt érintetleniil egy
12 Le Corbusier, Vers une architecture, 1923. nagyon fontos bekezdés az
13 Norberg-Schulz, 1980. 3-6. o. épitészet, de végsd soron min-
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denféle alkotds szempontjai szerint meghatdrozott helyhez valé
viszonyulds heideggeri felosztdsarol:

Az ember alkotta helyek hdrom alapvetd médon viszonyulnak
a természethez. ElszoOr: az ember szeretné pontosabbd tenni
a természetes szerkezetet, vagyis vizualizdlni szeretné természet-
értését, »kifejezni« azt az egzisztencialis kapaszkoddt, amelyet
megszerzett. Ennek érdekében felépiti, amit latott. Ahol a termé-
szet korldtozott teret nyujt, zart szerkezetet épit; ahol a természet
»kozpontot« sejtet, oda emlékmiivet emel; ahol a természet irdnyt
mutat, oda utat épit. Mdsodszor: az ember szeretné kiegésziteni
az adottsdgokat, vagyis hozzdtenni azt, ami »hidnyzik«. Végiil
szimbolizalnia kell, hogy érti a természetet (és benne 6nmagat).
A szimbolizdlds azt jelenti, hogy egy megtapasztalt megértést mds
kozegbe »tesziink adt«. Egy természetes jelleget példaul épiiletté
forméalunk, amelynek jellemz6i valamiképp kifejezik az adott jel-
leget. A szimbolizdlds célja, hogy a jelentést megszabaditsak
a kozvetlen helyzettdl, igy kulturdlis objektumma véalhat, ami 6sz-
szetettebb valdsdg részét képezheti, vagy mds helyre vihet6 at.
Mindhdrom fenti kapcsolat azt fejezi ki, hogy az ember a megta-
pasztalt jelentéseket 0sszegy(jtve sajat vilagat konkretizadlo imago
mundit vagy mikrokozmoszt alkot magdnak. Az Osszegyfijtés
alapja egyértelmtien a szimbolizdlds, a jelentések 4tvitele egy mé-

sik helyre, ami ezdltal egzisztencidlis kozpontta valik.”4

A miivészet nem 0sszehasonlité tudomdny. Amit Hankiss ir a struk-
tardrodl, mint erérendszerrol, a kornyezeti informacié kédoldsanak
anatomiajat elemezve, az a miivészetre magara, mint ,,erérendszer-
re” is érvényes. Nem egy statikus rendszer, hanem mozgdsban van.
,Onszabalyozé transzformdciok totdlis

rendszere”, ahol a transzformdcié azt 14 Norberg-Schulz, 1980. 16. o.
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jelenti, hogy a rendszer alkotéelemei egyrészt egymast, egymas je-
lentését, irdnydt, értékét, mdsrészt a struktira egészét atalakitjak
szakadatlanul, 1évén igy minden pillanatban ,,strukturalék és struk-
turdltak”.’> A strukturalizmus azonban tagadja a metafizikat, igy
elégtelen problémdnk feltdrdsdhoz. A metafizikai gondolkodds tdr-
gyat Platén és Arisztotelész dta a szubsztancia, a 1étez6 képezte,
a strukturalizmus viszont nem a szubsztancidt tartja 1ényegesnek,
hanem a strukturat, vagyis a dolgoknak a tobbi dologgal vald viszo-
nydt, hierarchiajat, szembenalldsat.

A tudomdny eszkozei nem teszik képessé a miivészetet arra,
hogy ok-okozati 0sszefiiggések, kauzalitdsok nyoman jobban rélés-
son Onmagdara. A miivészettorténet altal ugyan a tudomdnyban is
reflektdl onmagdara, de a miivészetben valami madsrél van szé.
A miivészet, a sajat torténetében, a mivek 4ltal 1at és lattat. A ma
»strukturdlo és egyben strukturalt”. A m{i hordozza mind a két vég-
pontot. A két végpont: a latds és lattatds, hiszen a miivész: befoga-
dé és kibocsatd is egyben. Amennyiben a miivészet javarészt a m{-
vek 4ltal tekint magéra, teljesen szubjektiv alapon teszi azt, ugyan-
is képtelenség torvényszerliségek alapjan felrajzolni egy miivész
hozz4alldsat a munkdjdhoz. A miivészet finom torvényszeriiségei
szerint alkot. A helyeknek azonban igen sok koziik lehet ehhez a
hozz4dlldshoz. A hely és dltalaban azok a hatasok, amik az alkotd
embert érik, tiikrozédnek abban, amit majd az alkoté ebbdl vissza-
ad a munkdjaban. Talan tetten érhet6k ezek a hatdskomplexumok,
hatdshalmazok és lefrhatdk a fizikalis tér, a szellemi kornyezet
egylittes hatdsai alapjan; azt egyfajta helyszellemként ragadva
meg, ami belekoltozik, belehelyezddik a latott és lattatott miibe.

Azt minden esetre megdllapithatjuk, hogy a szellemi kornye-

zet, ami a foldrajzi kornyezet-

15 Piaget, idézi Hankiss, Az irodalmi md, t6l nem egészen fiiggetleniil
mint komplex modell, 1985. 45. o. vonja hatdsa ald az alkotét,
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végzetesen beépiil, és ezdltal sajat anyagdvd is teszi az adott m-
vet, mint ahogy annak jellege, ,lizenete” sem mentes a létrejotte
koriil babaskodé szellemi és fizikai kornyezettol.

Torténtek kisérletek egy hely, egy régid, egy nemzet kulturalis
identifikalasdra, jellegének, arcvondsainak megrajzoldsara mar ko-
rabban is. Elég, ha Kallai Erné tanulmdnydt olvassuk a szdzadel6n
egységes karakterré formalédé magyar mfvészetrdl az Uj Ma-
gyar Piktiira cim{i alapm{ivében. , Az a kérdés foglalkoztat - irja
Kéllai -, hogy miként 6ltenek a modern miivészeti torekvések
a sajatos magyar stilustendencidk kezén sziikségszerfien ilyen
vagy olyan testet. R4 akarok mutatni a kiilonb6z6 irdnyd és egyéni
kredcidkban nyilvanuld kozos stilusbeli 1ényegre, benne a sajdtos
magyar nemzet- és tdrsadalom-lélektani 6sszetevék funkcidjara.”
A huszas években Kallait - nyilvan a honi intellektudlis m{ivészeti
gondolkodds elémozditdsa és a magyar m{ivészet eurdpai integra-
ci6janak reményében - az foglalkoztatja, amit az impresszioniz-
must megel6z8 paradigma, a naturalizmus egyik f§ eurdpai alaki-
tdja, egyben a szocioldgiai pozitivizmus megalkotdja Hyppolite
Taine a 19. szdzadban A4llitott, miszerint a m{ialkotdst a korilmé-
nyeibdl ismerhetjiik meg. Taine , mili6-elmélete” szerint a mal-
kotdst harom er6 hatdrozza meg: a faj (bioldgiailag 6roklott ténye-

z06k), a mili6 (szocidlis kornye-

zet) és a pillanat - azaz a m-
vészi hagyomdnyok.'®

A kozelmultbdl az épitészet-
tedria teriiletén is taldlhatunk
hasonld torekvéseket. Janaky
Istvdn 2004-ben megjelent,
Az épitészeti szépség rejtekei
Magyarorszdgon cim@ konyve
szubjektiv gyfijtemény olyan,

16 Akdrnyezet hatdsai, amelyek a mi 1étre-
jottében kozvetleniil szerepet jatszottak,
pl. aszerz6 életkoriilményei, a mif sziiletésé-
nek koriilményei. A pillanat az idgbeli koriil-
ményekre utal a mi frasa kozben, pl. kdzeli
és tavoli csalddi, torténelmi, miivészettorté-
neti kgrilmények. A faj (race) amit Herder
.Néplélek"-nek nevezett - egy nemzet dlta-

lanos szemléletmadia.
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az orszag minden pontjabdl 0sszegy(ijtott, legtobbszor miiépitészi
szdndék nélkiil 1étrejott formdkbdl, feliiletekbdl, épitészeti jelensé-
gekbdl, amelyek 0sszességében a magyar regionalizmus egy sosem
létezett, Gsi formatdrdra engednek kovetkeztetni. Jandky ugy vélte:
épitészeti szépség az egyedi it kétségbeesett kutatdsa vagy a nem-
zetkozi trendek mimelése nélkil is létrejohet. A konyv anyagat
2004-ben mutatta be a Velencei Bienndle magyar pavilonjdban,
a Janesch Péter koncepcidja alapjan (csak részben megvaldsult) ki-
allitason. Méshol szovegben is elemez Jandky, és a kanonizalt ma-
gyar épitészettorténet ivét a helyre jellemz6 anyaghaszndlat mellett
0roklodo és fejl6doé épitészeti viselkedés- és nyelvtorténettel rajzolja
meg. ,,A tdj, a histdria és az emberek szoros, meghitt, konok, sors-
szer(i, mondhatnank katartikus 0sszetartozdsa és mds 0sztonos,
tektonikus szellemi er6k révén ki tudott alakulni egy finom, el6keld,
valasztékos, drnyalatos stilisztikai szovetség.”"’
Minden lokalis stilusk6zosség, ha 4ltaldnos értelemben is, utal
a Jungidnus-antropologikus miivészetlélektan alaptételére, amely
»az emberiség kozos tudata és kozos tudattalanja” kiizdelmébdl
fakad6 miivészet dlldspontjara helyezkedik, és funkciojét a ,,tudat-
talanba siillyedt, feledésbe meriilt, archetipusokka s{ir{isodott sok
ezer éves emberi tapasztalatok” felszinre hozdsdban hatarozza
meg. A nagy mitoszok erSterébe emelni a tdrsadalmi tudatot,
»a nagy emberi tradicidk éltet6 dramdba”, mert ,,ugyanazok az Gsi
lelki-pszichikai energidk buzognak fol az irodalomban is, mint
a mitoszokban, hiedelmekben, valldsokban, dlmokban, latomdsok-
ban, s a koltének-irénak nincs is mds dolga, mint hogy kozérthetd
szimbdlumokat taldlva mintegy »megcsapolja« az archetipusoknak
ezt a hatalmas, csordultig telitett tudat alatti energiatartdlyat”.!s
Az irodalmiak helyébe kép-

17 Janaky, Levelek Arkddidbdl, 2011. zOmiivészeti és épitészeti pél-
18 Hankiss, 1985. 135. o. dékat is Aallithatunk. Kallai a
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régioban fejl6dd, nemzeti karakternek nevezett, de hangsulyozot-
tan nem faji, hanem ,polgdrian magyar” alapon vizsgalt m{ivé-
szetlélektan tudattalanjaba siillyedt archetipusok vonadsait irta ko-
ral.?”?

Mint azt Hankiss mondja, a m{ivészet a legalkalmasabb az emberi
élmény elraktdrozdsdra és kozvetitésére, azaz feldolgozasara.
A kovetkez6kben 14tni fogjuk, hogy az élmény helyszine, amit a
miivészet beépit, és sajatos formanyelve segitségével kozvetit,
a hely torténelmi élettartama mélységében milyen mdédon deter-
mindlja magdt a nyelvet, legyen az irodalmi, épitészeti, zenei vagy

festészeti nyelv. Az épitészet ta-

ldn a leglatvanyosabb mdédon 19, Amagyar fajiség gondolatat annyiban 14-
hordozza, tiikr6zi ezt 6sszmfi- tom redlis élet- és kultdrtényezGnek, ameny-
vészeti jellege folytan. nyiben a Pet6fi-Petrovicsok, a Munkacsy-Lieh

Mihdlyok, Rippl-Rénaiak, Ivanyi-Griinwaldok,
Kernstock Karolyok, Perlrott Csabdk és a tohbi
idegen szdrmazaslak mive is a magyar faji
sajatossagokon épill - a kdmyezet és a torté-
nelem beolvasztd hatdsanak jovoltahdl." irja

Kallai az Uj magyar piktira Elszavaban.
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4. A TER POETIKAJA, AVAGY A GENIUS LOCI,
MINT A MUVESZ ABRANDJAINAK HELYE

...a hdz képei két irdnyba vezetnek: legaldbb annyira
élnek benniink, mint amennyire mi benniik.

GASTON BACHELARDZX

A hely tehét szelleme altal kommunikal. Az é16 szervez&dések mi-
kodését 1atjuk viszont a kornyezetiinkon egy kiilonbséggel, s ez az
id6 tényezdje. Magat a természetet, mint foldi dtmenetet - mert
ez mdr egy felettlink 4ll9, minket magdban foglal6 rend - az ember
az abban t6ltott id6 és ezen iddintervallum szellemi, majd érzelmi
intenzitdsa fliggvényében éli meg. , A tér ezernyi méhsejtjében sii-
ritett id6t tarol. A tér erre szolgdl” - irja Bachelard.

.-..6letlink kalenddriumat csak képtarunk segitségével allithatjuk
o0ssze. Ahhoz, hogy elhelyezhessiik 1ényiinket egy ontoldgiai rang-
sorban, s analizalni tudjuk 6si hajlékokban megbuvé tudattala-
nunkat, a hagyomdnyos pszichoanalizis mellett tdrsadalmiatlani-
tanunk kell meghatdrozé emlékképeinket, s fel kell emelkedniink

a maganyossagunk tereiben folytatott dbrdndozdsaink sikjédra.”

Bachelard emlékeink menedékeként beszél a helyekrél; a bensdsé-
gesség képeit elemzd koltészetfilozofiai tanulmanyaban, A tér poé-
tikdjdban, a hdz szimbolikus jelent6ségérdl, az ember lelki életé-
ben betoltott kiilonos szerepérdl elmélkedik: dbrdndjainkban egész
életiinket ide vezethetjiik vissza - irja. A pszichoanalitikusnak azt
az egyszerlinek t{ing javaslatot teszi, hogy vegye figyelembe a he-
lyet, ahol emlékeink elhelyezkednek. Ennek sordn vezeti be a topo-

analizist, mint a pszichoanali-
20 Bachelard, A tér poétikdja, 2011. 23. 0. zist kiegészitd elemzési modot:
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lelki életiink helyeinek szisztematikus pszicholdgiai feltérképezé-
sét. ,A haz képével a pszicholdgiai integracié valddi vezérfonalat
tartjuk keziinkben” - mondja, majd igy folytatja:

»A hdz csakugyan a topoelemzés eszkoze.

Tény, hogy a hadz els6 megkozelitésben geometriailag erételjesen
meghatdrozott tdrgy. Hajlamosak vagyunk raciondlisan elemezni.
Els6dleges valosdga szemmel ldthaté és kézzelfoghat6. Pontosan
metszett szildrd testekbdl, gondosan Osszeillesztett gerendakbol ké-
sziilt. Az egyenes vonal uralkodik benne. A fligg6on bolcsességének
és kiegyensulyozottsdgdnak nyomait viseli. Az ilyen geometrikus
alakzatoknak dacolnia kellene az emberi testet, az emberi lelket ma-
gukba foglalé metafordkkal. Am abban a pillanatban, hogy tigy te-
kintlink a hédzra, mint a vigasz és az intimitds terére, mely a bensd-
ségességet hivatott magdba sfiriteni és védelmezni, azonnal emberi
jelleget Olt. Ekkor a racionalitdson tul feltarul az dlom birodalma.
(...)

De a val6sag és az dlom kozossége soha nem bomlik fel végérvé-
nyesen. A hdz még akkor sem vesziti el mindenestiil »targyi mi-
voltat«, amikor emberi életre kel. Kozelebbrdl meg kell vizsgal-
nunk, hogy az dlom geometridjdnak nyelvén milyennek mutatjdk
magukat a mult hdzai, a hdzak, ahol 4brdndozésaink kdzben jra
rdtaldlunk majd a mult bensdségességeire. Nem hagyhatunk fel
annak vizsgdlatdval, hogy a bensdségesség 1dgy anyaga miként olt
Ujra alakot a hdz révén, s veszi fel azt a format, melyet akkor vi-
selt, amikor a kezdeti melegséget zarta magdba.

(...)

A képzelet révén bejart tér nem maradhat k6zombds, s tobbé nem
fiigghet a geometria tudésanak mércéjétél és elképzeléseitsl. Atélt
tér. S nem csupdn tényleges mivoltdban, hanem a képzelet min-
den elfogultsdgaval 4télt tér.

(..
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A magdnyossdg kapcsdn a topoanalizis azt kérdezi: Nagy volt a szo-
ba? Tele volt a padlds? Meleg volt a sarok? Honnan jott a fény?
Milyennek ismerte az emberi lény e terekben a csendet? Elvezte
a maganyos abrandozasokhoz kapcsolédd kiilonféle menedékek kii-
lonleges csendjét? »Semmi sem idézi fel Ggy a végtelen terek érzetét,
mint a csond. Atléptem e terekbe. A hangok szint s egyfajta hang-
alakot kolcsonoznek a térnek. Nélkiiliik teljesen tiszta marad, s a
csondben valami hatalmas, mély és végtelen érzése kerit hatalmaba
benniinket. Magaval ragadott, s néhdny percig eggyé valtam az este
hatartalan békéjével. Mintha él6lény lett volna. A békének teste volt.
Az éjben, az éjbdl oOltotte magdra. Valddi, mozdulatlan teste.«

(...)

...a hdz otthont ad az dlmodozdasnak, a hdz védelmezi az dlmodo-
z6t, a hdz lehet6vé teszi, hogy békében dlmodozzunk. Az emberi
értékek nem csupdn a gondolatok és a tapasztalatok révén nyernek
megerdsitést. Az dlmodozashoz olyan értékek kapcsolddnak, me-
lyek mély nyomot hagynak az emberben. Az dlmodozdas rdaddsul
azzal a kivaltsaggal is bir, hogy sajat magat is felértékeli. Elvezetet
taldl 6nnon létében. Igy azok a helyek, ahol 4téltiik az dbrandot,
egy Uj dbrdndban onmagukat épitik Gjja. A mult hajlékai éppen
azért kiirthatatlanok bel6liink, mert dbrdndként djra meg ujra at-
éljiik a kordbbi hajlékok emlékeit.

(...)

Az abrdnd ujra otthonra lel a pontos rajzban.”

Bachelard a kunyhét, a metszeteken lathatd egyszer(i hajlékot
preferdlja, s elképzeli, hogy egy fametszeten latott tanyan élne
szivesen. , A fametszetek révén dbrandom a legegyszer(ibb haz-
ban iitott tanydt.” Aztdn meglep6dve olvassa André Lafon versé-

ben a sajatjanak hitt naiv dbrdn-
21 Bosco, idézi Bachelard, 2011. 56. o. dozdst:
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,Egy hajlékrdl dlmodom, alacsony hazrél magas
ablakokkal, hdrom kopott, lapos, megzoldiilt 1épcs6fokkal.
(...)

Szerény, titkos hajlék, régi nyomatokat idézg,

Mely csak bennem él, s ahova olykor azért térek meg és
Ul6k le, hogy feledjem a sziirke napot és az es6t.”2

Az emlitett dbrdnd, amelyben Bachelard az emberi tudat mélyén,
az oltalmazd, bens6séges hajléknak nevezett kunyhot vagyja, va-
l6jaban az ember dltal onmaga szdmadra, félelme lekiizdése érde-
kében létrehozott virtudlis otthon &sképe. Anndl is tovdbb megy,
mikor azt mondja: ,,...ez a menedék er6t ad. Megkivanja, hogy
egyszerlien lakjunk benne, az egyszer(iségbdl fakadd éridsi biz-
tonsdggal”. A hely géniuszat képzeli el, s a metszetek nyelvén érzi
at. A metszeten abrazolt haz fogékonnyd tesz a kunyhd jelentése
irdnt (...) - frja. Amikor felismeri dlmai hdzat egy versben, pon-
tosabban: sajat dbrdndja megtestesiilésével taldlkozik egy mdsik
ember versben megfogalmazott ,,irodalmi metszetén”, rdjon, hogy
kozos 6sképet, az archetipikus hdzat, mint az oltalom szimbédlu-
mat viziondlta. A hely szellemét ebben a virtudlis kozosségben is
megtaldlhatjuk.?

Ebbe az irdnyba mutat egy személyes élményem, amely szintén
egy helynek valamely ,l4thatatlan” funkciéja folytdn valé kivé-
lasztdsdrdl, majd a hely bachelard-i 4brdndjdnak leképzéseként
megjelend kép, egymastol fiiggetlen emberek megnyilvdnuldsai-
ban tortént felbukkandsdardl szol. Ez azonban mér a technolégia

jelenlétét is felmutatja, a virtualis

valdsdg révén egy 4j aspektust ren- 22 Lafon, idézi Bachelard, 2011. 60. o.
del a helyekkel valé azonosulas fo- 23 Bachelard, 2011. Az alfejezet idé-
lyamataihoz. zetei: 24-64. 0.
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A New York-i metr6 hihetetleniil szovevényes, végtelen hosszu
hélézatdnak egy pontjan, a rengeteg dllomds koziil egyben, az on-
tottvas oszlopok mogiil készitettem egy fényképet (3) arrdl, hogy
az alagut csempéje méteres foltban levdlt, a kép a megdlld nevé-
nek szdmjelzésével, az alagutat tartd térszerkezet gerenddi és
a platform szélével koriilzart kompozicidban késziilt. Tébb hénap
eltelt, amikor a Google képkeresd szolgaltatdsa segitségével az em-
litett kép feltoltésével végzett keresés sordn egy hajszdlpontos
ikerképre (4) leltem a vildghalon. Valaki ugyanarrél a pontrol
ugyanabba az irdnyba forditotta a kamerdjat, és - nyilvan valami

3 | 14" Street - Union Square metréallomas - fotd: Korodi Janos
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furcsa egyiittdllas, koincidencia folytdn - ugyanannak a faldarab-
nak az esztétikdja dltal ihletetten exponadlt. Kitérhetnék a neveze-
tes helyeken késziilt turistafoték ezreinek hasonld beallitdsaira
hivatkozé 4ltaldnos esztétikai kozhelyekre, de ez esetben az ,,4b-
rand” tdrgya kizdrja az ilyen jellegli megkozelitést. Hiszen nem
volt ott semmi néznival! Mégis: latszdlag semmitmondé hely-
szinrol késziilt képeink Osszeértek a hipertérben, dbrandjaink tdr-
gya, a bachelard-i értelemben vett archetipikus hely géniuszdban
fokuszaldédtak. Ugyanazt az arcot lattuk meg a fal mogott. Az esz-

tétikai fenomenolégia médszerével kutatva, ebbdl a pontbdl egye-
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nes Ut vezet a virtudlis helyek géniuszdnak fogalmahoz. Egyfajta

Osalakzat, az objektiv psziché kivetiilése ez: az archetipikus kép

absztrakt formdban valé megjelenésének emberi azonosulés 4ltali

kifejez6dése.

5. A 21.SZAZAD — A VIRTUALIS HELY MENEDEKE

A virtudlis hely szelleme, mint meghatdrozandd kulturtorténeti fo-

galom, szempontombdl leginkdbb a mf{ivészet, a tudomdany és a

24 Novak, 2010. ,A terek a legkdnnyedebb
médiumokként, a legnagyobb finomsagot,
érzékenységet és koltészetet kovetelik meg.
Az eredetileq képzett fizikusként indulé Gas-
ton Bachelard a fenomenoldgiat hasznalta,
hogy filozofiai hidat épitsen a tér tudomanya
és a szignifikans helyek koltészete kozott.
A tudomany taplalta projektjét, de nem ha-
ladta meg targyat. Tomdren, Bachelard fon-
tosabbnak tartotta a hely mindségét annak
mennyiségénél. Természetes kapcsolatunk
a térrel megvaltozott Bachelard 6ta, s ez,
javaslatom szerint, azt kivanja t6liink, hogy
kdvessiik, és tovahbfejlessziik a bachelard-i
eljdrast. A térlépcsézetesen felkinlt kiillon-
h6z6 koncepciti, a passziy, a reaktiv, az aktiv,
az interaktiv és a transzaktiv - mindegyik
megfelel egy aktivacids szintnek, nevezete-
sen: a tétlenség, a reakcid, az akcid, az inter-

akci6 és a tranzakcid - tereinek. A jelenlegi
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technoldgia szinkronba hozott,
Uj megnyilatkozasi formaként
valé értelmezésének probléma-
ja, amit azonban e dolgozat
keretei kozott nem targyalok
bévebben. Ezt a témat tobbek
kozt Marcos Novak amerikai
épitészet-teoretikus, multimédia
miivész, a bachelard-i tér poéti-
kdjdt tovabbfejlesztve, a 21.
szazadi Ldthatatlan épitészetek:
transzaktivdlt terek koltészete
cim{ el6adasaban fejti ki.2*

Felicity Morel EdnieBrown
ausztral varoskutat6 egy tanul-
manyaban a GIS (Foldrajzi In-
formdciods Rendszer) hasznala-
tadban rejlé potencidlis lehetd-
séget latja a helyi tapasztalatok
értelmezésén alapuld specifi-



kus tartalmak meghatdrozdsakor, amely az eltér6 kultirdk, a kii-

16nb6z6 foldrajzi pontokon €16 kortdrs tdrsadalmak szdmdra szol-

géalhat vezet6ként.?

E rovid parabola is bemutatta, mennyire fontos a hely fogalmi

tisztazasa, legyen az a torténelem sordn barmikor gondolkodé em-

ber. A gondolkodé minden korban fiiggott a helyétdl. Sziikebb

vagy tdgabb - szellemi avagy fizikai - kornyezete volt minden

esetben a kiindulépont egy-egy kérdésre adando vdalasza megfo-

galmazasakor. Ugyanakkor nézhetjiik ezt gy is, hogy 1ényegtelen

hol és mikor gondolkodott-te-
hdt-volt az illet§ gondolkodd,
tette, amit tett, kérdései ese-
tenként mdig megvalaszolatla-
nok, mas esetekben az emberi
civilizcié felépitményét tartd
pillérek porszemeivé vagy be-
tonvasaiva vdltak, tehat ebbdl a
szempontbdl maga a hely, ahol
gondolva voltak, indifferens.
Am a szempont, mint tény(ez6)
- nem csak vizudlis értelemben
- 1jbdl egy helyre utal. Innen
konnyen eljuthatunk addig a
felismerésig, hogy a ,gondol-
kod6 ember” maga az a dimen-
zi0, ami az id6 és tér matrixdn
kiviilrél is reagdlhat 6nmagdra,
ralathat a helyre - viszonyithat
a helyhez (képest) - amiben/
ahol van.

technolégidk lehetdvé tették a legujabb, leg-
fejlettebb, és mégis a legminimalisabb épi-
tészeti anyag felhaszndlasat igényld tér 1ét-
rehozasat, amit én transzaktivalhat6 helynek
nevezek, és ennek kovetkeztében lehetgvé
tették, az dltalam lathatatlan épitészetnek
nevezett dolog megvalgsuldsat.”

25 Felicity Marel EdnieBrown tanulmanya
ahomogenizalddd globalis kultdra vildgaban
az autentikus helyfogalom eltiinésére, mint
népbetegségre hivja fel a figyelmet. ,Az el-
lentmondds, a végletesen széttoredezett kul-
tlrak kozti killonbségek felszivodasa szerinte
az emberi interakcidk szintjén, az eqyetemes
emberi helyett, a jelentések sterilitdsaban,
az individualis identitastudat hianyaban fe-
jez6dik ki. A multinaciondlis identitasi kor-
poracids trend ugyanazt a stilust jeleniti meg
Pragaban, mint Pittsburghben, mikdzhen

eltlinik a varosok egyéni jellege. Tanulmanya
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Alljon itt még két idézet sajat feljegyzéseimbdl, amelyeket a hely-
16l és szellemeirdl, mozgdsban - utazdsok alkalmdval rogzitettem.

Az elmozdulds, eltdvolodds mozgdsa friss levegot hoz be az elmoz-

duldt fogadd ablakdn.

Az eltdvolodds valamitdl, valamibdl — egy szeletet ragad magdhoz

az idébol.

Ha az iddészeleteket ,képeknek” nevezziik - a hordozojuk dltal,

elobb ,beliil”, majd ,kiviil” életre keltett ldtvdnyoknak — akkor

a hordozo személyes, emociondlis és tudati percepcidja, majd abbol

fakado, kidramlo impulzusai dltal vetiti, vegyiti — usztatja egymds-

ra a kiragadott és az aktudlis idésikokat.

A percepcio alatt az érzékelést és az érzékelt informdcio feldolgo-

zdsdt értjiik.

Az érzékelt informdcio értelmezése az idOszeleteket, , képeket” hor-

dozo esetében, egybeeshet a kifele hatolo mozgds, a vetités,

az akcio idejével. Az elmozdulds egy fizikai helyrél és az 1ij helyen

valo megjelenés paraboldja leirhatja szdmunkra a tdrolt ,,kép” meg-
érkezését az 1ij ,,képbe”.

a végletes globalis homogenitas és az eqye-
diség vagya, a helyek iranti személyes elko-
telezettség ellentmondasait térképezi fel,
a specialis igények tapasztalatanak tiikréhen.
A rendszer, miikédésében a virtudlis hely
szellemeként, (j valdsagként jelenhet meg
a virtudlis tér felfedezdi szdmara. A technol6-
gia kozremiikodésével a GIS-hen az dltalano-
sft6-uniformizald tarsadalmi értékrombolast
a helyszin élénk, érzékletes felfogasanak
megalkotdsa valtja fel - ezzel »megalapo-

zott« valddi valgsagot hozva létre.”
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A kép gy frissiil.

Az idé idedja a jelenben, min-
dig a jelenben vesziti el foku-
szdt — eléletlenedik.

A frissiilo kép (a muilo id6) ket
fdzisa kozott, vajon mi van?
Van egydltaldn két fdzisa?

A végtelenben taldlkozo egye-
nes vonalba sorakozott pontok
végtelensége csak a térben vd-
lik igazdn végtelenné — ldsd
Veszelszky képeit.



Az impulzusok mélysége hatdrozza meg a frissesség mértékeét (...)
- mds szoval: a kbzvetitd személyén miilik az elmozdulds valodi
célja.
Tehdt van, vagy kell, hogy legyen egy cél, amely az embertdl fiig-
getleniil képzodik a térben és idbben, viszont az ember nélkiil az
élettelen anyag mozgdsa és kommunikdcioja, azok kélcsénhatdsai
dltal nem jelenik meg. Képet ugyanis élettelen anyag nem tud ér-
telmezni.
A frissiilé kép fogalma az emberben az ismétlés.°
A-bdl B-be jutni lehetséges, de mire odaériink — ujra A-ban va-
gyunk.
A mindenkori Hely Szelleme, személyiségiink belsé feliiletének
labirintusdban lakozik.

Hdga, 2008. 10. 06.

Van azonban egy el nem hanyagolhato koriilmény, ami a fizikai tér
és a szellemi kozeg kettos hatdsdbol, azok ereddbjeként hat az em-
berre. A gyoker (szellemi, tudati meghatdrozottsdg) és az aktudlis
fizikai és szellemi dllapot (az, ahol épp vagyunk), e kett6 adja meg
a vektor irdnydt, mint a Hely Szelleme gyakorol rdnk hatdst, de
részben beldliink fakad. Az ij hely generdlhat 1ij vektorokat.

Mert az ember nem tud

,kibujni a bérébol” - amint ij
helyet észlel, kélcsonhatdsba
lép vele. A reagens anyag ma-
ga az emberi szellem - ez ter-
meli ki a (majdani) kornyeze-
tet is. A tézisben volt egy utalds
a klimdra. Ez nagyon erdsen
kimutathato a szélsdséges ég-
hajlati helyeken. A pdrds New

26 Kierkegaard, /smétlés cimii konyvének
szellemes hasonlatara utalva: ,, A remény 0j
ruha, merev, feszes és tiindokld, mivel azon-
ban még sosem hordtak, nem tudni hogyan
all annak, aki viseli. Az emlékezés ezzel
szemben levetett ruha, melyet - akarmilyen
szép is - mar kinGttiink. Az ismétlés viszont
elnyiihetetlen; feszesen, amde gyengéden

simul alakunkra, nem szorit és nem 18tydg."

35



Yorkban az ember fiilledtebb, diisabb és az ernyedés ellen szinte
védekezésiil impulzus-gazdagabb szellemi kérnyezetet alakitott ki
— persze a torténelmi és dltaldnos vildghelyzeti adalékok csak ero-
sttik ezt.

A mémek, a kulturdlis evoliicio irdnydbol szintén azt erositik,
hogy a Hely Szelleme teoria mint fogalom, az emberi tudat réte-
geiben él csupdn. Erdekes lenne dsszevetni az ési tudds Fold felii-
letén és az alatt hiizodo merididnjai, er6-vonalai tandval, a szent
helyek megjeldléseivel, amelyek az id6k sordn egyszerii mérfold-
kéovekbdl titmenti fesziiletekké vdltoztak. Az is egy elképzelhetd
forgatokonyv, hogy a mémek evoliicidja sordn ,,rakddik” egymds-
ra a helyekkel kapcsolatos tudds vagy megkiilénbizteto figyelem,
és idovel ez alakitja dt a kornyezetet.?” Tehdt a fogalom lehet,
hogy ,.csak” a fejiinkben él, mégis kihat a kiilvildgra az, amit

a tulélésert kiizd6 mémek hor-
27 Felugossy Lasz16: ,...az egyik hely szel- dalékaként koriil-kortil-folydo-
leme beleépill egy masik hely szellemébe, gdl az emberi létezés.
anélkiil, hogy eredetét megvaltoztatna, vi- New York, 2010. 06. 02.
szont mélységét tovabh mélyiti..." A mlivész-

szel folytatott beszélgetéshdl, 2013.
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VESIELSZIKY BELA

Osszel, amikor egy ldmpds fénye elég ahhoz, hogy otthon érezziik

magunkat - valojdban az emberi sors, az emberi helyzet misztériumdt

éljiik dt. A természet elalszik — s mi folébrediink. Ldtszatra lesziikiil
életiink; bezdrkozunk. De ez a kiterjedés nélkiili hely — ahol szobdnk dll,

és ldmpdsunk vildgit - a ,.kor kézéppontja”. Valodi helyiink. Mivel az ember,
bdr a természetben él, igazdban a mindenség, az univerzum polgdra.

Mi tébb, az ido természetes folyamdn tul az 6roklété: Isten meghivottja.
Valodi helye ezért jelképes. Ldtszatra egyetlen kiterjedés nélkiili pont.
Valdjdban az éroklét idétlen tdgassdga. Egessiik ldmpdsunkat!

PILINSZKY JANOS28

1. AZ ELETOT

Veszelszky Béla (1905-1977) a huszadik szdzadi magyar miivészet
heroikusan magdnyos fest6je. Apja gydgyszerész és egyetemi tandr,
koztiszteletben allo értelmiségi; a stlyos apa-fiu konfliktus rovid,
kényszerli gyogyszerészeti stidiumot eredményez, majd a csalad
a fiatalember pdlyavdlasztdsét kelletleniil bar, de elfogadja. A sajat
nevet, egzisztenciat szerezni vagyo ifju vegyészmérnoki tanulmé-
nyait megszakitva fordul a mtivészetek felé: a Képzémiivészeti
Féiskoldan a Glatz-osztalyon kezdi pdlyafutdsat. A szdzad htszas
éveiben a Munka-kor szimpatizdnsaként keriilt kapcsolatba a kor
progressziv szellemi életének alkotoival, a Kassdk kortl csopor-
tosuldkkal: Vajda Lajossal, Korniss Dezs6vel, Kepes Gyorgyel,
Trauner Sdndorral és masokkal. Mig

a tobbiek modernek, Veszelszkyt a 28 Pilinszky Janos: Oszeld (részlet)
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gorogség, Egyiptom és a reneszdnsz vonzza. A kor nyomaszté tér-
sadalmi-politikai viszonyai eldl elvagyodoként &t is Bécs, majd Berlin
mivészeti kozege, szellemi élete izgatta. Hamar hazatért azonban,
a harmincas évek elején tett hosszabb-rovidebb kiilfoldi latogatdsai
miivészetszemléletére megtermékenyitGen hatottak, a tilélés szem-
pontjabdl azonban kudarcként értek véget. Veszelszky az ember eti-
kai feleldsségét, tarsadalomban betoltott szerepét klasszikus érte-
lemben tiszteld felfogds jegyében a miivészt a szakralitds, a termé-
szeti népek varazsldja, papja szerepébe helyezte, s a tisztanlatas
elhivatottsdgdval allt hozza az élethez. A miivészeti életét tekintve
egyre kommerszebb, politikailag egyre véallalhatatlanabb hazai vi-
szonyok kozott elvei és idedi kibontakoztatdsdhoz nem igazdn taldlt
tarsat, utat, lehet6séget. A klasszikus, anonim mitivészidea, a név-
telen domépitdk és a modern kor kollektivista és ideologikus moz-
galmainak kontrasztjat megéld, azokban helyét nem taldlo, egyéni
megoldast keres6 miivészt sokszor mar-mdr a miivészet létjogosult-
sdgdnak kétségessége foglalkoztatja.

A Kepes Gyorgy nagybdtyja, Kepes Ferenc altal forditott
Schmitt Jend Henrik-féle tj-gnosztikus irdsok, az ezoterikus tanok
lelki menedékként, majd m{ivészeti tedridja alapjaként is fontossd
valtak a fiatal Veszelszky szdmadra. A szellemi teret az idealista
realizmusban kibont6 fest6i munkdssdgdban Veszelszky sajét fe-
nomenolégia kidolgozdsa ttjan jutott el az impresszionizmus
meghaladdsdig. Veszelszky mar a haboru el6tt, Berlinbdl tortént
hazatérése utdn egy rezg6 pont- és vonalhalmazbodl épitkezd,

lényegében sajdtos absztrakt
29 Erre vonatkozdan ir Vas Istvan visszaemlé- expresszionista metddust fej-

kezéseiben; a leirashol egyértelmd, hogy a lesztett ki.?? Bar sok évi szii-

képtipus mar 1étezett az ird festd baratjandl tett
latogatasakor a Donati utcai lakasban a haboru

eltt. (Mért vijjog a saskeselyid? 2. 305. 0.)
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netre kényszeriilt, s a hdboru-
ban miivei semmisiiltek meg,
a korabbi portréin (pl.: Szabd



Lajos, 1940.), csendéletein érlelt festdi tapasztalata érz6dik az

aldbbiakban tdrgyalt, kiemelkedd, 1956-65-ig késziilt sorozata

egységes jellegén.

2. FESTOI MUNKA

Veszelszky 1956 utdn Pusztaszeri uti lakdsdnak ablakaibdl pasz-

tazta az elé taruld varosképet - képeinek egyediili vizudlis forré-

sat. Festészeti metddusa, a rezgésekbdl allg vildg valdésagdnak

2

megragaddsa, az apro festékpontok és vonalak slirtisodd és ritkuld

rendszere, az adott pont ,.helyes helyre” vald tételének kényszeres

ritusa. Ezt képein a vizszintes—fliggdleges irdnypar, a tdjban lelt

tdmpontok mentén rendezi, amelyekrsl késébb Korner Evanak

nyilatkozva jegyzi meg, hogy a tengelyek, a kereszt - ezek a tisz-

ta formdk a hatdrozatlansaga
miatt fontosak.* Fiatalon, még
a féiskoldn, Van Gogh dramlo,
organikus leveg6jli mozgalmas-
sdga ragadta magdval, ehhez
pdrositja tedridjdban a ,ma-
tematikdt” - a Mondrian le-
mondasaval rokon elképzelést.
A Schmitt-féle gndzis altalé-
nos dimenzid-elméleti tanitdsa
szintén az elvont megkozeli-
tést, a geometridbdl, matema-
tikabdl és csillagdszatbdl ere-
d6 elméleti tapasztalatot ré-
szesiti elényben a latvannyal
szemben.?!

30 Kérner, Egy régi beszélgetés Veszelszky
Béldval, in: Veszelszky Béla, 1997. 65. o.

31 Az el6z6 fejezethen emlitett, Marcos
Novak Transzaktivdlt terek koltészetének ted-
ridja akar athallast is mutathat a Veszelszky
elméleti hattereként mdikodd Schmitt Jend
Henrik-féle gnozis-sal a 20. sz. elejérdl. Erde-
kes adalék e sejtett filozofiai athallashoz, hogy
Veszelszky habord utani elsg nyilvanos sze-
replése, eqy 1962-es kidllitas, amelyet Kor-
ner Eva és Mandy Stefania rendezett az Epitdk
Klubjdban; ez a kiallitas nem onallg tarlat volt:
amodern épitészet és képzdmiivészet kapcso-
latat fejtegetd eldadassorozat témajat illuszt-

raltak a hemutatott miivek.
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A schmitti gnoézis dimenzid-elmélete Veszelszky festészetében
megvaldsuld tétele néhdny Kepes Ferenc konyvébdl vett idézettel
érzékeltethet6:

,A geometriai tér fagyos formdja rezgéssé, ritmussa oldédik
a megismerés fényében. (...) A fizikum nem térbetoltd forma,
nem »anyag«, hanem pontszer er6centrumok, vonalszer( kisu-
gdrzasok és sikszer(i keresztrezgések rendszere. (...) A fizikai for-
mak rezgésmddja mérhetd, az organikus tevékenység mdar mérhe-
tetlen. Pontosabb méreteink vannak csillagtdvolsdgokrél vagy égi-
testek mozgdsdr6l, mint pl. az Aallati idegzet, vagy emésztés
tevékenységérdl, amelyek a képzelet hatdrtalanba jatszé s mindig
mozgékony, szertelen érzékeny periferikus tevékenységének felel-
nek meg. Itt mdr a rezgés sugarkore végtelen nagy, a rezgéscent-
rum végtelen finom, amint a geometriai gondolattér és a gondolati
pont mutatjdk. (...) Schmitt a geometriai dimenzidk analdgiajara
allapitotta meg az egyes csoportoknak egymdashoz valé viszonyat.
(...) Az egyes tiineménycsoportok hasonld 1étfokozatokat jelente-
nek, mint a pont, vonal, sik, test. gy ardnylanak egymdshoz,
illetve tornyosulnak egymads f6lé a fizikum, a képzelet, a logika,
a gondolattorvény, az etikum és religio jelenségei. (...) A maga-
sabb forma 6nmagdaban tartalmazza az alacsonyabbat, mint sajat
végsd hatdroldsdt, mint elemét vagy differencialisat. Példaul a vo-
nal a pontot, a sik a vonalat, a test a sikot, a logika tere (geomet-
riai tér) a képzelet tetszés szerinti terét. A magasabb létfokozat el
nem érhetd és fel nem épithet6 az alacsonyabb forma tetszés sze-
rinti tagitdsa vagy halmozdsa 4ltal. (...) A pont el van meritve
a vonalban, de barhol hataroljuk is a vonalat, sziikségképpen pon-
tot nyeriink. A vonal telitve van pontokkal, mégsem épithet6 fel
pontokbdl. Ugyanigy viszonylik a vonal a sikhoz, a sik a térhez,
a képzelet tere a geometria teréhez. Az alacsonyabb irdnyuldsa
a magasabb felé tor, de el nem érheti azt. Ami az alacsonyabban
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lehet6ség, a magasabban megvaldsulds. A képzelet a végtelenre
irdnyul, de el nem érheti azt, viszont a geometriai térben, a logika
vagy szamtan barmely tételében meg van valdsitva a végtelen.
Adva van. A dimenzié-ellentéteket a szemlélet most mér tgy fog-
lalja egységbe, ahogyan a kocka egyesiti magdban sajt elemeit,
hatarformadit: a sikot, vonalat, pontot. A gondolatot igy szemlél-
hetjiik sajat hatdroldsaival a képzelettel és érzékleti elemekkel
egységben, le egészen a pontszerl er6centrumig, amely az érzék-

let pontszer(i alapelemeinek felel meg.”3?

A festést nem a pillanat fényszinekkel val6 rogzitésére haszndlta.
Pontosabbnak érzem a foton-szin elnevezést anyagtalan szinfoltjai
jellemzésére. Az abszoltt sebességre gyorsult, meghaladhatatlan

impresszionizmus*® ttjdn - a
gyorsan forgo kerék optikai le-
lassuldsdval, majd visszapor-
gésével analég modon - egy
lebegd, vibrdlé teret 1étrehoz-
va, grafikusi pontossdggal hiv-
ta el6 a vdsznon a nap mint
nap megélt, kiviilrél-beliilrél
megismert ablakbdl elé tarulé
latvanyt. Ehhez a ,visszapor-
getéshez”. mint optikai analé-
gidhoz j6 eszkozt adott a kezé-
be a gndzis: a kontemplacio
idejének kitoldsat, az egyes lé-
péseket megel6z6 ,hosszas
spekulacié” altal. , Ezért is van
az, hogy vannak képeim, ame-
lyeket nem tudok befejezni” -

32 Kepes, 1918.90-94. 0.

33, Azimpresszionizmus nemcsak a tudottdl
a latszat felé fveld vonal végpontja, hanem
fellépésével »a tér egészen eltlinik és meg-
marad az abszoldt id6: a matematikai id6-
pont. ...egyetlen iddpont megrogzitése.« (...)
A festészet kezdeti miialkotasain tapasztal-
hat6 abszoldt idénkiviiliség ellentettje a vég
impresszionizmusanak abszoldt pillanatnyi-
saga. Az impresszionizmus »nagy jelentdsé-
ge, hogy elment egész az abszolutig«, meg-
adva az emberi latdasmdd lehetéségének egy
masik végletes polusat: igy eqyértelmivé
valik a kdvetkeztetés, az impresszionizmust
nem lehet folytatni. Filep Lajos: Magyar
milvészet, in: Maté, Megérthetd milalkotds?,

2007.39. 0.
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mondta egy beszélgetésben. , A tisztdzds keresése... koveteli meg,
hogy mindig, minden egyes cseppjét a szinnek a helyes helyére te-
gyem le. Mindig sokat spekuldlok, mert pillanatnyi tettemet a vég-
leges, az elgondolt tokéleteshez viszonyitva is mérlegelnem
kell.”34

Allandé szubatomi zsongdsaban akarta megragadni az univer-
zumot - annak egy kivdalasztott, féltve 6rzott spektruméban -,
~mint levegében a porszemeket”?*, az otthona ablakabdl, az ori-
gobdl kitekintve megtapasztalt 1ét rezgését, amelyet a legérzéke-
nyebb mdédon rogzitett. ,,Az érzékenység ugyanis, amellyel Ve-
szelszky letapogatta a formdkat, hogy aztdn egy-egy ecsetvondsnyi
valeur-rel a vasznon is kijelolje e formdk helyét, nos, ez a képes-
ség Cézanne oroksége. Am ami Cézanne-nal még festsi kompozi-
ciova allt 0ssze, abbdl Veszelszkynél mdr csak a kompozicié he-
lye, a majdnem kitiriilt tér {iressége maradt meg, és a természetbol
is mdr csak annak éteri lenyomata, a stlypontokat jel6l§ akcentu-
sok azok, amik lathatdk.”3¢

A probléma voltaképpen az identikus tér megjelenésével jon létre,
az impresszionizmus meghaladdsaval az abszoldt id6ben, a mar
megfesthetetlen pillanatban létrejov6 miivészetnek a természethez
fiz6d6 viszonyat kutatd szem egy kézenfekvd aspektusdbdl.
Ez annyit tesz, hogy amint Cézanne, a Mont Sainte Victoire-r6l
festett szdmos festménye vagy Monet roueni sorozata, Kertje, ugy
Veszelszky ablakbdl festett tdjképei és Turrell Roden Crater pro-
jektje is — a hely kitlintetett szerepét tekintve - referdlnak egymds-

ra. Turrellnél, a réviilet aktusé-

34 Kgrner, 1997. 66. 0. nak a mi szintjére emelése
35 Perneczky Géza: Mivészet a faldsdnc- a land art, vagy a hely-specifi-
ban, 2007. kus miifajban, az axis mundi
36 Perneczky Géza: u.o. posztmodern megvaldsuldsa.
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»Az impresszionistdk technikdjdt... a gyorsasdg kényszere diktdl-
ta. Nem a palettdn, hanem a képen (s kés6ébb mar csak a szem-
ben) akartdk keverni a szineket, hogy tisztdn 6rizzék meg azok vi-
zualis energidjdt.”?” Mindegy, hogy milyen miifajban teszik, a m{-
vészet ezen megnyilvdnuldsai (és bizonyosan még nagyon sok
példat hozhatndnk) egy hely notdrius, szinte autisztikus/addiktiv
kutatdsarol, a kornyezet altali meghatdrozottsdg kibontasanak,
miivészi lehetdségeinek szisztematikus kiakndzdsi folyamatdroél
- mondhatjuk akdr, hogy a hely szellemének irritdldsardl, energidi-
nak gerjesztésérdl és egyidejlileg azok hasznélatardl szdélnak.
Az onfenntart6 ,szellemi gazdasdgtan” szempontjabodl: egyfajta
,z01d” erémiivek.

Andrdsi Gabor Veszelszky Bélardl irt tanulmanydban olvasha-
tunk egy bekezdést, amely rdvildgit a problémadra (A Cézanne-i
dilemma és a mivészettorténeti csapda):

»A festészet torténete feldl is eljuthatunk az »idedlis realizmus«
feloldhatatlannak latszo ellentmonddsdhoz. A feladat - az »érzéki
élet elevenségét« és az abban mindeniitt megnyilvanulé rend és
torvényszerliség momentumait egyszerre megragadni - Veszelsz-
kyre a szdzadfordul6 idejébdl, Cézanne-t6l hagyomdnyozddott.
Az aix-i mester képrdl képre kiizdelmet folytatott a dilemma sza-
madra elfogadhatatlan, kibivonak mindsild megolddsai ellen.
Veszelszky sem volt hajland¢ a valdsdg, a természet romantizalé-
sdval a jelenségben egyszertien »benne latni« a szellemet. A pan-
teisztikus felfogdst (Mednyanszky) ugyantgy elkeriilni igyekezett,
mint a tan, az eszme kozvetlen - ikonikus vagy jelszer(i - megje-
lenitését (Malevics, Mondrian). Cézanne-hoz hasonldan par exel-
lence esztétikai kiutat keresett, és ezért egyidejiileg kellett harcol-
nia »a természettel szovetkez-
ve a tiszta szellem ellen« és 37 Karolyi, A helyes hely, in: Veszelszky
»a képeszmével szovetségben« Béla, 1997.55. 0.
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- sajat, naturalizmust elvetd képfelfogdsa alapjan - »a szellemét

vesztett empirikus természet ellen« (Max Raphael).3®
Az ellentmondas felolddsat Cézanne az érzékenység (a szin-per-
cepcid) végsokig torténd fokozasdval és az gy latott »szinformdk«
(Kurt Badt) konstruktiv megzaboldzdsdval kisérelte meg. Probalko-
zasait folytonos sikertelenségként élte meg, és képességei elégtelen-
ségével magyarazta: »Nem tudom elérni az érzékeim el6tt kibonta-
koz¢ intenzitast, nincs birtokomban az a csoddlatos szingazdagsdg,
ami a természetbdl drad.« Valdjdban olyan végs6é pontig ment el
a szinek moduldldsaban, ahol »az élmény gazdagabb, mint a meg-
alkothatdsdg; olyan finom drnyalatokhoz jutott el, »amelyeket 4télt
ugyan, de amelyeket »eltaldlni« ecsettel mar nem lehetett.« Tolnay
Karoly szerint ilyenkor hagyja Cézanne fehéren a vasznat; ezzel je-
lezve meghdtraldsat, melyet inkdbb véllal, mint a megpillantott igaz-
sdg megkeriilését. Mdskor egészen torzéva tordeli a képet: a konst-
rukcio téri torvényszeriliségei - a valdsdg sikba kényszeritett dimen-
zi6i - nem elég teherbir6ak ahhoz, hogy dltaluk a jelenségek,
a szinbdl »kicsiraztatott« (Cézanne kifejezése) motivumok a szellem
szférdjaba emelkedhessenek. Mert Cézanne »ezt a folyamatot a fold
feldl 1atja, a fold pedig egyetlen kiragadott pont, amely elszigetelve
a kozmosztol, csak elszenvedi és magdhoz vonzza a kozmikus
fényt. A provence-i rog egyedi-

38 ,Aprobléma Kepes Ferenc megfogalma-
zasaban: A midvészet célja (...) hogy megér-
76kitse az eqyetemes szellemit és dtszelle-
mitse az érzékit. (K. F.: Gnozis, 336. 0.)"
|dézi Andrdsi, Veszelszky Béla, 1994.

39 Andrési, u.0., 10-11. 0. és hivatkozdsai:
Max Raphael: A Milalkotds és a természeti

minta. Cézanne: Mont Sainte Victoire, in:

M. R.: Hogyan nézziik a mdalkotdst? (kézirat,
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sége nem tagul ki a kozmoszig«.
Ugy gondolom, Veszelszky -
bar ¢ is gyakran hangoztatta
kudarcait - az otvenes évek
végétdl kibontakozd nagy al-
kotéperidédusa idején sziiletett
miiveivel - mindenekel6tt taj-
képeivel - rabukkant a problé-
ma megolddsdra.”3?



Veszelszky tehdt ,egyfel6l a targytdl menekiilt, de nem talalt mast,
masrészt a személyesség eldl egyfajta raszteres pontossagba. (...)
A csondes filozofikus oppozicidba disszidalt 1élek (...) a szindrom
morzsaival kényszeriilt kompenzdlni a gesztus, a kifejezés,
a kibontakozds, az onfeledten megélt alanyi itt-lét hidnyét.” Kéro-
lyi Veszelszky festményei kapcsdn irt tanulmdnydban megemliti
a mozaik és poldris ellentéte, az impresszionizmus egy dologban
valé hasonldsdgat: , kozosek a ldthatdsban, ahogy maguktdl tavol-
ra utasitjak a szemlél6t, jobbdra csak messzirdl kivehet6 az ab-
ra.(...) Es mindkét esetben az elkiiloniiltség vizudlis 6sszekapcso-
1asdrol, megsziintetésérdl, felszamoldsardl van szo (...) A rdérés
tapogatddzas hatterében a vildg »szemcsézettségének« (Teilhard
de Chardin) tapasztaldsabdl a transzcendencia tagasabb idejének
irdnydba tett mozdulat, ennek honvdgya munkal.

Veszelszky mintegy atvilagitja az éjszakat, rontgenfelvételszer(
negativ képét adja a csillagos égnek. A morzsalékos, granulalt ké-
pet a teljes spektrum nosztalgidja szinesiti. Ebben a kozmikus di-
menzidban kivan berendezkedni, s kozben éhatatlan és szilintelen
»a Vilag teljes abraja djul ol és mosddik el ismét« a festmény bel-
s6 terének végtelenségében. (...) Felszinesiti, éteri pdrds lebegéssé
desztillalja, denaturalizalja az ablakdbol kozvetleniil lathaté utka-
nyarulatot, a ldthatd valdsdg adott »sarkdt«. Megteremti a pdlcikak
és csapok ko0zonyos realizmusat. Ily médon kiiktatva az anekdo-
tikus vildgi tényeket, elimindlja a kiilvildg, a konkrét kornyezet,
a korszak nyomasztd, frusztralé atmoszférajat. Ebben rokon az ot-
venes-hatvanas évek »cellaszii-

letésti« (Tandori) plein-air fes- ford. Berényi Gabor, 63-71. 0.) Paul Cézanne
téivel, hiszen az impresszioniz- levele fidnak (1906. szeptember 8.). In: Paul
mussal nem volt kiilonosebb Cézanne levelei, Corvina, 1971. 232. 0. Tol-
baja a szocredl esztétikdnak. nay Karoly: Cézanne torténelmi helye, Ars
(...) Absztrahdl, de nem abszt- Una, 1/6., 1924. marcius, 225-226. 0.
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rakt. fgy marad meg az tigymond normalitdsban. Berendezkedik
a koron beliil, (és kozben mégis kiviildlloként) a »belvetiileten«.
...a pillanat 6romét denaturdlja, hosszadalmas, mérlegeld met6-
dussal az id6tlenbe klasszicizdlja, (...) a kristdlyok idejébe utalja
a lebeg6 leveg6perspektivat. Kontraszt, kontur, kalligrafia hijdn
minden egyforman tadvol kertiil, az atomizalédott szinek konfetti-
halmaza 4ltal pitykézett feliileten nincs hely a mélységi tagolasra,
s nem hagy teret, lehet§séget a tapasztalati valdsdg és az »én«
oromelvl egymadsra taldlasdnak sem. A befele fordulé bizonyta-
lansdg gorcsos, negativisztikus (monoton, monokrém hatasu) fes-
tészetet eredményez, kiiiresedett »informelt«.”

A kép ,tdrgya” lassan bontakozik ki a befogadéban, mert el-
s6dleges a tisztdn absztrakt képi eréhatds, ami finomsdgdban az
érzékit érinti eldszor, de a derengésben megtaldlt tdmpontok,
Veszelszky ,hatdrozottsdga”: az oszlop, az Ut vagy az ivel6 domb-
hét a tdvolban, a fotonokon dtsuhand drnyak, festéknyomok mint
hangsulyok révén osszességben 1j térélményt adnak. (5) Ez mdr
mélyen munkdélo szellemi mozgast idéz el6, amely Veszelszkyt t4j-
képeivel az impresszionista el6dok és a hely-specifikus posztmo-
dern targynélkiili aktusa, példdul Turrell kozé helyezi. Egyéni,
letisztult transzcendens materializmusa az individuum valaszanak
tekinthetd a ldtvanyfestészet esztéticizmusara és kora tarsadalmaé-
nak elidegenitd szellemellenességére egyarant.

»Veszelszky Béla sorsa és miive nemes, szép példa, képletszer{ien
mutatddik {6l benne a zanzdsitott, zacc-dllagu vildgban a felemel-
kedés nehézségeivel kiiszkddd, az életfogytiglan 6nmagdra uszi-
tott, »lerokkantott« kelet-kozép-eurdpai emberi jelenség.”4

A leginkdbb a tdjképein ki-
40 Kivonatok Karolyi Zsigmondtdl, A helyes bontakozé Veszelszky az otve-
hely, in: Veszelszky Béla, 1997. 53-58. o. nes-hatvanas években kornye-
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zetétdl elhtizddva, a godorben megbtjva kémlelte a csillagos eget,
amelynek mintegy negativjat projektdlta képeibe. Ez a fehér mély-
ség mdar nem a cézanne-i meghatrdldsbdl fakad, hanem tudatos
helyfoglalds. Eletét végigkovette a lemondds és az alkot6i magany.
Fiatalkori elvdgydddsa, késébb a kirekesztettség élménye a dikta-
tdra idején, mély és bensGséges valldsossdga, mindez egyiitt vezet-
te a lelki alkatdbdl is ad6do, vallalt befelé forduldshoz. Szocidlisan
a legszlikebb csaladi, bardti korre korldtozta jelenlétét.

A lemondas jellemezte festészetét is, az ,alanyi itt-1ét hidnya”,
a gesztusok nélkiili kifehéredés, a fehérrel vald visszafestés,
»a fénynosztalgia”, az egyre kevesebb szin-érintéssel elért még
éppen/vagy mdr nem is felismerhetd ldtvany, amely egy részlet
csupdn, de magaban foglalja az egész kozmikus valésagat. Per-
neczky az egzisztencializmus képzémiivészeti megfelelGjeként em-
liti Giacometti példajat hozva, aki ,,...hasonlé kiizdelmet vivott
a természeti formdk semmivé foszldsaval”, , portrémodelljei koré
feszitett szinte elviselhetetlen iirességfi terével”, amelynek ,,sz{vo-

hatdsnak enged6 és abban

41 Karolyi, uo.

42 Perneczky, 2007.

43 Heidegger, in: Milvészet és a tér, 1994.
ldézi Szabg, 2005. ,,A mélység nem puszta
hiany, a felismert forméakat egymastol elva-
lasztd hézag és belsejiiket kitd1td »térfogat«.
Az atartomény, amelyben a tér alakvaltozasai,
elmozduldsai megvalésulnak, eredendden
mélység, nyitottsag. A buddhista hagyomany
tirességnek (Sunyata) nevezi. A térszd eqgzisz-
tencialista értelmezésekor - mi lehet a tér al-
taldban és mitdl valik helylyé - Miivészet és

a tércim{ tanulmanyaban Heidegger a nyelvet
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mintegy felemészt6d6 ember-
alakjaihoz” hasonlitja Veszelsz-
ky éteri képépitkezését. Indo-
koltnak is tinik a padrhuzam,
ha a ,létbe valé kivetettség”
filozofiai tanitdsat Veszelszky
»sziszifuszi kiizdelmére” alkal-
mazzuk.* ,Vélhet6en az {ires-
ség éppen a hely sajatossdga-
nak édestestvére, és ezért nem
hidny, hanem létrehozas” -
mondja Heidegger az egzisz-
tencidlis térrél.#* Lehet, hogy



Veszelszky, képeinek fehér alapjdban, a Vilagegész kozegében ta-

lalta meg a helyet, amivel azonosulni tudott.

Erre Jovanovics Gyorgy utal egy Veszelszkyrdl sz6l6 recenziojé-

ban, s 0sszecseng azzal, amit Perneczky mondott Giacometti latds-

modjardl. A Jovdnovics altal vazolt gondolatot egyébként mdr ko-

rabban felfedezte és meg is jelentette Jorn Merkelt, a Berlinische

Galerie igazgatdja, aki a 20. szdzadi szobrdszat nagy szakértdje.

,Jorn Merkelt azt 4llitja, hogy egy Giacometti-figura nézésében ben-

ne van az 0sszezuhands. Szobrai egyszerre vannak tavol és kozel,

mintegy szemiink el6tt zsugo-
rodnak Ossze. Ezt az effektust
elnevezte implodierendes Se-
hennek, azaz implodalé l4tds-
nak. (Az implézidé az explézid
forditottja, 0sszerobbands, rob-
bandsszer(i 6sszeomlds. Ugyan-
ez orvosi miiszdval collapsus.)
Vagyis a latvany is, és a m is
mozog! Ez az egyik legf6bb
effektus a természetet nagyon
figyel6, elmélyiilten nézd mii-
vész munkdiban. Mas-mds mo-
don, Cézanne-ndl és Veszelsz-
kynél is kimutathaté ugyanez.
A dolgok megmozdulnak, amig
nézziik éket, ezért is nem lehet
a pillanatot belsé témajukka
tenni. Mert a kiils6 nagyon fon-
tos (Mondrian), és a mozgds
és id6 ott van mind a harmo-
juk képein, illetve szobrain.

hivja segitségiil: »>a német Raum sz6ban a Rau-
men beszél - kiiiritésrdl, eltavolitasrol, behe-
lyezésrdl.« A helyek kiiirités dltali szabadda
tételérdl ir, majd fgy folytatja: »El6szor meg-
enged valamit a behelyezés. Miikddni hagy
nyilt térséget, ami megengedi egyebek kozdtt,
ama ott jelen levd dolgok megjelenését, me-
lyekhez emberi ottlakas kapcsolddik.« Az ott-
lakds fogalma behelyettesithetd, Heidegger
aszobraszatrél, mint helyek testté alakitasarl
beszél, melyek egy szabad terepet maguk koré
gydijtve tartanak fann, mely azutan ott-tartoz-
koddst hiztosit a mindenkori dolgoknak. Konk-
retizaljaa téri jelleget, e konkretizalast az 8sz-
szegydjtés és a dolog fogalmak segitségével
magyardzza. A dolog sz6 eredetileg dsz-
szeqy(ijtott dolgot jelentett; barminek a jelen-
tése az, amit 8sszegy(jt. »Meg kellene tanul-
nunk felismerni, hogy maguk a dolgok a he-
lyek, és nem csak odatartoznak egy helyhez.

Az liresség helyek 1étrehozdsa«."
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Veszelszkyvel kapcsolatban én a pulzald, liiktet6 latdsmaddot szan-
dékozom bevezetni. A pulzdldsban egyardnt benne van az expl6zid
és az implézid, rdadasul folyamatos. Jorn Merkelt is belétta, hogy ez

talalobb verzid, mint az ové.”*

3. A GODOR

Veszelszky fest6i élettitja szempontunkbdl fontos része az dtvenes
évek végétdl éveken 4t az ablakbdl festett 6budai tdj, és az ezzel
egy id6ben, e tevékenységének részben kovetkezményeként, rész-
ben feltételeként megvaldsitott ,,taj-épitészeti” - mondhatni land-
art - projektje. Jovdnovics Gyorgy fent idézett szovegében a ma-
gyar muvészet fantasztikus talizmdnjdnak nevezi a félig beteme-
tett, de maig megtaldlhato helyet.

Veszelszky 1958-ban, amikor Pusztaszeri uti lakdsanak ablakai-
bdl figyelte meg az elé taruld vdrosképet - azért, hogy kildtdsét
megvédje egy esetleges beépitéssel elé keriil6 épiilettdl — az ablak
alatti kis kertet is megvdasdrolta. Festés utdn jart levezetd tedjat
elfogyasztani a kis kertbe, de magdnyét zavartdk a kerités mogiil,
az utcdrdl, a buszmegallobdl 6t figyel6 és megszdlité emberek. Egy
oOtlet mentette meg végiil e zaklaté koriilményt6l: godrot kezdett
asni, hogy abban eltlinve réviilhessen, s a godorbdl a csillagos eget
kémlelhesse fényszennyezés nélkiil. fgy az utcarél sem zavartdk
ezutan. Korner Eva igy ir réla: a létesitmény ,,...az 6t koriilvevd rej-
t6zkodo hely lett, ami egytttal arra is szolgdlt, hogy a csillagos eget
- a csillagvilag erdsen foglalkoztatta - tanulmanyozza. A G6dor
jelképpé valt, képviselte Veszelszkynek azt az igyekezetét, hogy

kapcsolatot teremtsen a fold és

44 Jovanovics, Magyar Szemle, Uj folyam az ég kozott. Az 6 torzse volt a
X1./6. szam. kapcsolatteremtd elem. Analo-
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gidt, ha mégoly kevéssé tudatosat is, feltételezhetiink a vildgfa-
gondolattal...”4

Mint azt a tér és hely adltalanos meghatdrozdsakor is érintettem,
a felegyenesedett ember fligg6legese a horizont vizszintjével alko-
tott koordindtarendszerben (csakuigy, mint festményein) a megélt
tér — Veszelszky esetében a panordma és a Godor - ,,nem a fizikai
valésag szubjektiv észlelése, hanem az ember egzisztencidjanak
része”. Mondhatjuk tehdt, hogy Veszelszky vildgfaként azonosult
ritusdnak mindennapi munka utdni meditaciés helyszinével, ahol
a napkozben elfogyasztott tetemes mennyiségli teaf{ibdl lassan
kupoldt emelt.*

Ha a vildgfa-torténet kulturtorténeti szimbolikdjat kibontjuk, és
egy kicsit beljebb haladunk az elvont jelentéstartalmak mentén,
és Eliade nyomdn, amint Veszelszky a csillagos égboltot szemléli
a Godor aljardl, mintha Jdkob lajtorjdjan indulndnk felfelé egye-
nes gerince mentén. A tett, amely a Godrot létrehozta, a kdoszbdl
kozmoszt teremtett. Hogy a homogén térben tdjékozddni tudjon,
a vildgot alapitotta meg, s e vildg Veszelszky esetében nem mas,
mint az otthona ablakaibdl kutatott latvany, amelyet a Godor 1éte
6v meg. A GOdor alaprajzat, a kort Veszelszky az erd6b6l hozott
hdrom méteres fatorzs segitségével rajzolta a foldre. A kozéppont
megtaldldsat, a szent tér ritudlis megalapitdsat lathatjuk ebben az
aktusban. Nyilvanvaléan hivé, misztikara hajlé emberre valld
cselekedet, hiszen egy sparga segitségével is kimérhette volna az
alaprajzot, de Veszelszky meg akarta alapitani, szentté akarta

avatni a helyet, amely 6t ma-

gdt, csalddjiat és elsGsorban 45 Korner Eva, V.B., a magdnyos (it vdlasz-
munkafolyamatdt 6rzi majd. tdja, in: Veszelszky Béla, 1997. 26-27. 0.
Maga az aktus a hdsies, testét 46 ,,A kupola és a negatfv kupola, a GODOR
és szellemét edzd, karbantartd egymas mellett." Jovénovics, u.0.
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ember gesztusa.*” A csalddi torténet egy hasonlé mélyedésben
rakott tliznél, egy szalonnasiités emlékét Orzi - ismerdsok-
nél, vendégségben -, ami utdn a sajat godor otlete felmeriilt a
Veszelszky-gyerekek lelkesedése nyomdn. A m{ivész valészintileg
a kellemest a hasznossal elven vette fel a fonalat, és mint barmi-
hez, ehhez is miivészként nyult a megvaldsitdskor. A Godor tér-
beli helye Veszelszky szdmara egyben hierophdnia is. A dolog,
amelyben a szentség megmutatkozik, a hierophdnia lehet barmi,
ami mellett a nem-hiv$ elmegy, mert semmi egyebet nem 14t ben-
ne. Egy k6 vagy fa, s akdr egy godor: az elhivatott szdmara kii-
lonleges jelentéssel bir, amennyiben a feljebbvalé megnyilatkozé-
sanak tekinti. Eliade szerint nincs teljesen profan létezés. A val-
ldstalan ember is, aki elutasitja az élet mindenféle szakralitdsat,
megkiilonboztet egyediildlld jelent6ségli, a magdnvildgdnak szent
helyeként tisztelt tereket. Mindenki fel tud idézni az életében Kkii-
lonos mindséggel felruhdzott helyeket -, az otthont, egy padot
a parkban, egy fat a gyermekkorbdl (a bachelard-i dlmodozédsban
6rzott helyet), ahol még a nem valldsos ember szdmadra is olyan
valésag nyilatkoznék meg, amely eliit mindennapi 1étezésének
val6sdgatdl. Ez az inhomogén, mds valdsdggal feltoltott tér erdt
ad. Ebben az 6rz6 és egyben akkumulald, regeneradlé objektum-
ban valésult meg a festd csillagvizsgaldé obszervatériuma, amely
felfelé nyitott. Rajta keresztiil a kozmikus térbe juthat, dm nem

csak a csillagvilag megfigyelé-

47 A m(vész abban az id6ben, minden nap
reggel leereszkedett a Szemlg-hegy lankajan
a még beépitetlen Obudai lejtén a Dunaig,
atlszott a Margit-szigetre, majd vissza. Ezzel
kezdte napjat, ami jellemzd a fizikai terhe-
1ést, a heroikus tetteket vallalg elhivatott

emberre. (Veszelszky Sara kozlése)
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sével van itt dolgunk. A nyi-
tott égbolt, az ajtd, a kiiszob
vallasos szimbolikaja értelmé-
ben e nyildson 4t a tér konti-
nuitdsa sziinik meg. A meny-
nyeknek kapuja kifejezés 6sz-
szetett jelképrendszerében a



felfelé nyitottsdg az egyik 1étmddbdl a mdsikba vald dtmenetet je-
lenti.*

»A miivészet célja, ...hogy megérzékitse az egyetemes szellemit
és atszellemitse az érzékit.” (Gnozis) Ismerve Veszelszky gndzis-
ban gyokerez6 transzcendens hitét, és elképzelve, amint este a
Godorbdl felnéz a csillagos égre, aznapi munkdja sordn megtalalt
festék-pontjai még retindjdba égve jelzik az § dtmenetét a bizo-
nyos madsik 1étmddba, s nem kétséges, hogy a helyet, ahol mindez
vele megtorténik szent helyként éli meg.

Kemény Katalin elemzésében letisztul a festészeti tematika, az
egy helybdl valé kitekintés notérius gyakorlatdnak valddi értelme.
»A kiilsé befogaddsara és belsé ébredésre nyitott szem”, mint az
ablakbdl val6 megfigyelés, és ezdltal a késziil6 képekbdl mintegy
korpanordma épitése maga és szerettei koré. ,,Az ablak a szem ki-
fele, a kaprdztatd térbe, és szem befele, ahol vagyunk és nem va-
gyunk. Az ablak elvdlaszt és 0sszekot.”#

A vallastorténeti analégidk a szellemi kiviildllasba visszavonult,
az univerzalis igazsag keresése irant elkotelezett maganyos miivész
személyiségét rajzoljdk elénk. Veszelszky a kor és a hely provincié-
lis szellemi kozege, valamint az él6 kultirat megfojt6 diktattra el6l
gyakorlatilag ,,eldssa” magat kertjében, hogy a csillagos ég és a fold
rétegein dttorve juthasson a transzcendens létélménybe.

Erdekes eljtszani a gondolattal, mi lett volna Veszelszky életmti-
vének kulcsa, ha az nem Magyarorszdgon bontakozik ki, hanem
tarsaihoz, pl. Kepes Gyorgyhoz hasonléan valahol Eurépédban
vagy Eszak-Amerikdban foly-

tatja munkdjat, mondjuk a hé- 48 FEliade, 1987. 6. 0.
bord utdn. Korner Eva olyan 49 Kemény Katalin: Az ablak, a tdj, a valé-
szépen irta meg, csusztatta at sdg, in: Veszelszky Béla, 1997. 33. o.
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e két megvaldsulds kozti miivészet-teoretikai kiilonbséget az ak-
kori hatalom orra el6tt, hogy szinte senkinek sem t{int fel, hogy
azzal a Veszelszky utan maradt Godor miivészettorténetbe eme-
1ését végezte el.

»A hetvenes években megindult tarsashaz-épitkezések idején a Go-
dor veszélybe kertilt; ugy latszott, hogy ezt a lakéknak és a Hiva-
talnak egyardnt érthetetlennek ting, anakronisztikus objektumot
be kell temetni. Az ezzel kapcsolatos kafkai levelezés dokumentu-
mait a Veszelszky csaldd 6rzi. Végeredményben a Godor - szaba-
lyos, masfél méteres mélységre feltoltve és befiivesitve - megma-
radhatott. (6.) Ebben dont6 szerepe volt a jogi procedurat véllald és
bonyolité Korner Evanak és Kovacs Péternek, akik a Magyar Kép-
z06- és Iparmiivészek Szovetsége nevében leveleztek a kertileti Ta-
naccsal. Az iigyet eldonté levélben avattdk a Godrot hivatalosan is
mialkotdssd: ,,...a mintegy 25 éve létesitett land art targy (az G.n.
,80dor”) a magyar miivészettorténet egyik biiszkesége. Ugyanis ez-
zel a miifajdval messze megelGzte az évtizediinkben vilagszerte el-
terjedt m{ivészeti irdnyzatot, amelyben a természet dnmagaban,

nyersanyagdban lesz a m{ivésze-
50 Andrési, 1994. 22. 0. ti alakitds targyavd.”s
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JAMES TURRELL

1. A BARATOK KOZOSSEGE

A kvéker csalddban felnov6 James Turrell (1943) gyermekkorat
sok kritikusa és életrajziréja gyakran hozza fel késébbi munkds-
sdgara hatd, meghatdroz6 impulzusként. Miért is ne lenne meg-
hatdrozo barki esetében a gyermekkor? A kvéker hagyomdanyokat
apold csaldd &sei a 17. szdzad végén egy Skocidbol kivandorld
valldsi kozosséggel keriiltek Amerikdba. A leginkdbb az amish pu-
ritdn dogmait kovetd kvéker hagyomdny zart kozosségében az
életet a legszigortibb parancsolatok szerint, a letisztult egyszerti-
ség jegyében élik meg.

Turrell kiilonb6zd interjikban beszélt arrdl, hogy mdr kora
gyermekkordtol lenyligozte a fény jelensége. A fiiggonybe vagott
lyukakon bedradé fényben gyonyorkodott, késébb az egyetemi
el6addban, a diavetité fénysugara jobban izgatta, mint a vetitett
kép. ,,Menj, és lidvozold a fényt” - szdlt a sziil6i utasitds; a Bara-
tok kozosségében igy szolitottdk fel egymdst a templomba val6
belépésre. A kvékerek kozott mindenki lehet lelkész, és a templom
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is egy e célra kinevezett, egyszer( épiilet csupan. Az oltar helyén
sincs semmi egyéb, mint egy {olilrél érkezd fénynyaldb. Késébbi
nyilatkozataiban, m{ivészetét értelmezni kivané kérdésekre vala-
szolva, Turrell tobbszor kiemeli, hogy vallastalannak tartja magat,
a vall4st nem tartja meghatdrozonak miivészetére, hiszen az nem
volt szigoru gyakorlati kvetelménye életének korai szakaszaban
sem, csak hagyomdnyként élt veliik. Am a vele kapcsolatos doku-
mentumok alapjan kijelenthetd, hogy nem mindig hatdrolddott el
ennyire a vallastél, mint inspiraciés forrastol.

»~Masképp nevelkedtem, mint a keresztény vagy zsidd gyere-
kek, és ennek biztos voltak hatdsai rdm, de nem hiszem, hogy
meghatdrozoak lennének”. Hozzdteszi, hogy emlékei szerint
a munkajara késébb a leginkdbb hatdst gyakorlé gondolat a ,Ne
faragj magadnak képmadst semmir6l, ami fonn az égben, lenn a
foldon, vagy a fold alatt a vizben van!” parancsolata volt, ami jol
lefrja a konzervativ kvékerizmus jellegét. ,Az egyszer(iséghez,
a disztelenséghez, mint erényekhez van ennek koze. Sok szem-
pontbdl kedvelem az e fajta gondolkoddst, tisztelem a kifejezés
egyenességét, az szinte kozeledést.”!

Annak ellenére, hogy a faragott képmds tilalmdnak parancso-
lata megjelenik késébbi fény-munkdi verbalitdst és mindenféle re-
ferenciat mell6z6 jellegében, ez csak egy része a torténetnek. Nyi-
latkozataiban felvéllalja az egyszer(iség és puritanizmus erényeit,
és a kvékerizmus gyakorlatdnak sok szempontbdl érdekes hatésai
kimutathaték munkdaiban. Ennek ellenére Turrell interjiiban gyak-
ran hdritja ezt a témadt. Richard Andrews kérdezte Turrellt gyer-
mekkorardél, hogy milyen volt kvéker csalddban felnéni, és hogyan
hatott ez a hattér kés6bbi munkdssdgdara: ,,Nehéz erre valaszol-
nom, mert taldn tul kozel va-
gyok hozzd. A dolgok, amiket 51 Adcock, James Turrell: The Art of Light
emlit, maguktdl értetédnek, and Space, 1990. 211. 0.
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természetesek az ilyesfajta értelmezések, és a disztelenségre to-
rekv6 hajlam is utal a puritanizmusnak arra a formdjdra” - mond-
ta. A tovabbiakban kifejti, hogy még az altaldnos vallasi athallé-
sok sem kifejezetten céljai a fény szimbolikdja altal, a fény anya-
gdbdl létrehozott munkdinak, s ha egydltaldn érdemes a valldsra
hivatkozni, akkor is kizdrélag szekuldris alapon. A fény tidvozlé-
sének szandékdt emeli ki a kvéker templomba valé belépéskor,
mint az 6t leginkdbb vonzd jelenetet; fontosnak tartja az enteriér
négyzetes alaprajzat és a templomi padokra hasonlito fa tiléseket,
amelyek némely skyspace munkajdban is visszatérnek.

2. A REPULES ELMENYE

Turrell repiilémérnok apja révén kordn kozel keriilt a repiiléshez,
16 évesen jogositvdnyt szerzett, és szenvedélyes pilota lett beldle.
A leveg@ben tapasztalt vizudlis élményei sajat értelmezése szerint
sokban alakitottdk m{ivészi koncepcidjat az érzékelés extrém hely-
zeteinek imitalasdra kidolgozott életmtiiben. A kezdetben berepiil§
pilétaként is dolgozo Turrell - egymdsnak némileg ellentmondé do-
kumentumok alapjan - valamikor 1959 és egyetemi évei befejezése,
1965 kozott alternativ katonai szolgalatot teljesitett a Lockheed be-
repiil6 pildtdjaként a CIA tibeti akcidjdban. A Lhaszaban kitort fel-
kelést és az évekig tarté gerillaharcokat tdmogaté amerikai szerve-
zet buddhista szerzeteseket mentett a kinai rezsim el6l a Himaldja
atrepiilésével. A norvégiai bazisrél 45 km-es magassagban a Szov-
jetunidt is atrepiild igen veszélyes munkardl Turrell nem beszél szi-
vesen. Az ilyesfajta bevetésben vald részvétel megitélése bizonyos
korokben ambivalens, f6leg a CIA-val tortént egytittmiikodés okdn
(akdrmennyire is humanus ez esetben a politikai beavatkozas Kina
és Tibet konfliktusdba). A miivészi tapasztalat, amelyet a magaslati
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repiilésekbdl nyert, Turrell elmonddasa szerint a latds torzuldsa ilyen
kortilmények kozott, amit a késébbi Art&Technology programban,
az (irkutatdshoz is kapcsolhato projektjében, valamint sok késébbi
munkdjaban is probdlt atélhetdvé tenni. A Roden Cratert tobb mint
500 6ranyi repiilés utdn taldlta meg a Painted Desert nyugati szélén,
mint elképzelésének a leginkdbb megfelel6 helyszint. A Grand Ca-
nyontdl északra, mintegy egynapi autdzdsra taldlhaté cserjés siva-
tagot a fekete kvarchomok kontrasztjdban vorosld rézsaszin kovei-
nek és novényzetének élénk szinei miatt nevezik festettnek. Turrell
repiilés-élményeit sokszor hozza dsszefiiggésbe a miiveiben megje-
lend optikai csal6ddsok és mds érzékelés-manipuldciok forrdsaként.

3. TANULMANYOK ES MUVESZETI IMPULZUSOK

James Turrell egyetemistaként matematikat és kognitiv pszicho-
16giét hallgatott a Pomona College-ben Claremontban. Beszdmol6i
szerint f6ként a Pasadena Art Museumban megrendezett 1963-as
Duchamp retrospektiv kiallitds és az ugyanabban az évben létott-
hallott John Cage-el6adds hatdsdra fordult a képzdmiivészet felé.
Cage hires, 4'33" cim@ csend-miive mély benyomdst gyakorol
a kezd6 miivészetrajongdra. ,,Nem igazan értettem, de tudtam,
hogy fontos” - mondta errdl késébb egy interjiban.5? Jelentke-
zett, és felvételt is nyert a University of California, Irvine-beli kép-
zOmuivészeti kardra, masoddiplomds képzésre, ahol mdsfél évig
hallgatott m{ivészettorténetet, majd félbehagyva az egyetemet in-
kabb sajat miivek létrehozasdba fogott. A fény és kornyezet hasz-
ndlatat kozéppontba éallité, a posztmodern fejlédés részeként
megjelend minimal art és perceptudlis environment m{ifajdban ki-
sérletezd miivészként indult a hatva-

nas évek masodik felében. 52 Turrell, idézi Adcock, 1990. 4. o.
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A fényt és a teret gyakran mint egyediili médiumot haszndlo,
miveiket perceptudlis environmentnek nevezd nyugati-parti mi-
vészekkel®® miikodott egyiitt a Light and Space Movement tagja-
ként. Elsé miitermében, a kaliforniai Santa Monica Mendota Block
nev{i épiiletében dolgozott, s eleinte vetitett fénynyaldbok segitsé-
gével térbeli formdk illuzidjat keltd miiveket alkotott. Els6 hivata-
los kiallitasat is ezekbdl a munkdibdl rendezte a Pasadena Art Mu-
seum-ban 1967-ben.

A korai egyiittmi{ikodések kozil kiemelhet6k Sam Francisszel
koz0s, szinezett fiistot és gdzokat haszndlé munkdik. Leveg6be irt
szines, eloszlo fiistszobrokat készitettek, ami a happening miifa-
javal is rokonsdgot mutat. Ez id6ben Los Angelesben és kornyé-
kén miivészek kiterjedt, laza kapcsolatrendszerben all6 csoportja
élt, és dolgozott a Santa Monica-i Main Street és Ocean Park Way
kornyékén, a Dogtown elnevezésii negyedben, amely a lepusztult-
sdgdval egylitt jdré olcsosdgaval vonzotta a fiatal és kozépgenera-
ciés miivészeket. Sok elfeledett miivész mellett késébbi hiressé-
gek, példdul John Baldessari és Richard Diebenkorn is itt bérelt
miitermet abban az idében. A Light and Space mozgalom a mini-
mal art altal képviselt miitargy-fogalom és miivészeti formak meg-
Gjitasan dolgoz6 miivészeket a teoretikus kategéridkon tul egy adott
hely karakterét kihaszndld csoportként is 0sszefogta. A specidlis
Ocedni fényhatdsok jellemz@en feltlinnek még a klasszikusnak
mondhaté absztrakt festményekhez éppen e hely hatdsara a figura-
litasbol visszatéré Richard Diebenkorn esetében is. A hasonld utca-

fronti helységeket bérl6 miivé-

53 A mozgalom tagjai tobbek kozott: Robert
Irwin, John McCracken, Peter Alexander, Larry
Bell, Craig Kauffman, Maria Nordman.

54 Cudlin, Richard Diebenkorn: The Ocean
Park Series, 2012.
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szek munkdiban sorra megjele-
nik a kornyezet, mint mialakité
elem. Ez dertl ki egy Dieben-
kornnal késziilt interjubdl is%,

amikor a miitermébe bedramlé



fényszinekrdl és a nyildszdrok (nagy keretezett tivegfeliiletek kis
szell6z6-ablakkal) geometrikus osztdsainak vagy a varosrész fo-
lotti helikopteres repiiléskor latott, fotozott parcellafelosztas fest-
ményein valé megjelenésérdl beszél. A fiiggbleges, vizszintes és
45°-0s osztdsokban, nagy szinfeliiletek véltakozdasdval fejlesztett
sorozatot a miivész 1988-ig folytatta.

Turrell fénnyel létrehozott kisérleti munkdjara is jellemzd,
a konkrét fizikalis effektusokon kiviil, a ,,Golden State” szellemi-
sége, és a természetes kontra mesterséges fény hasznadlata, s taldn
még az 0ssznépi latvanyossdgok, a kozelben m{ikodé nyilvanos
camera obscura is, amely helyi jellegzetességként mar szadz éve fo-

gadja latogatéit az 6cednparton.

4. A MENDOTA BLOCKBAN TOLTOTT IDGSZAK (1966-1972)

»Sok miivész adézik a raktdrkultusznak, azaz szeret miivészetet
létrehozo eszkozoket, szerszdmokat, anyagokat felhalmozni. Ezek
sokszor sokkal tobb figyelmet kapnak, mint a dolog maga, amit
létre kéne hozni ezekkel az eszkozokkel. Hasonléképpen a miivé-
szek, nagy energia befektetéssel dolgoznak miitermeik kialakité-
sdn, sokszor tobb figyelmet forditva a miiteremre, mint a produk-
tumra, ami a miiterembdl kikeriil. En pontosan ilyen voltam!
Tulajdonképpen ez lett miivészetem tdrgya is, mtitermeket csindl-
tam, amelyek késébb terekké valtak.”s>

Turrell a Mendota Block saroképiiletében elGszor gondosan le-
csupaszitott tiszta tereket alakitott ki a kiils6 fény teljes kizarasaval.
A hatsé fertdlyban lakott, és az utcafronti két nagy tér szolgalt mi-
teremként. (7) A lakds- és munkafunkcié mellett magankiallitdsok
megrendezésére is hasznalta a volt hotelépii-
letet, amely a sz szerinti és elvonatkoztatott 55 Adcock, 1990. 85. o.
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értelemben is onfenntartd voltdnak koszonhetéen nagyfoku kon-
centrdcidra adott alkalmat nemhagyomanyos miivészeti formdk fel-
fedezéséhez. Idedlis volt tovabba a mlivészeti piac gazdasagi és kul-
turpolitikai kényszerhelyzeteinek elhdritdsdra. A kiviildllds, az
establishment barmilyen formdban vald elutasitdsa volt Turrellék
mozgalmanak is egyik szignifikdns velejdréja, s Turrellre kiilonosen
jellemzd volt ez, bar ebbe a képbe nem teljesen illeszkedik a Pasa-
dena Art Museum-beli kidllitds 1967-ben. Taldn a mizeumi - nem
galérids - kontextus volt az egyetlen, ami mégis megengeddvé tette
a miivészt ezzel kapcsolatban. Egy miivésztdrs és kritikus, Douglas
Davis irta 1969-es latogatdsa utdn, hogy a 26 éves Turrell elutasit
minden kiilvildgi hatdst, ami beskatulydzhatnd, még a ,,m{ivész”
megnevezést is, annak 0sszes kotottségével egyiitt. A Pasadena Art
Museumbeli kidllitdsa utan folytatta Projection Pieces kidllitdsait
a Mendotéban, s egyre inkdbb leépitette kapcsolatat a hivatalos m{-
vészeti korokkel.
»Az egyetlen épkézlab mondat, amit ki tudtam bel6le hizni
- idéz Davis egy névtelen galéria-alkalmazottat -, az volt, hogy
nem akarja olyan kontextusban bemutatni a munkait, ahol az em-
berek gy érezhetik, azok birtokba vehet6k.”*¢ Tény, hogy a Pro-
jection Pieces mdr eleve igen nehezen sorolhaté az ,,eladhaté” mi-
targyak kozé: a fényt6l tokéletesen lezart bels6 tér sotétkamraként
funkcionalt, ahol a rejtett fényforrdsokbdl, késébb a természetes
fény segitségével is, kiilonbozd térbeli formak geometrikus illizi-
Ojat vetitette a falakra és a sarkokba. Pontos kivitelezésiik révén
ezek a vetitések pozitiv formdkként jelentek meg a térben lebegé,
fénylé haromdimenziés objektumokként.
New York-i kidllitassal is jaro, felivel6 id6szak kezd6dott 1968-
ban. Egy szerencsés taldlkozds folytdn Jasper Johns segitségével
kapcsolatba kertilt Leo Castel-
56 Douglas Davis, idézi Adcock, 1990. 87. 0. livel, azonban a New York-i

62



galérids 77. utcai galéridja tul kicsinek bizonyult Turrell vetitett
munkdihoz, végiil a Castelli kozvetitette Pace Galéria tdgasabb te-
reiben valdsult meg Turrell New York-i bemutatkozdsa. A Pace ve-
zetGje altal egy éven 4t fizetett havi apandzs és a beigért kovetkezd
killitds végiil a miivész 1j miitipusa miatt hidsult meg, mivel ezt
a miivet végképp nem tudtdk képzémiivészetként eladhaténak ér-
tékelni. Az egy év leteltekor bedllit6 galérids csapat, csaldddst okoz-
va Turrellnek, a kordbbi mi-tipust favorizdlta volna az tj helyett,
mire 6 az éves ellatmany visszafizetését vallalva, inkdbb lemondta
a mdsodik kiallitast New Yorkban, és az altala ,,sajat alternativ he-
lyének” nevezett Mendota Blockban mutatta be azt.

MENDOTA BLOCHK

7 | Mendota Hotel, Ocean Park, Kalifornia, 1970-1972. Foto: James Turrell

Visszautasitott 4j ciklusaban a vetitett darabok tovabbfejlesztése-
ként Turrell kidolgozott egy happening jellegii, kétérds elGadast,
az op-art és a happening hatdrdn, igen nehezen meghatdrozhaté
miifajban, amit Mendota Stoppages-nek nevezett el (megdllitas,

feltartoztatds). Itt hasznalta el6szor az exteriér-enteridr interakciot,
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amely elsd hely-specifikus mtive volt. (8) Ez az interakcié a ké-
s6bbi Roden Crater esetében is a legfontosabb elem. A krater mé-
reteiben gigantikus, tartalmilag azonban ,,csak” e 1épték-kiilonb-
ség mindségi ugrdsat és a természeti kornyezetbe dgyazottsagot
valdsitotta meg. A mii komplett koreografidra épiil6 eseményt je-
lentett, az éplilet foldszintjén elhelyezkedd két kiilonallo tér ma-
nipuldlt nyildszdréit haszndlva, Turrell tiz tételben komponalt
fényjatékot mutatott be a nézéknek. Pontos rajzot, kottat készitett
hozzad Music for the Mendota cimmel az esti varos statikus és
mozgo fény-szekvencidira épitve. (9) A valtozd fények irdnyitdsat
abrdzolta tiz egymads utdni lépésben, hogy a fényeket, a kiillonboz6
nyildsok egymds utdni kinyitdsdval és bezdrdsdval a megfelel6
helyre vetitve, az akcid rogzitett, ismételheté legyen. Egészen ad-
dig ment a dolog rendezésével, hogy a sarkon féléranként befor-
duld autébusz fénypdszmdja a megfelel$ pillanatban ,,mossa 4t”
a két kiilondllo tér falait, sdvokba, négyzetekbe terelt pszichedeli-
kus fényozonnel drasztva el azokat. A kotta rogziti, hogy épp me-
lyik kisebb vagy nagyobb nyildson engedi bevildgitani pl. a szem-
ben 1évd mosoda hideg kék fényét, mint a legdllandobb forrast
vagy a kozlekedési ldmpa ritmikus valtdsait, és természetesen a fo-
lyamatosan elhaladé auték mozgd fényét. Sokakndl a meditacids
élmények kiilonféle fizikalis és mentdlis tapasztalatait érte el a ver-
bdlisan, az intellektusra kozvetlen nem haté ,fénykdosszal”,
amely beszdmoldja szerint kimeritd, egyben felszabadité élmény
volt. Mint oly sokszor ebben az idében a zen buddhista gyakorla-
tokra, a meditaciéra és annak pozitiv hatdsaira hivatkozik.
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5. ART AND TECHNOLOGY
— TUDOMANYOS MUVESZET VAGY A TUDOMANY MUVESZETE?

1968 végén, sok mds miivészhez hasonléan Turrell is lehet&séget
kapott, hogy részt vegyen az Art and Technology (a tovdbbiakban:
A&T) elnevezésii programban, amit a miiszaki-tudomdanyos élet
résztvevdi és a miivészek kozotti egyiittm{ikodés jegyében szervez-
tek. Turrell és Robert Irwing érzékelés-kisérletek projektje, a széls6-
séges koriilmények kozotti vizudlis észlelés megfigyelése volt.

A gigaprojekt tobb éven 4t tarto folyamatdban (1966-71) a sza-
mos oktatdsi- és kutatdintézet, kiilonb6zé ipari, katonai és infor-
matikai cég, valamint tobb mint hetven miivész kozremiikodésé-
vel létrehozott munka és az egyéb, tovdbbi kutatdsok szdmaédra
hasznosithat6 ismeret tobb szinten keriilt bemutatdsra 1970-71-
ben. A LACMA-ban, a Los Angeles-i megyei modern miivészeti
kozpontban rendezett monstre kidllitas és az azt egy évvel meg-
el6z6 oszakai vildgkidllitds amerikai pavilonjdban mar sok min-
dent bemutaté anyag igen érdekes vallalkozdsok tarhaza. A prog-
ram szellemisége parhuzamos a kor miiszaki-tudomdnyos fellen-
diilésével: az Apollo ’68-as holdraszalldsaval, Kubrick 2001:
Urodiisszeidjaval és a tomegkulttirdt a médidn keresztiil terjesztd
pop-art térnyerésével. Turrell Robert Irwin révén keriilt a képbe,
a korabbi perceptudlis (kognitiv, tapasztalati) pszicholédgiai tanul-
manyai, valamint a vizudlis érzékelés 1j formadit kutaté miivészeti
iranyultsaga okan. Turrell korabbi tanulmanyai sordn szerzett is-
meretei birtokdban l4tta el elméleti anyaggal, pl. a témdba vago
bibliogréfidval az A&T-vel szinte az els6k kozott kapcsolatba 1ép6
Irwint, hogy a projekt beindulhasson. A Turrellékkel kapcsolatba
keriil6 tudods, a repiilés- és vildglirkutaté Garrett Corporation ter-
mészettudomanyi laboratériumanak vezet6 pszicholégusa, Edward
Wortz lett, aki csapatdval kordbban a NASA Apollo programjanak
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10 | Robert Irwin és James Turrell a hangelnyeld kamraban az UCLA-n 1969-hen.

dolgozott a f6ldon kiviili tapasztalatok, a stlytalansag, az {irsétak
vagy a Hold felszinén vald tdjékozddas témdiban. A harom férfi
idedlis csapatot alkotott: Wortz Turrellhez hasonléan élénken érdek-
16dott a keleti filozéfidk és a zen irdnt, s ez még inkabb Osszefiizte
kozos torekvésiiket. A miivészeket f6ként a sajat teriiletiikon eset-
leg haszndalhat6 4j miiszaki felfedezések, informéacidk miatt izgatta
a projekt. A tudost éppen forditva: a miivészek szabadabb asszocia-
ciok mentén, jatékos formakban megvaldsuld kutatdsi modszere
érdekelte. Ahogyan a miivészetben zajld dtalakuldsokkal, a m{ifaji
korlatok Kiterjesztéseiben az érzékelés 1ij formadit keresé m{ivészek
(pl. a Light and Space mozgalom), tigy a tudomdanyban is, egy 4j
»a kémcs6be is zen buddhizmust csopogtetd”s” tudds-generdcid
képviselte a korszellemet a hatvanas évek végén.

Hamarosan feldllt a terv a Ganzfeld-tér - a megvaltozott vizudlis
érzékelés vizsgdlataira kialakitott specidlis hely - és az UCLA
egyetemen miikod6 hangelnye-

16 kamra parhuzamos kisérleti 57 Turrell, The Wolfsburg Project, 2010.125. o.
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folyamatara. (10) A Ganzfeld-hatést a pszicholégiai kutatdsokhoz
a szellem tokéletes ,.elcsendesitése” érdekében fejlesztették ki, a ki-
sérletek sok esetben misztikus jelenségek megfigyelésére is irdnyul-
tak. A ’30-as évek dta kutatott jelenség a latvany elvondsakor jelent-
kez6 agyi reakcid hallucinacidt okozé effektusdra épiil. A Ganzfeld-
térben a miivészek 4ltal tervezett végtelen-érzetet kelt6 - 360%0s
panordmdban impulzus-mentes, tokéletesen homogén vildgitasu
térben -, a teljes hangszigetelés hatdsa ala keriil6 emberi psziché
miikodését figyelhették meg. Munk4juk az alany interjikkal vald be-
vonasdval sajat érzékelésének megfigyelését célozta. Az alany, a tér-
ben tokéletesen homogén vizudlis effektus és a fehér-zaj monoton
hanghatdsa vagy egyéb hang-tesztek bevetése mellett vesztette el ta-
jékozddasat, és nyilt alkalma egy bels6 térben, a sajat percepcidja
mintegy ,kiviilr6l” torténd megfigyelésére. A homogén fény- és
hang-térben egy id6 utdn a megvéltozott észlelés kizardlag belsd in-
gerekre korlatozédik. Irdnyitott kiils6 impulzusokkal az idegrendszer
rezdiiléseit, a tudatalattibdl szdrmazo, a metakommunikéacid eszko-
zeinek is tekinthet6 jeleket figyelhetik meg. Mig nyitott szemmel ma-
gdt a semmit ldtja a résztveve, id6vel sajat retindjan jelentkezd,
agydban formdalddd képeket kezd el latni. Ez kiélesedett figyelmi 4l-
lapotot hoz létre, ami alkalmassa teheti az agyat a nem hagyomé-
nyos kapcsolatfelvételre, példdul kollektiv koncentracié segitségével
transzportalt képek befogaddsdra. Ehhez hasonld kisérleteknél a
Ganzfeld-terek a parapszicholdgia teriiletén is hasznéalatosak.

A kés6bbi Turrell-miivekben ujra és tjra megjelennek ezek
az elemek - néha neviikon is nevezve. (11)

A Kkisérleti alany igy miivészet-befogaddva valt; a sokat ismételt You
are looking at you're looking szlogen a fenti vizsgdlat alap-aspektu-
sat fejezi ki. Turrell munkai nagy tobbségénél ezt az elcsendesito
effektust haszndlja, hogy az észlelést allithassa miive fokuszdba.

68



A lecsendesitett tudat nyugodtsdgaban kiélesedett figyelem ku-

tatdsa egy év kemény munka utdn Turrell szdmadra véget ért.
Amellett, hogy Robert Irwinnel valé viszonya (nem kozolt okok
miatt) megromlott, Turrell meghasonlott az eredményekkel, kisér-
leteik méréseinek objektivitdsdval kapcsolatban. Az A&T egy év-
vel kés6bb megjelent jelentésében - amely a kidllitds kataldgusa-
ként is funkciondlt egyben - néhdny interjifoszlanyban nyilatko-

zik kilépésérdl:
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»,Nem hiszem, hogy barmi rendkiviili jonne ki ebbdl az egész-
bél... bar néha ugy éreztem, de ez mindenkinek mast jelent egé-
szen addig, amig nem csindlja végig pontosan azt, amit mi. (...)
Ha akar a mtivészet, akar a tudomdny egyszer valldssa vdlna,
akkor taldn sokkal izgalmasabb lehetne ez a dolog... kell, hogy
legyen egy Miivészeti Tudomdnyos (A&T) Krisztus. (...) Tul kell
jutnunk az egénk korszakan, és azon, hogy a m{ivészt megkiilon-
boztetjiik a tobbiektdl. Egyel6re nagyon benne vagyunk az egyéni
szerepeinkben. (...) Az emberek félnek feloldédni a kozos kozmi-
kus tudatban. Olyan, mintha egy medence szélén 4llndnk, és nem
mernénk beleugrani, pedig mindenki bele lesz taszitva ebbe a me-
dencébe, vagy bele fog ugrani végiil - mindegy, milyen mddon,
olyan er6k dolgoznak, amelyek el fogjak ezt érni. (...) Olyan pav-
lovi ez az egész. Sokszor azt éreztem a kisérletek alatt, csak felii-
letes valaszokat kapunk, az alanyok csak egy bizonyos koreogréfia
szerint valaszolnak... jatszanak veliink... azutdn ahogy el6reha-
ladtunk, az érzéki reakcidkndl, majd az alpha-allapotokban mint-
ha a pavlovi megkozelitést tennénk 4t a spiritualitds teriiletére.
Nem vezetett sehova... (...) Fura korban éliink - Keleten a medi-
tdcioval dolgoznak, a test, a szellem és a 1élek érzékeivel. Mi mind-
ezt a pszicholdgidn keresztiil prébaljuk elérni. Nagyon fizikalisak
vagyunk, a meditdcié tudomdnya, a 1élek tudomdnya helyett esz-
kozoket gydrtunk. Az eszkozok csak megtestesitett gondolatok.
A technolégia nem valami rajtunk kiviil 4116 dolog... nagyon
tigyetleniil és pazarléan édllunk ezekhez a dolgokhoz.”>8

Erdekes adalék az a Turrell

58 A Report on the Art and Technology Prog- gondolkoddsmadjét illusztrald
ram, 1971. 140. 0. (Jelentés a Miivészet és torténet, amely az A&T prog-
a M(iszaki tudomanyok programrdl, a projekt ramb6l valé kiugrdsa utdni
katal6gusa) oszakai Ut egyik tanulsdgaként
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maradt fenn. Japdnba a vildgkidllitds amerikai pavilonjdba terve-
zett - meg nem valdsult - munka miatt utazott 1970-ben. Az Apol-
lo legénysége altal a Holdrol szdrmazd néhany darab ko6 is ki volt
allitva, amelyet a japan kozonség fantasztikus lelkesedéssel, to-
meges sorban dllds és tiilekedés kozepette tekintett meg. Egy év-
vel kés6bb Los Angelesben is kidllitottak a holdkoveket, csekély
érdekl6édés mellett. Turrell interpretdcidjaban a torténet szimboli-
kus akusztikdt kap: a nyugati és keleti kultira kozotti szakadék
megtestesiilését ldtja abban, ahogyan ,,a japan emberek medité-
ciora, bels6 figyelemre épiil6 orientaciojuk segitségével egy darab
szikldban is képesek voltak az univerzum terébe képzelni magu-
kat, szemben a nyugatiakkal, ennyi is elég volt nekik, hogy felfog-
jdk kozmikus létiink fenségességét”.

Az A&T végiil igen sikeres kidllitdsként valdsult meg, bar voltak
kritikus hangok, amelyek a kitiresedett, miivészett6l megtisztitott,
szomoru technikai ,,meglepetések” gy{ijteményének nevezték. Sok
m{ivész olyan munkat tudott megval6sitani, amelyet anyagok, esz-
kozok hijan egyediil nem lett volna képes létrehozni. A program va-
16szinfileg hozzdjdrult az 4j mivészeti médiumok fejl6déséhez
is a kinetikus szobroktdl a videdig, az ipari minimalizmustdl a digi-
talis adat-vizualizdcidig. Bar az egyik kritika szerint leginkdbb rele-
vans megallapitds az lehet, hogy a mtivészek és tuddsok egyiittmi-
kodéseibdl a legtobbszor ,felnagyitott és mechanizalt, automatiz4lt
kaprazatok” sziilettek, am Turrell, Irwin és Wortz k6z0s munkaja va-
l6ban eléremutaté mddon tapogatta le a m{ivészeti tudomdny és a
tudomdny miivészetének homadlyos teriiletét. A Garrett céggel egylitt-
m{ikddé kapesolattartéjuk, Jane Livingstone szavaival ,,projektjiik el-
dgazdsai messze tilmutatnak az A&T kozvetlen programjan”.

Erdekes teoretikus parhuzam mutatkozik a program egyik ke-
leti-parti résztvevdje, Dan Flavin munkdin keresztiil. O Emiékmii

Tatlinnak cim(i neon munkdjaval a konstruktivizmus hésére utal,
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aki kizardlag a napi céloknak alarendelt, az 4j vildg gyakorlati, tény-
leges felépitésében részt vallalo produktivista alkotdi gyakorlatot
hirdetett. Tatlin és Rodcsenko ténylegesen a miivészet-mint-
tudomdny 14j vildgdban hittek, és ebben probdlt hinni Kassdk is,
amikor képarchitektirdjaval nem uj esztétikat, hanem uj életformat
akart megtestesiteni. A klasszikus avantgarde eszmeisége kdszon
vissza Turrell egyes kijelentéseiben is, amikor szinte visszhangozza
Kassékot, aki 1922-ben, az Uj Miivészek Konyve elészavéban igy fo-
galmaz: ,Es nincs tobbé kiilon tdrsadalom, és nincs tobbé kiilon
miivészet.”® A parhuzamot, a klasszikus avantgarde és a hatvanas
évek végén jelentkezd neoavantgarde eurdpai, illetve amerikai m-
vészete kozott jelen dolgozatban nincs moéd kibontani, azonban
fontos megjegyezni, hogy kapcsolddasi pontok vannak, méghozza
gyanithatéan a modern tarsadalmi szisztémdk, kiilondsen a hatdr-
talansag létérzésével mi{ikod6 nagy birodalmaknak (mint Szovjet-
Oroszorszag a szazad els6 felében, az Egyesiilt Allamok a haboru
utdn, majd napjaink Kindja) gazdasdgi, tarsadalmi expanzidja sordn

felgyiilemlett energidk, a technoldgia és miivészet athallasai révén.

Altalanos tévedés a tudomdnnyal kapcsolatban, hogy barhogyan fe-
jezze is ki magat, végsd soron a tudomdnyos allitds mindig ugyanazt
tartalmazza, mig egy versben barmely sz¢ kicserélése megvéltoztatja
annak jelentését. Akdrki, aki a matematika nyelvét ismeri, tisztdban
van azzal, hogy egy elméleti fizikus vagy kémikus ugyanazt az egy-
szer(iséget, szépséget, harmonidt, pontossagot és elegancidt keresi
elmélete kifejtésekor, amelyet a koltd versirdskor. Az elméleti szak-

ember és a kolt6 egyardnt azon

59 Heqyi, in: Kassdk Lajos emlékkdnyv, 1988. fdradozik, hogy a leiré nyelv tu-
85-90. 0. lajdonsdgainak felfedezésével
60 RobertS. Root-Bernstein, idézi Adcock, tisztitsa meg szovege jelentését
1990. 82. 0. és ezzel tartalmat.®
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6. SKYSPACE

James Turrell életmiivének legfontosabb eleme a réviilet 1j eszko-
zeként a mennyezetbe nyitott ,,szem”. 1973-ban metszette ki el6-
szOr a mennyezet egy darabjat a Live Oak kvéker kozosségi hdz-
ban, Houstonban, a gyermekkordhoz, csalddjdhoz kot6dé valldsi
kozosség imahdzdban, ahol az elvékonyitott fodém peremén tul
a sfknak tliné ég végtelenébe jutott. A mennyezetbe vagott nyilé-
son keresztiil a befogadé kizardlag az eget latva valdjdban onma-
gdval néz szembe, réviiletét az 6t koriilvevd {ires tér maganya
és a miivész altal generdlt mesterséges, valamint a nyildson beha-
tolé természetes fény dthatasai inspirdljak. A miivész szdndéka
szerint az individuum tapasztalatdnak valamiféle kiils6 pontbdl vald
megfigyelésének helyszine is ez, a 14tds és képzelet elmosddott ha-
tdrdn. A vildgon madra legaldbb 36 skyspace m taldlhatd, tobbek
kozott az Egyesiilt Alla-
mokban, [rorszégban, Iz-
raelben, Németorszagban,
Dél-Amerika tobb allama-
ban és Japanban.

A neutrdlis szinre fes-
tett, 4ltaldban a sziirke
drnyalataiban tartott hely-
ségekben naplementekor
és hajnalban LED vilagi-
tdssal manipuldlt fényja-
ték lathaté. A nyildson
beesé természetes fény
sokszor nappal is kevere-

dik a mesterséges szinek-

kel, igy véltoztatva meg
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13 | Comares Hall, Alhambra, Granada (€épiilt i.sz. 1333-1354)

(kiilonosen a felh6tlen) ég terének mindsége és a belsd tér anyaga-
nak kontrasztjabol fakado érzékelést.

Erdekes megemliteni a turrelli skyspace mfitipus értelmezései-
nek sokrét{iségére utalva, egy tanulmanyban Valerie Gonzalez
a granadai Alhambra egy kupolatermével (Comares Hall) (13) veti
0ssze Turrell jeruzsdlemi skyspace miivét (12). Az épitészhallgato
a tézisét a vilagi és vallasi, keleti és nyugati vilag halmazainak egy-
beesésére f(izi fel, egész pontosan a geometria 4ltal meghatdrozott
észlelés mint médium kozosségére az Osszevetett miivekben.o!

A skyspace-nek elnevezett hely-specifikus mti az alapja a land

art miifajdban megvaldsitott

61 Gonzalez, The Comares Hall in the Al- fémiivének, a Roden Crater-
hambra; Space that Sees by James Turrell, nek is, amely nem csak elsé
the Israel Museum. Two Works, Two Worlds ranézésre mutat hasonldsdgo-
and One Theorem: Perception is the Medium, kat a Veszelszky altal az 6bu-
2003. dai dombon hagyott Godorrel.
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7. A RODEN CRATER

Turrell a hetvenes években kapcsolddott a fold, a t4j anyagat hasz-
nalé miivészeti irdnyzathoz. Az arizonai sivatagban az akkori nagy
miivészeti dtalakuldsok egyik f6 tdmogatdja, a DIA alapitvany segit-
ségével megvdsdrolt folddarabon magasodo, kihfilt vulkédni kraterbe
(14) vizionalt, majd hosszu évek alatt kiépitett obszervatériumaéval,
addigi fény-mfivei tovabbfejlesztését kivdnta a tdjba dgyazottan meg-
valdsitani, és ezzel megalkotta az egyik legnagyobbra tor6 land art
elképzelést. A prehisztorikus kulturdk kultikus helyeit idéz6, az
okori indiai, babiloni csillagvizsgdlék mintdjdra tervezett land art
targy a vulkdn kiirtGjét kiépitve - és a kiilonbozo csillagdszati ese-
ményekre, napfordulékra, nap- és hold-fogyatkozdsokra tdjolt egyéb
nyildsokat haszndlva - teremt egyenes kapcsolatot ég és befogadd
kozott. A mivet a ,,geologiai id6 érzetének felkeltése”, az embert
kozmikus térbe helyez6 szdndék jegyében hozta l1étre.%

Az épitményt tobb mint 1000 1ab (300 m) hosszu alagut és
7 kémlel6 kamra alkotja a kréter felszine ala épitve. A {6 helyszin
a , Krater Szeme” 38 1ab mélyen (11 méter belmagassagu belsé tér),
a tolcsérfenék felszine alatt. Az égi terek (skyspace) klasszikus
boltivek alél nyitnak kildtast kiillonb6zé iranyokba, kiilonb6zo
mélységekbdl. Az egyik ilyen tér sotétkamraként (camera obscura)
miikodik, egy kétdblara vetit képet a holdrél és a naprdl a terem
kozepén, alatta fekete kvarchomokkal. A Roden elhelyezkedése
idedlis, miutan teljes mértékben mentes a fényszennyezettségtol.
A krater tetején, a perem alatti hatalmas homoru feliilet nyitott
obszervatdérium, amelybdl a befogad6 az égbolt kupoldjét figyelheti
meg szinte ,,érintés-kozelbdl”. Egyszerre 14 latogatdt fogad, 6 nappali
és 8 éjszakai hellyel, a Turrell
altal tervezett butorokkal be- 62 Hogrefe, Turrell eléadasa a Cooper Union
rendezett helységekben. Tobb épitész karon, 2000.
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kiilonboz6 koru fénytipust figyelhetiink meg: az északi oldalrél
a tavoli csillagok fényét, amelyek tobb millidrd éves fényt sugdroz-
nak, s szinte kitapinthatdéan vetitik azt a feliiletre, mdshonnan
a nap mintegy 8 és fél perces ,fiatal” fényét lathatjuk.

A Rodenrdl tartott el6addsdban Turrell szinte onkiviiletben
beszélt a ,m{ivész megalomdanidjarol”. ,Papirra vetsz egy tervet,
és szinte észrevétlentil maris 610 000 kobméter foldet mozgattdl
meg, hogy a megfelel6 format elérd, mikozben alig valtoztattal
valamit!” Néhany évvel ezel6tti beszamoldjaban a Vanity Fair fo-
lyéirat a DIA alapitvanyt majdnem csddbe juttaté m{ivészként irt
Turrellrdl, és tény, hogy § maga vonakodik pontos szamokat adni
projektje koltségeir6l. Ez jelenlegi becslések szerint mintegy
22 millié dollar, (a cikket 2000-benpublikaltdk).

Eredend&en a Guggenheim egyik alapitvdnya és a DIA 4ltal
tdmogatott projekt folytatdsdhoz, miutan a 80-as években cs6dbe
ment, Turrellnek Gjabb tdmogatdkra volt sziiksége. (A DIA azdta
helyreéllitotta m{ikddését, és Gjra finanszirozta a munkat, amely
csak a 2013-as év sordn nyilt meg.) A m@ a késébbi tdmogatd-
ként belépd Giuseppe Panza di Biumo groéf, olasz mtigyfijt6 és
a MacArthur Alapitvany pénzébdl épiilt tovdbb, majd legutébb
a Santa Fe-i Lannan Alapitvany altal létrehozott Skystone Alap
flagstaffi székhelyli (ez a Roden Crater melletti kisvaros) kozpont-
ja feliigyeli a munkdlatokat. Turrell szerint ,taldn jol is jott”. hogy
nem 4llt rendelkezésre rogton elég pénz az épitkezésre, mert igy
tovabb tudta érlelni a végso tervet.
sem, s erre a helyi bizottsdg néhdany éve, a 90-es évek végén fel is
hivta a figyelmét, mire Turrell arra hivatkozott, hogy ez nem épii-
let, hanem mifivészet. Epitészek véleménye szerint ez az egyik leg-
magasabb épitmény az dllamban (600 lab - 180 méter), de Turrell-
nek késébb sikeriilt elég érvet felhoznia arra, miszerint a Roden

76



Crater a navajo ,kiva” (indidn ritudlis épiilet) megfelel6jeként

mentesiilhet az addék aldl, valldsi, ceremonialis funkcidja révén.
Még ugyanabban az évben egy 1j helyi torvényt is elfogadtak,
amelynek alapjdn Coconino megye f6épitészi hivatala a land artra,
mint 4j épiilettipusra adott mentességet.

Szakirék ellentmondésosnak tartjak Turrell épitészi vagy szobra-
szi besoroldsat; egy cikk a multjat, tanulméanyait és miivészi teljesit-
ményét, amely a fény, az épitészet és a miszticizmus hatdrmezsgyéin
mozog, mind egy halmazba tereli, a repiilés teriiletére, ami - e cikk
szerint — kiindul6pontja és egyesitGje a tevékenységének. Az égrdl,
mint az 6 ,,nagy miitermérdl” beszéld Turrell az észlelés nehézsége-
ivel kapcsolatban a repiilés kozben tapasztaltakat hozza fel példa-
nak. Az ,eltjoltsag” érzetét kivaltképp a repiiléskor tapasztaljuk, és
munkdjdt Gigy hatdrozza meg, hogy az nem mads, mint az ilyen ext-
rém koriilmények alkalmdval tapasztaltak atvitele az épitészet és a
képzdmiivészet teriiletére. Topoldgiai épitészetnek nevezi miivésze-
tét, amely nem jelenti azt, hogy ne kéne a formaval, a tér bezara-
sdval foglalkoznia, de azt a legegyszer{ibben szeretné elérni, a ter-
mészetbe zartan, a koztes alakitd
segitségével, ami maga a fény.% 63 Beyst, 2007.
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,Olvastam - mondja Tur-
rell -, hogy az Istentdl vald tel-
jes tdvolsdg kordban éliink.
S tényleg, a tudomanyos racio-
nalizmus kordban nem mond-
juk azt a fényrdl, hogy az Is-
ten, &m ugyanakkor a fény ta-
pasztalata olyan jelenség, ami
valamiképpen nem hagy nyu-
godni efeldl. Valami van a fény-

ben, amit a tudomany nem ké-
15 | Maes Howe a feltards utén pes teljesen feltdrni vagy redu-
kalni. ¢4
Turrell maga is megadta a tdmpontot miive egyik el6képéhez
egy interjuban a Maes Howe elnevezésii, a mlivész Gseinek fold-
jén, Skécidban taldlhaté 5000 éves temetkezési épitményre utal-
van. (15.) A Maes Howe, csakigy, mint sok mds tj-k&korszaki
sziklasir szerte a vildgon, f6ldb6l és kovekbdl emelt miivi domb,
amely sirt rejt boltozata alatt. A els6sorban sirhalomként épitett
dombokat esetenként csupdn azért épitették fel, hogy igy jelolje-
nek valamilyen eseményt vagy helyet. A m{ivész tovdbbi helyszi-
neket is felsorol, kiilonb6z6 korok épitészeti emlékeit (Borobudur,
Angkor Vat, Pagan, Machu Pichu, az egyiptomi és maja piramisok,
Herodium, Old Sarum, Newgrange), amiket el6képként tisztel,
és amelyek befolydsoltdk gondolkoddsdt, valamint egybeesnek
a Roden Crater, mint kultikus
64 1dézi Tillmann, Turrell és a fenséges a hely alapgondolataval.

mai mivészetekben, 2009.
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8. A RODEN CRATER KRITIKAJA

Turrell publikus mement6t, emlékmiivet allitott bachelard-i értelem-
ben vett merengéseinek. Az évtizedek alatt kiépitett, a vulkan kiir-
t6jét kozmikus torténésekhez igazitott kémlel6nyildsokként hasz-
nald, mind anyagi léptékeiben, mind megvaldsuldsa idejét tekintve
gigantikus projekt a jelen dolgozat szempontjabdl nagyon is izgal-
mas alapeszmébdl fakad. Hogyan is hatott itt a ,hely szelleme”?
Am szakértd szemtantk szerint a m{ nem ,ropiil”®, a kivitelezés
sordn a land art m elvesztette ered6jét, és ardnytalanul nagy tech-
nikai felszereltséggel végrehajtott, gigantikus anyagmozgatds ardn
az idedhoz mérten pazarld, konformista helyszint hozott létre. Nem
elhanyagolhaté ugyanis a tér kialakitdsa, azaz a megoldds épitészeti
aspektusa, amely torzza teszi a miivet a befektetett energia mennyi-
ségét Osszevetve az apro részletek feldl szivargo esztétikai tartalom
koherencidjdnak hidnydval. Az anyaghaszndlat terén megjelend esz-
tétikai torzulds példai koziil egy: a mdrvany fellileten megjelend
fény-arnyék effektusok, amelyek prezentdlhatok lennének egy fi-
nom burkolaton is, ehelyett Turrell irdatlan tombot széllitott a beesd
fény ald, ami inkabb infldlja, mint gazdagitja a hely-mint-m{ m-
vészi kvalitasat.

A Roden Crater a perceptudlis environment-mozgalomban gyo-
kerez§ kisérleti munka, 4m a happening, az idében torténé perfor-
mansz elemével kiegésziilve (egynapos tart6zkoddst javasld latoga-
tdsi iddvel), és Turrell mdra kialakult legendajaval ovezve, eltért az
eredeti csapdstdl. A miivész altal megdlmodott, és a Mendota Stop-
pages-nél még tisztdn megszdlaléo hang mintha disszonanssd valt
volna. Az 4ltalam a helsinki Kiazma muzeumban el6szor latott
Vetitett Objektek élményére,
majd a New York-i PS1-ban és 65 Janesch Péterrel, a miivet személyesen is
a phoenixi SMoCA-ben latott ismerd épitésszel folytatott beszélgetéshdl.
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skyspace miivekre, irdsos dokumentumokra és személyes kozlésekre
tdmaszkodva ugy t{inik, hogy a kezdetben ténylegesen 1j miifajban
tevékenykedd Turrell végiilis nagyformdtumu latvanymiisor (show)
megalkotoja lett. Mindez a hetvenes években kifejlédd Gj miivészeti
médiumok haszndlatara épiil, de alapjdban véve - azokat akademi-
zélva - a pop art apotedzisat valositja meg. Az eszmei tartalom fel-
oldadik, és gybzedelmeskedik a pénz és a fiatal Turrell altal ersen
elutasitott eszkozok 4ltali idvoziilés. Az amerikai m{ivészetre 4lta-
laban érvényes lehet a tomegkultirdval vald kompatibilitds elvarasa,
lehet ez is a kiindulépont; azonban tobb, id6ében és térben megva-
16sult nagyon kozeli példdt ismerve a turrelli it mégsem irhato le
csupdn az amerikai szellemiség altalanos termékeként, az amerikai
Genius Loct, mint a Taine-féle milli§ elmélet beteljesitSjeként.

J6 példa erre a szintén nagyrészt a DIA alapitvdny tdmogatédsdval
Texasban, Marfa kornyékén a hetvenes évektdl egészen a kilencve-
nes évek elejéig tevékenykedd Donald Judd, aki finom miivészi ér-
zékkel alakitott, az environment és a land art hatdrdn mozg6 rend-
szert hozott létre, amely kiilonb6z6 funkcidju épiileteket és a kor-
nyezetiiket alakitotta ,mi{ivé” sokkal kisebb eréfeszitéssel, taldn
mégis hatékonyabban. (16) A rancheken emelt, Judd éltal tervezett
épiiletek és vdrosi vagy volt katonai épiiletekben tovabb épitett, be-
fejezett hdzak, a szintén altala tervezett butorokkal berendezve, azok
minden egyes szegletét a kandall6tdl az ablakkeretig, a mosdotdlca-
tél a bejarati ajtdig finom esztétikai érzékenység hatja at. (17)

A tdjba helyezett m{itargyakon kiviil (18), lakéhaznak, konyvtar-
nak, épitészeti miiteremnek, Judd és masok miivészetét bemutatd
kozosségi térnek kialakitott tobb kiilonélld egységbdl allo rendszer
egységenként és egylitt is kifejezi a miivésznek az &t koriilvevd kor-
nyezethez f{iz6d6 ténylegesen 1ij, a m{ivészi kifejezést és befogaddst
épitd viszonyat. A minimalista mozgalom egyik f6 alakja az ipari for-
makészitést a miivész érintésével szembedllito, a miivek 1étrejotté-
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16 | DonaldJudd:
Marfa, Texas,
a kiallitotér ‘

17 | Donald Judd:
Marfa, Texas,
exteridr,
Judd kertje

18 | DonaldJudd:
Cim nélkiil,
Marfa, Texas
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nek maddjat, a m{ivészi ,targyat” a kompozicié és az individuélis
jegyek leépitésével a lehatdrolt hdromdimenzids tér fogalmdig csu-

paszité Donald Judd® szinte barmelyik munkdja, a Turrell altal fia-

66 Specific Object cimd manifesztumaban
1964-ben, Don Judd a targyakra vonatkoz6
gondolatait frja le, szembeadllitva az addigi

miitargy kategdridkkal.

talon k6zos kozmikus tudatnak
nevezett, a bizonyos jungi ar-
chetipusok energiatartalydbol
csapolt kincs fényét sugdrozza,
amely a miivész altal megdrzott

és hiien atadott esztétikai kvali-
67 KISERLETEM A RODEN CRATER BEVETELERE. tast fémjelzi.*”
Turrell a New York-i Pace Wildenstein galéria
miivészeként a kiilvilaggal tobbek kozott a galéria gdrdajan keresztiil is kommunikal, igy hat
2010-ben, t8bb hdnappal Arizonai utazasom el6tt levelet frtam tervezett utazasom célja - a krater meg-
latogatdsa, és interjli készitése a doktori dolgozathoz - tigyében. A vdlasz a talalkozast héritélag
hivatkozott a mii befejezetlenségére, és egy késéhbiidponthan az arra vald visszatérésre tett igéretet.
Természetesen nem alltam meg, és Arizonaban jarva megkerestem az egyik varosi kulturdlis bizottsagi
tagot Phoenix-ben, aki galéridsként maga is jol ismeri a mivész viszonyat a kiilvilaggal. Tajékoztatott,
hogy nem sok esélyem van a személyes talalkozora: Turrell nem szivesen talalkozik olyanokkal, akik
nem anyagi helyzetét dhajtjak javitani. Természetesen felkerestem a vulkant a Painted Desert szélén,
az autédtat, amely oda vezet egy mérfolddel a hegy labatdl komoly vaskeritéssel zartak le, tehat nem
kockaztattam a bejutast (Arizonaban, mint altalaban az amerikai dél-nyugaton, €l a fegyvertartas vad-
nyugati stilusi hagyomanya, és a maganteriilet védelme, akdr 16fegyver hasznalata mellett is elfoga-
dott). Az illegdlis behatolds helyett a kirnyezeti benyomasokat vettem szemiigyre behatdan a hegy
kornyékén. Lenyligdzott a sokféle mindségi, koztiik fekete és sziirke kvarchomokkal boritott holdbéli
tdj, a gdmhforma, sérga virdgl sivatagi cserje, a vords fii (1) és elszort vulkanikus sziklak fantasztikus
diszletében a hatalmas égholt, a,,big sky country" kupoldja alatt. A , vilagha vetettség" heideggeri
szellgjét a sajat hdrén érezhetiitt az ember, a taj végtelenje, a civilizalt vilag tdvolsaga szinte egy idegen
bolygd maganyaba ropit. Két évvel késgbb sajnos nem volt lehetdségem a visszatérésre, igy eredmény-
képp egyeldre el kellett fogadjam az eredmény hidnyét, amit nem tekintek kudarcnak, hiszen a ren-
delkezésre allg dokumentumokhol - és szerencsésebb, odalatogatd ismerdsok kozléseibdl - megko-

zelft6leg pontos képet kaphattam a m(irdl.
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A SAJAT HELYEK

Fest6ként leginkdbb a tdblakép miifajdban dolgozom, ami nem ki-
fejezetten hely-specifikus miifaj. Ennek ellenére a helyek, amelyek
létrehozasukkor koriilvettek, el6bb ontudatlanul, kés6ébb tudatosan
résztvevoi lettek munkdmnak; lathatatlan rendez6bdl lathatd sze-
repl6vé alakultak. Ezért ma mdr a ,hely-specifikus miivészetet”
a klasszikus tdblakép megjelenési formajaban is elismerem, s
e meghatdrozdst munkdm sordn alkalmazom. Sajdt tapasztalatom
és fest6i munkam gyakorlatdban, amelyet az elmult hisz évben
szamos helyszinen valdsitottam meg, az adott hely szellemisége
vagy legaldbbis valami, ami metafordkkal - esetemben képi meta-
fordkkal - koriilirhat6 jellemzdvé valik az ott eltoltott hosszabb-
rovidebb idd alatt sziiletett miivekben, elemi hatdssal jelentkezik.
Késobb e hatds a helyvaltoztatds utdn az 4j kornyezetbe transzpor-
talt hozamban is megjelenik, mintegy a tartalom belsd tiikreként
m{ikodé permanens és automatikus feldolgozds révén. Sokszor
akar prézai okok rendeznek at miiveket, s a m{iveken keresztiil sor-
sokat (pl. fényviszonyok, klima). Ehhez jarul ama szintén nem tul
szembetlind adalék, amely az adott kdrnyezet és az adott kornye-
zetben megélt életidok teljes, dmde lathatatlan lenyomatat hagyja a
miveken, amit érezni igen, de leirni mar alig lehet. Latni kell. A j6
m ezt hozza el nekiink, szellemet idéz meg - a hely szellemét is.
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A fény szerepét expressziv fest6iséggel hangsilyozom - a hu-
szadik szdzadi absztrakt festészet hagyomdnya szerint, a termé-
szetbdl fakado képi strukturdk megfogalmazasban taldlom meg a
dolgok viszonyat egymashoz: a tartalom a mindennapi latvanyban
él. Repetitiv munkamoddszerrel késziil§ sorozataimban az egyre
egyszerlisodd ,épiiletek” a képeken valéjdban ritmusokka, fest6i
modszerekkel 1étrehozott zenei rendszerekké alakultak 4t. Minden
dolog, minden hely valamilyen hulldmhosszon rezeg. A megfelel6
részlet kivalasztasdval, és megfelel6 eszkoz, illetve anyaghaszné-
lat mellett az adott kompozicidk, képkivdgadsok megdrzik az adott
hely jellegét, vizudlisan is befogadhaté komplexitdsat: mintegy
a hely frekvencidjdn rezegnek.

A jelentéktelennek t{in6 koztér részletek mindenkit érint6 ki-
sugdrzasdt - a Genius Loci hatdsat - az adott hely otthonos vagy
elidegenedett voltat, a fény 4ltal torténd kirajzol6ddsat megfigyel-
ve, megjelenitve festettem. Ez a hatds vagy jelleg meghatarozta a
fizikai, majd a szellemi kornyezetet, az épitészetet s az 0sszes
tdrsmiivészetet beleértve az ember altal alkotott dolgok Osszessé-
gét, ami a vilag egyféle értelmezése, egyben a szellemi tulélés
alapfeltétele is. Az egzisztencialista filoz6fia nyelvén: az ember az
a létezd, ,,akinek Iétében magdrdl e 1étrdl van sz4”. Sorozataimban
ennek megfelel6en torekedtem reflektdlni pillanatnyi helyzetemre,
a kozvetlenen 4t az egyetemesre.

1. KORABBI SOROZATAIM A HELY SZEMPONTJABOL

Szérme-sorozatom még a kezdet kezdetén - egyfajta &si aktusként
- az eltakards, elboritds, tehdt a hely-helyettiség gondolatdval jat-
szott. Képet sz6tt a vildg arca elé vont maja fatyolbdl. Az ataviszti-
kus védelmezo6ként, 1élek-6rként haszndlt dllatszér-mintdk képi em-
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1ékezetébdl sziir6d6 festmények voltak ezek, késdbb a sz8nyegek
arabeszkjeiben ismétl6d6 képsorozat, amelynél a feliilet az {irt, az
ember altal alkotott motivum-vildggal helyettesitette. Az ipari ente-
riérok lerdntottdk ezeket a fatylakat, és a sziilet6 képeken szembe-
siiltem a semmivel. Bar tudatosan az enteriérok 6ta foglalkozom a
helyek altal hordozott szellemi eréforrdssal, sorozataim akar a valé-
sdg eltakardsardl, akdr a leleplezésérdl szoltak, mindben ott volt
a hely, s a hely egyfajta meghatdrozdsa, a maga naturélis és meta-
fizikus val6sagaban. Tobb év tavlatdbdl szemlélve egész eddigi fes-
t6i munkdm felftizhetd a helyszin fogalma koré - mintha Gjra meg
Ujra kortiljarni probdlt, feltdrandé téma vagy terep volna -, ami be-
halézza, atitatja a festészethez és dltalaban az egyetemes miivésze-
ten keresztiil az élethez f(iz6d6 gondolat- és érzésvildgomat. Allit6-
lag egész életlinkben ugyanazt a dolgot csindljuk, egyetlen képet fes-

tiink, egy dialégust folytatunk bensénkben monologizalé éntinkkel.

2. AZ IPARI BELTEREK

A semmivel vald szembesiilés utdn ipari enteriérjeim egy raktdr-
épiilet Girjében, ,maja fatyla mogott” fogantak, s lassan megtol-
totték a falait. Tobb év munkdja elvezetett a belsé tér dbrdzolé-
sdn keresztiil, annak megidézésén, hangulatdnak transzformadlt,
elemelt szinteken val6 megfogalmazasan 4t egy 1j, gazdagabb
fest6i nyelv kialakulasdig. A fehér falak és oszlopok sematizmu-
sa pszichedelikus latomdasok helyszineivé valt. A betonpadlé sik-
jan a beesd napfény pdszmadi kirajzoltdk az ablakok elnyulé alak-
jait, a semmibe vesz6 folyosdk 1épéseinek csendje hangverseny-
nyé, a meszelt fal monokréomja szinorkdnnda véltozott. Az ipari
térben eltoltott maganyos, koncentralt id6 a mozgds és mozdu-
latlansdg kettsségét tette alapélménnyé.
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Hogy plasztikusan fejezzem ki ezt az élményt: egy tisztas a tik-
kasztd, fiilledt nydri erd6ben latszdlag mozdulatlan, az ott toltott
délutdn azonban feltdrja bels6 mozgdsat, a rovarok cikazasat,
a fliszdlak rezgését, az dgak ingdsat, s rajtuk a fény jatékat, az ar-
nyék lassu tovahaladdsét a térben. Hasonléan, bar nem a termé-
szet organikus ritmusdban, hanem mdsféle természetességgel
mozgott ez a belsé tér is. A természetes kornyezet, illetve az em-
ber éaltal 1étrehozott - egyardnt helyek.

Az iires ipari hodédly és az oszlopsor latszélag mozdulatlan éle-
tének torténete is, az ottlét hosszatdl és intenzitdsatdl fiiggben jat-
sz6dik az emberi fantdzia birodalmaban. Ez 6nmagdban is moz-
gast idéz elénk. Festéskor a latvanyban rejlé rétegzett informéciot,
a hely szellemét szabaditottam ol - az ipari enteriérok életét fo-
galmaztam képpé a személyes torténetemben.®® Ez a mozgas ké-
s6bb a képek belsd életében kapott szerepet. Az engem koriilvevo
latvanyelemek haszndlata, a kompozicio és még sok egyéb koril-
mény beépitése altal, a ldtszolag mozdulatlan, rezgésen alapulé
képtipusban raktdrozva el valamit, amit a kornyezet is sugallt

vagy elOsegitett: amit annak

68 ,,Ahely megértésében természetértésiink
lehet segitségiinkre, hiszen az ember a ter-
mészethdl épit: azt formdlja tovabb, egésziti
ki, vagy mlivével azt szimbolizdlja, vagyis
- allitja Norberg-Schulz - ahogy, amely ele-
mek segitségével értelmezziik természeti
kdrnyezetiinket, ugyanazokkal formaljuk
mesterséges kdrnyezetiinket is. Ezek az ele-
mek a dolog, a rend, a karakter, a fény és az
idd, amelyek a természeti és az épitett kor-
nyezet viszonyrendszerében jelennek meg."
Idézi Simon, 2000.
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szliz képi rendszerén atsziirve
a szellemiségébdl megragad-
hattam. Egy nyelvet elsajatitva
- tehdt az adott festdi nyelv al-
tal strukturdlt térben -, annak
egyedi szellemi formait kozve-
titve jott létre a kép. A Naple-
mente sorozat harsany szines és
szofisztikaltabb, meleg verziok-
ban jelenitette meg a fent emli-
tett masféle természet élmé-

nyét. Az oszlopcsarnok mész-



fehér és betonsziirke feliiletein végigkovetett lebuké nap na-
rancs-voros tombijei. A szétszakadozo6-0sszeolvadd fény-négyze-
tek, az architektonikus tér egyszer(i fény-arnyék viszonylatokkal
tagolt szerkezetére vetitették a masodlagos természet képi allite-
racioit. (19)

19 | KorodiJanos: Naplemente, 2003. Szintetikus gyanta, porfesték, vaszon, 105 x 160 cm

Amikor el6szor a hely, mint 6néall6 szellemi, majd képi impulzus-
forrds lehet8sége felmertilt bennem a kétezres évek legelején, Buda-
pest egy kiiltelki negyedének egyik frissen rehabilitélt izem- és rak-
tdréptiletében béreltem mitermet. Els§ bérl§ voltam, ami azt jelen-
tette, hogy teljesen egyediil festettem hosszt érdkon at minden nap,
hetekig, hénapokig, késébb kozel harom éven 4t ebben a teljesen
lecsupaszitott, oszlopsorokkal, éridsi termekkel tagolt szdzéves ipa-
ri térben. Félelmetes és egyszerre izgatd volt e magany, a kihfilt
munkahely tatongé csendje, ahol a multbéli ,,munka dandarjdnak”
hangjait véltem hallani a meszelt falak kozott, az visszhangzott
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a hideg miikéburkolaton, a puszta betonon. A nehéz vas-traver-
zek némdn fiiggd rendszerében kirajzolddott a huszadik szdzad
soran itt megélt életek, szenvedések drnya, a csempén sikld hiivos
fényben tiikr6z6d6 munkdsok szinte latni vélt lelkei, itt-ott elsu-
hano alakjai, ahogy a felfestett targonca-tutvonalakon haladva rét-
tak koreiket. A falak emlékezete, tapinthato, hallhaté, lathaté malt
vett itt kortiil, bar az 4j kor megprébélta fehér falfestékkel, dj tiveg-
gel és sok betonnal eltiintetni azt.

Az ipari tér mint miiterem a semleges tér, majdnem a non-
lieu, a nem-hely (Marc Augé) jelleg nélkiili, arctalan firje; de
mégsem kdosz, hanem a funkcié kozmosza. Ipari épiilet terve-
zésekor nincs lehetdség sok esztétikdra, csak a miikodés tokéle-
tes mérnoki megvaldsitdsdra. Az ipari térben mindentdl tavol le-
hetek, ami az élethez kothetd: otthon, kozosségi tér, egyszdoval
mindenféle kornyezet, amivel azonosultam valaha. Technikai
szempontbdl viszont a tdgas, fénnyel telitett, fehér falakkal kor-
bezdart, magas belmagassdgu tér idedlis miiterem. Magas ajtok,
hatalmas ablakok, betonpadld, vizesblokk a folyos6n vagy a sa-
rokban. A letisztultsdg és impulzusmentesség segiti a festést. Sze-
parélt a hely abbdl a szempontbdl is, hogy utaznom kell, hogy
benne lehessek. A raktarakat dltalaban a varosok peremén épi-
tették, ahol az iizemek is voltak, tehdt egy Budapest 1éptékii vé-
rosban 4tlagosan egy 6ra utazds sziikséges, hogy a mfiiterembe,
a munka helyére érjek. Ez az utazds, a maga rendszeres, mono-
ton ismétl6désével, utvonaldnak megismerésével a tudatmodo-
sitds miikodési elvén ropit egy olyan hely felé, amely kiviil van
a mindennapi élet barmilyen egyéb kornyezeti tapasztalatdn. Fel-
készit, egyben transzportal egy allapotba, ami az ott végzendd
tevékenységgel, a festéssel szintén a mindennapi élet tapaszta-
latain kiviilre igyekszik, hogy ott Gj helyeket taldljon.

88



Részletek egy akkori beszdmol6bal:

2002. nydr — 2003. februdr

A nydr elejét még Pécsett toltottem, kivdlo koriilmények kozott, egy
ipari épiilet miiteremnek alkalmas, északi fekvésii, féenyes termée-
ben. Mindig is az ilyen, impulzus-mentes helyek voltak szdmomra
a legmegfelelébb munkahelyek — a tér kitoltetlen, sziiz volta arra
inspirdl, hogy a bennem alakulo képre koncentrdljak.

(...)

Az eszkbz maga a tér, a munka rendszeres, mint a mantrdk vége-
ldthatatlan sora; sziiletnek a képek és nem egyes tartalmuk, ha-
nem dsszességiik, egymdsbdl kévetkezésiik ad jelentést, ami lehet
a nem-jelentés is.

(...)

A nydr végére aztdn taldltam egy kis budai veranddt, egy gyonyorii
belsé kertben, és elkezdtem festeni. ElGtte még két hetet Kecskemé-
ten toltéttem, ahol vdzlatszinten gyors, kismeéretii munkdkban pro-
bdlkoztam megérteni uj irdnyom, irdnyaim mibenlétét.

(...)

A fest6 vdltoztathatja helyét, keriilhet a legkiilonbozobb helyzetbe,
ami befolydsolja munkdjdt, sokféleképpen hat képeire. Egy 200 m?-es
térben mds dolgok sziiletnek, mint egy 20 m2-esben. A tér — a légtér
- nagysdga bekoltozik a kép atmoszférdjdba, megtolti vagy kiszivia
a levegot.

(...)

Egy sor kiilonféle képtipus utdn arra gondoltam, hogy egy képet
kéne kidolgozni, kibontani, hogy a hely, ahol vagyok, sugall egy-
fajta nosztalgidt, és ezt meg kéne orokiteni.

Itt megint kozbeszolt a Periédusos Rendszer, és el kellett hagynom
a bérleményt.
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Nem tul sok keresgélés utdn megtalditam jelenlegi miitermemet,
ami szintén egy ipari épiiletben — remélem, hosszabb tdvon - ren-
delkezésemre dll majd.
A hatalmas, szinte szédito térélmény az elsé pillanattdl fogva meg-
ragadott. Tisztdn dtldthatdvd tette torekvésemet — fellélegezhettem.
Rogton vdzlatokat kezdtem késziteni a még iires, betoltetlen tér-
részekrol, és elhatdroztam, hogy sorozatot festek ezek alapjdn.
Végre megvolt a képi tematikus , keret”, amiben egy képtipust dol-
gozhatok fel a meglévé technikai tapasztalatok felhaszndldsdval.
Ez a képtipus a bees6 napfény dltal rajzolt foltok jdtéka a térben,
a sablon, a kitakards segitségével valosult meg.
A vdszon fehéren maradt, kitakart része némely képen a vakito fehér
napfényt helyettesttette, igy vdlt logikussd a nagyon erds, komplemen-
ter-jdtékoktol sem mentes, harsdny szinek haszndlata az egyébként
sziirke, meszelt falak dbrdzoldsakor. Az épitészeti elem, az, hogy
a képeken konkrét belsé terek ldthatdk — 1ij volt; a perspektiva, az
on- és vetett drnyékok egy klasszikus értelemben vett enterior pszihe-
delikus képét adtdk. Mdskor mdr az alap is szines, majd ez van lera-
gasztva a kovetkezo rétegek elol. A porlasztott, fiijt festék is uj tech-
nikai eljdrds volt, amit kivdlo kontrasztként, térérzékelteto effektus-
kent haszndltam a vadabb, pasztozusabb feliiletekkel kombindlva.
Egy néma, halott tér tirje elevenedett meg a fények és szinek dltal,
s ebben taldltam meg 1ij fest6i 6nmagam.

2003. 02. 14.

A hely szelleme tehdt az els6 nap megérintett, és nem hagyott ma-
gamra, amig ott voltam, st azon tul is - a gondolat beivéddott
munkdmba, szép lassan dthatott mindent a tény, hogy ami a tér-
ben kortilvesz minket, az tobb targyi valésagnal, abban az ,id6k
szava” hallhato, s azon keresztiil a megélt kornyezet szellemisé-
gével léphetiink kapcsolatba.
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Egy masik szoveg, amely nem sokkal ezutdn irédott, egyik
féléves doktoranduszi beszdmolémhoz kapcsolt személyes levél
Tolvaly Ernéhoz, akkori témavezetémhoz, és amely szintén Kife-
jezi a mdr akkor felmeriilt témdhoz valé kozelitést. A festészetben
val6 megnyilvanulds létjogosultsdgat és a helyhez kapcsolddo

gondolataimat rogziti:

A szellemvildgot, ha 1ugy tetszik a ldthatatlant, minden kor megra-
gadta, s a megragadottat probdlta igy vagy gy rogziteni, abbdl to-
vdbbadni a legfontosabbat. A modszerek vdltozdsai, a hozzddllds,
a metodusok boviilése, egyszeriisddése, mit sem vdltoztatott az
alapveté dolgon: a tdrgyon, amit dokumentdlni akart. A ldthatat-
lant megmutatni - mindig ez a cél, s tenni ezt, mindig a ldthato
megfigyelése és valami megmutatdsa dltal!

Az avantgdrd azzal a szentimentdlisnak is mondhatd vagy ,,spirdlis,
dialektikus” attitiiddel {rta magdt a torténelembe — erés nyomvona-
lai elérehaladvdn, aknamezdvé vardzsoltdk a jovét (no future) -
hogy visszatért 6nmagdba vagy énmaga csirdi kéré az emberi civili-
zdcio vizudlis-kultirtorténeti terében. Majd ott, mintha komdbdl®
ébredokent, csak a kezdetekre emlékezne - elindult a kdlyhdtol -
végigjdrta a szamdrlétrdt ijra, s az ipari fejlodéssel lépést tartva igen
gyorsan eljutott az ,,dbrdzolds

dbrdjdn is tulra”.

A neo-Avantgdrd, majd a Punk
- azota korunk egyik legdivato-
sabb stilus-centruma, életérzés-
biznisze - szintén ezzel az ad-
digra mdr szigorian baloldali
életfilozdfidval/miivészetpszicho-
logidval tort felszinre a hatva-
nas-hetvenes években. Megkisér-

69 A félreértés elkeriilése végett - Hajdu
Istvan haszndlta a hatarozot (kdmdban),
amindenkori Avantgarde jelenkori dllapota-
ra. (szerintem Birkés Akos ey korabhi meg-
jegyzésére adott reakcioként, miszerint ,,az
avantgard halott") Ezzel szemben itt, csupan
kultdrtorténeti reciklusra, konkrétan a primi-
tiv mlvészet (jrafelfedezésére gondolok

a klasszikus avantgard hajnalan.
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teni a legegyszertibbet, elemi erdt fejni az urbanizmus tégyén, abszoliit
kommunikdciot hirdetni az omnipotencia gesztusdval — kirohogni a
haldlt, majd meghalni az igazsdg nevében/igazsdgtalansdg hevében.
Aztdn mintha tjra mindent visszajdtszandnk, a remixek kora tjraéli
a teljes evoliiciot: elbbb az epigonok, most a klonok lepik el a szint,
de itt még mindig feltételeziink egy kovetkezetességet — csakhogy
mdr nem egy kovetkezetesség van. Tobbrétegti, tobb irdnyu, egymds
szellemi tartalmdrol, céljdrol tudomdst venni nem akard, szimbio-
zisba kizdrolag ,.érdekbol” keriild kdvetkezetességek vannak, melyek
nagy tobbsége sajnos téves, elvakult babondk bitivos rabsdgdban fo-
gant, és a megtévesztettség dltali kitartottsdgban leledzik.
Miutdn minden megkérddjelezédik, marad a Semmi. A festészet-
ben Ad Reinhardt dta a haszndlat maga a jelentés, az informdcio
hordozoja. Kidltvdnya, a pontokba szedett miivész-cél-eszkioz idea
nem csak a festészetben, de a festészet dltali eszkdzhaszndlaton ke-
resztiil is megfogalmazza a jelentéstartalom uj helyét, a hordozot,
mely nem veszett el, csak dtalakult.”
A koncept, a minimal art nem kiirtja, hanem megtjitja a festészetet.
A festészetben ennek fizikdlis, anyagi természetii nyomai voltak,
vannak. A kétség, mint tényezo fenndlldsa, annak megjelenitett,
anyagban realizdlt idedja esetén, a valahonnan-valahovd eljutds
reményében tett erbfeszitések, az aprd, alig észreveheto jelek mégis
mindent elborito — vagy éppen hatalmas, nyilt sebként vérzo -
drulkodo nyomai ezek.

Budapest, 2005. 04. 0S.

Erdekes megjegyezni, hogy Tolvaly kiilonds figyelmével az altalam
Semmiként megfogalmazott tételt emelte ki, és buzditott annak
festdi kibontdsara. Taldn ez is

70 Reinhard, ,Art as Art", in: Art in Theory segitett a nem sokkal ezutdn
1900-1990. 1992. 806-809. 0. Pécsett megsziilet6 Antitér cimii
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kép kialakuldsdban, amelyet a doktori képzés lejartakor mester-
munkaként mutattam be. (20)

20 | KorodiJanos: Antitér, 2005. Olaj, szintetikus gyanta, porfesték, vaszon, 240 x 320 cm

3. A MESTERMUNKA

A mestermunkaként bemutatott Antitér szorosabban egy négy kép
alkotta csalddba tartozik. Mind a négy 2005-ben késziilt. A telje-
sebb kép kedvéért a mestermunka elemzését e képcsalad rovid
lefrdsaval egészitem ki. Felf{izve egymdsutdnisdgukban, egy amor-
tizdlodd, bomld, majd tjjasziilet6 rendszert festettem meg az ,,ipa-
ri terek” sorozaton beliil, és a miivek technikai szempontbdl is
nagy d4talakuldson mentek keresztiil. A festés kronoldgidjat tekint-
ve az aldbbi a sorrend; a két els6 kép telitettségében, szinfeltolté-
sében és kompozicidjdnak kifejlesztési technikdjdban azonos.
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Az Elektromos Ttiz egy 164 x 200 cm-es transzparens emulzio-
ba kevert, sotét pigment alapon vildgos pasztellel és szintetikus
mastic-gyantdba kevert porfestékkel késziilt kép, a meleg szinek-
kel - vorosek, kraplakk és sargak, narancsok - ellenpontként zol-
dek és némi kék alkalmazdsaval éri el a szinnel telitett, természe-
tes teret idéz6 képhatdast.

Egy fejben érzett tér alakult a vasznon oszlopszertiségekkel és
a tavoli ,kijdrattal”, ami a legvildgosabb a képen - és megegyezik
a régen kifejlodott képkompozicios segédponttal. Amikor eljutot-
tam egy ,kivehet$”, derengd dllapotig, akkor jottem rd, hogy van
egy rejtett képem, nemcsak a fejemben, de mdr egy terv-kezde-
mény a szamitégépben. Az ipari csarnok oszlopsora, majdnem
centrdlis perspektivdja - az idében utaztatott vdzlat - és a lefotd-
zott és szamitdgépbe toltott félkész festmény - egy és ugyanaz.
Az egymadsra helyezett és gondos bedllitdssal tsztatott kompozicid
alapjan fejeztem be a festményt.

Ezt a metddust mar hdrom éve fejlesztettem ki (bécsi kidllitasi
katalégusomban van néhdny oldalpéar, amely ezt a folyamatot mu-
tatja be), de alkalmazdsa nem automatikus. Végiil is ez egy on-
korrekciés mdédszer, nem a ,technikai 6tlet”, hanem az eszkoz-
hasznalat dimenzidi és az id6tényez6 képi jelenlétének ram vo-
natkozd leirdsa miatt fontos szdmomra.

A Belsétenger egy 138 x 187 cm-es kompresszoros fejlesztésti
kép szinte kizdrdlag a kobalt-zdld kiilonb6z6 ténusain alapszik,
a sotét hattérbdl ezek a sotét méregzoldtél a majdnem neon-fényt
sugdrzo, hidegen izz6 zoldekig jutnak. A kép - rétegmontdzs (egy-
madsra Usztatott képek) egy épitészeti terv karton-reliefje és egy 4l-
talam készitett, a fent emlitett sorozatbdl kiemelt enteri6r-fotd hasz-
ndlatdval. Ezt kizdrolag a végsé kompozicid megtaldldsa végett al-
kalmaztam. Koncepciém - mint sorozatom tobb mads darabja
esetében is - egy fiktiv , hely” megjelenitése volt. A fiktiv hely itt
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azért is valt dupldn érdekessé szdmomra, mert a relief egy leendd
kinti latvany (Zaha Hadid) terveként volt kidllitva (rdaddsul egy ple-
xidobozban, aminek fénytiikrozédései képemen domindns képala-
kit6 elemként jelennek meg) - igy az enteridr keveredik az exteriér-
rel, és egy tokéletes non-site” valdsul meg. Domindns technikdm
a porlasztds, mint ,,végs6” mindség a felhordési technikdk fizikai
értelemben vett gesztus-teremt6 rendszerében. A tokéletesen homo-
gén, szort feliilet, a kitakards mikéntje dltal jut személyes karakter-
hez, gesztusnak csak a maszk 4ltal el6hivott feliiletrajzot nevezhet-
juk. Ezt a Belsotenger cim( képben alkalmaztam legnagyobbrészt.

A Bontds és a mestermunkaként bemutatott Antitér ij médon
fogalmaz, inkdbb a montdazs, a kép feldarabolt belsé rendje altal
és a festdi eszkoztdr differencidltabb haszndlatdval. A Bontds
(138 x 187 cm) kisérlet a kép témadja és texturdja kozti metakom-
munikdacidra. A képen egy épiiletet munkagépek bontanak, de ma-
gat a kép-szovetet is erodaljak,

s ott a fehér alap - a semmi 71 Aland art miivész Robert Smithson defi-

bujik el6. A montazs jelleg
megjelenik a hattérben feltlin
felh6k klasszikusnak is mond-
haté, finom, Constable-t idézd
megolddsdban; az ég, amely
mdar majdnem a semmi, mdr
csak idézet, s ez az idézet a
durvabb, pasztdzusabb, gesz-
tusaiban szinte absztrakt-ex-
presszionista feliiletekhez kap-
csolddik. Leginkdbb a kompo-
zicié dekonstruktivista jellege
montiroz, a tobb irdnyba fer-
diil6 1atvany és a kép els6 né-

nidltaa ,,non-site" mitipust, ami az altala ki-
fejlesztett hely-specifikus - mozgo, athelye-
26d6 térrel kapcsolatos miifaj végsd formaja-
ként, a mivészeti galériaba dathelyezett
.masik" hely anyaga volt (foldkupacok, sth.).
Az én esetemben ez egy képen beliil, a negativ
és pozitiv tér (enteridr, exteridr) egymasha
(isztatasa altal jon 1étre. Amint kiallitom, meg-
duplazédik a ,non-site” - és eqy mas altal mar
valahol, valamilyen szemponthdl hasznalt
tér" az én képembe oltva - nemcsak ,,nem-
hely"-re kerill, de a szintén Smithson dltal leirt
.non-trip" (tjat is megjarja, amennyiben az

elképzelt dj identitasa felé halad.
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zete - az épiiletbontds, a bontott épiiletbdl kitekintve lattatott kép
ald rejtett masodik - egy alagutbdl épp kihajtd autd képe 4altal.

A mestermunkat Antitérnek neveztem el. A sorozat legnagyobb mé-
ret{i darabja, 240 x 320 cm-es, szintetikus mastic-gyanta és porfes-
ték alapu kép, a harmadik tagja annak az alap képtipusnak, amely
az architekturalis elemeket festészetileg hasznald/kutatd sorozatot
szdmomra 0sszefoglalja, és egyszerti lirai formdban val6sitja meg.

A képet megel6z6 két verzid (21, 22):

21 | KorodiJanos: Perddusos rendszer 01, 2002. 01aj, vaszon, 50 x 80 cm
22 | KorodiJanos: Térdekonstrukcid, 2003 . Szintetikus gyanta, porfesték, vaszon, 160 x 240 cm
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Az Antitér utalds az id6 percepcidjat a térdbrazoldsba oltd képi
metafora tudomdnytalan, a filozéfidhoz kozelebb 4llo, a leginkdbb
mégis koltéi allaspontra. A napfény behatol a térbe, és elkdpréz-
tat. Nem biztos, hogy ldtom a falakat és a padlét, mert a mozgas
(az én mozgdsom és a nap lassu haladdsa) és a kontraszt elmossa,
eltereli a geometridt, a perspektivat, szemembe beég a fény, és hir-
telen mar nem is enteri6r a kép tere, a falak attetszévé vdlnak, és
az Ur végtelenjében taldlom magam. A kép sotét hatterében he-
lyenként még sotétebb, matt feliiletek jelennek meg, negativ
konstrukcios elemek, s az izzd szinek e két sotét feliilet koziil vil-
lannak rdnk. Nem tudni vildgossag van-e, vagy sotét. Az Antitér
is tobb kép athatasaval jott létre. Ez a binokularitds, a tobbnézetii
egység volt az én szempontombol érdekes. Az ember két szemé-
nek analdgidjdra modellezett mddszer - az egymdstdl meghatéro-
zott tdvolsdgra elhelyezkedd és a megfigyelt objektumhoz (képtér-
hez) képest dlland6 mozgdsban 1évé emberi szemek, soha sem
tényeket rogzitenek: térben gyakorlatilag rekonstrudlhatatlan né-
z6pontunk helyzete. Szemeink Uj, kozos forrdsa, ereddje az agy-
ban - negativ térben 1étezik. Adott két kép, amelyek megfordul-
nak és egymdsra vetiilnek egyszerre. 3D-ben ugyan kiszirhaté
a pont vagy folt, ahol képzddik, de a valdsdgban ez csupdn virtué-
lis hely — a kémiai folyamat nem fligg 0ssze a szorosan vett tér fo-
galmadval. Itt mdr az id6 is m{ikodésbe lép, mivel az impulzusnak
célba kell jutnia, s ehhez a tdvolsdghoz bizony id6 kell. Azzal,
hogy ennek az utnak két fazisdt jelenitem meg, 1ép az id6 a kép
kémiai (spiritudlis) terébe.

Egy bardtom azt mondta, olyan a képem, mintha az élet elmenne
mellettiink, és ezt nem vennénk észre. Meghatd volt a szdmomra,
mert a kettds fénypaszmadk latvanya, amelyek kiilon-kiilon, két
perspektivdban tlinnek el - s ezzel egy kettds pillanatot idéznek,
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utalva a fent emlitett id6tényezd képi megjelenésére -, szamomra
is hasonld, meglehet6sen romantikus érzetet adnak.

4. MUTEREMLAKAS

Néhdny év elteltével valtoztak koriilményeim, s vége szakadt az
ipari jellegli raktdrhdzakban folytatott festdi gyakorlatnak: mifite-
rem-lakdsba koltoztem. Alapvetd kiilonbség e két munkahely ko-
ZOtt a szeparaltsag, a kiszakitottsdg dimenzidja. A miiterem-lakds-
ban is elkiiloniil a munka és az élet tere, dm sokkal kisebb a té-
volsdg - mind fizikai, mind metafizikai értelemben - az ismert,
belakott vildgtél. Mondhatni, azon még épp beliil van, csak spe-
cidlis funkcidval felruhdzott. A torténeti, szocioldgiai aspektust
sem hagyhatom figyelmen kiviil, hiszen a miiterem vildga kiilo-
nos, varazserével rendelkez6 helyszinként él a koztudatban: ben-
ne van tehdt az ismert vildgban, és nem azon kiviil, mint a nem
rendeltetésszertien hasznalt ipari tér.

Amint ebbe a mindenképpen kényelmesebb helyzetbe kertil-
tem, figyelmem teljes mértékben az engem kortiilvevd kornyezetre
irdnyult. Az iparitér-m{iteremben mar felépiilt kép-architekttrat
fejlesztettem, s az engem itt koriilveve épitett struktira hatdrozta
meg munkdmat, annak elemeibdl épitettem sorozataimat. Igy nem
volt meglepd, hogy a miiterem-lakds t6szomszédsdgdban az otve-
nes években épiilt, angyalfoldi szocredl lakdtelepen is rogton erre
kezdtem koncentrdlni, ebb&l meritettem nyersanyagot 1j képeim-
hez. A helyszin egységes stilusban fogalmazott épitészete — tome-
ges anyaghasznalattal megépitett, sok tekintetben igen érzékeny,
az emberi lépték figyelembevételével kidolgozott kornyezet - vett
itt koriil. Tobb esztétikai spekuldcidéval épiilt, mint a szazadeld
raktdrépiileteinek funkcionalista vildga. A szocialista realizmus
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darabos, uniformizalt stilusdban kialakitott proletar-idill, esetiink-
ben a kozépvezet6i munkdsréteg szdmadra épitett négyemeletes
tombokbdl épiilt lakodtelep, amely humanisztikus felhangokkal cé-
fol rd az utdbbi évtizedek miivészet- és épitészettorténetében szin-
te szitokszoként fennmaradt mf{ifajra. Olyan részleteket nevezek
humanisztikusnak, amelyek elbtijnak ugyan a feltiletes pillantds
el6l, mégis nagy mértékben meghatdrozzak nemcsak a minden-
napos élet menetét, de adott esetben a témdval foglalkozo fest6i
munkadt is. Amit emberi 1épték alatt értek, tobbnyire egyszer@ dol-
gok Osszességébdl adédik — mint példdul a dis novényzetbdl,
amely a tobb évtized alatt hatalmas parkkd véltoztatta a 10-15
haztombnyi telepet. Lathatd, hogy a tervezdk a jovére is gondol-
tak, hagytak helyet a hdzak kozott szakértelemmel kialakitott
park-kultirdnak. A tort-fehér kiemelésekkel, a hdzak méreteivel
ardnyosan kommunikdlé téglalap formakkal keretezett ablakok,
a kiugro lodzsék, erkélyek 4ltali tagolds szinte klasszicizal6 gesz-
tusai, a visszafogott pasztell-szin{i falak mind-mind egy z4rvany-
ban fennmaradt munkds-paradicsom zavarba ejt6 idilljével szem-
besitik az embert. Minden hdz mas szin{, mint Burandban, az ité-
liai tiveg-ipar egyik gyongyszem-szigetén, csak nem olyan élénk,
hanem magén viseli a foldszinek kodos telitetlenségét, a szocredl
atvitt értelemben is szmogos leveg6jét. A miiteremhdz a Rakos-
patak partjdn hizddé iven, a pdrhuzamosok és merélegesek men-
tén szervezett lakdtelep nagy parkositott udvarai és jatszéterei ko-
zOtt, a telep mértani kozepén helyezkedik el. A kornyék szimbo-
likus energiaforrdsaként 4ll az alkoték hdza a telepen, mintegy
szivként funkciondl - legaldbbis latszik, hogy tervezdi annak
szantdk. A miivészek szempontjdbdl a koztér altal teremtett vi-
szonylatban a hiteles motivummerités idedlis helyszine ez. A szo-
cialista realizmus miivészetére jellemzd propagandisztikus torzi-

tdsok és a szemellenz@s pozitivizmus - a rendszer hazug onképe
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- mintha modellezte volna itt az dhitott allapotot, s ez a vagy bi-
zonyos szempontbdl meg is valdsult. Az agora, még ha csak a ko-
zélet terének szimuldkruma is, naponta 4j inspiraciét ad impulzu-
saival egy idealizalt élettérben, a szocialista embertipus szdmdra
1étez6ként megvaldsitott vildgban. A részletekben rejlé titok,
amely 60 év elteltével sem hagyja elsiillyedni ennek az ideoldgié-
nak a varosépitészetben megvaldsitott, taldn egyetlen hiteles dog-
mdjdat - az igények szerinti alakitdst, és a funkcidt, a miikodés va-
16di tdmogatasat. Kiemelhet példa az alkalmassagra ebben az an-
gyalfoldi esetben a mfiteremhdzra mer6leges két hdzsornak
miiterem-ablakokkal parhuzamos, azokra nézg, két zar6 homlok-
falanak szinezésével kapcsolatos anekdota, amelyet a hazban la-
kok ériznek. Ezeknek - az emlitett pasztellszinti (ez esetben vila-
gos penészzold) - hdzfalaknak nem kivdnt szines reflexeit az
északi tajolast, szort fényt befogad6 nagy miiterem-ablakokon &t
a mfitermekben szd szerint a miivek sinylenék meg, ezért a haz-
falak szinét ehhez a szdmon tartott igényhez igazitva magukkal
a miivészekkel kevertette ki a kivitelezd. Az optimalis sziirke fe-
liiletet a mai napig 6rz6 zar6 fal igen fontos részlet, amely alapjai-
ban hatdrozza meg - példaul egy vakit6é nydri napon - a mfiterem-
ben foly¢ fest6i munkat. Tézisem egyik alapeleme, hogy az ilyen
és ehhez hasonl6 interferenciadk, sok tekintetben befolyasoljdk a
miivész munkdjdt.”? Az igények - a fent leirt érzékeny reldcioban
- egy nagy rendszer kozds igényei. Ha a reflex altal a miitermi
fény a zold felé tolddik, az ott munkdlkod6 nem tudja majd a va-
16dit érzékelni, tehdt nemcsak a fest6i egyenstly borul, hanem
az ideoldgia épiilete rendiilhet meg (mérmint a realizmus). Kifi-
gurdzhatd, de ha jobban meggondoljuk mennyire igaz - a részle-

tekben laké géniusz, a hely va-
72 Rezsonya Katalin DLA értekezéséhen be- 16di arca nyilatkozik itt meg.
hatdan foglalkozik a téméval. Ahogyan Hamvas géniuszai is,
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szemben a tér sematizmusdval, térkép-szertiségével, szdmaval.”
Hely tehdt ez, és nem puszta tér, a koztér azonosuldsa a szemé-
lyessel, lehetGséget adva a személyes, az individuum azonosulé-
sdra is kornyezetével. Lehetne egyéb példdkat is hozni, bemutatva
ennek az arcnak kiilonb6z6 vondsait. Az emberek 4ltal a hdzak
kozott kitaposott dsvények figyelembevétele a jardlapok késébbi
lerakdsakor, vagy maga az épiilet, s benne a miiterem emberre
szabott ardnyrendje. Erdekes, hogy a sokat szidott szocredl mara
akar j6 példaként is megallja a helyét, ha ezeket az aspektusait
a hozza fizott ideoldgian tul, a részletekben megbtivéd tervezdi
szandék megnyilatkozdsait is figyelembe vessziik. Szempontom-
bol leginkdbb ez a viszonylat vélt érdekessé, az egységes architek-
turdlis kornyezetben megtalalt formai 6nazonossag fest6i szinte-
tizdldsa a hely altal gerjesztett

életérzés kifejezése érdekében. 73 ,...a témek szama, a helynek arca van."

Hamvas, 1988. 54. 0.
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0SSIZEGLES

A felvazolt két torténet: a hely 4ltal megélt szellemiség megteste-
siilése két, térben és idGben egymadstol tavol es6 miivész vildgdban,
ahol a szellemi és fizikai kornyezet kiilonbségei ellenére élesen vi-
lagité pdrhuzam fedezhet6 fel annak jellege és funkcidja kozott.

Veszelszky esetében - tigy latjuk - ,reaktorként” m{ikodo vildg-
koldok, a mivészt kora kozegétdl valé menekiilése kozben {izi
a 1ét eme fészkébe, a Godorbe, buvéhelyére. Neki eszébe sem jut azt
mutogatni, barkivel nem is osztja meg e titkat; a helyet szinte val-
l4sos tisztelet vezi a késébbi legendaban is. Bonyolult a viszony:
a festmények létrejottének kapcsolata a latvdnnyal és a panordma
meglétét érizni hivatott sarokkertben dsott Godorrel, amire lehet,
hogy szent helyként, de semmiként sem , m{iként” tekint. Erdekes
fejlemény a Godor megmaraddsa; egyrészt csoddlatos metamor-
fézis, egy hely halmazallapot-véltozdsa - a land art uttér6 objek-
tuma Magyarorszagon. Masrészt ez felveti az életm{i ambivalens
recepcidjadnak fenndllé problémdjat is, hiszen egy ,,godrot” sem-
miféle regiondlis kulttira nem épit magaba: nem hely a kulturdlis
evolucié szempontjabol.

Karolyi fent idézett, ténymegdallapitdsdbol fakaddan a hely szel-
lemét kutat6 tapogatdédzdsok kézenfekvé magyardzatot kapnak
e magyar miivészsorsban. A Turrell-féle Ut kelet-kozép-eurdpai
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olvasata ellenkez6 el6jel{i: bemutatja az azonos tengely mentén
a mdsik irdnyba tarto, kibontakozd, felfelé irdnyulé mozgdast. Az
elrejtézéssel ellentétes, a vulkdn eredeti természet(i funkciéjat,
mint performanszt megvaldsité mozdulatot. Vajon milyen er6 az,
ami e két miivészt egymdssal ellentétes irdnyba inditja az axis
mundi, a foldit a fels6, magasabb valdsdggal 6sszekotd tengely
mentén? Mi az, ami ebbdél tényleg személyes, és mi a hely-fiigg6?

Avagy: mi valdjaban a hely szellemének szerepe az alkoté em-
ber miivének végso jellegét, karakterét, irdnyultsdgat meghatarozo
tényez6k kozott? Es mennyiben alakitja a mfivet egy adott hely,
ahova a médium, az alkotd ,tartozik” - amivel azonosul, ami kul-
turdlis identitdsat alakitja? Mi inditotta arra Veszelszkyt, hogy ,,vi-
lagfaként” az égbolt felé forduljon két festés kozott? Es mi Turrellt,
hogy hasonldéan ugyanazt az égboltot kémlelje, és ezt a réviiletet,
mint médiumot emelje ki a tevékenységei koziil, ezt jelolje meg
szakrdlisként, miialkotasként?

Mi a kiilonbség kettejiik kozott - személyiségiik unikdlis meg-
ismételhetetlenségén kiviil - ha nem a helyeké; a kulturélis koze-
giik adta alapélmény kiilonbsége, az igény, amib6l az alkotdi ma-
gatartas fakad.

Az egzisztencialista filozdfia azt dllitja: az ember az a létezd,
akinek létében magdrdl e 1étrdl van sz6. A krdterbdl kitekint6
onmagaval néz szembe. ,, Az {ir mélységének, eredeti égi arcunk-
nak megpillantdsa, kimondhatatlan megérintése ez” - irja Ke-
mény Katalin Veszelszky képei kapcsan. Am irhatta volna Turrell
skyspace miiveir6l is, amikor a ,tiikor valésdgdnak lényegérdl”,
annak , két arcarol” ir. ,,Az egyik feliilr6l sugarzik lefelé a termé-
szetbe, a masik az emberi alkotds, az emberi megvaldsulds (ami
leleplezi maja-fatylat), és ki-
deriil, mi magunk a valdsag 74 Kemény, in: Veszelszky Béla, 1997.
vagyunk”.7 34-35. 0.
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Hovd mozdul el Turrell esetében e mdsik arc, a visszatiikr6z6d6
emberi alkotds? Vagy az eltérd id6ben, a kulturdlis evoliicié mds sta-
ciéiban, helyszellemeik, mémjeik, m{ifajuk mds nyelvén csupdn
mashogyan jut kifejezésre? A You are looking at you looking (6nma-
gadat nézed, amikor nézel) elve a létrehozdja ennek a bizonyos al-
kotdsnak, ez maga az alkotds megvaldsuldsanak fokusza?

Volt alkalmam Turrell-munkdakat személyesen ldtni, és lattam Ve-
szelszky képeit is. A Holdrdl szarmazé szikladarabban az unive-
zumot - a tdvolsdgot, mint tiveggolyot - én, ,,japanként” Veszelsz-
ky képeiben latom. Ez a holdkd a Turrell altal kiemelt szimbolikus
torténetben Kelet és Nyugat kiilonbségének lakmusza. Az én ese-
temben az attitlid, ami kettejiik koziil inkdbb Veszelszkyt fogadja
el, érthetd, atélhetd nyelven fogalmazo alkotdként.

De mond-e valamit mindez altaldban kornyezetiik szellemisé-
gér6l? Nem inkabb egyéniségiik, mlivészi kvalitdsuk, kulturalis
hétteriik a dontd, és a mindkettejiikre — rdm is — kdzvetlen hatds-
sal 1év6 Genius Loci egylittes hatdsdnak eredménye a miiviik?
Vagyis személyes élmény, igy semmiképp sem altaldnosithatd
semmilyen szempontbdl.

A hely Veszelszky szdmdra élettani jelentdséggel bird, mégis ritud-
lis, mindennapi tevékenységét, egyben alkotd folyamatdt megha-
tdrozé segédeszkoz. Turrellnél viszont a hely: az észlelés élménye,
amit m{iként ad kozre. A csatorna, mint eszkoz, avagy emlékmfi.
Az axis mundi - amelyen keresztil a fest6 juttatta magét nap,
mint nap a megfeleld tudatéllapotba - a land art miivész keze
alatt maga vdlik miivé, lelkesitett targgyd. Ehhez a misztikum
szintjére emelt hely-felfogds, az alkoté médiumszerepe, a mindkét
esetben jelenlév( kvdzi-szakralis felhang parosul. Turrellnél a kvé-

ker mintdk, a perceptuadlis pszicholégia, a Ganzfeld-térrel végzett

104



kisérletek, majd az 4j miiformdk, végiil a Roden Crater jelzik ezt
az utat. Veszelszkynél a diktatirdban elidegenitett kozép-eurdpai
vildg a periféridn, a gnozis teoretikus mankdja, majd a ,helyes
hely” irdnti vdgy a festmények és a Godor vonaldn. Mindketten
ugyanazon tengely mentén mozognak. Az emberi érzékelés haté-
rain, a rezgés, a fény és az univerzdlis kapcsolat jegyében alkot-
nak. A két targyalt objektum pedig szinte teljesen ugyanazt jeleniti
meg. A 1éptékkiillonbség mindségileg, kiilonbozdségiik miivészet-
elméleti vonatkozdsa pedig - a Veszelszky-féle életiit magdnyos
(bachelard-i) dbrdnd-jellege, szemben a Turrell-féle daydream,
a magdnmitoldgia altal tudatosan kommercializ4lt termékével -
paradigmatikusan is megkiilonbozteti a két dolgot. Dolgokrdl irok,
nem miivekrél, amelyek tovdbbra sem hatdrozhaték meg koze-
lebbrél egymdssal kapcsolatban, mint helyek.

Ezeknek a helyeknek azonban van ondllé kulturdlis kozege,
ami sok mindent6l meghatdrozott kultdrtorténeti mozgasban van.
Ma mémekrdl beszéliink, amelyek keveredd kultirdink génjeiként
6rzik mintdinkat. E mintdk, kulturdlis motivumok, jellegek, arche-
tipusok, atavizmusok - tilélék vagy kihalék - az emberi civiliza-
ciok tarsadalmi szerepeit is mozgdsban tartva domindljdk a tarsa-
dalmak életét.

A miivész, mint m@ivész (Ad Reinhard)?> kordbban kozelebb allt
a varazslo, a pap kultikus figurdjdhoz. A tarsadalom ,lelkével” fog-
lalkozott, a vildg felfoghatatlansagat, ritusokban megvaldsul6 kozos-
ségi ongyodgyitassal, a mult-feldolgozasban és jovo-feltdrason dol-
gozva miikodott kozre a tdrsadalom életében. Hankiss kordbban idé-
zett gondolatdra utalva arrdl, hogy az emberiség a periféridrol
a kozéppont felé irdnyul, a vilag kozepe felé, ahol az ember helye
van, ahol a tudds, a hit és a jolét
lakik - ahol az Isten lakik -, 75 Lengyel, Tolvaly, Kortdrs képzémiivészeti
s ahol biztonsagban érzi magat sziveggydjtemény 1., 2002., 17. .
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a felfoghatatlan és félelmetes vildg tdmadasai el6l, e képzeletbdl, mi-
toszokbdl, miivészetbdl épitett hiedelem-rendszernek fedezékét volt
hivatott a klasszikus értelemben vett miivész 6sszeszdni.

Amit médra ez az irdnyultsdg megvalésitott, az a miivészeti to-
megkultura kiterjesztése altal 1étrejott szekularizdlt, demokratikus
miivészeti ipar, ami nem feltétleniil az emberi 1élek betegségeit gyo-
gyitja, hanem a ,fejlett tarsadalom” fogyasztdinak igényei szerint
miikodik. Mintha a statisztika nyelvén szdlalna meg a kordbbi
transzcendens hang.” Nem feltétleniil el6remutaté folyamat az ilyen
jelleg(i életforma-modellek elfeledése. Azzal szembesiiliink, hogy
a turrelli kapszula impulzusain kondiciondlt ember - 4ltaldban a to-
megkultira nyelve, befogaddsi karakterkészlete — nem igazan fogé-
kony Veszelszkynek ugyanebben a kapszuldban megélt 4brandjaira.

Ebben a viszonylatban tartom feladatomnak a festészetben a sze-
mélyes 1étélmény helyének megragadasat. A szellemi jelenlét mi-
ndségének fontossdgat hangsulyozva, akdr a bachelard-i topoana-
lizis segitségével, gyakorlatdnak képi megidézésével. Festészeti
munkdm az emberi észlelés és eszmélés parhuzamos, képi eszko-
zokkel kibontott, letisztitott veleje. A tdrgy amit létrehozok: egy
hely emlékezete, ahol ember voltam. Ilyen értelemben utaltam
fent a Veszelszky dltal is képviselt életforméara, mint megdérzendd-
re. Ez az a hozz4dllds, amit tovdbb szeretnék adni.

Szdndékomban éllt egy Turrell-lel folytatott beszélgetés elképzelt
forgatokonyvében a Veszelszky-torténet ismertetése. Ez persze
miitorténeti dokumentumkeént vagy ,,oral-historyként”, elsé ranézés-

re, ardnytalannak hat a sztar-

76 Utalés Marilyn Manson amerikai popsztar m{ivész nagy 1éptéki életmiivé-
Posthuman cim( szévegének refrénjére: ,God hez viszonyitva. Am taldn ép-
is just a statistic”. pen ez motivdélt: tobbek kozott
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a képtelen lehet6ség, egy régi magyar torténet ,elmesélése”
a miivészrol, aki kozel hisz évvel Turrell Roden Cratere el6tt kém-
lelte az eget 6budai ,,obszervatériumdabdl”, mintegy el6képet vé-
zolva a jovd kutatdinak és miivészeinek is az amerikai megapro-
jekthez. Hiszen a percepcid vizsgdlata, a Ganzfeld-térben végzett
kisérletek, amelyeket Turrell az A&T program keretei kozott foly-
tatott a hatvanas évek végén, irdnyultsdgukat tekintve nagyon is
hasonldak voltak Veszelszky gnézisbdl kiinduld ,,m{ivészetelmé-
leti ldtdsmodjéhoz”. A rezg6 pontokbdl felépiil6 vilag vizudlis ér-
zékelése, az igény a transzcendens élmény megosztdsdra masok-
kal, sokban rokonithaté taldn Turrell gyakorlatdval: a fény, mint
médium alkalmazasaval. A Roden Crater esetében mindez parosul
a helyszin kialakitdsdnak és kultikus hellyé avatdsdanak kommer-
cializalt formdjdval.

Taldn itt érhet6 tetten a leginkdbb a hely szelleme, s valasztha-
té el az alapeszmét6l. Az 6budai helyszinen elképzelhetetlen a 14-
togatdkat fogado jegyszedd bodé.

Sokatmondd, ahogyan Veszelszky bucsut vett életm{ive magha-
tdrozoé helyétdl. Amikor rezignéltan tudomdsul vette a Pusztaszeri
uti vildgvégét, és a tdvozds el6tt elégette félkész és sikertelen képeit
a Godorben - az a hely szellemiségének hozzd f(iz6d6 viszonyat
is sejteti.

A miivészeket semmiképp sem lehet 6sszehasonlitani, nem is ez
volt a célom. Azonban a kivdalasztott 6svényen haladva taldn ra
lehetett érezni egy miivészi-kulturdlis, szinte természeti er6ként

haté torvényszeriiségre, amely minden alkoté oeuvre-jét 4thatja.
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