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1. Bevezeto

1.1 Témavalasztas

A romaniai akciomiivészet igen hianyos feldolgozottsagara valo tekintettel, disszertaciommal
e mivészeti ag jobb ismertségéhez szandékozom hozzajarulni, valamint a hidnyossagokat
potolni és adalékokkal kibdviteni a miifaj eddig elhallgatott erdélyi — foleg magyar —
vonatkozasait. Volt alkalmam megismerni az akciomiivészet egyes helyi és nemzetkozi szinti
képviseldit, személyesen kovetni az akcidmiivészeti eseményeket, hianyzo6 adatait feljegyezni,
Osszefliggéseit ¢és okozati tényezOit rogziteni gondolatokként is, de fotodokumentacid
formajaban is. Nem utolsod sorban, szervezoként és alkotoként vettem részt akciomiivészeti
rendezvényeken Erdélyben és szerte a vilagban. Képviseltem a miifajt erdélyi tematikak
megval6sitasaval, transzilvanista' gondolatok kozvetitésével, a csalad és a parkapcsolat
konfliktusainak tematizalasaval, stb. Mindezek alapjan az akciomiivészet erdélyi torténetét

fontos részletekkel gazdagitom.

Az adalékok &ltal olyan lancszemeket igyekszem pétolni, amelyek Ileana Pintilie,> Magda
Carneci,® Adrian Guta,* Novotni Tihamér,® Sziics Gybrgy® (hogy a targgyal foglalkozo
miivészettorténészek koziil csak a legfontosabb szerzoket emlitsem) feljegyzéseibdl,

elemzéseibdl, Osszefoglald szintéziseibdl kimaradtak.
1.2 Az akciomiivészet meghatarozasai és alfajai

Ma mér lehetetlen vallalkozas a teljes szakirodalom Attekintése, ezért a szdmomra
legfontosabb forrasok eltéré meghatarozasait tekintem kiindulépontnak. 1952-ben az amerikai
mikritikus Harold Rosenberg7 hasznalja el6szor az Action Art (akcidmiivészet) kifejezést, de

6 valdjaban az Action Painting (akciofestészet) fogalméval hozza kapcsolatba. Clement

L« . atranszilvanizmus egy olyan regionalis identits-meghatéarozas, amely kulturélis értelemben kézvetleniil az
egyetemeshez kivanja kapcsolni nemcsak a kisebbség értéktudatat, hanem a magyarsag egészéét.” Interju Lang
Gusztav irodalomtorténésszel A transzilvanizmus az egész magyar irodalmat tekinti el6zményének,
http://irok.terasz.hu/erdelyi.irok/index.php?id=233, (2012. marcius 4.)

? lleana Pintilie Teleaga, temesvari roman miivészettorténész, egyetemi tanar

3 Magda Carneci (1955, Garleni, Baké megye) bukaresti romén kolté (Magdalena Ghica alnéven), miikritikus és
miivészeti ird

* Adrian Guta, (1956, Kolozsvér) bukaresti roman miivészettorténész, egyetemi tanar

> Novotny Tihamér, (1952, Tata) magyarorszagi magyar miivészeti ird

® Sziics Gyorgy, (1960, Budapest) budapesti magyar miivészettorténész

" Harold Rosenberg (1906-1978, New York) amerikai iro, filozofus és miikritikus
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Greenberg® pedig ugyancsak az 6tvenes években a festés fizikalitasara fokuszal, a

cselekményt helyezi elétérbe.”

A Miuvészeti kislexikonbdl szarmazo magyar nyelvii meghatarozasként az “Akcidomiivészet
latin eredetli sz6: actio=tett, cselekvés. A miivészeteknek az az irdnya, amely elsddlegesen
nem a miitargy létrehozasara térekszik, hanem az iddben zajlo, egyszeri (megismételhetetlen),
a mivész és a kozonség egyiittmiikddésén, egyiitt cselekvésén alapuld akcidomiivészetet
teremt. Az 1950-es évekt6l terjedt el az akciomiivészet, a happeningt6l a politikai

demonstraciokig a miivészeti események széles kore tartozik ide.”0

Hegyi Lorand szerint az akcidomiivészet, az akcionizmus "a tizes évektdl jelen 1évo
kifejezésmod, amely a targyiasult miialkotasformakkal szemben a cselekvésre, az idében
zajlo, a miivész személyes kozremiikddésén alapuld akcidra helyezi a hangs(ﬂyt.”11

Hegyi Lorant fenti definici6janal arnyaltabbnak vélem az lleana Pintilie*? &ltal adott
meghatarozast: “Mit is ertink Romanidban akcionizmus alatt? A mi felfogasunkban az
akcionizmus fogalma egy olyan miivészeti megnyilvanulés tipusat jeloli, amelyben a miivész
a sajat ,,szinre" vitt produkcidjanak valik ,,szineszévé". Elvetve a happening és a performance
fogalmat (mely a kozdnseégnek is szerepet szan) az A&ltalanosabb akcid és akcionizmus

terminusokat részesitettem el(')'nyben.”13

Szamomra az akciomivészet térben és idOben zajlo cselekmény (mozgés), amely hangzé és
vizualis képeket produkal, s ezeket a szerz6 kiilonboz6 anyagok és technikak segitségével,

illetve a kozonség bevonasaval vagy anélkul valdsit meg, és esetenként dokumentalja is.

A dadaista, futurista és szirrealista kezdetektdl napjainkig a folyamatosan alakuld és
atalakulo akciomilivészet ¢és alfajai szamtalan elnevezést kaptak: action painting

(akciofestészet), alternativ zene, body art (testmlivészet), event (esemény), fluxus,

8 Clement Greenberg (1909-1994, New York) amerikai esszéir6, befolyasos miikritikus

% http://en.wikipedia.org/wiki/Action_art (2012. mércius 4.)

9 Miivészeti kislexikon. Szerk. Végh Janos. Budapest, Corvina kiado, 2006. Akciémiivészet, 10. oldal. ISBN
963-13-5534-9

" Hegyi Lérand: Utak az avantgardbdl, Jelenkor kiadd, Pécs, 1989. 175. oldal.

2 leana Pintilie Teleaga, roméan miivészettrténész, egyetemi tanar

13 |leana Pintile, Akcionizmus Roméaniaban a 60-as, 70-es években, Balkon Cluj, 2. szdm, Idea Design & Print
kiado, Kolozsvar, 2000 (forditotta Vécsi nagy Zoltan)
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performance art (performanszmiivészet, eldadds-miivészet), happening (torténés), kisérleti

szinhaz, poésie sonore, vagy sound poetry (hangkdltemény), Politkunst (politikai akcid) stb.

Ezekhez hozzateszem a sajat, magyaritott megnevezeésemet is: cselekmény, illetve
cselekménymiivészet, amit ugyan nem talaltam meg sem az irott, sem a hangz6 médiaban, de

magyar nyelvii eléadasaimban az utdébbi tiz év alatt rendszeresen hasznaltam.

Az évek soran valtozott az erdélyi, igy a sajat viszonyuldsom is a szohasznalat leghelyesebb
megvalasztasahoz. A hetvenes evekben a happening — torténés — szd jel6lte kezdeti
prébélkozasainkat e téren (Marosvasarhely, Kolozsvar — kozépiskola, féiskola). A nyolcvanas
évek kozepétél a performance — eldadas — kifejezés vette at az elébbi helyét. De
parhuzamosan ismertiik az akciomiivészet fogalmat, néha hasznaltuk is azt. A kilencvenes
évektél a performansz, a lovészarok miivészet €s az élomiivészet Kifejezéssel is jeldltuk
példaul az AnnART fesztivalt (hivatalos megnevezései: International Performance Days,
Trench Art Festival, International Living Art Festival — 1990-1999), majd 2000 utan
visszakanyarodtunk az akciomiivészet meghatarozashoz (Eruptio — Interregional Action Art
Meeting, 2003-2012). Id6vel ki fog alakulni a kiilonb6z6 nyelvek elfogadott valtozata, és a

miifaj kanonizacidja soran letisztul a pontos megnevezeés is.

1.3 Erdély, Székelyfold és miivészeti kozpontjaik

»Erdély (roménul Transilvania vagy Ardeal, németil Siebenbirgen, latinul Transsilvania

vagy Transsylvania, erdélyi szasz nyelven Siweberjen, térokil Erdelistan) foldrajzi-torténeti-

politikai alakulat Kozép-Europdban, a Karpat-medence keleti részén, a mai Romania

teriletén. Ma mar csak torténelmi hagyomanyai és sajatos kultiraja miatt tekinthetd

onallonak.

Tagabb értelemben az Erdéely vagy jelenkori Erdély elnevezes alatt ma tobbnyire Romaénia
egész nyugati részét értjuk, de nem mint egységes tartomanyt, hanem csak mint 16 megye
Osszesseget. Ez a terllet magaban foglalja Bels6-Erdélyt, a Partiumot és a Bansag keleti,

nagyobb részét. E két utobbi térség egylitt Kiils6-Erdélynek is nevezhetd.

Sziikkebb értelemben Erdély, a torténelmi Erdély vagy Bels6-Erdély ennek a nagyobb
teriiletnek a kozépsé-keleti (,,Kirdly-hdgon tali”) részét jelenti, amely az egykori Magyar

6
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Kiralysagon beliil bizonyos 6nallosaggal rendelkezett. Bels6-Erdély keleti felén talalhatd a
Székelyfold térténelmi tajegysége. Itt a legnagyobb ma a magyarok aranya Romanian beldil.

Hivatalos nyelv a romén. **

“Székelyfold (rovasirassal + A2 @@ 2 ©2 1 romanul 7inutul Secuiesc (ritkdbban Secuimea),
németil Szeklerland, latinul Terra Siculorum) alatt az erdelyi torténelmi székely székek

teruletét ertjik. lde tartozott a mai Kovaszna (kb. Haromszék) és Hargita megye (kb. Csikszék

és Udvarhelyszék) szinte egészen, Maros megye egy része (kb. Marosszek), Fehér és Kolozs

kisebb darabjai (Aranyosszék), valamint néhany teleptilés Neam([] és Bakd megyékben a

Kérpatok gerincén tul. Erdély torténelmi-etnogréfiai régidi kozul jelenleg csak itt vannak a
magyarok tobbségben (aranyuk 81,6% volt 2002-ben).”*

Erdély 5 fontosabb akciomiivészeti kozpontja az 1960-as évektol: Temesvar, a Bansag
centruma, a 111, majd a Sigma Csoport révén, féleg neokonstruktivista irdnyultsaggal.
Id6rendben kovetkezik Marosvasarhely (régi nevén Székelyvasarhely) Székelyfold kézpontja
a MAMU Csoport 1970-es évekbeli progressziv (land art, installacio, akciomiivészet, objekt,
sth.) torekvései altal. Majd Nagyvarad, a Partium kozpontja, az 1980-as években létrejott
Dialogus Csoport altal. Késébb Kolozsvar, Erdely torténelmi févarosa, Ana Lupas
textilmiivész és Dusa Odoén kisérleti szinhdza révén. Végul pedig  Sepsiszentgyorgy,
Haromszék megyeszekhelye, az 1990-es évekt6l az Etna Alternativ Miivészeti Csoport

akciomiivészeti €s szervezdi tevékenysége kapcsan.
1.4 Az akciomiivészet jelentosége Erdélyben és elsésorban Székelyfoldon
1.4.1 Az erdélyi akcidmiivészet eredete

Amint a hatvanas-hetvenes évekbeli nyugati (ij mifajok (installacio, objekt, akciomiivészet,
video, stb.) hire atszivargott a legszigoribban 6rzott Roman hatarokon is, az erdélyi fiatal
képzomiivészek azonnal felfigyeltek és probalgatni kezdték. Alternativak kinalkoztak a
sajatosan Kelet-europai bezartsaggal, a nemzeti-kommunista elnyomassal szembeni, a
nemzeti Kisebbségi létben folyamatosan nyelvet, kultdrat, oktatast, vallasi felekezetet,

hagyomanyt, épitett 6rokséget, megérz6 és az uralkodd nemzet pusztitasatol védo attitiidoket

¥ http://hu.wikipedia.org/wiki/Erd%C3%A9ly (2012. méarcius 4)
13 http://hu.wikipedia.org/wiki/Sz%C3%A9kelyf%C3%B6Id (2012. marcius 4)
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kifejez6 és hasonlo rebellis gondolatok megfogalmazasara: targyegyuttesben (installacio),

cselekmeényben (akcid), targyban (objekt), stb.

Az akciémiivészet meghonosodasaban lényeges szerepe volt a pantomim mozgalom™®
elterjedesének. Ez a kisérleti szinhazi jelenség szerves részévé lett annak az 6nkifejezési
rendszernek, amelyet birtokolni szandékozott a kisérletezésre hajlamos fiatalok egy része.
Masrészt, lekiizdve a személyes részvétellel jaro lampalazat, happening jellegli csoportos
megnyilvanulasokban — Marosvasarhely melletti Vizeshalmok, Sepsikérdspatak melletti

kapolnarom, stb. — valésultak meg az elsé akciomiivészeti események Erdélyben.

Az akciomiivészetet — bar kezdetben elszigetelt és kozonség nélkili jelenség volt — titokzatos
és misztikus légkor Ovezte, szinte legendakeént terjedt a hire az egyes akcidknak. Ugyanakkor
kihivasnak szamitott, a tiltott miifajt rejtett helyszineken — tombhazak lapos tetején, erdékben,
maganlakasokban, mitermekben — mivelni. Maig tartd jelentds kihatasa van példaul a
Szebeni Gyogyszerészeti Muzeum pincéjében Antik Sandor miiveként szamon tartott, a bécsi
akcionistak cselekményeinek transzponalasaval sziletett, véres allati szerveket hasznald

akciojanak.
1.4.2 Az erdélyi akciomiivészet sajatos témai

Az erdélyi akciomiivészetben kozponti szerepet toltdtt be az identitaskeresés, a vildg
képz6émiivészeti iranyvonalaihoz torténd felzarkozas a helyi értékek felmutatésaval, igy 1989
el6tt, mint a bezart kommunista tdrsadalmi rendszer utani idészakban. A transzilvanizmus
gondolatkorének felélesztése és a torténelmi-foldrajzi meghatarozottsag feldolgozasa egyes
szerzOk szamara kilonds fontossaggal birt. Pesszimista viszonyulasi gondolatokat dolgoztak
fel onmegvaldsitasi, individudlis mitologiai, parkapcsolat szintli és egyéb interperszonalis
kapcsolatrendszerek témajaban. Jelen vannak gagszerii, polgarpukkasztd, nemzetpukkaszto
provokativ tematikak is, tobbségében a kilfoldi meghivottak alkotasaiban. A globalizaciot
biralo, konzumidiotizmust kritizald, vagy a feminista jellegli témak jelenléte is dokumentalt.
A kornyezetvédd, okologiai vonatkozasok szintén szerepelnek az erdélyi akcidomiivészet

témakoreiben. Amint megfigyelhetd, az 1989 el6tti képzomiivészeti kiallitasokon gyakorolt

16 Az 1970-es évektél Erdélyben elterjedé miifaj. A mozgalom jelentés oktatoja és képviseldje: Kovacs 1ldiké
(1927-2008) a kolozsvari Babszinhaz rendezéjeként
http://www.gyerekszinhaz.hu/index.php?option=com_content&view=article&id=927:kovacs-ildiko (2012.
aprilis 5.)
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szigoru cenzura aloli kibavast az onkifejezés szintjén a titkos, elszigetelt és a nyilvanossag
eldl elzart megnyilvanulasok tematikai jelentették. A mifajt gyakorld fiatal képzomiivészek
hitték és remélték, hogy a jelzett tematikju akcioik fotddokumentaciojat eljuttathatjak
kulfoldi kiallitdsokra, jelezve ezzel is Romaénia Szocialista Koztarsasag katasztrofalis
helyzetét. A rendszervaltas utan témakoriikben gazdagodtak az erdélyi cselekménymiivészeti
megnyilvanulasok, a rendezvényekre meghivott kiilfoldi miivészek pedig felmutattak a vilag
kiilonb6z6 miivészeti kozpontjaiban felbukkan6 tematikdkat, fokozatosan kinevelve

hozzajarulasukkal egy ért6 és értékeld erdélyi kozonséget.

Az identitassal foglalkozd, méra tengernyi szakirodalom az utobbi évtizedek globalis
problematikajara reflektal. Jorészt hianyzik ebbdl az anyagbdl a kiilonb6zd uralmak alatt élt,
azokat a hagyomanyok erejével tuléld, helyben maradt, mai emberek tudatos identitasanak
kérdése. E témaban Erdeély kilondsen fontos kutatasi terulet lehet. Az identitds kérdése a
csalad gyokereibdl fakad, és ebben a megvilagitasban valik az egyéni identitastudat azonossa
a nemzeti identitastudattal. Szamtalan eset példazza az erdélyi vegyes hazassagokbdl
szarmaz0 utddok kezdeti bizonytalansagat a hovatartozasukat illetden, majd a magyar
befogado tudatalapu és kulturalis szintii identitas-értes es -érzet magabiztos magyarsagtudattal

jut révbe az esetek nagy tobbségében.

Mint minden posztkolonialista rendszerben, Romaniaban is az elnyomott nemzeti kisebbségek
(magyar, német, cigany, zsido, stb.) nemzeti dntudatra €piild védelmi harcot vivnak, vagy
menekiild megoldast valasztanak. Ezt az utovéd szitudciot maximalisan ¢li meg a kolto, a

zenész, a képzémiivész, a szinhazi szakember. Erdélyben is és emigracioba kenyszerilten is.

Adott tény volt, hogy Erdely lakossdganak a magyar nemzethez tartozdit is fokozott
elnyomasban (politikai, vallasi, oktatéasi, gazdasagi, kulturalis, stb.) részesitette az 1965 utan
hatalomra keriilt Ceausescu-féle totalitarius diktatra, épp gy, ahogy a két vilaghaboru
kdzotti roman kormanyok is tették, vagy akar a huszonegyedik szazadi roman politikai rezsim

is teszi.’

7 14sd a 2012 — 2013-as harcot az eredetileg (1950-es évek) magyar oktatasi nyelvii marosvasarhelyi Orvosi és
Gyogyszerészeti Egyetem roman Rektoratusa részér6l az 6nalldo magyar tagozat Gijrainditasa ellen
http://marosvasarhelyi.info/tag/mogye , valamint az egyhazi ingatlanok, erdék és szantofoldek
visszaszolgaltatdsanak 23 éve megoldatlan kérdését
http://www.erdely.com/kozeletunk.php?id=101373&cim=megkezdodott a_sepsiszentgyorgyi_szekely miko ko
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Az akciomiivészetet miivel0 fiatalok tobbsége vidéki kornyezetbdl szarmazott (Antik Sandor,
Elekes Kéroly, Krizbai Sandor, Szabé Zoltan Judoka, Utd Gusztav, stb.), tehat népi kultiran
nevelkedett s ebbdl kovetkezOen a nemzeti vonasokat is beilleszti alkotasaiba. Az
elnyomdgépezetet kijatszva, a hazai magyar fiatal értelmiség 6nvédelmi reflexeibdl fakadoan
a megoldast sajat kulturalis hagyomanyai és a nyugati progressziv miivészet szelektiv

Otvozésében talalta meg, a sajatossagok megtartasaval és az egyetemesseg igényével.

A fontosabb erdélyi miivészeti kozpontokban stratégiat dolgoztak ki a csoportosuld fiatalok
vagy maganyosan tevékenykedok. Ezt a stratégiat a kovetkezokben igyekszem témakdrok

szerint megfogalmazni, rendszerezni:

1. A csalad népi, vagy polgari targyi-szellemi emlékeinek (csaladi torténetek,
munkaeszk6zok, levelezés, oltdzetdarabok, énekek, lakas, telkek-kaszalok-szantdk-erdok,
stb.) felkutatasa, értékek vizsgalata in situ, gazdasagi, kulturalis dsszefliggéseiben, hangzo és

vizualis miivekben valo felhasznalasa céljabol;

2. A nemzet természeti, épitett, targyi, tancmiivészeti, zenei, tOrténeti, foldrajzi, stb.

orokségének a felkeresése, felmérése, leképezése (fotd, video, rajz, leirés, hangfelvétel, stb.);

3. Muzeumok, konyvtarak, temetOk, levéltarak latogatisa, kutatasi teriiletek lefedése, ezek

eredményeinek beéepitése az alkotasokba;

4. Egyhazi hagyomanyok nyitottsdganak (reformatus, unitarius, evangélikus), vagy
zartsaganak (katolikus, ortodox) hatasara a hit kérdeseinek egyeztetése, vagy Utkozetése az

alkotdi szabadsag elveivel;

5. A tobbnyelviiség szorgalmazasa (magyar, roman mellett német, vagy francia, vagy angol)

és az informacidknak e tobbnyelviiség elényeibdl fakado értése és értelmezése;

6. Kulfoldi konyvek, folyoiratok, katalégusok beszerzeése — tiltdsok ellenére, hazkutatasi

kockazatot vallalva;

Ilegium_visszaszolgaltatasi_pere , a kolozsvari Bolyai Egyetem 6nallo miikodése elleni 1959 6ta tartd
diktatorikus magatartast http://www.bolyai.eu/ , sth. (2012. aprilis 5.)
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7. A hatdr menti varosokban (Temesvar, Arad, Nagyvarad, Szatmar) szerb és magyar

televiziok, radidk adasainak a nyomon kovetése, leméasolasa, tovabbitasa.

A pontokba szedett érdekl6dési, kutatasi kor csak részben fedi az Erdély Osszteruletére
vonatkozo6 iranyultsagot, eés csak nagyvonalakban érvényes a magyar kulturalis vonzatl
régiokra. Mivel elszigetelt probalkozasok lajstromat allitottam 6ssze és nem altalanosithato a
rendszerezésem, ezert nem is fogom ezen pontok szerint targyalni az erdélyi akciomiivészet

targykorét.
1.4.3 Az erdélyi akcidomiivészet jellege

Az erdélyi akciémiivészet — ellentétben az avantgard'® miivészet anarchista® jellegével —
utévéd® (hogy szintén katonai kifejezést hasznaljak) szerepet tolt be a huszadik szézad
méasodik felében és a huszonegyedik szdzad elején egyarant. Aktiv moddon biztositva
értekvédést, allagmegdvast, orokségmentést 1j miifajok kiprobalasa altal, 0 Osszefiiggések

felkutatasaval, megvalositasaval.

TObb szintli utdovéd-cselekmény kiilonboztetheté meg az Erdélyben miikodé akciomiivészek
tevékenységében: zenei és tancmiivészeti hagyomanyok apolasa, tovabbéltetése (az 1970-es
években kibontakozé tanchéz-mozgalom? aktiv résztvevéje tobbek kozott Krizbai Sandor.
Tovabba oktatdja és cselekményeiben alkalmazdja a néptanc elemeknek Utd Gusztav 2000
utani akcidiban. Nagyszebenben 1986-ban Antik Sandor Karady Katalin 1940-es évekbeli
sldgerét hasznalta egyik alkotasaban, stb). Ismert erdély- és vilag-torténelmi emlékek
mentése, tovabbadasa (egész palyafutdsa alatt Szabd Zoltan Judoka a marosvasarhelyi
muzeum alkalmazottjaként kutatta és miiveibe épitette szimbolumértékii emlékeinket). Végul

de nem utolsé sorban felekezeti értékek 6vésa, tovdbbmentése (Elekes Karoly — tobbek kozott

18 Avantgérd (a francia ,.avant-garde”, ,,el66rs” katonai miiszobol) mindazon képzémiivészeti és irodalmi
irdnyzatok neve, melyek a 20. szdzad elején jelentkeztek, s melyek alapvet6en megvaltoztattik a miivészetrol
alkotott képet, illetve magat a miivészetet. http://hu.wikipedia.org/wiki/Avantg%C3%Alrd (2012. 4pr.5)

19 Az anarchizmus (a g6rég Gvapyoc-bél) egy politikai filozéfia, mely magéba foglalja azokat az elméleteket és
meggydzOdéseket, melyek tAmogatnak minden kotelezd érvényii kormanyzat eltorlését ... A 20. szézadban
szamos személyiséggel végeztek anarchistak. Ez a terrorista tipusi anarchista felfogas az allamgépezetet
els@sorban annak eszkézein keresztiil, egyéni szabotazs- és terrorakciokkal probalja elpusztitani ... Az avantgard
miivészet és az anarchizmus kapcsolata is er6s, kiilondsen a szlrrealizmus és a dadaizmus esetében.
http://hu.wikipedia.org/wiki/Anarchizmus (2012. apr.5)

20 Utbveéd, feladata a sereg visszavonuld zomének biztositdsa nyugtalanitasok és tamadéasok ellen, az iild6z6
ellenség késleltetése, ehhez rendszerint erds tiizérséget, miiszaki és gyorscsapatokat szoktak beosztani.
http://hu.metapedia.org/wiki/Ut%C3%B3v%C3%A9d (2012. aprilis 5)

2! http://barozda.pavai.hu/index.php?page=81 (2012. éprilis 8)
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— unitarius heraldikai elemeket hasznal egyes miiveiben kozkincesé téve, emelve azokat —

2004. augusztus), hogy csak néhanyat emlitsek ebben a témakérben.

Ha mélyebben kutatnank ennek az attitiidnek a torténelmi, politikai, szociologiai okait,
vonatkozasait, az impériumvaltast tekinthetjiik kiindulépontnak. Erdély Romaniahoz torténd
csatolasa — Trianon, 1920%% — az a fordulépont, amikor t6bb millié erdélyi magyar idegen és
xenofob elnyomads ala keriilt. Ebben a helyzetben a miivész tobbsiku szerepet volt kénytelen
betdlteni Vajdasagban, az Orségben, Felvidéken, Karpataljan és Erdélyben. Itthon Kos

Kélroly23 muépitész, egyben iro, grafikus, politikus, népneveld, Mattis Teutsch Janos®

vilaghiri festd, grafikus, tandr, ugyanakkor miivészeti szervezd, Bertalan Istvan®
r " o7 OIS O , 26 , e ’r
képzOmiivész, épitész, de tanar is, Badsz Imre” grafikus, tanar, szervezd és alkalomszeriien

miivészetelméleti iro is.

Elekes Karoly?’ egyik tavirataban igy fogalmazott: ,,Nem vagyok avantgérd — stop — utévéd
vagyok — stop”® Kijelentése nemcsak ra, de egész erdélyi viszonylatban érvényes —
megallapitom tehat, hogy az erdélyi s ezen belll a székelyfoldi akciomiivészet sokkal inkabb
utovéd szerepet toltott be 1989 eldtt az avantgard iranyokkal szemben. Ezt az utdévéd-funkciot

a ma is alkotdé akcidomiivészek folytatjak, érzékenyen viszonyulva a torténelmi, foldrajzi,

22 A trianoni békeszerzédés az elsd vildghdborut lezard Parizs kornyéki békeszerzédések rendszerének részeként,
a haboriban vesztes Magyarorszag (mint az Osztrak—Magyar Monarchia egyik utédallama) és a haboruban
gy6ztes antant szovetség hatalmai (Nagy-Britannia, Franciaorszag, Olaszorszag, Japan, Belgium, Kina, Kuba,
Gorogorszag, Nicaragua, Panama, Lengyelorszag, Portugélia, Romania, a Szerb-Horvat-Szlovén Allam, Sziam
és Cseh-Szlovakorszag) kozott 1étrejott békeszerzédés, amely tobbek kozott az Osztrdk—Magyar Monarchia
felbomlasa miatt meghatérozta Magyarorszag és Ausztria, Roménia, valamint az Gjonnan létrejétt Csehszlovékia
[ g5 3 Szerb-Horvat-Szlovén Kiralysag j hatarait. ..
http://hu.wikipedia.org/wiki/Trianoni_b%C3%A9keszerz%C5%91d%C3%A9s (2012. aprilis 5)
http://mek.oszk.hu/02100/02109/html/ (2012. oktdber 27)
2% Kés Karoly (eredetileg Kosch) (Temesvar, 1883. december 16. — Kolozsvar, 1977. augusztus 25.) épitész, iro,
grafikus, konyvtervezo, szerkesztd, konyvkiado, tanar, politikus.
http://hu.wikipedia.org/wiki/K%C3%B3s_K%C3%Alroly %28%C3%A9p%C3%ADt%C3%A9s2%29 (2012.
aprilis 5) Hegediis Géza irodalmi arcképcsarnoka:
http://www.mek.iif.hu/porta/szint/tarsad/irodtud/magyarir/html/kosk.htm (2012. oktéber 27)
24 Mattis Teutsch Janos (Brasso, 1884. januér 13. — Brasov (Brass6), Romania 1960. mércius 17.) erdélyi magyar
festd, szobrasz és grafikus. http://hu.wikipedia.org/wiki/Mattis_Teutsch_J%C3%A1nos (2012. &prilis 5)
http://artportal.hu/lexikon/muveszek/mattis_teutsch_janos (2012. oktdber 27)
% Bertalan Istvén, épitész, festd, szobrasz (Rdakosd [Racdstia, ROJ,, 1930. mdjus 30.-)
http://artportal.hu/lexikon/muveszek/bertalan_istvan (2012. aprilis 5)
% Baasz Imre, grafikus (Arad [RO],, 1941. februér 22.-Sepsiszentgyérgy [Sfantu Gheorghe, RO], 1991. julius
16.) http://artportal.hu/lexikon/muveszek/baasz_imre (2012. aprilis 5)
%" Elekes Karoly, festd, grafikus, szobrasz (Székelykeresztar [Cristuru Secuiesc, [RO], 1951. jalius 19.-)
http://artportal.hu/lexikon/muveszek/elekes karoly (2012. aprilis 5) erdélyi szarmazasu, 1984-t61 Budapesten é16
és alkoto képzémiivész
%8 Attalai Gabornak kiildott tavirat, kozolve: Elekes Karoly, Térmunkak 1986-1997, kat. MAMU, Bp. 1997, 10.o0.
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gazdasagi és kulturdlis helyzetiikhtz; aktivan, cselekvéen tiikrézve a kényszeriien betoltott
védekez6é nemzeti kisebbségi szerepet. Cselekménymiivészeti utovéd iranyzatként és az

egyetemes magyar kultira szerves részeként.

Kutatasaim soran kideritettem, hogy az erdélyi miivész kerdesfelvetéseben a
lokalpatriotizmusra, az urbe védésére fektet hangsulyt (Bob Jozsef, Itt j6 volt, 1992 és 1994,
Szent Anna-t0), a lokalisat a globalistdl torténé dvasaban utovéd jellegti (Uté Gusztav, Local-
Global, 2009, Tel Aviv), kulturalis 6rokséget apold (Szab6 Zoltan Juddka, Gyakorlat szolaris
muzsahoz, 1996, Szent Anna-t6), nemzeti és keresztény értékekre Gsszpontositd, azokat védo
(Uté6 Gusztav, Action 1979, Kalnok), kdrnyezetvédd (Tord Attila, Symbiosis, 1995-1999,
Szent Anna-to), szellemi és targyi javak &rzésére koncentral (Uté Gusztav, Allagmegdvas,

2002, Sepsiszentgyorgy), stb.

A huszévnyi emigracié utan hazatelepedd miivészettorténész, Vécsi Nagy Zoltan®® jegyzi meg
a feljebb emlitett marosvasarhelyi csoporttal kapcsolatban, hogy ,,... a MAMU kozel husz
éves torténetére inkabb jellemz6 a védekezé allaspont.”®® Az utévéd miivészattitiidre
vonatkoztatja azt a tényt is, hogy ,,... a csoport 6nvédelmére vald hivatkozassal korlatoztak
azokat a koriikhoz tartozé miivészeket, akik politikai tartalmt miiveket készitettek, példaul az

akkor legégetébb gondra, a fenyegeté etnocidiumra figyelmeztettek.”™"
1.5 Az erdélyi akciomiivészetet is érinté fontosabb publikaciok

Az eddig megjelent szaktanulményok kozott kiemelked6 iras Ileana Pintilie Actionismul n
Romania in timpul comunismului®* ciml kényve. Ebben a szerzé megadja a miifaj helyi
kettosségét: hivatalos és nem hivatalos oldalait, A szerzd jelentds, de nem koriiltekintden
értékorientdlt adatgylijtést végzett az akciomiivészetben megnyilvanulé korabeli alkotok
korében. Ennek alapjan ismerteti az akciomiivészeti eseményeket a kezdetekt6l 1989-ig, és az

¢érintettektd]l gazdag fotodokumentacids anyagot k6zol. Hianyos a kutatasa az erdélyi magyar

2 Vécsi Nagy Zoltan, (1956, Marosvasarhely) székelyudvarhelyi magyar miivészetorténész

% Ma sziiletd miivek, a MAMU Térsasag évfordulos kiadvanya, szerk.Vécsi Nagy Zoltan, MAMU Térsasag és
Jelenlét kiadd, Budapest, 2000, 4.0.

L u.0. 5.0.

%2 |leana Pintilie, Aciémivészet Romdanidban a kommunizmus idején, ldea Design & Print kiadd, Kolozsvar, 2000
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vonatkozasok szintjén, és ez a tény is indokolja, nyomatékositja a disszertaciom

szlikségessegét.

Adrian Gutd az Experiment in arta romaneasca dupd 1960% cimii nagyformatumu kotet
tarsszerzojeként, ““Riders on the storm” — Performance Art in Romania intre 1986 si 1996
cimen kozo6l eszmefuttatast a 78. oldaltol az akcidomiivészet gyakorlasi lehetéségeir6l az 1989
el6tti idoszakban. Részletesen kitér az ezt kovetd iddszakra is, legfontosabb eseményként
emlitve meg ¢és ismeretterjesztd részletességgel leirva az AnnART fesztivalok néhanyat.
Sajnalatos modon sem Adrian Guta, sem pedig a 652 oldalas konyv 11, képzémiivészetrdl ird
szerz6je nem emliti az erdélyi leglényegesebb kisérletezd miivészeket, a majdani MAMU
csoportosulads 1970-es és 1980-as évekbeli tevékenységét, s igy nem is teljesiti a cimben
foglalt, 1960 utan Kkisérletez6 miivészek tevékenységének feldolgozasat. A székelyfoldi
eseményekre kizardlag az AnnART kapcsan reflektal, amely fesztival valoban kiemelkedd
szerepli volt, de az elézmények, az inditék, a mifaji szerepvallalas, a kisugarzott Uzenet

oOsszefiiggéseit figyelmen kivil hagyta.

Szintén Adrian Guta a Generayia '80 in artele vizuale®* cimii konyvében elemzi a 80-as évek
parhuzamokat taglalja. Bukaresti tanarként — bizonyos torténelmi ralatassal — hangsulyozza a
80-as évekbeli miivészek hatasat az 1989 utani fiatalokra. Kortarsként elemzi a korszakot és
work in progress elnevezéssel illeti a generacio eredményeit, megéallapitasait munkaszakasz
értékiinek jelzi, és a végkovetkeztetéseket a késObbi kutatokra bizza. Ebben a terjedelmes —
418 oldalas — kényvben sem keriil emlitésre a marosvasarhelyi MAMU csoport 1984-ig tartd

aktiv szereplése, a sepsiszentgyorgyi fiatal miivészek kisérletei, stb.

Magda Carneci az Artele plastice in Romania 1945 — 1989% cimii konyvében egy
kapcsolatrendszert alkot a miivészettorténet, a politologia és a szociologia kozott.
Kovetkezésképp eltér az eddigi tanulmanyok stilusatél, amelyek tendenciakrol,
miivészegyéniségekrdl szolnak. Inkabb a miivészeti jelenségek ideologiai és autondmiai
Osszefliggeseit elemzi, és mas megertési szinteket, illetve interpretéalasi iranyokat hataroz meg,

mint amelyekkel a kulturdlis térség telitédott az idok soran. Hangsulyozza az 1965 utani

%3 Soros Kortars Miivészeti Kozpont, 1960 utani kisérletezés a roman miivészetben, Bukarest, 1967 (?)
3 Adrian Gutd, A 80-as évek generdcidja a képzémiivészetben, Paralela 45 kiado, Pitesti, 2008
% Magda Carneci A képzémiivészet Romdnidban 1945 és 1989 kozott, Meridiane kiad6, Bukarest, 2000
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viszonylagos “normalizalddas” és “enyhulés”, illetve “feloldodas™ jeleit a romaniai szocialista
tarsadalom életében (nem tér ki ra, mert nem targya a kisebbség-politikai kérdés, a
dolgozatomban viszont errél a targykorrdl is értekezem). Jelzi tovabba, hogy ebben a
korszakban a nemzeti (roman) igény ¢és a nyugat felé torténd nyitas kovetkeztében gazdag

miivészeti kibontakozas jott létre Romaniaban. *

Novotny Tihamér a MAMU, Marosvésarhelyi Miihely 1978-1984 Tegnap és Ma®’ cimii
atfogd tanulmanyaban részletezi az akciomiivészeti megnyilvanulasokat Marosvasarhely
kulturalis, tarsadalmi, nemzeti és politikai vonzataiban. Nem targya, igy nem is részletezi a
Székelyfold mas tajain zajlo cselekményeket. Példaul a Baasz Imre koré csoportosulo fiatal
miivészek kezdeményezéseit, a szarhegyi alkototaborok érdemeit, a csikszeredai antropoldgiai
kutatasokat, a Székelyudvarhelyen elszigetelten tevékenykedd, de haladd szellemiséget
képvisel6 alkotoit, stb. Mivel a kapcsolatrendszerek alakitasa, a generacids Osszefiiggések és
az altalanos kontextusba helyezés jobb megértését adnak az erdélyi miivészet huszadik szazad
mésodik felében zajl6 torekvéseinek, ezért részben pétolni igyekszem a kimaradt jelentdsebb

eredmények taglalasat.

Sziics Gyorgy Kildtds a pincébdl tanulmanya a Ma sziiletd miivek® elnevezésii kiadvanyban
jelzi a roméan mivészettdrténészek altal kihagyott erdélyi magyar miivészeti vonatkozasokat.
Vézolja a MAMU torténetét az erdélyi csoportosuld kezdetektdl 1983-ig, amikor a politikai
renddrség zaklatasai kovetkeztében Magyarorszagra €s nyugati orszagokba torténd részleges
attelepedés utan uj korszak kovetkezett. A csoport mitkodésében mindvégig ,,hangsulyt kap a
tradicidé és a korszerliség kettdssége, a régi/uj viselkedésmdd tovabbvitelének vagy

feladasanak kérdése™°.

% Magda Carneci 4 képzémiivészet Romdnidban 1945 és 1989 kézétt, Meridiane kiado, Bukarest, 2000, 7.0.

3" Novotny Tihamér, MAMU, Marosvisdarhelyi Miihely 1978-1984 Tegnap és Ma, Baratsag Miivelddési
Kdzpont és Kényvtar, Szazhalombatta, 1989

%8 Ma sziilet miivek, a MAMU Térsasag évfordulds kiadvanya, szerk. Vécsi Nagy Zoltan, MAMU Tarsasag és
Jelenlét kiadd, Budapest, 2000

¥ u.0. 29.0.
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1.6 Posztkolonialis tiinetek a roman miivészettorténetben

A posztkolonializmus® feltételezi a imperializmust,** a gyarmatositast. Béar ezt sz szerint
nem fogalmaztdk meg Romaéniara vonatkoztatva, de aki csak feluletesen is szemléli
Romanidban az eltelt 90 évet, az pusztan statisztikai adatok alapjan is megértheti, miert
posztkolonialista a helyzete az orszagnak. Az érdekl6d6 megtudja, hogy idorél-idore
felfokozddd jogi elnyomas zajlik minden magyar vonatkozasl — visszaszolgaltatasra varé —
ingatlannal, teriilettel, szant6folddel, stb. kapcsolatos targyalas esetén. Ugyancsak szembedtld
a nemzeti Osszetétel erdszakos megvaltoztatasara tett valtozo intenzitasu kisérlet a magyar
tobbségli  erdélyi  varosokban 1918-t6l napjainkig. llyen példaul:  Kolozsvar,*
Marosvésarhely,*® Sepsiszentgyorgy,** Csikszereda,* stb. vagy a Partiumban Nagyvérad,*

Bansagban Temesvar®’ esete. Az oktatasi, a vallasi, a kulturalis, a gazdaségi, a politikai, stb.
elnyomas mind-mind az eréltetett asszimilaciora torekv6 gesztus, a gyarmatositdé szandék

félreismerhetetlen jele.

0 A posztkolonializmus irodalmi és kulturalis tudomanyokbol eredeztetheté eszmei iranyzat, mely a
gyarmatositas hatasaival foglalkozik ...a volt szocialista orszagokban is megfigyelhetdk olyan jelek, melyek a
posztkolonialis kifejezés a volt szovjet szféraba tartozo térségre valo alkalmazhatésagat alatamasztjak ...
http://hu.wikipedia.org/wiki/Posztkolonializmus (2012. aprilis 8)

* Imperializmus birodalomszervezd képesség, a kapitalista fejlédés egy ij szakasza a 19-20. szazad forduljan.
Sokak szerint az imperializmus mogétti hajtoeré gazdasdgi természeti, célja az olcsdé munkaerd és
nyersanyagforrasok kizsdkmanyolasa és az (j piacok megnyitisa. Masok szerint a gazdasagon kiviili tényez6k
jutnak szerephez, ideértve a nacionalizmust, a fajlildozést és a nemzetkdzi hatalomvagyat ...
http://hu.wikipedia.org/wiki/Imperializmus (2012. aprilis 8)

*2 Kolozsvar (romanul 1974-ig Cluj, ma Cluj-Napoca, németiil Klausenburg, néha Clausenburg, latinul
Claudiopolis, szaszul Kleusenburch, jiddisil 7723771, Klojznburg) varos Romanidban. Erdély torténelmi
kozpontja és legjelentGsebb varosa ... http://hu.wikipedia.org/wiki/Kolozsv%C3%Alr (2012. &prilis 8)

* Marosvasérhely (roméanul Targu Mures— a masodik vilaghaboru uténi, rendszervaltas elétti roman helyesiras
szerint TTrgu-Mures, németil Neumarkt, Neumarkt am Mieresch, erdélyi szasz nyelven Nai Muark, latinul
Novum Forum Siculorum, Agropolis, Areopolis) municipium Romaniaban, Maros megyében. A székelység
févarosa, miivel6dési, ipari, kereskedelmi, kdzlekedési, oktatasi és szellemi kézpontja ...
http://hu.wikipedia.org/wiki/Marosv%C3%A1s%C3%Alrhely (2012. aprilis 8)

* Sepsiszentgyo6rgy (romanul Sfantu Gheorghe, szaszul Gergen) varos Romaniaban, Kovaszna megyében.
Héaromszék legjelentdsebb varosa egyben székvarosa, 1876 és 1918 kozott Haromszék varmegye, 1968 dta
Kovészna megye székhelye. 1880-ban Szemerjat csatoltdk hozza, ma Kilyén, Szotyor és Sugasfiirdd is ide
tartozik. 2002-ben 61 512 lakosab6l 46 121 magyar (74,9%) és 14 131 (22,9%) roman volt ..
http://hu.wikipedia.org/wiki/Sepsiszentgy%C3%B6rgy (2012. aprilis 8)

** Csikszereda (romanul Miercurea Ciuc, németiil Szeklerburg, latinul Sicolsburgum) varos Roméniaban,
Hargita megyében. Csikszék, majd 1878-t41 Csik varmegye, ma Hargita megye székhelye, 1971 6ta municipium
(megyei jogu varos) ... http://hu.wikipedia.org/wiki/Cs%C3%ADkszereda (2012. aprilis 8)

*® Nagyvarad (romanul Oradea, németiil GroRwardein, szlovékul Velky Varadin, latinul Magnowaradinum,
jiddistl 1970718777)) a roméaniai Bihar megye székhelye, megyei jogu varos a Partiumban, a Kérdsvidéken, a
Sebes-Koros partjan. Korabban Bihar varmegye kdzpontja volt. A telepiilés a régio legnagyobb varosa. A
lakossag 27%-a magyar ... http://hu.wikipedia.org/wiki/Nagyv%C3%Alrad (2012. aprilis 8)

*" Temesvar (németiil Temeswar, romanul Timisoara, horvatul Temisvar, a bansagi bolgarok nyelvén: Timidvar,
szerbil TemumBap) varos Romaniaban, a Bansagban. Az egykori Temes varmegye és a mai Temes megye
székhelye. 312 113 lakosaval Romania harmadik legnépesebb vérosa ...
http://hu.wikipedia.org/wiki/Temesv%C3%Alr (2012. aprilis 8)

16


http://hu.wikipedia.org/wiki/Posztkolonializmus�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Kapitalista�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Gazdas%C3%A1gi_rendszer�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Piac�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Nacionalizmus�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Imperializmus�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%A1n_nyelv�
http://hu.wikipedia.org/wiki/1974�
http://hu.wikipedia.org/wiki/N%C3%A9met_nyelv�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Latin_nyelv�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Erd%C3%A9lyi_sz%C3%A1sz_nyelv�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Jiddis_nyelv�
http://hu.wikipedia.org/wiki/V%C3%A1ros�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%A1nia�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Erd%C3%A9ly�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Kolozsv%C3%A1r�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%A1n_nyelv�
http://hu.wikipedia.org/wiki/N%C3%A9met_nyelv�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Erd%C3%A9lyi_sz%C3%A1sz_nyelv�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Latin_nyelv�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Munic%C3%ADpium_%28Rom%C3%A1nia%29�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%A1nia�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Maros_megye�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Sz%C3%A9kelyek�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Kult%C3%BAra�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Ipar�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Kereskedelem�
http://hu.wikipedia.org/wiki/K%C3%B6zleked%C3%A9s�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Oktat%C3%A1s�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Szellemi_alkot%C3%A1s�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Marosv%C3%A1s%C3%A1rhely�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%A1n_nyelv�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Erd%C3%A9lyi_sz%C3%A1sz_nyelv�
http://hu.wikipedia.org/wiki/V%C3%A1ros�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%A1nia�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Kov%C3%A1szna_megye�
http://hu.wikipedia.org/wiki/H%C3%A1romsz%C3%A9k�
http://hu.wikipedia.org/wiki/1876�
http://hu.wikipedia.org/wiki/1918�
http://hu.wikipedia.org/wiki/H%C3%A1romsz%C3%A9k_v%C3%A1rmegye�
http://hu.wikipedia.org/wiki/1968�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Kov%C3%A1szna_megye�
http://hu.wikipedia.org/wiki/1880�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Kily%C3%A9n�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Szotyor�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Sug%C3%A1sf%C3%BCrd%C5%91�
http://hu.wikipedia.org/wiki/2002�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Magyarok�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%A1nok�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Sepsiszentgy%C3%B6rgy�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%A1n_nyelv�
http://hu.wikipedia.org/wiki/N%C3%A9met_nyelv�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Latin_nyelv�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%A1nia�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Hargita_megye�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Cs%C3%ADksz%C3%A9k�
http://hu.wikipedia.org/wiki/1878�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Cs%C3%ADk_v%C3%A1rmegye�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Hargita_megye�
http://hu.wikipedia.org/wiki/1971�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Munic%C3%ADpium_%28Rom%C3%A1nia%29�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Cs%C3%ADkszereda�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%A1n_nyelv�
http://hu.wikipedia.org/wiki/N%C3%A9met_nyelv�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Szlov%C3%A1k_nyelv�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Latin_nyelv�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Jiddis_nyelv�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%A1nia�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Bihar_megye�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Munic%C3%ADpium_%28Rom%C3%A1nia%29�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Partium�
http://hu.wikipedia.org/w/index.php?title=K%C3%B6r%C3%B6svid%C3%A9k&action=edit&redlink=1�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Sebes-K%C3%B6r%C3%B6s�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Bihar_v%C3%A1rmegye�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Magyarok�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Nagyv%C3%A1rad�
http://hu.wikipedia.org/wiki/N%C3%A9met_nyelv�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%A1n_nyelv�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Horv%C3%A1t_nyelv�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Szerb_nyelv�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%A1nia�
http://hu.wikipedia.org/wiki/B%C3%A1ns%C3%A1g�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Temes_v%C3%A1rmegye�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Temes_megye�
http://hu.wikipedia.org/wiki/Temesv%C3%A1r�

Csakhogy ezt a gyarmatositast kiilsé (a vilaghaborukat nyertesen végzé nagyhatalmak) és
belsé (a mindenkori roméan nacionalista)”® erék indukaljsAk. Nem a szokvéanyos
imperializmusrol van sz6, hanem a burkolt, fel nem véllalt és alattomosan véghezvitt
tipusarol. A gazdaségilag fejletlen Roménia a fejlett ipari Erdélyt “gyarmatositja”, amely
cselekedet kovetkezménye abban érhetd tetten, hogy a fejletlen Regati teriletek szintjére
ziillesztett Erdélyt, gazdasagi, politikai, erkolcsi, technikai, miivelddési, stb. szempontokbol

balkanizaljak.*

Mindezek tudataban kell tehat az erdélyi miivészettorténetet szemlélni és csakis ezeknek a

torténelmi tényeknek az optikajan at értékelni a miivészet nemzeti vonatkozasait.

Akar természetesnek is tlinhet, hogy a jelenlegi roman mivészettorténészek neveltetésiikbol
és oktatasukbol fakaddan eltekintenek — egy-két kivétellel — a magyar vonatkozasu
eseményektdl, vagy csokkentik azok jelent6ségét. Az erGsen centralizalt, Bukarest-k6zpontd
miivelddési élet is nagymértékben a vidékre vonatkozo érdektelenségre utal. Elképzelhetd,
hogy nem érdekli az egyes roméan miivészettorténészeket az erdélyi magyar miivészet, vagy
korainak tartjak a diktatdra utani nemzeti 6nvizsgalatot, hogy figyelembe vegyek a magyar
nemzetreészt is. Ez a megszokottol igen eltéré posztkolonialis helyzet, hiszen nagy birodalom
nélkiil is szembesiilnilik kellene a roman szerzoknek azzal, hogyan probaltdk az el6z6
rezsimek ,,kolonizalni” Erdélyt. Ezaltal minden posztkolonialis kérdést kihagyd szerzének a
szemére vethetd, hogy a rendszervaltds utdn nem foglalkozik ezzel az alapvetd kérdéssel,
mely az utobbi évtizedek kozponti kérdése a nemzetkézi miivészetnek. A felsorakoztatott
észrevételek szerint fontosnak tartom a hianyzé fejezetekkel potolni és teljesebbé tenni a
kortars romaniai miivészettorténeti vonatkozasokat, rendszerbe foglalni az erdélyi magyar

képzémiivészet cselekménymiivészeti szegmensét is.

A felsorolt hidnyossadgok pétldsa mellett fontos szempontként az a felismerés vezérelt a
valasztott targykorom kifejtésében, hogy az erdélyi miivészeti kozpontok kapcsolatrendszere
(baréti, szakmai), ertékorientacidja (hangsulyosan a helyi- és a nyugati értékrend

Utkoztetésével), témakor- és miifajvalasztasa (utovéd cselekménymiivészet) specifikusan helyi

*8 A nacionalizmus a nemzetek kialakulasanak, a nemzetté vélas folyamatanak ideolégiéja ...

http://hu.wikipedia.org/wiki/Nacionalizmus (2012. aprilis 9)

.. A habori befejezése utan jelentds nyugati kérok foglalkoztak azzal a gondolattal, hogy a szétdarabolt —

ahogy mondottak ,,balkanizalt” — Kozép-Europat gazdasagilag, sét esetleg politikailag is Gjbol egyesitsék ...

Erdély a Histdriaban, Bardi Nandor (6sszeall.) http://www.adatbank.ro/inchtm.php?akod=1039 (2012. aprilis 9)
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jelleggel rendelkezett, ezzel egyitt viszont figyelemmel Kkisérte a vilagban zajlé
képzémiivészeti eseményeket is. Elsdsorban a magyarorszagi, a jugoszlaviai és a
lengyelorszagi torekvéseket tekintették az erdélyi akciomiivészet gyakorloi kovethetd,
kovetendd példanak. Ugyanakkor a fontosabb nyugati eseményeket is figyelemmel kisérték.
A temesvari, kolozsvari, nagyvaradi, marosvasarhelyi és sepsiszentgyorgyi kdzpontok
markansan 1étez6, vagy csak alig sejthetd kapcsolatrendszere képezi jelen tanulméany egyik
targyat, amely adalékokkal szolgélhat a romaniai, a magyarorszagi, és ezeken belul az erdélyi

akcidomiivészet irodalmahoz.

2. Témavazlat

A rendszervaltast kovetd évben Sepsiszentgyorgyon elkezdddott egy akciomiivészeti
kezdeményezés, az AnnART, amely tiz év alatt a miifaj legrangosabb romaniai kortars
miivészeti rendezvényévé nétte ki magat. Talan még a laikusokban is felvetddik a kérdés,
hogy miképpen vélhatott épp egy szekelyfoldi kisvaros e legkevésbé sem tradicionalis
miivészeti 4gazat centrumavad. Es miért éppen az akciomiivészet miifajat kivantak
meghonositani a hagyomany0Orzésérol és zartsdgarol ismert régioban?

A kilencvenes ¢évek elején Romanidban az addig tiltott akciomiivészet valosagos
reneszanszara kertilt sor. Ezt magyarazhatjuk tobbféleképpen is: a nyugati tendenciakhoz valo
felzarkdzés véagyaval; a ténnyel, hogy a politikai ellenzékiséggel azonositott 4gazat eleve
szamithatott a kozonség kivancsisagara; vagy egyszeriien azzal, hogy mint csekély
anyagsziikségletli, inkabb leleményességet igényld ,,arte povera”, az akcidomiivészet volt
abban a pillanatban a dramaian leszegényedett tarsadalom miivészeinek leginkabb testre
szabott onkifejezési formaja. Tébb romaniai varosban is felbukkantak performansz-fesztival
jellegii rendezvények (lasd a temesvari ZOna, vagy a jaszvasari Periferic ), amelyek kozil -
hatGerejét tekintve - az Erdélyben els6ként induld, és tiz éven at rendszeresen megszervezett
AnnART bizonyult a legnagyobb jelentdségiinek.

Kutatdsom célja magyardzatokat keresni az AnnART-jelenségre: megtalalni szellemi
elézményeit, feltarni a rendezvény regiondlis népszerliségét ¢és tdmogatottsagat biztositd
tényezoket, megragadni a fesztival belsé €rési folyamatat, ravilagitani arra a fontos szerepre,

crcr

Hutdéletét”, kisugarzasat a megsziinését kovetd évtizedre.
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A dolgozat elsé felében az AnnART elézményeinek tekinthetd mozgalmak felkutataséval
foglalkozom. Meglatasom szerint ugyanis az AnnART nem egy izolalt, ,hirtelen a semmibdl
felbukkan6” jelenség, hanem egy olyan kezdeményezés, amelynek tavoli gyokerei a
kommunizmus idején kiilonb6z6 erdélyi varosokban miik6dd szorosabb-lazabb miivészeti
csoportosulasokig, illetve sziikkorii gerilla-performanszokig €s més ,,underground” akciokig
nyulnak vissza. Szellemisége ebben az értelemben a temesvari 111 és Sigma, a
marosvasarhelyi MAMU, valamint a kolozsvari és nagyvaradi neoavantgard képzémiivészeti
torekvesekkel mutat rokonsagot, magyaran azokkal az erdélyi csoportokkal, amelynek
koszonhetd, hogy a diktatura évtizedeiben egyeduralkoddva tett szocialista-realista vonal
mellett egyaltalan lehetséges volt egy masfajta, nem-hivatalos esztétika atmentése.

A kommunizmusban miik6d6 progressziv miivészeti csoportok viszonylag elszigetelten
mikodtek az egyes varosokban. Tudtak ugyan egymaés létezésérdl, de nem volt koztik
rendszeres kommunikacio, még teoretikus témakban is csak ritkdn. Mindez egyreészt a
korszakot jellemz6 infrastrukturalis viszonyokkal és a diktataraban kifejlédé paranoias civil
attitiddel magyarazhat6, masrészt visszavezethetd arra a tényre, hogy mig a banati miivészek
szamara mindig is Bukarest volt a — kulturalis értelemben vett — centrum, amelyhez igazodtak,
addig az erdélyiek — koziiliik is a magyar nemzetiséglieck — elsdsorban kolozsvari, illetve
marosvasarhelyi kapcsolatokat kerestek.

A rendszervaltas el6tti idészak témank szempontjabodl relevans periddusa két viszonylag jol
elkiilonithet6 alkorszakra bonthatd. Az egyik a hetvenes évek elejétdl kitapinthato ,,irényitott
enyhulés” idészaka, amely koriilbeliil 1975-1979-ig tartott, és relativ toleranciajanal fogva
kedvezett a progressziv miivészeteknek. A nyolcvanas évek elejétdl beszélhetiink a masodik
korszakrol, amely egészen Ceausescu bukasaig, az 1989-es forradalomig tartott. Mig az elsé
idészakot alapvetden az optimizmus jellemezte™, addig a nyolcvanas évek alaphangulatét az
elnyomasban épp cslcspontjara jutd totalitarius rendszer brutélis dnkényessége hatarozta
meg. Ebben az évtizedben a miivészeti élet teljes Osszeomlasanak lehetiink tanui, a
neoavantgard mozgalmak pedig minden addiginal drasztikusabban marginalizaldédtak. A

nyolcvanas években a tagjai kivandorlasa miatt lassu leépulésnek indult marosvasarhelyi

50 Az ,enyhiilés”’id6szakabdl elsésorban a temesvariak tudtak profitalni, ahol ezekben az években mar létezett
és miikodott a konstruktivista-konceptualis szellemiségii 111, majd késdbb a Sigma csoport, illetve bizonyos
mértékig Kolozsvar, itt azonban nem beszélhetiink az elébbiekhez hasonld koherens csoportok és mozgalmak
kialakulasarol.
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MAMU néhany megmozdulasat leszamitva mar csak tokéletesen izolalt, egyéni
akciomiivészeti megnyilvanulasokrol beszélhetiink Erdély teriiletén.

A rendszervaltas eldtti idokben az akciomiivészeti kozpontok egyfajta migracioja észlelhetd,
egyrészt a centrumtol, azaz Bukaresttol, a perifériak felé (lasd: Temesvar, Nagyvérad),
magyar vonatkozdsban pedig a hagyomanyos kulturalis kdzpontoktdl (Kolozsvar,
Marosvasarhely) onnan nézve a provincia, azaz a tombmagyar részek felé. Az els6 jelenség
magyarazatat lleana Pintilie abban latja, hogy a févarostol tavol esé vidékeken nagyobb
eséllyel lehetett kijatszani a hatalom kontrolljat, ugyanakkor a banati és erdélyi miivészeknek
a jugoszlav, illetve a magyar televizié miisoraibdl kdnnyebb volt tajékozddniuk az aktudlis
kortars miivészeti tendenciakrél.®® Megallapitasat szeretném kiegésziteni a mésodik rész
magyarazataval, annal is inkabb, mivel lleana Pintilie, aki tudott a sepsiszentgyorgyi Baasz
Imre - Szigeti Palma és Utd Gusztidv - Kdnya Réka nyolcvanas években elkovetett titkos
akcidirdl, a MAMU tevékenységével sehol sem foglalkozik.

A neoavantgard magyar vonatkozasait vizsgalva szembetiinik, hogy ezen mozgalmak
centruma a hatvanas évektdl kezdddden Kolozsvarrdl fokozatosan Marosvasarhelyre tevodott
at, ahonnan a nyolcvanas évekre atkerult a Székelyfoldre. A jelenség Osszefiigg e varosok
etnikai 0sszetételének megvaltozasaval, amelynek kdvetkezménye volt a magyarsag
pozicidvesztése kulcsfontossdgu gazdasagi és kulturalis tertleteken. Marosvasarhely statusa
mint a Magyar Autondm Tartomany kozpontja az 1968-as kozigazgatasi reform sorén
megsziint, am ezzel egyidében megsziiletett és fellendiilésnek indult Sepsiszentgyorgy
megyeszékhely, amely a hetvenes ¢évektdl kezdve vonzd alternativat jelentett
Marosvasarhellyel szemben a magyar értelmiség szamara. 1976-ban épp egy képtéari allas
révén a varosba kerilt Baasz Imre, és tanui lehettlink annak a jelenségnek, ahogy egy adott
kdzeg egy karizmatikus egyéniség koré tomoriulve hallatlan modon aktivalodik. Baasz Gtletei
Kivitelezéséhez jo partnerre talalt a varosban €16 fiatal képzémiivészekben, és kezdetben a
helyi projektekkel szemben valamivel engedékenyebb vérosi el6ljarok jéindulatat is élvezte;
(ez a magyarazata annak is, hogy a Marosvasarhelyen betiltott Medium ’81, az elsé kortars
milvészeti seregszemle Erdélyben, vegul Sepsiszentgyorgyon valdsulhatott meg). Bar a
Medium ’81-hez mérheté megmozdulasra tobbé itt sem keriilhetett sor, akadt azért néhany
kozOs tarlat (a Madar 1986-ben, vagy a Rajz, Szin, Forma 1987-ben), amely segitett

szakmailag atvészelni a nyolcvanas éveket. Mondhatjuk, hogy rendszervaltas pillanataban

*! pintilie, Ileana: Actionismul in Romania in timpul comunismului, Idea Design & Print, Cluj, 2000, 52. oldal
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Nagyvarad mellett lényegében csak Sepsiszentgyorgyon miikodott olyan képzOmiivész

kdzOsség, amely azonnal aktivan tudott reagalni a megvaltozott helyzetre. 1990-ben Baasz

tisztanlatassal hatarozta meg a konkrét teendéket, és késedelem nélkiil munkahoz latott:

megszervezte a kommunizmus alatt elhalasztott ,,Haz”” cimii témaelemz6 kiallitast, a Medium

2-t, és az 6 Otlete volt az a Szent Anna-tavi performansz-nap is, amelyb6l késébb kifejlodott

az AnnART Elémiivészeti Fesztival.

A dolgozat mésodik része a fesztival torténetével foglalkozik. Az AnnART egy sok

szempontbdl érdekes, &mde rendkivil nehéz pillanatban robbant be, amikor a tébb évtizedes

bezartsagban felgyiilemlett energia a mivészetfinanszirozasi rendszer legkaotikusabb

allapotaval talalkozott. R6viden elemzem a rendszervaltas kornyékén felmeriilé problémakat,

azokat a szakmai és tarsadalmi kérdeseket, amelyek a roméniai tranziciot jellemezték. Mint

szervezd ¢€s kurator, megkisérlem feltarni a fesztival belsé érési folyamatat, felvazolni az

ANNART-on létrejott akciok fobb miifaji és tematikai vonulatait, meghatarozni azokat a

szakmai relacidkat, amelyek eldsegitették a régio integralodasat a hazai és nemzetkozi

miivészeti életbe.

Meglatasom szerint az AnnART tarsadalmi-szociologiai szempontbdl is kiemelkedéen fontos
szerepet jatszott Haromszéken. Ez annak koszonhetd, hogy egyszerre tobb hézagot is tudott
potolni: olyan eseménnyé valt, amely nemcsak kulturalis, de tarsadalmi igenyeket is képes volt
kielégiteni azokban az években, amikor a forradalom utani eufériat gyors kidbrandulas kovette,
¢és egyértelmiivé valt, hogy az olyan dbrdndok megvalosuldsa, mint az eurdpai integraciod vagy
a mozgas szabadsaga, belathatatlan idore elnapolddik. Az AnnART néhany év alatt kulturélis
zarandokhelly¢ valt, talalkahellyé, ahol a valtozatos helyekrdl Osszesereglett résztvevok
esemeényen.

Miivészeti szempontbol vizsgalva az AnnART elsésorban a szakmai izolacié felszamolasanak
terén tett sokat. Szlcs Gyorgy osszefoglaldsaval élve: ,,A megteremtett lokalis
(Sepsiszentgyorgy és kornyéke) miivészeti nyilvanossag foruman messze tulmutatva olyan
egyszerre regiondlis és nemzetkozi haldzat alakult ki, amely alkalmilag, vagy huzamosabb idén

keresztiil integralni tudta az egyes miivészeket és miivészcsoportokat (Tulso P Art,
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Arnyékkotdk, MaMii stb.). Mésképpen fogalmazva, létrejott tehadt egy kisebb 1éptékii, de nagy
vonzerejii, lokalis-regiondlis art kontext, amely az évtizedet lefedte (...).

Sepsiszentgy6rgyon tobb generaciérdl elmondhat6, hogy performanszokon ,,szocializal6dott”,
mégpedig az AnnART (1990-1999), az El6 Téka vetitések (1996-2004) és az Eruptio-
sorozatok (2003-2012) révén, igy kinevel6dott egy kozonseg, amely nemcsak fogyasztoja lett
a miifajnak, hanem miiveldje, sot alkalmanként szervezdje is. Az AnnART fesztivalok tiz év
alatt voltaképpen atirtdk egy lecsengdben levd miifaj lehetséges torténetét, kialakitva egy
sajatos jelenséget, az akciomiivészeti ,,utovéd”’-vonulatot, amelynek a régioban ma sajat,
immanens fejlédéstorténete van. Bar az utobbi tiz évben hatalmas valtozasok torténtek kortars
miivészeti téren, €s bizonyos értelemben Ujfent az anakronizmus kényelmetlen kérdésével
szembesul, aki az aktualis mainstream viszonylataban kivan helyzetjelentést késziteni az
akciomiivészet mai allasarol, a vilag tobb pontjan ugyanis még mindig miikddnek olyan
csoportok, amelyek a 1étjogosultsdg problematikdjat megkeriilve, egyszertien csak teszik azt,

amihez a legjobban értenek.>

3. Hivatalos és nem hivatalos miivészet az ,,enyhiilés” idoszakaban

Taldn szikségtelen kialon kiemelni, hogy a kommunista rendszerben az altaldnosan
kotelezdvé tett, hivatalos esztétikai rendszer a szocialista realizmus volt. Itt a miivészetnek
egy olyan propagandaeszkdzzé silanyitott verziojarol beszéliink, amelynek feladata a roméan
nemzeti identitds megerdsitését szolgald mitoszok €s egyéb tarsadalmi mitologidk vizualis
abrazolasa volt, ¢és amelybdl végiil megsziiletett a folklor-elemekkel vegyitett nacionalista
giccs. Ez az utopisztikus jelent megfestd és paradicsomi jovot vizionald szocialista realista
miivészet esztétikailag voltaképpen a valosdg meghamisitasat tette kotelezOvé, igy paradox
modon semmi kdze nem volt a klasszikus értelemben vett realizmushoz, mint a valdsag
sémakat kényszeritett a miivészekre, mondhatnank azt is, hogy a ,hivatalos miivészet”

ennélfogva eleve alkalmatlan volt autentikus mondanival6 kifejezésére. Nem meglepé tehat,

*2 S7iics Gyorgy: Korkoros védelem; A Szent Anna-t6rél és egyebekrél, 2011, Uté Gusztav kérésére irt
visszaemlékezés. (Lasd a csatolt dokumentumok)

>3 példaul a RIAP (Québec, Kanada); NIPAF Fesztival (Japan); a Root Festival (Hull, Anglia); a Catalyst Arts
(Belfast, Eszak-Irorszag); az ASA European, (K6In, Németorszag); az Amorph (Helsinki, Finnorszég); stb.
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hogy a szocialista blokk legtébb orszagaban, igy Romaniaban is, végig létezett egy ,,nem
hivatalos” miivészeti vonal, amely az europai tendencidkhoz val6 felzarkozasra torekedett, és
amelynek gyokerei tobbek kozt az europai szellemiség iranti hagyoményos, néha
komplexusokkal terhelt elkdtelezettségben keresend6k. Azt sem hagyhatjuk figyelmen kiviil,
hogy ezekben az orszagokban, néhany eévtizeddel kordbban igen eleven progressziv
képzémiivészeti mozgalmak alakultak ki, amelyek maradandd nyomot hagytak a tarsadalmi
emlékezetben. (Emlékezziink csak a cseh szilrrealizmusra, a lengyel konstruktivistakra, a
magyarorszagi Eurdpai Iskolara (1945-1948), vagy a huszas évek roman avantgardjara.) A
habor(i utani Kelet-Eurdpa miivészetérl irt tanulmanyaban® Piotr Piotrowski lengyel
mivészettorténész megallapitja, hogy a kelet-eurépai miivészet mindig is univerzalis
kategoriakban kivanta megmeérettetni Gnmagat, amely a gyakorlatban egyet jelentett a Nyugat
mércéjenek elfogadasaval. Keleten - mondja Piotrowski, nem csupan egyetértettek a nyugati
kifejezésformak ,,imperializmusaval”, de ezt a kolonializaciot inkabb felszabaditd, mintsem
elnyomo eréként fogtak fel, ,,ellentétben a szocialista realizmussal, amelyet mindig is par
excellence kolonializacidnak tartottak.” A kelet-europai orszagok neoavantgard miivészetének
torténete nehezen allithatd parhuzamba, ugyanis mindegyik orszag masképpen adaptalddott a
haboru utani allapotokhoz, masképpen vészelte at a sztalinista és a poszt-sztalinista idoket, és
kiilonbozé mértékben iiltette 4t gyakorlatba a szovjet kultarpolitikai direktivakat. Jugoszlavia
példaul mér 1948-ban megsziintette fliggdségét a Szovjetuniotol, és egy olyan liberalis(abb),
fogyasztdi-joléti tarsadalmi modellt valdsitott meg, amely a szocialista orszagok kozott
egyediilallo volt azokban az idékben. K6z0s mozzanatnak tekintheté azonban az a Piotrowski
altal ,,enyhilésnek” (thaw) nevezett jelenség, amelyet a Sztalin haldla utani kommunista
diktatarak atmenetileg engedékenyebb politikai gyakorlatanak megnevezésére hasznal. Ez az
»enyhulés” mindenhol més-mas idépontban és formaban zajlott le, egyik aspektusanak
azonban a ,,felforgatd” miivészeti megnyilvanulasok iranti fokozott toleranciat tekinthetjiik. A
jelenségre tobb néven hivatkozik a mivészettorténet; Novotny™ ,,nyitdsnak” nevezi,
Carneci®® pedig ,normalizalédasnak”, ¢és mivel kiilonosebb jelentdsége nincs, mi itt
megmaradunk Piotrowski névhasznalata mellett. A kovetkezdkben tekintsiik 4t roviden az

»enyhiilés” romaniai vonatkozasait.

> Piotr Piotrowski: In the Shadow of Yalta, The Avant-garde in Eastern Europe, 1945-1989, Reaktion Books
Ltd, 2009 ; Magyarul: Piotr Piotrowski: Eurdpa szlirke zénaja. Balkon 2000/6.

> Novotny Tihamér: MAMU, Marosvdsdrhelyi Miihely 1978-1984 Tegnap és Ma; www.mamu.hu

*® Magda Carneci, Artele Plastice in Romania: 1945-1989, Meridiane, Bukarest, 2000
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Magda Cérneci mivészettorténész harom korszakot kiillonboztet meg a romaniai
kommunizmus torténetében: a revizionista idOszakot (1945-1960); a ,,normalizalédas”
idészakat (1960-1975); illetve a ,poszt-totalitarius” idészakot (1975-1989)%". Léathatjuk,
hogy az ,,enyhilés” Romanidban tagabban értelmezve az 1960-1975 kozotti idészakot Sleli
fel, szlikebben értelmezve pedig az 1965-1971 kozotti néhany esztenddt, vagyis az elsd
konkrét engedékeny gesztusoktol az 1971-es Gj kultarpolitika meghirdetéséig terjedé éveket.
A hatvanas évek elején kisérlet tortént a tarsadalmi megbékélésre a hatalom részérdl: politikai
foglyokat engedtek szabadon, viszonylagos egzisztencialis jolét kdvetkezett be, kicserélodott
a fels6bb vezet6i réteg stb. A Gheorghe Gheorghiu Dej utan hatalomra keriilt Ceausescu nagy
pillanata a pragai tavasz idején erkezett el, amikor elitélte Csehszlovékia lerohanésat, nem
csatlakozott a varsdi egyezmény orszagainak katonai akcidjahoz, és ezzel kivivta a Nyugat
visszatérve tavol-keleti utjarol, és lenyligbzve az ott tapasztalt hallatlan allampolgari
engedelmességtol, célul tlizte ki a kinai és észak-koreai tipusi kommunista diktatdra
megvaldsitasat Romanidban. Az () iranyelveket a ,Juliusi tézisek” cimen ismertté valt
expozeban tette k6zzé 1971-ben, egyszersmind brutalis hirtelenséggel véget vetve az ¢sszes
demokraciaval és liberalizacioval kapcsolatos illizionak. Ugy tiinik azonban, hogy ez a révid
id6szak, (valamint a rémalom gyakorlatba vald tOkéletes atultetéséig nyert néhany éves
egérut), elengedd volt arra, hogy a ,,nem hivatalos” miivészet gyakorl6i rendezzék soraikat:
ebben az iddszakban sor keriilt tobb hazai neoavantgard kiallitasra, a képzOmiivészeti
szdvetség hivatalos miivészeti magazinja, az Arta®® olyan kortérs iranyzatok ismertetésével
foglalkozott, mint az op art, kinetikus art, konceptualizmus, installacié stb; sét bemutatta
né¢hany kiemelkedd hazai miivész tevékenységét is, és kozolte ezek elméleti irdsait is (Paul
Neagu, lon Grigorescu vagy Bertalan Istvan). Az utazési szabadsag megnovekedesével a
romdniai miivészek szdmos nemzetkdzi tarlaton, bienndlén szerepeltek, €és ezeken az
utazasokon sikertlt valamelyest megszilarditaniuk kilféldi kapcsolataikat. (1971-ben peldaul
Richard Demarco rendezett egy tarlatot Edinburghban szamos roman meghivottal, akik
legfébb kozos jellemzdje a szocialista realizmus elvetése volt.)

Mindez korantsem jelentette a ,,nem hivatalos” szarny legitimizalasat Romaniaban. Bar ugy
tetszik, hogy egy rovid ideig parhuzamosan létezett a ,hivatalos” és a megtiirt, ,,nem

hivatalos” mlivészet, kozonség elé csak a cenzlra altal engedélyezett alkotasok keriilhettek, és

>" Magda Carneci: i.m.7.
%8 Az 1965-ben alapitott Arta Plastica utédlapja
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ezek is csak miifaji megkotéssel: festészet, szobraszat, grafika, textil, esetleg iparmtivészet. A
politikai kritikat hordozé miivek, vagy a miifajilag inkompatibilis agazatok (pl. happening,
performansz, body art stb.), soha nem jutottak el a nyilvanossaghoz. Az alkotdi autondmigjuk
megorzésére torekvé miivészek igy elkeriilhetetleniil marginalizalodtak: kizarolag egy kamera
vagy fényképezOgép szamara mutattak be akcioikat, vagy vallaltak az underground miikodési
formaval jaré veszelyeket; esetleg — pl. allegorikus nyelvezettel — megprobaltak kijatszani a
cenzUra éberseget, ki-ki a maga tulélési technikaja szerint. (Mig Pintilie ,,szkizofrénnek” tartja
ezt az allapotot, addig Piotrowski egy érdekes kommentarral egésziti ki: meglatasa szerint ez
az elszigeteltség paradox modon a miivészi megnyilvanulasok rendkiviili szabadsagat

biztositotta, lehetdvé tette a belsd ritmus és torvények szerinti fejlodést; ismeretlenek voltak

ugyan, de épp emiatt szabadabban haghattak at a tarsadalmi, nemi és politikai tabukat.

(Piotrowski, 2009)

r

1. lon Grigorescu (Bukarest), Box, 1977
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A kovetkezékben hadd ismertessunk roviden néhanyat a roman neoavantgard azon érdekes
képviseldi koziil, akiknek palyafutasa tobbé-kevésbé a politikai ,,enyhiilés” ezen idészakaban
kezd6dott. A mozgalom két emblematikus bukaresti alakja Ton Grigorescu (1945) és Geta
Bratescu (1926). lon Grigorescu inkdbb a maganyos, kizardlag a kamera jelenlétében
megnyilvanul6 alkotok kozé tartozott. Az 6 nevéhez fiizddik két kifejezetten antikommunista
kisérleti rovidfilm, a Maszkulin/Feminin (1970), illetve a Dialogus Ceaugescu elvtarssal
(1978). Termeszetesen, mindkettd csak a rendszervaltds utan keriilt nyilvanossagra. A
hetvenes években body art-tal is foglalkozott; akcioi fotodokumentéciojat 6 maga készitette.
Geta Bratescu az akkori romén kortars miivészet egyediilalldé néi szerepldje, aki
maganmitoldgiait jellegzetes Onelemz6 hajlammal kivitelezett, valtozatos miifaji neo-
dadaista, expresszionista miivekben jelenitette meg. Performansszal, kisérleti filmmel és
installacioval is foglalkozott.

Paul Neagu (1938-2004) kezdetben neodadaista ,,tapinthat0” targyakat készitett, rogtonzott
vagy el6készitett performanszokat hozott 1étre, amelyeket kozonség eldtt bemutatott
,»ritusoknak” nevezett. A Paul Overy altal ,,antropokozmikus” személyiségnek nevezett Neagu
1970-ben kivandorolt Nagy-Britannidba, ahol filozofikus-strukturalista miveivel igen

sz¢leskorli ismertségre tett szert.

2. Andrei Cadere, Zarandokbot, hetvenes évek
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Konceptualista miivész volt az autodidakta Andrei Cadere (1934-1978), aki meg sem kisérelt
beilleszkedni sem az oktatasi, sem a tarsadalmi, sem a miivészeti intézményrendszerbe. A
Varsoban sziiletett Cadere 1967-es parizsi emigralasa utan éppen a marginalis létezési maodra,
a ,.csavargas” motivuma koré alapozta miivészetét, amelynek alapkelléke a végtelenitett

festményeket hordozé zardndokbot volt. Néhany év alatt vilagszerte ismert konceptualista

miivéssz¢ notte ki magat.

3. Joseph Beuys és Mihai Olos a Dokumenta 6-on (Kassel)

A maramarosi Mihai Olos (1940) a legels6 romaniai performerek egyike, archaikus-népies
ihletésti munkakat hozott létre, mint példaul a 25 (1969), Arany, biza, emberek (1972). A
kolozsvari Ana Lupas (1940) a textilmiivészettdl érkezett el a folyamatmiivekhez ¢és
installaciokhoz, ugyanakkor, a tobbek kozt az 6 kezdeményezésére megalapitott Atelier 35
(35-0s Miihely) révén igen jelentds érdemeket ért el abban, hogy egyaltalan valamennyire

megszilardulhattak a kisérleti miivészeti irdnyzatok az orszagban.

Kijelenthetjik, hogy a hatvanas évek kozepe tajan felélénkiilt a miivészeti élet Romaniaban:
sok izgalmas, fiatal alkotd bukkant fel, milivészi csoportosuldsok szervezddtek stb., ezek a
kezdeményezések azonban nem tudtak igazan kiterebélyesedni, részben politikai okok,
részben pedig a miivészek ¢és altalaban az értelmiségi réteg témeges kivandorlasa miatt. Azt is
meg kell jegyezni, hogy ez a miivészet még belfoldon sem jutott el szélesebb kozonséghez: az
erdsen ruralis roman tarsadalom a régidban is a legzartabbak, legpriidebbek kozé tartozott,

ahol peldaul a meztelen test latvanya kiszamithatatlan reakcidkat vonhatott maga utan. A
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népes, de iskolazatlan varosi rétegek kevés érdeklodést tantsitottak a neoavantgérd irant, az
ilyen események kozonsége, (ha volt), rendszerint szakmabeliekb6l vagy igen szilkk barati
csoportbdl verddott dssze. Ezek a miivek tehat tobbnyire valddi Onkifejezési kényszerbdl
szlletett, mindenféle szakmai becsvagytdl mentes tulélési gyakorlatok voltak,
akciomiivésznek lenni ugyanis egyet jelentett az ismeretlenséggel és a marginalizalodassal.
Az a tény, hogy egyes varosokban meégiscsak kibontakoztak neoavantgard mozgalmak,

inkabb kivételes jelenségnek tekinthetd, mintsem természetes gyakorlatnak.

4. Az erdélyi akciomiivészet fobb kozpontjai a rendszervaltas elott

4.1 A temesvari 111 és a Sigma csoport

A roman Szocialista Kultura és Nevelés Bizottsaga nem ismerte az akcidomiivészet fogalmat,
kovetkezésképpen az orszag egész teriiletén tilos volt ebben a miifajban megnyilvanulni, igy
Erdélyben is. 1990-ig tehat értelemszeriien nem beszélhetiink nyilvanos, szakmailag ekként
definidlhaté ¢€l6 mivészeti megnyilvanulasokrol, igy a kozhasznédlatban, bizonyos
terminologiai csusztatassal, tobbnyire kisérleti miivészet néven hivatkoztak azokra a
jelenségekre, amelyek a ,,hivatalos” miivészet mellett bukkantak fel. Ebben az idészakban a
jelentdsebb akciomiivészeti megmozduldsokra nem a fOvarosban keriilt sor, hanem mas
vidéki, elsésorban erdélyi varosokban és a Banatban, mint példaul Temesvar — jegyzi meg
Pintilie®®. A progressziv-experimentalis miivészet kozpontjanak Temesvar mellett
Marosvasarhely, Kolozsvar, Nagyvarad, majd a nyolcvanas évektdl Sepsiszentgyorgy
tekinthetd. A jelenség magyarazata, hogy ezek a varosok foldrajzilag tavolabb estek a
bukaresti kozponttol, illetve az a tény, hogy az erdélyi eés banati régiok hagyomanyosan
nyitottabbak voltak a Nyugatrol érkez6 tendenciak irant.

Temesvar Uttdré szerepet jatszott a neoavantgdrd képzdémivészeti torekvések erdélyi
meghonositdsdban. A magyar ¢és jugoszlav hatar kozelében fekvo véaros a maga
soknemzetiségli lakossagaval, polgari mdaltjaval és hagyomanyos liberalis-tolerans
szemléletével, idedlis helyszine volt annak a pezsgd miivészeti életnek, amely a hatvanas

években bontakozott ki az ideseregld fiatal értelmiségiek révén. A temesvari miivészeti

> Conceptual Art on the Edge - Some Romanian Perspectives between the '60's and the 80", http://www.wkv-
stuttgart.de/fileadmin/WKV/2007/vivid/pintilea_en.pdf
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mozgalomnak egy érdekes interdiszciplinaris jellege is volt, a projektekben gyakran részt
vettek mas teriiletek (pl. matematika, pszicholodgia, kibernetika) képvisel6i is.

Temesvaron 1966-ban alakult meg az 111 Alkotoi kor (Grupul 111), vagy méas olvasatban
1+1+1. A csoport alapitoi Constantin Flondor, Bertalan Istvan, illetve az 1963-ban Parizsbol
hazatelepiilt Roman Cotosman voltak, akit a francia Groupe de Recherche d’Art Visuel
mintaja ihletett a csoportalapitasra. Az ,egyek”, vagy az ,.egyéniségek egysége” kulon
miiteremben dolgoz0, individualista alkotok szovetseége volt, akik kdzdsen kisérleteztek,
csoportos kiéllitasokat szerveztek, és akiket 0sszekotott a szocialista realizmus elutasitasa és a
konstruktivista iranyzatok iranti szenvedélyes érdeklédés. A romaniai ,,enyhilés”-t Cotosman
a kovetkezoképpen kommentalta:

,»A 66-0s év szamunkra nagy reményeket hozott. A tartomanyi kiallitas eloestéjén furcsa hirek
eérkeztek a Szovetségtol (Roman Képzomiivészek Szovetsége- a ford.). A zsiri, melynek

Osszetételében bukaresti személyiségek is voltak, elsé alkalommal mutatott hajlandésagot,

arra, hogy absztrakt miiveket fogadjon el. 60
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4. A Sigma Csoport tagjai, balrél: Bertalan Istvan, Elisei Rusu, Lucian Codreanu, loan Gaita, Doru Tulcan és

Constantin Flondor (Temesvar)

% |leana Pintilie: Akcionizmus a hatvanas-hetvenes évek Romaniajaban. Balkon, ford. Vécsi Nagy Zoltan.
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Az 111 elészor e tartomanyi tarlaton szerepelt egydtt. 1968-ban a bukaresti Kalinderu
teremben is bemutatkoztak, és igen pozitiv fogadtatasban reszesultek a kritika és a kézonség
részérdl is. Az 111 palyafutasanak csiucsa azonban az 1969-es niirnbergi Konstruktivista
Biennalé volt, ahol a csoport nemzetkozi sikert aratott, és ,beirta a romaniai kinetikus
mozgalmat a miivészettorténetbe”®!. Cotosman innen mér nem tért haza, igy az 111 még
ebben az évben feloszlott. Flondor és Bertalan, a helyi mlivészeti liceum tanarai, mar 1970-
ben megalapitottdk a Sigma csoportot. A tagsag: Doru Tulcan, Elisei Rusu, a matematikus
Lucian Codreanu, loan Gaita, valamint Molnar Zoltan és Dietrich Sayler; ez utobbi kettd

lazébban kapcsolodott a csoporthoz.

5. Bertalan Istvan és Karen Kipphoff , Zona 3, 1999, Temesvar

Mig az 111 egyéniségek laza tarsuldsa volt, addig a Sigma tagjai kozdsen dolgoztak ki, és
hajtottak végre projektjeiket. Ezt tiikrozi névvalasztas is: a Sigma, az 6sszeg matematikai jele,
amely jelképesen az egyénnek a csoportban megsokszorozodo erejére utal. A Bauhaus altal

inspiralt, azt tovabbgondol6 Sigma tagjai foként konstruktivista miiveket alkottak, de minden

%1 |leana Pintilie, Spira Mirabilis, az e-cart hatodik szdma, 2005. augusztus
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mifajjal szivesen kisérleteztek: igy installaciokkal, akciokkal, happeningekkel,
tajbeavatkozasokkal, kisérleti filmmel stb. Szemléletmddjukat tudomanyos egzaktsag,
mérnoki pontossag jellemezte, amely a természet iranti kivételes érzékenységgel, — csaknem
keleti aldzattal — parosult. Az is a csoport hihetetlen kdzdsségi szellemiségére utal, hogy a
munkakba rendszeresen bevontak, és egyenrangi félként kezelték a liceum diakjait is.
Kivonulva az urbanus kornyezetbél, tobbnyire szantofoldeken, erdékben, a Bega folyo partjan
hoztdk létre sajatos, konceptudlis-strukturalista miveiket, amelyek kozéppontjaban a
geometria-entropia ellentétpar allt. Rendkivili talalékonysaggal hasznaltak az anyagokat: fak,
bokrok agai, vizfeliilet, f61d, gyep, homok, illetve meteorologiai gumigdmbok, miianyag félia
csovek, szines pantlikak, spargak, kotelek, sikfolia feltletek stb. A természetes és mesterséges
elemek tudatos keverése egyfajta Okoldgiai dimenzidval gazdagitotta rebellis,

szabadgondolkod6 miiveiket.

6. Constantin Flondor (Temesvar), FelfGjhat6 struktdrak, 1978, Temesvar

Meg kell emliteni a Structuri gonflabile (Felfujhato struktarak) cimii kétrészes akcidjukat
1978-bol. A két fazisra bonthatdo akcio els6 része egy szupernyolcas film, amelyen azt
lathatjuk, ahogy a Miivészeti Liceum tanul6i id6éjarasi prognozisban hasznélatos ballonokkal
jatszanak a tornateremben. Az akcidé mésodik részére a Bastion (Béastya) Galériaban kerilt
sor: itt felfijt mianyagesdvek halmazéra, azaz megsokszorozott terekre vetitették az elébbi
filmet. A rendezvény megnyitojan, a tér multiplikacidjanak élményét fokozva, Bertalan sajat
készitésh strukturakat abrazold diapozitivokbdl tartott vetitést.

A Multivision 1 és 2 cimli esemény — egyben a csoport utolsé kdzds akcidja — szintén
vetitésen alapult. A kiallitoteremben egyidejlileg két vetitobol fekete-fehér, illetve szines
struktarakat vetitettek tetraéder formaju, attetszé foliakra. A folidk részleges atfedddésébol

manipulalt fellletek keletkeztek, amelyekre egyrészt természeti kdrnyezetben megvaldsitott
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kordbbi akciok dokumentumait, masrészt pedig kotelekkel kialakitott vonalstruktdrak
halozatait projektaltak.

A Sigma tagjai nemcsak miivészként tevékenykedtek, de valamennyien a temesvari
Miivészeti Liceum tanarai voltak, akik arra torekedtek, hogy a Bauhaus szellemiségén
alapuld, nyitott oktatasi programjukat megvalositsak az oktatasban is. Tanitvanyaik 1976-ban
a bukaresti Kalinderu teremben rendezett tarlaton mutatkoztak be, amelyrél igen elismerden
nyilatkozott Victor Neumann®, a korszak elemzéje. A kritikus szerint Temesvéaron az akkori
1ddk legszinvonalasabb oktatasa zajlott, és csupa olyan didk kertil ki az intézménybdl, akiknek
befogadasara nem voltak elkésziilve a képzémiivészeti egyetemek sem. >

A Sigma csoport 1978-ig miikkodott. A hetvenes évek kozepére a tagsag szétszéledt; sokan
kivandoroltak, masok egyénileg alkottak tovabb, vagy a belsd emigraciot valasztottak.
Flondor szerint azonban ,a hetvenes évek végén a csoport szelleme még a levegében
lebegett..." (Wagner, 2010). A nyolcvanas évek elejére azonban az ideologiai elnyomas és a

cenzura immar olyan méreteket 6ltott, hogy sz6 sem lehetett a fentiekhez hasonlo, szabadelvii

csoportosuldsok miikodtetésérol.

4.2 A Marosvasarhelyi Miihely (MAMU) akciémiivészeti tevékenysége

Noha nem allithat6 péarhuzamba a Sigméaval®

, a hetvenes évek kozepe-vége felé
Marosvasarhelyen kialakult egy kortars képzémiivészeti mihely, amely szemléeletében és
tevekenységében azzal rokon vonasokat mutat: érdekl6dése fokuszaban a ,,nem hivatalos”
miivészetek alltak, munkaikban pedig erds kisérletezd szellem tiikr6z6dott. Mig azonban a
Sigma legfobb védjegye a konstruktivista egzaktsag volt, amely egy tudomanyos rendezdelvet
kisérelt érvényre juttatni a miiben, addig az egy generacioval fiatalabb MAMU egy
spontanabb, jatékosabb vonalat képviselt, amely kozvetleniil ,,a lengyel plakatmiivészethez, a

textilmlivészet 0 torekvéseihez, a magyarorszagi alternativ stilushoz”® kapcsolédott. ,,A

%2 VVictor Neumann, Cultura civici a Timisoarei in anii dictaturii comunist-nationaliste (Temesvér polgéri kultiraja
a nemzeti kommunizmus éveiben)

%3 Sajnélatos, hogy az dsszehasonlitd kutatasokat elmulaszté Neumann figyelmét elkeriilte a marosvasérhelyi
Zene- és Képzémiivészeti Liceum, ahol Nagy Pal képzémiivész-tandr irdnyitasaval igen pezsgd mithelymunka
zajlott. Tanitvanyaibol alakult ki késébb az installacié, happening, land art, akcidémiivészet, stb. miifajokat
kultivalé konceptualista csoport, a MAMU.

4

., Temesvaron (...) miitkédétt a Szigma-csoport, amelynek tevékenységérdl sokat nem tudtunk, csak azt, hogy
létezik.”” Felszinre kerllt underground alkotdk, Janossy Aliz interjdja Elekes Karollyal, Kronika, 2010. november
5.

% Az idézet Irsai Zsolttdl (1957-2010), a MAMU egyik alapitétagjatol szarmazik
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miitargykozpontusag helyett befogadtuk a filozofia, az utcai miivészet, a land art, a
performansz hatasait...”®
Zsolt.

A MAMU létrejotte szorosan kapcsolodik egy legendas tanar, Nagy Pal (1929-1979)

— foglalta 6ssze a csoport torekvéseit az egyik alapitotag, Irsai

szemeélyiségéhez, aki a marosvasarhelyi Zene- és Képzémiivészeti Liceumban tanitott 1952—
1976 kozott, egymaés utan nevelve ki miivészek generacioit Erdélyben. A maga is gyakorlo
miivész Nagy Pal kovetkezetesen a vizualis nyelvezet megujitasara biztatta diakjait, batoritva
kisérletez6 kedviiket és tamogatva szertedgazo kutatasaikat a nonkonformista miivészeti
agazatok tertlletén. Rendkivil karizmatikus egyéniség volt, aki nemcsak hatalmas elméleti és
gyakorlati tudasat kivanta atadni tanitvanyainak, de a lelkész édesapjatol ,,végrendeletileg
orokolt” protestans etika csirait is®’. Nagy Palt a MAMU post mortem tiszteletbeli tagjava
valasztotta.

A MAMU intézményi hattereként kozvetve az un. 35-6s Mithely (Atelier 35) nevii szervezet
szolgalt, amely 1989 el6tt a 35 ¢év alatti képzédmiivészeket tomoritette, mint a Romén
Képzémiivészek Egyesiiletének (UAP) ifjusdgi alosztalya, és amelynek az orszag egesz
teriiletén voltak kirendeltségei. Ennek keretén beliill miikodott Marosvasarhelyen 1975 és
1978 kozott az Apolld kor. A Miihely Csoport vagy Miihely Alkotokor 1978-1980 korul vette
fel a Marosvasarhelyi Mithely (MAMU) nevet — ,,a kdrhoz barati szalakkal, valamint szellemi
fegyvertdrsként kotédé iré — esztéta” ® Agoston Vilmos dtlete alapjan. A névvéltozas pontos
idépontja ismeretlen; allitolag Marosvasarhelyen 1978 és 1984 kozott mar igy emlegették
6ket. Erdélyi miikodése alatt a MAMU a Marosvasarhelyen é18, progressziv miivészeti
nézeteket vallé fiatalokat csoportositotta, de mar akkor ,,helyet szoritottak™ a tagsagban mas
miifajban alkotoknak, mint példaul Selmeczi Gyorgy zeneszerzé vagy Selmeczi Janos
hegediimiivész. A kiallitasok és események fo szervezdje és dokumentitora Elekes Karoly
volt. A tagok kozott szerepelt Krizbai Sandor, Nagy Arpad Pika, Garda Aladar, Szab6 Zoltan
Juddka, Gyorgy Csaba Borgo, Ady Jozsef, Diénes Attila, Vécsi Nagy Zoltan stb., kezdetben

mintegy harminc {6, koztiik tobb roman nemzetiségi is.

% Krénika, 2009. november 10.

67 Tedd a jot magaért a joért, nem tekintve sem emberre /hala — gyiilélet/, sem istenre /jutalom — biintetés/...,
Mindenki testvéred nincs faj, nincs vallas, nincs tarsadalmi osztaly, amely megsziintethesse, ill.
meghazudtolhassa, egy Atyanak vagyunk édes gyermekei.” Sziics Gyorgy, Arcképvazlat zdzmaraval
(http:/lwww.varmegyegaleria.hu/?p=176)

% Vécsi Nagy Zoltan: MI? MU... MAMU! (www.mamu.hu)
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4.2.1 Tajmiivészeti akciok a Vizeshalmoknal

Az igencsak dinamikus csoport kedvelt miifajai kozé tartozott a land art és altaldban a
konceptualis akciomiivészet. Nem adtak ki manifesztumot, de volt egy keretprogramjuk,
amelyekben megfogalmazodott az elv, hogy: ,kizarjdk az aranymetszés kényszerét az
alkotashol”; ,,hogy a potcselekvések fontosabbak a festésnél”; ,hogy a hétkdznapi
torténéseker miivészi rangra lehet emelni”; hogy naprakész szenzibilitassal kell figyelni
egymadsra s a vilagban torténo miivészeti eseményekre”; , hogy egy karakteresen mai, de
mégis lokalis gyokerii miivészetet kell létrehozni, amely szamol a helyi adottsagokkal, tehat a

sajatos torténelmi — foldrajzi — tarsadalmi — etnikai beallitddasokkal és igényt tart az

eurdpaisagra”®; stb.

7. MAMU, T4jrécs 11, 1981, Vizeshalmok

Valtozatos — urbanus és ruralis — kornyezetben alkottak, amelyek kozil kiemelkedik a helyi
hiedelem szerint régi sirokat rejtegeté ,,Vizeshalmok” nevii kiilonleges természeti
képzOddmény, ¢és amely a csoport gyakori tdjbeavatkozd és installaktiv akcidinak

emblematikus helyszineként szolgalt. Miiveiket a kdvetkezd neveken definialtak: ,,természeti

% Novotny Tihamér, MAMU, Marosvasérhelyi Miihely 1978-1984 Tegnap és Ma
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emlékmiivek", ,természet-intervenciok", ,lirai tajépitkezések”. ,,Elekes Karoly, Garda
Aladar és Nagy Arpad mar-mar pszeudovallasos médon visszanydltak a Vizeshalmok
hajlataihoz, rejtelmeihez, titkaihoz, s a legkulonfélébb mddozatban tették magukéva,
teremtették (jja magan-mitolégiajuk e kiszemelt kultikus domb-oltarat” " — irja Novotny
Tihamér, a MAMU egyik teoretikusa.

8. MAMU, Memorial Bunus, 1982, Vizeshalmok

Elekes Karoly igy emlékezik vissza erre az idészakra: ,, ... ott, az erdo alatti domboknal —
Vizes halomnak, Kincses halomnak és Kenyér domboknak nevezik a kilonleges, félgémb
alaki képzédményeket — tuzet gyljtottunk, beszélgettink, ettunk-ittunk, egyszéval buliztunk.
De mindig akadt kozottlink egy-két személy, aki hozott magaval valamilyen anyagokat —
szalagokat, papirokat, fapalcikakat — amikbol spontanul kezdtink épitkezni, kilonféle
dolgokat alkotni. Aztdin idével azon a helyen egyre siirtisodtek az akciok, szaporodtak az
alkotasok, és eljutottunk oda, hogy akaratlagosan miivészeti programokat szerveztiink,
mikozben az atrol allandd jelleggel figyelt benniinket két-harom fekete Dacia, hogy az

., ortiltek mit miivelnek ott n

" Novotny Tihamér, MAMU, Marosvasérhelyi Miihely 1978-1984 Tegnap és Ma
™ Felszinre kerilt underground alkotok, Janossy Aliz interjija Elekes Kérollyal, Krénika, 2010. november 5.
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A helyszin a lehetd legvaltozatosabb mddon inspirdlta a fiatalokat, amelyet Novotny igy
részletez: ,,A Vizeshalmokon lehetett vidam »miivészet-bacchandlidkat« és akcionista
szimpoziumokat rendezni. Lehetett parnatoll-felhiében hemperegni, Bisztra pataki uszadék
fabol gerincet, forrast Osszerakni, mimelni, és mesterséges leleteket alkotni.”. Majd igy
folytatja: ,, ... a csucsdn lehetett kézen dllni vagy él6 szoborként kalvariat formalni, kor és
kocka alaku »szertartas-terrénumokat« felépiteni és elégetni. A halmok kozott lehetett piros
miianyag-hurkaval onfeledten rohangalni ... és itt »kellett« 1983. szeptember 21-én a MAMU
dokumentumait is atkiildeni a tiiz birodalmdba. "

Novotny harom alapvetd tartalmi-formai sajatossagot emelt ki a Marosvasarhelyi Miihely
szalag-folia-leped6 anyagstruktiran alapulé akcioiban. Ezek: a liraisag, a ,,misztikus-
magikussag” és a dramaisag. Korai iddszakéban a csoport eldszeretettel alapozta akcioit elore
kitalalt, kiélezett helyzetekre, amelyekben természetesen szerepet kaptak a megvaldsulas
soran felbukkano, elére nem lathat6 tényezok, mint a véletlen, az 0sztonds reakciok stb. Erre

vonatkozdéan Novotny harom példat emel ki, és ezzel mintegy Ossze is foglalja a MAMU

akcidomiivészeti hitvallasat.

1.Akcio 1. (Kapcsolatteremtés, Marosvasarhely, 1978.) A geometria és entropia ellentéten
alapulé akcidéban a hat alany a rendszert, mint kalodat éli meg. A kapcsolatteremtési
szandékot tiikr6z0, racionalisan induld akcio végiil anarchiaba torkollik. A helyszin: valasztott
kiilso tér.

2.A Lepel akcid (Egy szituacidteremtés anyaga, lgaz Sz6-kor, Marosvasarhely, 1980.) Belsd,
adott térstruktaraban megvalositott, happening tipusi akci6. A négy kezdeményezd egy
felolvasodestre egybegytilt kozonséget foliafeliilettel fekete, sokfejii sarkannya alakit. Az akcid
sugallata: a befogadok egységesitett szovegértelmezési kényszerben élnek (diktatdra).

3.A Léazgorbek cimi eléadas (Marosvasarhelyi Kontroll Csoport, Apollo Galéria, 1980.). A
szinhdz és a happening agresszivebb agazatainak keveredésébdl sziiletett mi. A
manipulacidkra ravilagitani kivano6 akcidkban az otletgazdék a kozonséget elére megtervezett

mandvereknek teszik ki, résztvevové Iéptetik eld.

"2 Utalas a csoport rituélis 6nfelszamolasara: ,, Aztdn 1983 észén egy alkalommal megint dsszegyiiltiink a
halmoknal, és elégettiink mindent: programokat, plakatokat, miiveket, amiket oda szantunk. Lényegében
felszamoltuk a miihelyt, és 1984-ben elmentem én is.” Elekes Kéroly int. (i.m. 15)
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9. MAMU, Kapcsolat-teremtési akci6, 1978, Marosvéasarhely

Lathatjuk, hogy a csoport miikodését ezekben az idokben egyfeldl az expanzid, masfeldl a
kivonulas jellemezte, amely ,,a happening, az environment, a mail art, a talalt targyak, ready
made-k, az organikus miivészet hagyomadnydval és ismérveivel volt rokonsagba hozhaté”- irja
a MAMU-r6] Beke Zsofia™, aki tgy véli, hogy az organikus anyaghasznalat mellett a
Tarsasagot alapvetéen egy bizonyos ,,koncept-humor” vagy ,,0tletes”, ,,fineszes”, ,,agyas”,
gondolkodasmod és formanyelv kilonbozteti meg a tobbi csoportoktol. Novotny a
hasonlésagokat keresi, amikor arra mutat ra4, hogy a csoport koncepcidja tokéletesen
illeszkedett az akkor aktudlis eurdpai szellemi irdnyzatok vonaldba, és rokonithatd olyan
nyugati és kelet-eurdpai alkotok munkassagaval, mint Man Ray, Marcel Duchamp, Christo
Javacheff, Yves Klein sth., illetve a lengyel ,,Akadémia Ruchu”, a csehszlovakiai Milan
Knizak, a vajdasagi Boch + Boch csoport, vagy a magyar Erdély Miklos.

78 Beke Zs6fia. FINES, mamu.hu
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4.2.2 A MAMU Magyarorszagon

A MAMU erdélyi miikodése 1ényegében 1978-t61 1984-ig tartott. A nyolcvanas évek derekan
a csoport csaknem testuletileg Aattelepedett Magyarorszagra, ahol néhany evig tartd
identitaskeresés utan 1991-ben ujjaszervezédott. Jelenleg MAMU Tarsasag — Ma Sziiletd
Mivek néven szerepel a budapesti jogi személyek lajstromaban. A mara tobb mint szaztagura
bovillt MAMU Tarsasag jelenleg ,.kiilonféle felfogdsii és korii miivészek szabad kollektivaja”
— irja Szombathy Balint a Szabad sorok a MAMU-rél cimii esszéjében. Zémében
magyarorszagi miivészek alkotjdk, de tovéabbra is jelentds szamu Erdélyben és Nyugat-
Eurdpaban €16 képzémiivészt tomorit. A csoport jellegzetes nyitottsagat jol érzékelteti, hogy a
tagsaghoz tartozik néhdny miivészettorténész, kritikus és alternativ zenész is. Budapesten
1995 6ta miikodik a MAMU Pincegaléria, amely a tagsig és meghivottaik szaméra biztosit
kiallitoteret, illetve helyszint képzémiivészeti- és zenei performanszok bemutatasara. ,,A
MAMU  eklektikusan sokrétii és esztétikailag kiilonésen gazdag, az alkot6i el nem

» 74

kotelezettség elvére épiil6 szervezet, belsd erdvel, egészséges szervezeti élettel”"” — irja roluk

integralni nemcsak a legkiilonb6zobb szemléleti muvészeket ¢és eltérd intenzitasu
egyéniségeket, de a kiilonb6z6 generaciokat is, valamint a foldrajzilag egymastdl tavol esd
vidékeken ¢l6, vidéki vagy févarosi, Magyarorszagon, Erdélyben vagy emigracioban ¢é16
alkotokat. A tagsagon belul hosszabb-révidebb periddusokon at alcsoportok is miikodtek,
mint a Block Csoport, a Tulsé Part, a Pantenon vagy a R6zsa Csoport, ugyanakkor a fiatalabb
generaciok, mint példaul Kiss Pal Szabolcs, Szacsvay Pal vagy Pet6 Hunor, a lehetd
legaktualisabb intermedialis és digitalis miifajokkal szinesitik a posztkonceptualis palettat.

Bar akciomiivészeti vonatkozasban a XXI. szazadi MAMU Tarsasdg meglehetdsen
visszafogott, hangsulyoznunk kell, hogy igen jelentés szerepet jatszott nemcsak a miifaj
meghonositasaban, de abban is, hogy — tulélve a diktatira sotét éveit — az akciomiivészet
egyaltalan fennmaradt Erdélyben. Kiilonos, hogy a korszakra vonatkoz6 roman nyelvii
szakirodalom latokorén tokéletesen Kivil esik az erdélyi akcidomiivészet ezen fejezete. Sem
[leana Pintilie, sem Victor Neumann nem tud az itt tortént eseményekrdl, annak ellenére,
hogy Radu Precupovici jovoltabdl, 1979-ben az Arta két izben is beszdmolt marosvasarhelyi

kiallitasrol és performanszokrol.

™ Szombathy Balint, Szabad sorok a MAMU-r8l (www.mamu.hu)
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Nem hihetjik, hogy a Pintilie, ,,aki maga is tobb temesvari miivészeti fesztival rendezdje
(Pamintul 1992, Orient Occident 1994), szandékosan hagyta volna ki a 70-80-as évekbeli
marosvasarhelyi torténéseket, hiszen kiilon taglalja a sepsiszentgyorgyi Badsz Imre és az Ut
Gusztav-Konya Réka paros, a kolozsvari Antik Sandor, a nagyvaradi Ujvarossy Lé&szId
miikodeését. Sokkal valosziniibb, hogy a szamara kézvetlen élményként a nagyvaradi,
temesvari, bukaresti esemenyek kinalkoztak, s az igy 6sszeallt koncepcio es példatar nem
igényelte a tovabbi kutakodas faraszté munkajat: a végeredmény azonban bantéan hianyossa
valt.”- jegyzi meg Sziics Gyorgy e ténnyel kapcsolatban.

4.3 A rendszervaltas elotti Kolozsvar

Kolozsvar ebben az iddszakban, a maga toérténelmi-kulturalis hagyomanyaival vitathatatlanul
az erdélyi kozélet centrumanak szamitott, még akkor is, ha a magyarsag — a kommunista
vezetés asszimilécids stratégiai réven — néhany évtized leforgasa alatt e centrum periférigjéra
kényszeriilt.”® Kolozsvaron koncentralddott a felsGoktatasi intézmények tilnyomo része, igy
ennek megfelelen itt tomorilt a kor még aktiv, — bar egyre apado- magyar €s roman
ellenzéki értelmisége. Bar a rendszer hosszu tavu célja a magyar értelmiségi réteg
elsorvasztasa volt’’, és ennek érdekében burkoltan vagy leplezetleniil alkalmaztak a numerus
clausus elvét a felsdoktatasban, mégiscsak itt sereglettek ssze a tanulni vagyo6 fiatalok Erdély
helyszine volt. Bar a korabbi elitarius értelmisegi kdzpontbdl egyfajta ,,tranzitvarossa’ alakult,
ahova a magyar fiatalok tanulni jartak, majd diplomajuk birtokaban visszakoltoztek més
székelyfoldi varosokba, a Babes-Bolyai egyetem révén tovabbra is kulcsszerepet jatszott a

magyar értelmiség utanpoétlasaban, és egyeb kulturalis intézményei, mint a szinhaz vagy

" Sziics Gyorgy: Kilatas a Pincébdl, Tudomanyositott szubjektiv esszé, www. Mamu.hu

76 ,,EQy visszaemlékezés szerint 1957-ben a part fétitkdra, Gheorghe Gheorghiu-Dej pezsgdbontdssal
tinnepeltette meg a KB épiiletében dolgozo kaderekkel (beleértve a magyar nemzetiségiieket) a Kozponti
Statisztikai Hivatal friss jelentését, mely szerint Kolozsvar a torténelemben eldszor abszolut romadn t6bbségii
varossa valt.”” - irja Stefano Bottoni ,,Az elveszett centrum. Kolozsvar a masodik vilaghaborG utan.” cimi
tanulmanyaban.. Rubicon. 2005/2-3.

" A Ton Andreescu képzémiivészeti foiskola esete jol tiikrozi ezt a tendenciat: 1950-es indulésakor az akkor még
magyar és roman tagozattal rendelkez6 intézmény tanarai 60 szazaléka volt magyar nemzetiségii. Az 1980/81-es
mar csak 15 az 53-bdl, 89-re pedig ez a szdm négyre apadt. (Lasd: Tonk Sandor: A magyar nyelvii felséoktatds
Romanidban, www.edu-online.eu)
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opera, illetve a Korunk és az Utunk folydiratok a magyar identitas apolasahoz is

hozzajarultak.

10. Ana Lupas (Kolozsvar), Nedves installakcid, 1970, Morgd

A lon Andreescu Képzomiivészeti Foiskolan zajldé oktatds mindvégig megdrzott bizonyos
dacos-ellenzéki jelleget, amely foként a hallgatok attitiidjébol fakadt: a hetvenes évek elejéig
tarto rovid ideoldgiai nyitasnak koszonhetéen valamelyest megszilardult a neoavantgard
iranyzatok népszertisége, ismertsége, ¢s a folyamatot immar nem Iehetett leéllitani. Ez
egyreszt a fiatalok ujdonsagok iranti, mindenkori természetes érdekl6désének koszonheto,
masrészt pedig a ténynek, hogy sokan eleve magukkal hoztak a Temesvaron vagy
Marosvasarhelyen megalapozott avantgard-kisérletez6 szemléletet. A hetvenes évek elején
azonban mar a kolozsvari egyetemen is a part altal programra tliz6tt radikalis, marxista-
leninista ideoldgiai atnevelés érvényesilt, igy a hivatalos oktatasban a szocialista realizmuson
kiviil nem toleraltak mas irdnyzatot. Mivel tanaraik részérél nem szamithattak semmilyen
relevans szakmai iranyitasra az aktualis partretorika altal ,,izléstelen, karos, ideoldgiai
szempontbol zavaros” jelzOkkel illetett, ,,a nyugati vildg hobortjainak” titulalt miifajokra
vonatkozdan, a didkok korében igen nagy hangsulyt kapott az autodidaktizmus, az egymastol
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valé tanulés, a mas karok hallgatoival valé eszmecsere.”® Aki nem talalt magénak mestert a
kari professzorok kdzott, az a klasszikusok kozott keresgélt; (nagy népszeriiségnek orvendett
példaul rajzai révén a szerb Velickovic, illetve az angol festd, Francis Bacon). Nem
elhanyagolhat6 tény, hogy a rendkiviil szigoru cenzura ellenére a foiskola amugy kitlin
allomannyal rendelkez6 konyvtara egészen 1980-ig jaratott nyugati miivészeti folyodiratokat,
mint a L’Oeil vagy az Artforum, amelyekbdl a diakok tajékozodhattak a legfrissebb miivészeti
tendencidkrol. Kialakult egy szlikebb hallgatéi csoport is, amely olyan jelenségek irant
érdekl6dott, mint a bécsi akcionizmus vagy Gilbert & George é16-szobrai, és akik maguk is
foglalkoztak kisérleti filmek és happening-6tletek forgatokényvének kidolgozasaval. A
happeningek koézil néhany meg is valosult, kozénseg nelkili, am gondosan dokumentalt
»gerilla-akciok” formajaban. Ilyen esemény volt tobbek kozott egy spontan oktober déleldtti
happening 1978-ban. A diakok, egyik tarsuk, Gyorgy Csaba hivasara kivonultak a festészeti
miitermekbdl, €s a sétatéren, a falevelekbdl gondosan Osszegereblyézett halmokat gyermekes
lendllettel szétszortdk, azaz mintegy ,rendszertelenitettek”, ,anarchizaltdk” azokat. Az
artatlan, dekolldzs jellegli improvizacionak szerencsére nem lettek kellemetlen politikai

kdvetkezmeényei.

4.4 Nagyvarad miivészeti élete a nyolcvanas években

A Partium ¢és Erdély kisérletezd szellemi, egyiittmiikodést keresdé képzoémiivészei
Nagyvéaradon sereglettek 0ssze az 1980-as években. Jelentds kulturalis hagyomanyai mellett a
varos vonzerejének egyik kulcsa foldrajzi poziciojaban rejlett: Nagyvérad volt a ,,Nyugat
kapuja”, ahova gyorsabban szivargott be a friss informacio: ide eljutott az akkor mar
konyvekhez hozzajutni, s6t az ugynevezett ,kishatar-atlépével” utazni is lehetett, vagyis
olyan egyedilalléan privilegizalt helyzetnek 6rvendhetett, amellyel egyetlen mas varos sem
ezekben az idékben.

Nagyvaradon 1981-ben alakult meg a Jovian Gyoérgy, loan Bunus és Zsak0 Zoltan

kezdeményezésére a Dialdgus csoport, amelyre 1984-ben ,,raszervez6dott” az Atelier 35, (35-

"8 Ebben az idészakban a vérosban tanitott példaul filozéfiat Bretter Gyoérgy, 1971-ig éppen a lon Andreescu
Képzémiivészeti Féiskolan, majd néhany évig a Babes-Bolyai Egyetemen.
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0s Miihely) nagyvaradi részlege. A csoportosulason beliill nem volt egységes irdnyzat vagy
program; mar kiforrott szemléleti és egyéniségli miivészeket tudott soraiban, akiket a
kisérletez6 szellem és a szocredl elvetése fiizott Ossze. A konceptudlis miivészeti irdnyzatok
jegyében a csoport, 15 éves fennallasa alatt, szdmos folyamatmiivet, performanszot és a
transzavantgard alkotast hozott Iétre. Néhany név a tagok kézll: Boné Rudolf, Ioan Bunus,
Egyed Judit, Ferenczi Karoly, Dorel Gaina, Gerendi Aniko, Kovacs Karoly, Onucsan Miklds,

Dan Perjovschi, Lia Perjovschi, Ujvérossy LaszI6, U. Kerekes Gyongyi, stb.™

11. Boné Rudolf (Nagyvarad), Gesztenye dnarckép, 1983, Nagyvarad

»A tarsasag hasztagl magjéra dltalanosan jellemzé volt a kisérletezé miivészeti attitiid, az

interdiszciplinaris munkak létrehozasa...” — kommentalja Ujvarossy Laszl6 a csoport

" B&vebben lasd: Ujvarossy Laszlo, Progressziv kortars miivészeti torekvések Nagyvaradon a nyolcvanas
években, Partium Kiadd, 2009, Nagyvarad
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tevekenyseégét, majd hozzateszi, hogy ,,az efemer, arte povera jellegii munkdk (akar
folymatmiivészetként) egy adott ponton domindltak a nagyvaradi kidllitoteret”.

Ebbél az idészakbol szarmazik a Ioan Bunus nagyvaradi villamossal elméleti happeningre
sarkall6 utazas-eseménye; Jovian Gyorgy Hommage & Vincent cimi installakcio-sorozata;
Ujvarossy Cinkos portré fotésorozata®®; Lia Perjovschi Megsemmisités cimii performansza;
stb.

Tobb folyamatmii valdsult meg ebben az iddszakban, de amilyen intenziven indult a
nagyvaradi progressziv miivészeti mozgalom, épp olyan hirtelen zérult le tevékenysége az
1990-es évek kozepére®!. Részben az elvandorlés, részben pedig a helyben maradottak alkotéi
elszigetelodése miatt kovetkezhetett be az addig oly ¢€lénk nagyvaradi kreativitdsi kedv

lankadésa.
4.5 Sepsiszentgyorgy a nyolcvanas években; A Medium ’81

Ugy tiinik, hogy a tokéletes kontroll még a totalisan defenziv kommunista &llamapparéatusnak
iIs gondot okozott, amely egy-egy problematikussa valdé varos miatt, id6rél-idére erdi
atcsoportositasara kényszerult. Erdély fontosabb magyar centrumai a diktatura éveiben a
romén és magyar nemzetépitési versengések iitkoz6zonajava valtak®?, ezért agy alakult, hogy
Kolozsvar, majd Marosvasarhely ,tronfosztdsa” utan bizonyos helyzeti eldnyhoz jutottak a
Bukaresttél tavolabb esé periféridk (Nagyvarad, Temesvar), illetve az orszag belso,
tdmbmagyar részei. (A jelenséget akaratlanul is ,kiszolgalta” az 1968-as megyésités®,
amelynek soran megszintették ugyan a Magyar Autondm Tartomanyt, de létrehoztak
Kovaszna megyét, Sepsiszentgyorgy pedig megyeszékhelyi statuszt kapott. A kdzigazgatasi
reformmal (j székelyfoldi gazdasagi és kulturalis centrum sziletett, amely vonzo
karrierlehetdségeket kindlt a fiatal magyar értelmiség szdmara. A véarosba nemcsak a humén
értelmiség aramlott be a szinhaz, sajtéorganum, konyvtar, keptar, kozépiskolak teremtette
allasok miatt, de a fellendiil6 ipar révén a miiszaki értelmiség szamara is kitlind lehetdségeket

jelentett. Mivel tobb kulcspoziciot is magyar nemzetiségii szakemberek toltottek be, a vezetést

% Ennek egy 2010-es remake-jét valésitottdk meg a Partiumi Keresztény Egyetem masodéves hallgatoi Uté
Gusztav egyik kurzusan.

81 A Dialdgus csoport 1995-ben sziint meg.

82 gondolatot Novak Csaba Zoltan torténész, a Roman Akadémia marosvasarhelyi Gheorghe Sincai
kutatdintézetének tudomanyos munkatarsa fejti ki részletesen Marosvasarhely fekete marciusa: a szabadsag
elviselhetetlen konnyiisége cimi tanulmanyaban.

8 A reform soran megsziintették az addigi 17 tartomanyt, és helyettiik 40 megyét hoztak létre.

43



a helyi érdekek iranti egyfajta tolerancia jellemezte, eltéréen a nagyobb varosoktol, ahol
kiemelt szigorral jartak el a kulturdlis gyekben illetékes Szocialista Kultira és Nevelés

Bizottsaga tagjai. (Ez a magyarazata annak is, hogy az eredetileg Marosvésarhelyre tervezett,

ott betiltott 1981-es Medium kiallitas végul Sepsiszentgydrgyon valosulhatott meg.)

12. Utd Gusztav és baratai (Sepsiszentgyodrgy), Action 79, 1980, Kalnok

Mint azt mar tobb esetben megfigyelhettiik az erdélyi akcidmiivészet torténete kapcsan, ebben
a korszakban egy-egy karizmatikus egyéniseég, valamint néhany fogékony és elszant
képzomiivész szerencsés talalkozasa hallatlan modon tudott aktivalni egy-egy kozeget; (lasd
Bertalan Istvan mitkodése Temesvaron vagy Nagy Palé Marosvasarhelyen).
Sepsiszentgyorgyon hasonld események zajlottak: itt elsdsorban Badsz Imre koré tomortltek
a varosban ¢l fiatal képzémiivészek (lasd: Albert Levente, Bocz Borbala, Domokos Péter,
Fazakas Gyula, Hervai Katalin, Hideg Margit, Calin Stegerean, Szigeti Palma, Varga J6zsef,
Uté Gusztav), mindazondltal formélisan nem alakult soha meg egy olyan értelemben vett

kitapinthaté”, autoném csoport, mint amilyen a Sigma vagy a MAMU volt*. Baasz Imre

8 Ennek magyarazata, hogy a nyolcvanas évekre, minden addiginal bigottabba és paranoiasabba valé diktatira
gyakorlatilag mar az 6sszes fontosabb erdélyi varosban felszamoltatta az akciomuivészeti kozpontokat, egyediil a
35-6s Mithelybe beagyazodo torekvések maradhattak fenn. (Ez tortént példaul Nagyvaradon).
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1979-t61 a megyei muzeum képzémuvészeti részlegének vezetdjeként dolgozott, de ezzel
parhuzamosan foglalkozott grafikai és akcidomiivészeti miifajokkal is. Bar a Medium 81°-en
nem szerepeltek kifejezetten az akciomiivészet miifajaba tartozo miivek, mégiscsak kotddik a
témankhoz, mint nagy figyelmet keltd neoavantgard miivészeti seregszemle, amellyel
Sepsiszentgyorgy felirta magat a korszak progressziv miivészeti centrumainak fajdalmasan
révid, exkluziv listajara.®

Baasz Imre a MAMU tagjaival egyiittmiikodve dolgozta ki Medium-ot, amelyen 125 fiatal
képzomiivész (koztik Toan Bunus, lon Grigorescu, Elekes Karoly, Antik S&ndor, Szigeti
Palma, a nagyvaradi Dialogus csoport stb.) mintegy 200 alkotasat mutatta be, teret adva olyan
miifajoknak mint az installacio, nonfigurativ grafika, land art, concept art, absztrakt szobor,
animacios film stb. A megnyitora kozel szaz képzémiivész sereglett ssze, €s ugyanennyien
vettek részt az ezt kovetd kétnapos szakmai konferencidin, ahol tobbek kozt olyan tervekrol
esett sz0, mint egy kétévenként tartando fiatalok biennaléja, vagy Sepsiszentgyorgy europai
rangu képzOmiuvészeti taldlkozohellyé valtoztatdsa. A romaniai magyar nyelvii sajtod
figyelemmel kovette az eseményt, Bogdan LaszI6 példaul igy kommentalja a latottakat: ,,Ez a
tarlat sikraszall egy 0j emberkdzpontu kdrnyezetért; figyelmeztet a veszélyeztetett létezésre;
leképezi a manipuldcio haloszeriien terjeszkedo strukturdit, felemeli szavat az autonom
létezésért; (...) atvilagitja, megmutatja, leleplezi, kinevetteti az elnyomds kiilonbozd formdit
(..)"%

Ennek fényeben talan nem véletlen, hogy a formailag renitens, ideoldgiailag pedig
nemkivéanatos gondolatokat ébresztd kiallitds nem nyerte el a hatésdgok tdmogatasat, és a
kiallitas végeztével Baaszt is menesztették allasabol.

Novotny ugy értékeli a Mediumot, mint ,,a magyar neoavantgard torekvések egy sajatos
erdelyi, kisebbségi nézopontbol sziiletett, nemzetkozi kitekintésre vagyo identifikacios
kisérlete.(...) A szervezok szandékaikat és elveiket jol atgondoltak és kidolgoztak, s nem rajtuk
mult, hogy nagyszabéasu terveik (fiatalok biennaléja, kozép-europai kiallitasi centrum!) nem

valhattak valora.” — teszi hozza. (Novotny, 1990)

Sepsiszentgy6rgydn azonban még a 35-6s Mithelyt sem lehetett megalapitani. 1987-89 kozott ugyan sor ker(lt
tobb tanacskozasra is, kidolgoztak a szervezet felépitési tervét, sét egy logotipus is késziilt, am a kezdeményezés
elbukott a helyi Szocialista Kultdra és Nevelés Bizottsaga elndkasszonyanak, Gavrila Emesének kezén. (... kép)
% Hasonl6 rendezvényekre Temesvaron keriilt sor 1978-ban és 1981-ben ,, Tanulmany I és ,,Tanulmany 11"
cimmel; Bukarestben 1979-ben ,,Emberi test"; ,,Miivészet és energia",, cimmel; de ide tartozik a nagyvaradi
,.Pronatura” (1987) és ,,Mobil Fotografia” (1988), a nagybanyai ,,Orszagos ifjisagi kiallitas™ (1988) sth.
8 Bogdan LészI6: Uj vizudlis és plasztikai latasmod felé, In: Férum, 1982, mércius, 10. oldal
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Chikan Balint szerint a rendezvény egyik érdeme, hogy ,,A Medium utan sem
Sepsiszentgyorgyon, sem Romaniaban nem lehetett ugy gondolkodni a miivészetrol, mintha a
kiallitas nem lett volna.””®" A tarlattal ugyanis sikeriilt megteremteni egy olyan kreativ 1égkért
a varosban, amely a kovetkez6 tiz évben elegend¢ tartalékot biztositott az ettdl kezdve titkos

egyéni projektekkel, térbeavatkozasokkal, installakcidkkal, happening-jellegii miivekkel vald

kisérletezéshez.
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13. Baasz Imre és Szigeti Palma (Sepsiszentgyorgy), Tajbeavatkozas, 1986, Kakukkos-tetd

Ezek kozil a legtobb Badsz Imre nevéhez fiizodik: 4 bérond elfdldelése 1979-bol; A mitosz
szliletése cimii ropcédulas akcio 1981-bél; a Szigeti Palmaval kdzdsen végrehajtott 1983-as
akcié a Birdné Pusztajan, valamint a Patak- és Tajakcid 1986-bdl; a Fragile szintén 1986-bdl
a Kakukkos-teton, stb. Provokativ formaja miatt azonban a legnagyobb vihart mind koziil a
»Ropcedulas akcio” néven elhiresilt A mitosz szuletése kavarta. 1981-ben a Roman

Kommunista Part kozzétett egy felhivast, mégpedig a megalakulasanak 60. évfordul6jat

8 Chikan Balint: Baasz, Szabad Tér Kiadd, Nyiregyhaza, 1994. 36. oldal
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iinneplé kiallitason vald kdotelezd részvételre. Badsz®® ennek apropdjan egy akciét hajtott
végre, amelynek eszkdztaréat a hajdani kommunista ellenalléktdl kolcsonozte®: ropcédulakat
sokszorositott ~a  koOzismert  befejez6 ~ szOveggel:  ,,... Olvasd és  add

tovabb!”’

B R A A A A N A N A AP NI AN

A STOCIALISTA MOVELGDES B NEV.LES
KOVASINA MEGYEl BIOTTSAGY

A képzémiivészek Kovaszna megyei fidkja 1961,
f méjus 6-an, du. 5 érakor, a ROMAM KOMMUNISTA If
'! PART megalakulasanak &0Q. évforduléjara tinnepi .
|

kiallitast rendez (festészet, grafika, szobraszat,
diszitd miivészet).

Tekintse meg kiallitasunkat a {6téri Képtar kidliitc-
termében!

OLVASD és add fovabb !

N N i

MVWF\W

14. Baasz Imre (Sepsiszentgyorgy), Ropcédula I, 1981

Ezt kovetéen a céduldkat baratai segitségével szétszorta Sepsiszentgyorgy kiilonbozo
pontjain. Bar az akcio voltaképpen nem tartalmazott semmilyen nyiltan rendszerellenes
provokaciot, azonban a végrehajtds modja (titkos éjjeli ropcedula-ragasztgatas, bujkalas),

valamint a konspiracios szandék egyértelmii volt, és a Securitate — kiillénos erzékenységgel —

88 «A miivész 1970-ben vette fel a Basz nevet. Korabbi rajzait Baszként szignalta, s még az

1972-ben kiallitott féiskolai diploméaja is B&sz Emericus névre szolt .” (Chikan 1994. 8.oldal
¥A nyolcvanas évek soran alulirottnak t6bb alkalommal mesélte el Badsz Imre sepsiszentgydrgyi miitermében,
hogy aradi rokonai — igy szllei is — kommunista illegalista harcosok voltak az harmincas-negyvenes években, és
hogy t6bbszor meghurcolta 6ket az akkori Siguranta ( az akkori roman jobboldali titkosrendérség), illetve tobb
rendben koboztak el t6liik illegalis iratokat, ropcéduldkat. A fenti akcidmiivészeti megnyilvanulas tehat bizonyos

értelemben tisztelgés is az aradi B&sz-csalad hagyomanyai el6tt. (4 szerzé megjegyzése)
47



épp erre, ha ugy tetszik ,,meta-tizenetre” reagalt. (Mindemellett arra is gyanakodtak, hogy a
meg nem taldlt ropcéduldk allamellenes felhivast tartalmazhatnak.) Az elmés akcié a
»reductio ad ridiculum” logikajara épilt: a kommunista harcosok modordban, egy
kommunista rendszeren belul tovabbitott egy semleges (izenetet, amely pontosan a hatdsag

reakcioja révén csapott at 6nmaga ellentétebe.

15. Uté Gusztav (Sepsiszentgyorgy), Ajutor! Segitség! Hilfe!, 1987

Itt kell sz6lnom a nyolcvanas években egy-két segitdvel elkovetett sajat egyéni akcioimrol is.
1986-ban Konya Rékaval az Eljegyzes nevii éldszobrot valositottuk meg a sajat lakasunkban;
1987-ben, a sepsiszentgyorgyi képtarban, egy nem hivatalos megnyiton az Ajutor! Segitség!
Hilfe! cim{ performanszot. Csiki Sandor kozremiikodésével a varoskozeli erdében mutattuk
be a Kelj fel cimi akciot; Konya Rékaval és Konya Zoltannal a Csomag elnevezésii akciot,
Benedek Elemérrel pedig a Tatros mellett tajbeavatkozast hajtottunk végre Megjeldlt kavics
cimmel (mindharomra 1987-ben keriilt sor). A csoportos akciok kozil vidamsagaval és

felszabadultsdgaval kiemelkedik az intervencids happening kategoridjaba sorolhato

ACTION1979 ciml akci6 (Kélnok, 1980), amelyet egy kapolnaromnal mutattunk be
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barataimmal®® farsangolas Uriigyén. Az akcié amigy ,.rtatlan” forgatokonyvre épiilt: egy
sz¢&p téli napon szines papirokkal dekoraltuk ki a kéalnoki kapolna omladoz6 falait, éldlancot
vontunk a képolna kore, majd hdgolydkkal megdobaltuk egyik tarsunkat, aki felkiszott a
kapolna faléara, végil pedig a rom melletti gédérbe hordtuk az anyagokat. Az csoport kdzos

tulélési gyakorlata 3 rét tartott, és 72 szines diafelvétel késziilt réla. **
5. Az erdélyi akciomiivészet néhany sajatossaga

Az erdélyi nem hivatalos miivészetek kezdetben a romaniai enyhiilés jegyében egy bizonyos
toleralt statuszt élveztek, amely azonban csak miifaji megszoritasokkal értelmezhetd, azaz a
klasszikus agazatokban sziileté miivekre vonatkozott. Az akciomiivészeti megnyilvanulasok,
parhuzamosan a diktatira fokozddd szigoraval, kifejezetten egy olyan underground — és
ennélfogva ezoterikus-konspirativ — jelleget oOltottek, amely annak immanens esztétikajara
nem feltétleniil jellemzd, igy sajatosan kelet-eurdpai, ezen belil pedig romaniai sajatossagnak
tekinthetjuk.

De miért épp akciomiivészet? Miért nem festészet vagy grafika? Az akciomiivészet efemer —
azaz targyi aspektusokhoz nem feltétleniil kotédo — jellege révén az ellenzéki
megnyilvanulasok eszményi miifajanak tekinthet6: a halhatatlansagra és muzeumi szereplésre
nem torekvé miivészek szamara egyediil a becsvagy jelenthetett problémat. A befogadas-
elméleti sémak szerint a mli a befogado szubjektumban sziiletik Gjra, az alkotas-mii-percepcio
csak e harmassag révén valik teljessé. Miivészet-e a miivészet, amelynek nincs kdzonsége? A
titkos akciok elkovetdi csaknem minden esetben torekedtek a vizualis dokumentaciora, amely
veszélyekkel jaro cselekedetté avanzsalt, hiszen, aminek nyoma van, az mar felelésséggel jar.
Az akciok sok esetben olyan egyszerti cselekvéssorozatot fednek, amelyeket semmi nem

kilonboztet meg egy tokéletesen hétkdznapi eseménytdl. (l1asd: pl. Ana Lupas ,,Nedves

% Az akci6 résztvevéi: Balint E18d, Boér Karoly, Czimbalmos Emese, Csiki Melinda, Tompa Lehel és Ut
Gusztav

*! A mit fotédokumentaciojat késébb tbb alkalommal is bemutattuk. A félhivatalos bemutatora 1980-ban
Kolozsvaron, a Ion Andreescu Képzomiivészeti Foiskolan keriilt sor. 1985-ben Medgyesen, a DIA-LOG klub
alapitorendezvényén vetitettiik le; (ezt kdvetden a klubot betiltottak). Néhany zartkorii vetitésre sor keriilt még,
majd a rendszervaltas utan feledésbe meriilt az anyag. 2001 novemberében keriilt el6 Gjra a téma, amikor a
Dartington College of Arts Egyetemen tartott vendégtanari eldadassorozatom programjaba iktattuk az
ACTION1979-et, mégpedig Roddy Hunter tanszékvezetd javaslatara. Ugyancsak Hunter biztatasanak kdszonhetd,
hogy az akcid képanyaga kényv formajaban is meg fog jelenni.
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installakcidja™, amelynek soran fehér vasznakat tereget a z6ld dombon kifeszitett kotelekre.)
Semmi: egyedul a szandék, a gesztus tudatossaganak jelzéje, illetve az akciok vizualis
dokumentacioja, amely ezekben az idokben gyakran a miivészi intencié egyetlen hitelesitdje
volt. Ebben a korszakban rendkiviil sok olyan mi sziiletett, amelynek a fényképezdgépen
vagy kameran Kkivil nem volt mas szemtanUja, am az igy keletkezett felvételeknek igenis

stlyos és valddi értéke lehetett — mint bizonyiték egy esetleges meghurcoltatas soran®.

A masik — talan banalisnak tiiné — tényez6, amely az akcioknak favorizalt, hogy a happening,
az environment, a minimal art stb. anyagkoltsége igen alacsony: mig a klasszikus miifajok
olyan draga nyersanyagokat igényeltek, mint a festék, bronz, marvany, addig az akciékhoz — a
képzelderd mellett — nem kellett mas, mint papir, rongy, kotél, gumi, miianyag; gyakorlatilag
barmilyen 1étez6 dolog kellékként funkcionalhatott, ,,végsziikség” esetén pedig ott volt a test,
amely egymagaban is kdzvetithetett mondanivalét (lasd: body art). Az arte povera®, vagyis a
szegény miivészet itt (egy szomoru) tébbletjelentést nyert, mint egy anyagilag is lezillesztett

tarsadalom miivészeinek ,,testre szabott” megnyilvanulasi formélja.94

Politizaltsag: A mifaj tiltottsaga révén barmely mi automatikusan — raadasul ellenzéki —
politikai tartalommal telitédott, fiiggetleniil alkotdja eredeti szandékatol. Erdekes paradoxon
keletkezett: mig a neoavantgard expanzié épp a konkrét élethez kivanta kdzelebb vinni a
miivészetet, felszamolandd annak ,,csak miivészet” jellegét, addig Romanidban egy ezzel
ellentétes folyamat jatszodott le: a szocialista realizmus olyan aktiv ideoldgiai szolgalatot és
tarsadalmi részvételt kovetelt a ,,miivészeti dolgozo6tol”, amelyet azok kényszernek éltek meg,
¢és épp ezért folyamodtak olyan kifejezési formakhoz, amelyek ettdl az ideologiatél mentesek
voltak, és amely altal épp a miivészet politikamentessége mellett foglaltak allast. A paradoxon
forrasa, hogy a politikumtdl menekilve ismét csak a politikdhoz jutottak vissza, mivel

valasztasukkal éhatatlanul meghataroztak sajat poziciojukat a hataloméhoz képest.

%2 Meg kell jegyeznem, hogy nem volt egyszert olyan személyt talalni, aki elvégzi ezt a dokumentaciot: a
fényképezés draga volt, videokamera pedig csak keveseknek allt rendelkezésére, a helyzetet pedig csak
bonyolitotta az altalanosan bizalmatlan kézhangulat.

% Germano Celant olasz miivészettorténész altal 1969-ben bevezetett fogalom

% Természetesen, az efemer jelleg és az alacsony anyagkoltség csak a nemzetkozi miivészeti tendenciak
valtozasait kisérd egybeeséseknek tekinthetd. Az erdélyi akciomiivészetnek tobb mas olyan aspektusa is van,
amely formailag egybecseng az akcidmiivészeti kdnonnal, &m tartalmilag és motivacioja szerint kiilonbozik ettdl:
ilyen példaul a természetbe vald kivonulas. Mig eredeti szandéka szerint a galériakbol vald kivonulast a
hagyomanyos galériaszisztémaval, a mii fizikai és szellemi dimenzidinak lehataroltsagaval valo
szembehelyezkedés vezérelte, addig Erdélyben ez részben a diktatira miatt amugy is besziikiilt kiallitasi
lehet6ségek kovetkezménye volt.
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Hatéasok: Noha csaknem minden neoavantgard iranyzat fellelhet6, mégis kijelenthetjiik, hogy
az erdélyi akciomiivészet elsésorban magyar és lengyel hatasokat asszimilalt. Ennek oka,
hogy ez a két orszag, — valamint bizonyos mértékig az NDK - a kelet-eurdpai szocialista
blokk legszabadabb allamai voltak, és egyfajta ,,nyugatpétld” orszagokként funkcionaltak a
hetvenes-nyolcvanas evek folyaman. Az igen korlatozott utazasi lehetéségek mellett is bevett
gyakorlat volt Lengyelorszagba jarni ,,intellektudlis turizmus” céljabol, nemcsak Erdélybdl,
de az egész Kkelet-eurdpai térségbol. Lengyelorszagban hozza lehetett jutni nyugati
konyvekhez, filmekhez és lemezekhez; a lengyel avantgard szinhdz (Jerzy Grotowski, Jozef
Szajna, Tadeusz Kantor) igen népszerii volt az egész térségben; a Grafikai Biennalé révén
pedig Krakko a képzOmiivészek szamara valdsagos kotelezd zardndokhelyévé valt.
Magyarorszag esetében nyilvanvalobb a hatas magyarazata, itt nyelvi és kulturalis kbzdsseg is
megkonnyitette a kapcsolattartast, (legalabbis az erdélyi magyarok szdmaéra).

6. Rendszervaltas és akciomiuvészet

Romanidban - kozvetlenlil az 1989-es rendszervaltas utdn — az addig ildozott mifaj
valOosdgos reneszanszara keriilt sor. A nyolcvanas évek folyaman az akciomiivészet bizonyos
népszeriiségre tett szert, amelybe mint a tiltott jelenségekbe altalaban, egyfajta ,,mitikus” elem
is keveredett. PszicholOgiailag egy tlrelmetlen, de ugyanakkor célratér6 vonulat jutott
érvényre. A mivekben olyan gondolatkorok bukkantak fel, mint bezartsagot kovetd
kommunikacidés szomj, identitaskeresés, kapcsolatteremtés, maganmitolégiak, utazas,
kdzosségek kialakitasa, kornyezetvédelem, az addig elnyomott nemzeti érzelmek, formailag
pedig az akkor divatos, tulnyomdrészt neodadaista, polgarpukkasztd, gag-tipusu akciok
bukkantak fel leggyakrabban. Eleinte a klasszikus miifajokkal nem boldogul6 ,,kalandorokat”
is bevonzotta az akciomiivészet, amely azzal kecsegtetett, hogy a festészethez, grafikahoz
vagy szobraszathoz sziikséges szakmai tudds nélkiil is lehet boldogulni; (dm 6k gyorsan
lemorzsolddtak a kudarcok utan.)

Orszagszerte megjelentek egyszeri vagy tobb kiadast megérd fesztivalok, ahol kisebb-
nagyobb protagonizmus jutott a neoavantgard miifajoknak: igy a Szent Anna-tavi AnnART —
Nemzetkozi ElG-miivészeti Fesztival, a temesvari Zona — Europa de Est (Kelet-eurdpai Zona)

és a Student Fest; a kolozsvari Art for Who?, a jaszvasari (Iasi) Periferic stb.
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Mivel az AnnART-tal a kovetkez6 fejezetben részletesen foglalkozom, itt most csak a Zona
és a Periferic bemutatisara térek ki, mint specialisan az akciomiivészetnek szentelt
rendezvényekre; a tobbi eseményen performanszokra csak néhany izolalt esetben kerilt sor.

A Temesvaron negy alkalommal (1993, 1996, 1999 és 2002) megrendezett Kelet-eurdpai
Zo6na — Performansz Fesztival lleana Pintilie kuratorsagaval zajlott, és Iényegében a kelet-
eurdpai akciomiivészetnek kivant forumot teremteni. Bulgaria, Horvatorszag, Lengyelorszag,
Magyarorszdg, Romania, Szerbia, Szlovékia stb. teriiletérél érkeztek miivészek, masrészt
pedig Romanidban €16 vagy innen elszarmazott alkotok; ebben a mindségében tehat atfogd
helyzetképet nyhjtott a térség akciomiivészetének pillanatnyi allasarol. Masik érdeme, hogy a
roman nyelvii média részletes beszdmoldi révén, a Zona sokat tett a miifaj hazai

népszeriisitéséért™. A fesztival valamennyi kiadasarél igen szinvonalas kataldgus készilt,

amelyben a miivészettorténész Ileana Pintilie mellett a résztvevé miivészek szovegei is

bekeriltek.

f ) s o i
16. Bone Rudolf (Nagyvarad), Zona 1, 1993, Temesvar

|96

Szintén igen érdekes jelenség a jaszvasari Periferic fesztival™, amely Matei Bejenaru
kezdeményezésére indult 1997-ben. A rendez6k — a torténelmi Moldva f&varosabodl -
onmagukat Bukaresthez képest 6nkéntesen periférianak definialjak, és céljuk éppen ennek a
hagyoméanyos centrum-periféria ellentétparnak a kritikdja, illetve felszdmolasa egy rendkivil
tradicionalis kozegben 1étrehozott kortars miivészeti szellemi miihely és art-kontext révén®’.

A rendezvény koran elnyerte a lasi-i Francia Intézet és a roman Miivel6dési Minisztérium

% Erdekes, hogy a sokkal tébb kiadast megért, hasonlé profili AnnART fesztival csaknem teljesen elkerilte a
roman televiziok figyelmét, és csak a MTV1 és a Duna Televizié foglalkozott a téméaval Kernacs Gabriella
(1991), illetve Nagy T. Katalin miisorai révén (1995-1999) .

% Megrendezés évei: 1997, 1998, 1999, 2000, 2001, 2003, 2006, 2008

% Matei Bejenaru: Festivalul ,,Periferic la sfarsit de ciclu”, http://www.periferic.org. Hozzaférés datuma: 2011.
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jéindulatat, es 2001-t61 triennaléva alakulva, immar egy hivatasos szakmai csoport, a Vector

Egyesilet szervezésében folytatja tevekenységét.

7. Az AnnART Nemzetkozi E16-miivészeti Fesztival 1990-1999

7.1 Elézmények; Baasz Imre hagyatéka

Amikor 1990-ben Baasz clzarandokolt az akkor Bécsben él6 Hegyi Lorandhoz, lathatdan
elsésorban a ,,provincializmus”, illetve a ,,tradici6 kontra avantgard” problematikajara keresett
valaszt a miivészettorténet nagy teoretikusanal. ,,A profizmuson innen és tal mennyiben
megbélyegzd vagy kirekesztd erd a provincia?” — hangzott Baasz kerdése. Hegyi Lorandtol
akkor igen bolcs, és egyben megnyugtato valaszt kapott: ,,A regionalizalédas kultartérténeti
tény. Az igy kialakult kulturalis kontextusban létezik a massaghoz val6 jog, ami nem periféria
és nem provincia, hanem maga a kdzép-eurdpai miivészet.”®® A vele késziilt utolsé interjuban
Baasz mar realpolitikusi tisztanlatassal foglalja 0Ossze a hidnyokat: galériahalézat,
miikereskedelem, mikritikusok; és vildgosan kimondja azt is, hogy miként lehet felszdmolni
ezeket: ,,Intézményt kell teremtenink magunknak ...””; , Egyetlen lehetéségiink, hogy
6nmagunk intézményei legylnk. Miutan Bécsben feloldozast nyert a klasszikus értelemben

vett ,,hagyomanymegérz6é magatartasforma” kotelessége alol®

, Immar teljes lendulettel vetette
bele magat a teend6k azonnali megvalositasaba. 1990-ben sor kerilt a kommunizmusban
betiltott Haz cimfi témaelemzd tarlat megrendezésére, amely a falurombolasnak'® allitott
mementot, megkezd6dott a Medium 2 (1991) elékészitése, és mindezek ,,margojan” zajlott le
az Anna-napi akciosorozat, amelybél késébb kibontakozott az AnnART fesztival.

Bizonyos értelemben az lett volna a logikus, ha Baasz 1991-ben bekdvetkezett halalaval
ledllnak, vagy legalabbis megtorpannak az  akciomivészeti kezdeményezések
Sepsiszentgyorgyon. Hogy nem igy tortént, az tébb mindennel magyardzhatd: egyrészt 1990
magikus pillanat volt, amikor a forradalom utan felszabadult rengeteg energiat és tenni akarast

nem lehetett féken tartani. Masreszt: ekkor mar létezett a varosban egy viszonylag nepes

% 1.m.38, 84. oldal

%, Ne hagyomdnyt érizz! A hagyomdnymegdrzés tigyis fut a maga tehetetlenségében tovdbb.” — nyilatkozza a
vele késziilt utolso interjuban. (Szilagyi Réka: Itt mindig fuj a szél..., Eurdpai 1d6, 1991. Szeptember 16. , 4.
oldal)

100 Ceausescu 1988-ban jelentette be, hogy 2000-ig végrehajtjak az Un. telepiilés-szisztematizalasi tervet,
melynek sordn mintegy hétezer-nyolcezer falut felszamolnak. A projektet id6 hidnyaban nem tudta végrehajtani,
de igy is tobb szaz falut toroltek el a f6ld szinérol.
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képzémiivész kozosség, amely jol tudott egyditt dolgozni. A nyolcvanas évek folyaman ezek a
fiatalok éppen Baasz koré tomoriltek, ismerték egymas nyilvanos munkait, tudtak a titkos
akciokrol, és ami a legfontosabb, hasonlé miivészeti nézeteket vallottak. De a kulcs mégis
Baasz személyiségében keresend$, aki annyira tudta magnetizalni kornyezetét, hogy az
maximalisan interiorizalta, sajatjanak tekintette célkitlizéseit, haldla utan pedig kotelességének
tekintette az éppen csak korvonalazodd kezdeményezeés folytatasat. Pintilie meglatasa szerint
Baész egy olyan komplex személyiség volt, aki képes volt katalizalni kdrnyezetét, egyszerre
tudott alkotdi és egzisztencidlis modellt nyujtani tarsai szamara. (Pintilie 2000, 57. oldal)
Baasz halala nemcsak az 1991-es AnnART alaphangulatat hatarozta meg, de még évek mulva
IS vissza-visszakoszontek a munkak kozott az emlékét idézé alkotasok. Végiil Sziics Gyorgy
allapitja meg a Balkonban kozélt 1994-es beszamol6jaban™® a kovetkezéket:

,,Az idei (fesztival) azt mutatta, hogy (Badsz) személyiségének fajo emléke, sot terhe, mar

nem direkt inspiraciokat, hanem 6nall6 munkékat eredmenyezett”.

7.2 A Szent-Anna td; helyszin és ,,tarsszerzé”

Az AnnART fesztivalokrdl lehetetlen ugy besz€lni, hogy ne ejtsiink néhany szot a helyszinrdl,
amely felreismerhetetlen nyomott hagyott az itt keletkezett miivek z6mén. T6bb oka is van
annak, hogy miért éppen a Szent Anna-tora’® esett a vélasztas 1990-ben. A t6 és kornyéke
egyrészt évszazadok Gta a székelység egyik kultikus helye volt, az utols6 pogany aldozohelyek
egyike, amely késébb katolikus zardndokhellyé véaltozott: a t6 partjan allé kis kapolnanal
minden évben megtartottak az Anna-napi bucsut. A nyolcvanas évek folyaman ugyanakkor —
épp a bacsu napjan — itt gytltek 6ssze azok a fiatal egyetemistak is, akik a diktatura bestgoi
halozata eldl kerestek buvohelyet szabad szellemii eszmecseréikhez. 1981-ben itt kerilt sor a
didkok egyik tiltakoz6 akcidjara, amelyet a Securitate akkor szétoszlatott, a résztvevok zomét
pedig éveken at tartd0 utolagos zaklatdsnak és meghurcoldsnak vetette ala. A
helyszinvalasztassal igy tobbek kozt az akcio miatt hatosagilag ellehetetlenitett, egyetemekrdl

Kitiltott, kUlfoldre kényszeritett fiatalok emlékének is mementdt kivantak allitani.

191 57iics Gyorgy: Annyira jo, annyira jo pozitivnak lenni; AnnART 5 / Medium 3; Balkon, 1994. 8. szam, 29-31.
oldal

102 A Szent Anna-t6 (roménul Lacul Sfanta Ana) egy kratertd az Erdélyi Csomad-hegység (Hargita megye) egyik
kialudt vulkani kraterében
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17. Ut8 Gusztav (Sepsiszentgyorgy), Metamorphosis Transylvaniae, AnnART 1, 1990, Szent Anna-td

Elhelyezkedésénél fogva a helyszint eleve tobbszintii kettdsség jellemzi: poganysag ¢és
kereszténység, kelet és nyugat, katolikus és ortodox talalkozasanak és keveredésének pontja.
Az esemény részervezeése az Anna-napi katolikus bucstra mar a legels6 AnnART idejétol
teljesen tudatos Iépés volt: ,,A Karpat-kanyar valasztovonal és kapocs is. A keleti és nyugati
birodalom, Bizanc és Roma, az ortodox és a katolikus egyhaz talélkozasi pontja, atfedéseinek
szintere. Az AnnART helyszine pedig, a krater, a pogany korszak ritualis végvara volt, a
performerek osei miikédtek itt. Samanizmus, dldozatok, dob, kereplo, csengettyii, a szelekkel
val6 érintkezés mindennapos volt. Es akkor a papa egyszer csak ide is betette a kapolnajat.
Ezért valasztottuk rendezvényiink idépontjaul Szent Anna-napjét. igy a katolikus kérmenet, a
délutan 4 orakor kezdodo mise, a templomi csengettyiik, a szines zaszlok, a bikszadi pap
mikrofonnal felerdsitett hangja, a hivok éneke, a szigoru kanonikus happening kiilonos

kontrasztjat adja a miivészet szent szabadsagara épiil6 performanszoknak”. 103

193 Dardai Zsuzsa: AnnArt *93; interji Utd Gusztavval, In: Magyar Narancs, Budapest, 1993. augusztus 5. 40.
oldal
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Az egyhazi és vilagi miivészet itt 1étrejovo szimultan és parhuzamos kibontakozasa kiilonos
kontraszt forrasa volt, amellyel akarva-akaratlan szamolni kellett, és szamos olyan mii jott
létre, amely éppen e kettGsséget boncolgatta. A hely szellemiségének dualitasara épitett
példaul a Konya Réka és Uté Gusztav paros, amikor pogany-keresztény, kelet-nyugat, fold-viz
ellentétparokat boncolgatta sorozatosan tébb akcioban is, vagy Szabo Zoltdn Juddka

Ezoterikus gyakorlata 1999-ben.

18. Szab¢ Zoltan Juddka és Schneller Maria (Marosvasarhely), Ezoterikus gyakorlat, AnnART 10, 1999

A helyszin kulénds atmoszféraja” és ,,a performance sajatosan nyitott, természetes

szabadsaga”*™

igen szerencsés parositasnak bizonyult: a Szent Anna-to rendkivil sok
munkdnak valt kozvetett vagy kozvetlen ihletdjévé, néhany esetben pedig egyenesen
Htarsszerzojéve”. A festdien szép kornyezetben egyrészt konnyen rd lehetett hangoldédni
tajbeavatkozo, environment, illetve Okologikus jellegli alkotasok kigondolasara, masrészt
pedig a természet kozelsége bizonyos visszafogottsagra ihlette a résztvevoket, amely folytan
kevesebb 6nkiélés-tipusi akcio szuletett, és tobb szakralis-ritudlis elemekre alapozo,

filozofikus munka: ,,So far from electricity or telephone, it is possible to concentrate on what’s

104 Angel Judit megfogalmazésa. (lasd: Angel Judit: Nemzetkozi Performance Napok a Szent Anna-t6nal, A Hét,
1993. szeptember 10.)
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real around me. To find an inner focus for my own performance was easy in this

3105

environment. — vallja példaul Karen Rann brit miivész a nyolcadik AnnART-rél irott

beszamolojaban.

19. Karen Rann (Anglia), Kirajzolas / Berajzolas, AnnART 8, 1997, Szent Anna-to

Ugyancsak err6l beszél a japan Seiji Shimoda is, amikor ezt irja: ,,I was so surprised. |
sometimes sigh how rich condition at this festival was. There were nothing but surely
performance art existed.” %

A természet banalisabb értelemben, az aldatlan iddjarasi viszonyok miatt is kitdrolhetetlen
nyomott hagyott a fesztivalon,'® ugyanakkor arra is volt példa, hogy az esd pozitiv

protagonistaként lépett fel egy-egy mi alakulasdban: a moldovai Petru Pavel Braila ,,Pionir”

105 ,,Messze a civilizaciotdl és a telefontol, lehetséges lett arra dsszpontositani, ami valddi korulottem. Ebben a

kérnyezetben kénnyti volt megtaldlnom a sajat performanszomhoz sziikséges belso koncentraciot.” Karen Rann:
Low tech live art in Romania, Artists Newletter, 1997. november, London, Nagy-Britannia

106 Annyira meg voltam lepédve. Néha felséhajtok, hogy milyen pazar feltételek voltak azon a fesztivalon. Nem
volt semmi, de performance miivészet az volt, ahhoz kétség nem fér.” Seiji Shimoda levele Utd Gusztivhoz.

Kelt. 2011. méarcius 3.-an.
Kiilonosen a kiilfoldi vendégmiivészek utdlagos beszamoldiban jelenik meg visszatéré motivumként az
allanddan zuhogo esé, és a civilizacios vivmanyok teljes hidnya miatti enyhe neheztelés.
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(1997) ciml performansza példaul erdteljes dramai dimenzioval gazdagodott a szakado
zéaporesd kozremikodése révén.

A sajatos viszonyok és a kozeg technikailag is hatart szabott a megval6sithaté munkaknak, az
elektromos aram hianya eleve kizarta az elektronikus segédeszk6zok hasznalatat, igy a fold, a
viz, a gallyak, a moha, vagy gyakran a k& és a tliz jutott nagyobb szerephez az

anyaghasznélatban.*®

7.3 AnnART 1-10

Az els6 ANNART performansz-nap1990. julius 29-én zajlott (és nem 26-an, mint ahogy az
tévesen megjelent az AnnART 3 katalogusdban). Az akcidk déleldtt 11 orakor kezdddtek a
Szent Anna-ténal, a kapolna melletti 5svényen. Ot sepsiszentgydrgyi képzémiivész volt jelen:
Baasz Imre, Kopacz Attila, Damokos Csaba, Fazakas Gyula és Utd Gusztav, akikhez Csiki
Sandor zenevel, Csortan Marton és Dix Boloni Endre pedig pantomimmel csatlakozott.

Az alaphangulatot Damokos Csaba, Kopacz Attila és Fazakas Gyula adtdk meg, akik
akcioikban az elnyomas, illetve a bezartsag utani euférikus szabadsagérzet kifejezésére és
illusztralasara torekedtek. A motivumok kozott megjelent a ketrec, a lek6tozés, a
maganzarkara val6 utalas, valamint az ezekbdl valo kitorés, a szabadulas elmesélése, amelyet
hol agressziv, hol mechanikus, helyben jar6 mozgasok kisértek.

Baasz a ,,Ha nem adsz ..., nem kapsz ...”” cimii akciomiivet valositotta meg. A Kijelentéseken
alapuld ritualis akcié soran a félmeztelen Badsz sotétkék vasznat tekert a derekéara, és
kampokkal a kezében, zablaval a szdjaban kenyeret szeletelt egy fehér vaszoncsikon, négy
elére kihelyezett, langokkal jelzett stacional. Mindegyik megallonal elhangzottak a létezés
»uzleti szerz6déseinek™ pontjai, amelyeket szertartdsosan a vele szemben allo, meztelen kebli
asszisztenséhez intézett: 1. ha nem adsz vizet, nem kapsz vizet, 2. ha nem adsz kenyeret, nem
kapsz kenyeret, 3. ha nem adsz szerelmet, nem kapsz szerelmet, 4. ha nem adsz életet, nem
kapsz életet.” Az asszisztens minden stacio széveget megismételte angolul. Végul Baasz —
mintegy Urvacsoraként — kiosztotta a felszeletelt, kockara vagott kenyereket a jelenlevo
nagyszamu koézonségnek. A ,,Ha nem adsz ..., nem kapsz ...”” Baasz Imre utolsé nyilvanos

akcidomuvészeti alkotasa volt.

108 Hozza kell tenni, hogy a szervezok egyediil 1993-ban probalkoztak generatorok hasznalataval, &m ebbdl annyi
bosszant6 hiba keletkezett, hogy végiil letettek e szandékukrol.
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20. Baasz Imre és Miklos Jolan (Sepsiszentgyorgy), Ha nem adsz ..., nem kapsz ..., AnnART 1, 1990

Ut Gusztav interaktiv akcidja, a Metamorphosis Transylvaniae, egy ,,miivészkonyvet”
folytatott, amelyet még a tokaji alkototaborban kezdett el. Utd felkérte a kozonséget, hogy
tetszés szerint atirja és atszerkessze a benne 1év6 oldalakat. A rajzok és bejegyzések zome a
diktatorra vonatkozott, de felbukkant a marosvasarhelyi 1990-es Fekete marcius témaja is.

Az akcidk az Anna-napi bucsuval egyidejlileg zajlottak, és minddssze néhany fotd alapjan
rekonstrualhatok az alkotdsok. A kozonség javat a kornyékbeli zarandok foldmiivelok
miivészeti szempontbol ,laikus” gyiilekezete tette ki, amely kivancsian, de értetlenkedve
kovette az eseményeket, ennek ellenére némelyikik olykor be is kapcsolodott az

eseménysorba, kerdeseket tettek fel a szerzének egy-egy akcid utan.

59



1991-ben, egy abszurd baleset kdvetkeztében elhunyt Baasz Imre. Barataibol és tanitvanyaibol
még ebben az évben megalakult az Etna Alternativ Miivészeti Csoportlog, amely a kovetkezd
Kilenc évben magara vallalta a fesztival megrendezését. A masodik AnnART-ot tehat mar a
frissen alakult Etna csoport bonyolitotta le, az egyediil maradt hazigazda, Ut Gusztav
vezényletével. A hdromnaposra (1991. julius 26-29) tervezett rendezvénynek hét hazai és egy

kilfoldi fellépbje volt. A helyiek kozul Bob Jézsef, Csiki Sandor, Damokos Csaba, Fazakas

Gyula, Szigeti Palma, valamint Uté Gusztav volt jelen.

21. Paul Ap. Davies (Wales), Europa térkép, AnnART 2, 1991, Szent Anna-to

A kiilfoldi mtivészek koziil egyediil Paul Ap. Davies, walesi szobrasz és land art-os miivész
jott el. Davies fantasztikusan komolyan vette a feladatot: egy koérulbelul tizszer hétméteres
Eurdpa-térképet hozott 1étre az 6svény mellett gyeptégla és kovek felhasznaldséval. Interaktiv
folyamatmiive a tobbi akcidval parhuzamosan zajlott.

Baaszt julius 19-¢én temették, a fesztivalra alig néhany nappal késobb keriilt sor, igy a munkak
kozéppontjaban a téle vald bucsuzés allt. Szigeti Palma, az elhunyt miivész 6zvegye, egy
Finnorszagbdl kildott Baasz-levelet irt fel papircetlikre, minden papirra egy-egy szot, s ezeket

felflizte egy drotra. Maguk a papirok hevenyészett gyaszjelentések voltak, amelyeken bizarrul

109 A tovéabbiakban: Etna csoport
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hatottak Imre sz&ép szavai. Palma megkisérelte egy rézsekupacon elégetni installaciojat, de a

oo

nedves feny6rézse nehezen égett, s kinlddassa valt a folyamat.
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22. Bob Jézsef (Marosvasarhely) és Damokos Csaba (Sepsiszentgyorgy), Akciok, AnnART 2, 1991

Damokos Csaba ugyanebben az évben Baasz el6z0 évi performanszanak kozvetlen
folytatasara, tovabbértelmezésére vallalkozott: ugyanazzal a lanyszerepldvel, fenyérudakbol
kapukat allitott fel, odacipelt egy hatalmas vulkani sziklakovet. A ,,Ha nem adsz ..., nem

kapsz ... stacioinak szovegét felirtdk a kapukra feszitett papirlapokra, majd elégették a
lapokat. Damokos a kovet atvitte a kapukon, csdkannyal apro darabokat zdzott le réla, majd
eliiltette 6ket. A muveletet folytatta egész a toéig, még ott is probalt lyukakat csdkanyozni, s a
kddarabokat eliiltetni.

Az eredeti tervek szerint én, vagyis Utd Gusztiv, egy Kelet és Nyugat kozotti nyitasi,
kapcsolatteremtési folyamatot jelképezoé kratert astam volna meg, egy meghivott olasz

miivésszel egyiitt. Az asas alatt végig Baasz Imre {lizenetrogzitjének szovege ismétlodott:

., Hellé, itt Badsz Imre. Uzenetrégzitd régziti az iizeneted. Koszénom szépen. Alo, aici Imre
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Baasz. Mesajul tau va fi inregistrat. Va multumesc”. Mivel a vendégmiivész nem érkezett

meg, egyszemélyes mi lett, gyaszszertartas €s fogadalomtétel.

. . 3 |‘|."+;'
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23. Utd Gusztav (Sepsiszentgyorgy), Etna, AnnART 2, 1991, Szent Anna-t6

... VUl egyedll maradtam a godorben, a W és az E betii kozott, a West és az East kozott.
Nem alakulhatott ki az a felszabadult, vj kapcsolatok teremtésére jellemzé, vidam hangulat,
minden imadkozasba fult... Arrdl lett volna sz6, hogy a végén a krater mellett vigadozunk, de
ezt mar nem lehetett: tehat a gédorben maradtam, a munkaruhamat levetettem, 6ltényben
voltam alatta, ugyanabban, amelyet a temetésen viseltem.” — meséltem késébb egy
interjaban. ™

Baész emléke meég évekig ,.kisértett” a fesztivalokon; nemcsak a beszélgetésekben, de szd&mos

akcid témajaban is felbukkant tobb alkalommal. Teodor Graur 1993-ban a ,,Csillagok kozétt”

(Among Stars) cimi installakciojat dedikalta Baasznak.

19 57iics Gyorgy: Eliiltetett kavicsok, Magyar Narancs, Budapest, 1991. november 21. 13.
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24. Teodor Graur (Bukarest), Csillagok kdzott, ANnART 4, 1993

Egy felfGjt gumimatracot helyezett a vizre, rajta fold és papircsillagok, valamint egy
Osszecsukhato tabori agy, és a matracot egy kotélen végigvezette a tavon. A partrdl indulé és
oda visszatérd folyamat emlékezésre Osztonzott, egy kereszténység eldtti ritust idézett,

kapcsolatteremtést az elhunyt szellemével.

1992-ben ANNART 3 — Nemzetkdzi Performansz Napok cimen zajlott a fesztival, amelynek
résztvevOi ausztriai (Markus Janos), magyarorszagi (Gubis Mihaly, Baji Miklés Zoltan),
romaniai (Bartha Sandor, Bob Jozsef, Damokos Csaba, Szigeti Palma, Uté Gusztav, stb.) és
vajdasagi miivészek voltak. Ebben az évben mar széthtizasok kezdddtek az Etna csoporton
beliil, Bob Jozsef, Damokos Csaba és Szigeti Pdlma, szeretett volna kivalni, igy Uté Gusztav
javaslatara egy csoportos akciét hoztak létre, amelynek soran elféldelték az Etna Csoport

logdjat, - illetve az ezt abrazolé sikfilmet- ugyanabba a gédorbe, amelyet Uté az eldzé évben
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dsott meg. A csoport feloszlasat kinyilvanitandd Uté jelképesen lepecsételte a tagok kezét,
majd Koénya Rékaval betancoltak a toba, ¢és ittak beldle. Julius 23-25-e kdzott mintegy
huszonegy akci6 sziiletett a tonal. Az alkotasok miifajilag valtozatosabbak voltak, a konkrétan
teatralis, kisérleti szinhdzbdl inspiraloédé miivektdl (Damokos, Toth J. Tamas) a minimalista
gag-ig (Veress Szabolcs), az interaktiv installakciotol (BMZ) a lettrista mementoig (Bartha

Sandor) ivelt a fesztival kinalata.

Wi
=2
2y

|
'y
—— ’_
' -
=
S k .
g g, W a
il o ‘:,";:,' - g " \ - L
o o i AT LA F i - e

25. Bartha Sandor (Arad), In memoriam, AnnART 3, 1992, Szent Anna-td

A 4. AnnART — Nemzetkozi Performansz Napokon, (1993. jalius 23-25.) huszonhét fellép6
volt jelen husz miivel, valamint hat mukritikus. Négy ¢év alatt a szervezés érezhetOen
magabiztosabba valt, és a programban a performanszok mellett megjelentek a tarsmiivészetek
képviseldi is: a budapesti Szemzd Tibor révén a repetitiv alternativ elektronikus zene, a harom
meghivott Kisérleti szinhaz révén pedig a konkrétan dramai inspiracioju munkak. A
magyarorszagi Arnyékkotok intermedialis alkotasokkal, ,,a magyar peremvidékek szinhazi
kisérletez6it Osszefogd Opal Szinhaz” pedig egy provokativ ritualis akcioval gazdagitotta a
programot. Nagyon népszerli lett a gyergyoszentmiklosi Figura Stadi6 Szinhdz PP
csoportjanak minimalista abszurd szinhaza: Palffy Tibor és Pazman Attila vizualisan erdteljes,

mifajilag tomor, lirai performansza kertilt rendszeresen a beszdmoldk cimlapjara.
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26. Palffy Tibor és Pazmén Attila (Gyergy6szentmikl6s), Szent Anna vendégld, ANnNART 4, 1993

1994-ben julius 25-30 kozott egybeesett az AnnART 5 Fesztival id6pontja és a Medium 3
Kiallitds, igy lett a neve AnnART 5 in/different MediumS - Trench Art Festival
(Lovészarok Miivészeti Fesztival). A két rendezvényen 25 orszagbol 6sszesen 170 miivész vett
részt (személyesen vagy kiallitott munkaja révén), és mintegy 213 mii keriilt bemutatasra tobb
mint 20 mifajban, koztiik olyan is, amelyeket Roménidban itt lathatott eldszor a kozonség
(kiilonb6z6 technikaju video- €s szamitogépes installaciok, happeningek, elektrografikak,
alternativ zenei bemutatok, kisérleti szinhazi produkciok, utcai akcidk, graffiti, action painting,
hangkdltemény, mail-art, land art stb.). A népes résztvevoi tabornak és a felvonultatott nagy
presztizsli neveknek (mint példaul a spanyol Bartolomé Ferrando, a japan Tatsumi Orimoto

stb.) koszonhetden ennek a kiadasnak a vartnal nagyobb kozonsége €s sajtovisszhangja lett.
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27. Tatsumi Orimoto (Japan), Bread man, AnnART 5 in/different Mediums, 1994, Sepsiszentgydrgy

A programok a kovetkez6 helyszineken zajlottak: a Szent Anna-td kornyéke, a
Sepsiszentgyorgyi Képtar, a Székely Nemzeti Muzeum, a Gyarfds Jend Emlékhaz,
Sepsiszentgyorgy temetdje és utcai, valamint a Tamasi Aron Szinhaz. A kiallitasokat akciok
egészitettek ki, amelyekre ezuttal nemcsak a Szent Anna-tonal kerult sor, de a varosban is, igy
rendkiviili tematikai ¢és mifaji gazdagsag jellemezte a fesztival o6todik kiadasat. Az
aktualpolitikai kérdésekre reflektal6 munkak mellett (lasd Olimpiu Bandalac, Teodor Graur,
Konya Réka és Ut Gusztav, Dan Perjovschi, Damokos Csaba) felbukkantak a kor globalis
problémait feszeget6 munkak (pl. Hong O-Bong, Dél-Korea). Volt, aki a mitoszok
demitizalasara és kigunyolasara véllalkozott (BMZ, az Euroartist Csoport sth.), de az Opél
Szinhaz példaul a mitosz Ujraértelmezését kisérelte meg a modern kultira szemszogébdl, a test
fizikai teljesitoképességének hatarait feszegette Seiji Shimoda. Az AnnART 5-16] beszdmolok
jelentek belga, koreai, japan, bolgar miivészeti lapokban, részletesen foglalkozott vele a

magyarorszagi Balkon és Uj Miivészet, valamint a bukaresti Actualitatea Culturala.

1995. julius 28-30 kozott kertlt sor az AnnART 6-ra, amely kevéshé zsufolt — kénnyed, de

meégis szinvonalas — programjaval és csodalatos iddjarasaval talan a sorozat legsikeriiltebb
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rendezvénye lett. Tizenkét miivészt hivtak meg a fesztivalra, akik koziil kilencen jottek el.
Ebben az évben is ott volt a spanyol-katalan Bartolomé Ferrando, illetve Valentin Torrens, a
kanadai Richard Martel, a kanadai-roman Ghera, a kanadai-magyar neoista Monty Cantsin , az
észak-ir Alastair MacLennan, Magyarorszagrol Bukta Imre stb. A szervez6k immar tudatosan
arra torekedtek, hogy leegyszeriisitsék a rendezvényt; kevesebb fellépdt, de szinvonalasabb
produkcidkat vartak, és fokozott figyelmet szenteltek a helyszin sajatossagaibol fakado
kornyezetvédelmi probléméknak. Kiilonlegességként emlitheté meg az Etna csoport (Bob
Jozsef, Cosmin Pop, Szab6 Zoltan Juddka, Toro Attila, Veress Szabolcs valamint Konya Réka
és Utd Gusztdv) szimultdin nyitdakcidja, amely érdekes véletlen parhuzamossagokban

boévelkedett.

28. Veres Szabolcs és Cosmin Pop (Sepsiszentgyorgy, Kolozsvar), Etna-Anna, AnnART 6, 1995

Mikozben Veres Szabolcs és Cosmin Pop — a Sadomazoveanu csoport —, cigarettakat oltott ki
egy néi holttest grafikai nyomatan, Ut Gusztav egy pillepalackon improvizalt fivohangszeres
visongd alafestést a latvanyhoz elézetes egyeztetés nélkiil. A Konya Réka és Uté Gusztav
paros vedernyi csilingelé koronazara vizudlis parhuzamba Iépett Bob Jozsef papirtanyérjaival.

Tor6 Attila meglocsolt, illatoz6 avarrétegre zuhant, mozdulatlansagaval ellenpontozta a
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folyamatosan “horgaszé” Bob Jézsef mozgasat, ugyanakkor Szab6 Zoltan Juddka kuporgo
magzatpozitarjara is rimelt. Alastair Mc Lennan kilencoras process workot (folyamatmiivet)
mutatott be, a két spanyol, Bartolomé Ferrando és Valentin Torrens hibatlanul felépitett,

csaknem didaktikus akciéval rukkolt elg!

, Bukta Imre éjszakai Fénycsapdaja pedig,
liraisagaval keltett figyelmet. A k6zOnség itt lathatott els6 alkalommal két fellépét, akik az
akciomiivészet radikalis irdnyzatait képviselték: Ghera, a Kanadaba emigralt roman miivésznd,
aki nyiltan propagalja az er0szakot a miivészetben, nézeteivel 6sszhangban ,harcias” stilusban,
katonai szerelésben mutatta be a diktatira hagyatékara reflektald ,,Pandora és a vords
Kisértet” cimii performanszat. Az ugyancsak kanadai neoista Monty Cantsin (alias Kantor
Istvan, Amen) eltéré miivészi indittatasbol cselekszik, de mégis joval tulszarnyalta a nézokben
Ghera altal keltett sokkot: a blaszfémia, szexualitas és artikulalatlan zajzene elemeib6l

¢épitkezd, provokativ akcid soran ,,magaéva tette”, majd vérrel frocskolte le a to partjan 1évo

apro kapolna falat.

1996-0s AnNART 7 - Nemzetkozi Elomiivészeti Fesztival immar az el6zé évi szervezbi
szempontok szerint zajlott le: idehozni a miifaj legnevesebb hazai és kiilfoldi képviseléit, arra
torekedve, hogy a valogatas révén a kozonség a lehetd legatfogobb képet alkothassa a kortars
akciomiivészetr6l. A romaniai meghivottak kozott szerepelt Dan és Lia Perjovschi, Teodor
Graur és Olimpiu Bandalac, illetve a miifaj veteranjanak szamit6 lon Grigorescu, de jelen volt
a lengyel Jan Swidzinski és Wladyslaw Kazmierczak, az ir André Stitt, a finn Irma Optimist és
Roi Vaara, a svajci Markus Hensler, a mexikéi Hortensia Ramirez stb. Osszesen 32 miivész
lépett fel 16 orszagbdl. Erdekes szinfoltot jelentettek a sajat belpolitikai kérdéseiket intenziven
boncolgatd lengyelek, illetve a jatékos-szatirikus-feminista akciéjaval egyedilallé Irma
Optimist. A miivek mifajilag ezhttal is rendkivil széles spektrumon mozogtak; a pusztan
konceptualista jelenlét-miivészett6l (Dan Perjovschi) a harom napon at késziilé folyamatmiig
(Ion Grigorescu), humoros gegektdl (Ian Swidzinski, Lengyelorszag) a higgadt ¢jszakai land

art folyamatmiiig (Roddy Hunter, Skocia).

111 Mindketten performansz-miivészetet tanitanak a valenciai, illetve a madridi egyetemen.
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29. Jan Swidzinski (Lengyelorszag), Cliks, cliks, cliks, AnnART 7, 1996, Szent Anna-t6

Az AnnART 8 (1997. jalius 24-27.) az el6z6 évekhez képest szerényebbre sikeredett, ennek
ellenére olyan nevek fémjelezték, mint Karen Rann (Egyesilt Kirdlysag), Artur Tajber
(Lengyelorszag), vagy a romaniai Antik Sandor. Julien Blaine (Franciaorszag) és Giovanni
Fontana (Olaszorszdg) révén a fesztival kozonsége eldszor keriilt kapcsolatba a
hangkoltészettel. Fontana Tristan Tzara dadaista koltd egyik versét mutatta be tizenhat
kiilonb6z6 variansban — orientélis, szenvedélyes, romai dialektust utanzé, kibernetikus,
drakulés sth. —, és a recitalasaba bevonta a nézdéket is. Itt keriilt sor egy masik akciora is,
amelynek soran az Ujra konszolidalodo Etna csoport tagjai kiastak az ot évvel azel6tt elfoldelt
Etna-logot; ha Ugy tetszik egy Ot even at tartd land art és process work keretén belil. Az
exhumalasban Bob Jozsef, Konya Réka, Cosmin Pop, Szabd Zoltan Juddka, Tord Attila, Utd
Gusztav, Veres Szabolcs vett reszt.
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30. Giovanni Fontana (Olaszorszag), Variation sur un poéme de Tristan Tzara, AnnART 8, 1997

Az AnnART 9 (1998. jalius 23-26.) egyik érdeme, hogy létrejott az Open Section (Nyitott
Részleg), amelynek keretén beliil kezddk, kozépiskolas és egyetemista diakok, és mas
miivészjeloltek is kiprobalhattak magukat. A bukaresti, kolozsvari és temesvari hallgatok
mellett egy székesfehérvari csoport is jelentkezett, de programon Kivili akciojuk végil soha
nem keriilt kozonség elé.**? A 11 meghivottat felvonultatd, szintén ,,visszafogottabb” kiadés
masik érdekessége volt Adrian Guta €s Sziics Gyorgy — bemutatkozésa mint performer. A két
milvészettorténész-dokumentator, akik a fesztivalt csaknem a kezdetektdl figyelemmel
Kisérték, két akciot hajtott végre kozosen. (Sziics Gyorgy: Kapcsolatok I. (Lévészarok
esztétika 11);Adrian Guta: Lovagi-torna Giuliano de Medici emlékére) A Bukarestbdl és
Budapestrol érkezett miivészettorténészek akcidikkal nem a miivész, hanem a mindent
bekebelezd interpretator szemszogébol akartak demonstralni a kulturalis kozeledés

lehetdségét vallalva a vita és félreértés kockazatat is.

12 A csoport gerilla-akcioja a kovetkezé Stletre épiilt: 4gakbol és falevelekbdl kamuflazst készitettek az autojuk
szdmara, am a Szent Anna-tohoz vezet6 erdei iton egy szembejovo autd sofbrje annyira megrémiilt a latvanytol,
hogy nekihajtotta jarmiivét a székesfehérvariak kocsijanak.
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31. Adrian Guta (Bukarest) és Sziics Gyorgy (Budapest), A tournement for Giuliano de Medici, 1998

32. Sziics Gyorgy és Adrian Guta, Correspondences, AnnART 9, 1998, Szent Anna-td
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A tizedik, az AnnART X (1999. augusztus 11-15.) néven megrendezett fesztivalt a
Roménidbol eszményi koriilmények kozott szemlélhetd napfogyatkozas idépontjara
idozitették, szamitva arra, hogy a ritka csillagaszati jelenség akciomiivészeti szempontbodl
szerencsésen kiakndzhatd lesz. A szervezOk eredeti szandékuk szerint szerették volna a
fesztivalon tiz év alatt résztvevd 0sszes miivészt meghivni, de anyagi okok miatt ez végiil nem
val6sulhatott meg. Az évfordulés AnnART X-en, a teljes napfogyatkozast kdvetd napokon
zsafolt programmal kovették egymast happeningek, hangkdltemények, performanszok,
interaktiv akciok és mas akcidomiivészeti alfaju alkotasok, olyan miivészek fellépésével mint

Dan McKereghan (Egyesiilt Allamok); Roddy Hunter (Skdcia); Irma Optimist (Finnorszag);

33. Dan McKereghan (New York), A handful of Air, AnnART X, 1999, Mohos

Julie Bacon (Egyesult Kirdlysag); Markus Hensler (Svéjc); Gubis Mihdly és BMZ

(Magyarorszag); Mészéros Otto (Szlovéakia); Matei Bejenaru, (Jaszvasar); Bob Jozsef, Szabo

Zoltan Juddka és Schneller Maria (Marosvasarhely); stb. Az AnnART X-en dsszesen 7 erdelyi

¢s 15 kiilfoldi meghivott vesz részt; errdl a kiadasrdl a kataldgus még nem késziilt el.

Az AnnART fesztivalokon 6sszesen 216 nyilvantartott fellépésre kerilt sor, amelyhez még

hozzaadodik 30-40 kezd6 performer miive a Nyitott Részlegen belil, valamint a programon
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kiviil 1étrejott, spontan akciok, igy kijelenthetd, hogy mintegy 250 produkcio sziiletett tiz év
alatt. A romaniai fellépék szama atlagosan 7-13 kortl mozgott, tébbnyire ugyanazok a

muivészek ismétlédtek minden évben.

34. Juhasz R.Jozsef (Szlovakia), Vizvalasztd, AnnART X, 1999, Szent Anna-té

A szervezd Utd Gusztiv a fesztival valamennyi kiadasan fellépett, de Bob Jdozsef nyolc
alkalommal szerepelt; Konya Réka és Veress Szabolcs hétszer, Torod Attila pedig hatszor. A
roman nemzetiségli miivészek kozilil Teodor Graur és Olimpiu Bandalac volt leggyakrabban a
fesztival vendége; 6k harom-harom alkalommal Iéptek fel a ténal. Kulfoldrél 6sszesen 89
meghivott érkezett; koziiliik a Sepsiszentgyorgyrdl és Brassobol elszarmazott Méarkus Janos
(Ausztria) és Dix Boloni Endre (Magyarorszag) 6t-6t alkalommal, Baji Miklds Zoltan (BMZ)
(Magyarorszag) négyszer, Markus Hensler (Svajc), Gubis Mihaly (Magyarorszag) és Roddy

Hunter (Skdcia) pedig haromszor mutatott be produkciot.
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7.4 Miifaji és tematikai vonulatok az AnnART fesztivalokon

A fesztival igen szertedgazo, szines, szabad koncepcioban sziiletett differencialt miiveket
vonultatott fel, amelyeket nehéz kategorizalni vagy utdlagos koncepciot rajuk erdltetni. Mivel
nem volt kovetkezetes ,,deklaralt” karaktere, igy nem lehetett egy irdnyzat vagy miifaj mentén
felallitott szelektalasi elve sem. A vélasztott cimekben néha érvényre jutott bizonyos mértéki

113
4.

reflexio lokalisan determinalt témakra, (lasd: Lovészarok Mivészeti Fesztival, 1994.7°°), néha

a meghivok szovegébe beszerkesztett kialtvanyokban adtak le hivoszavakat, (amelyekre

azonban nem volt kotelezd reagalni).

L R all a A R

35. Damokos Csaba (Sepsiszentgyorgy), Menekilés, AnnART 1, 1990, Szent Anna-té

113 Evekig az 4sés volt az akcidk f& motivuma. Erre alapozva jott létre a lovészarok-esztétika. A Karpéat-

kanyarban évszazadokon keresztiil allt a front. Mig a nyugati kultira fejlédott, a lovészarokban a frontkatona
kitiizte szeretdje utolso levelét, kis katolikus keresztjét és fétistargyait.” Dardai Zsuzsa: AnnArt *93; interjd Utd
Gusztavval, In: Magyar Narancs, Budapest, 1993. augusztus 5. 40. oldal
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1990-ben a bezartsag €s az azt kovetd nyitas, a kitorés volt a visszatérd motivum a miivekben,
de a marosvésarhelyi Fekete marcius'** is visszakoszont példaul Bob Jézsef Ars Latrinae
cimii munkajaban. 1991-ben, Baadsz Imre halélakor, az &sas, a keresés, a kutatas, a bajok
okozojanak a megtalélasa; 1993-ban a kapcsolatok megerdsitése, a kotések szilardsaga, vagy
a replles (Baji Miklds Zoltan; Damokos Csaba, 1993), de felbukkantak olyan témaék is, mint
az ondefinicid igénye, az identitaskeresés, stb.

Miifaji szempontbol hasonloan véltozatos képet mutatnak az akcidk, amelyek — az
akciomiivészet jellegzetes képlékenységébdl addédoan - gyakran nem ,vegytiszta”
formajukban, hanem eleve mas miifajokkal 6tvozve valosultak meg. Erre jo példa Markus
Janos 1994-es Toronyharfaja, a szabadtéri installacioba beépitett, barki altal megszolaltathato
hangszer, amely egyszerre tekinthetd interaktiv installdciénak és kisérleti zenére alkalmas
hangszernek. Az AnnART-on az alternativ zenét Szemz6 Tibor Ludwig Wittgenstein-ja
(1993), a MAMU Hangok cimii koncertje, (1994), vagy Pajzs Miklés szibériai dorombjatéka
képviselte. A kisérleti szinhdz 1994-ben debutalt a tonal, amikor egyazon évben lépett fel az
Opal Szinh&z a Maldoror énekei-vel, a skociai Process Ten a Mr.James Joyce cimii darabbal,
Veress Szabolcs pedig a Har Gitta cimii geggel.

36. Elekes Karoly (Magyarorszag), Cim nélkil, AnnART 7, 1996

14 Fekete marcius (mas néven marosvasarhelyi pogrom megnevezés alatt azokra az etnikai zavargasokra
hivatkozunk, amelyek 1990 mérciusaban térténtek az akkor még magyar tobbségii Marosvasarhelyen a két
nemzetiség kozott. A harcoknak 5 halottja (3 magyar és 2 roman) és 278 sériltje volt. (Forras: Wikipedia,
http://hu.wikipedia.org/wiki/Fekete m%C3%Alrcius, Hozzaférés datuma: 2010. junius 5.)
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ElS szobrot mutatott be Baji Miklds Zoltan (Miiemiék, 1994), Elekes Karoly (Cim nélkiil,
1996) és Karen Rann (Berajzolva, Kirajzolva, 1997), az ehhez kozel allo body art miifajat
pedig Kovacs Istvan Aquarius / Vizontd, (1998), vagy Baji Miklos Zoltan Testem a miivem,
(1999) cimii alkotasa képviselte.

37. Ut8 Gusztav és Konya Réka (Sepsiszentgydrgy), Transylvania, 1994

Hangkoltészettel tobbek kozt Galantai Gyorgy, (Radid Artpool, 1994), Szkéarosi Endre (Fire
Wall/Tiizfal, 1994), Giovanni Fontana (Valtozatok egy Tristan Tzara versre, 1997), Juhasz
R.Jozsef (Hagyj Uzenetet, 1997), Julien Blaine (Egy tanc, 1997) lépett fel. Lettreista akciot
hozott létre Bartolomé Ferrando (Az informaciérdl, 1994), Teodor Graur (No performance,
1996), vagy Bartha Sa&ndor: (In memoriam, 1993). A konceptudlis vonulatba sorolhat6
Marilena Preda Sanc (Ecological @, 1996) cimli miive. Az utcai akcid, azaz a street action
kategoridba tartozik Teodor Graur és Olimpiu Bandalac (Euroartist Csoport), Ger. Vs. Rom,
(1994), valamint Tatsumi Orimoto Kenyérember (1994) cim{i miive. A politikai akcié miifajat
képviselte az Utd Gusztav és Konya Réka parostol az Etna IV (1994), Olimpiu Bandalactél a

Romania eladd (1994), Piotr Wyrzikowskitdl a Mentsétek meg Lengyelorszagot... (1996),
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valamint Cosmin Paulescutél A roman Ujgazdag. A process work (folyamatmii) Roddy
Hunter Thin. Dirt. Spreading / Vékony. Kosz. Terjedés, 1994) vagy lon Grigorescu Oedipe
(1996) munkaja révén mutatkozott be. A land art akciok kozé tartozik Paul Ap.Davies Eurdpa
térkép-e (1991), Utd Gusztav Etna (1991) cimii munkaja, Fumiko Takahashi Cim nélkil-je
(1994), vagy Artur Tajber Transylvanian Desolaction cimii miive (1997). De volt action
painting (Anina van Shebroeck, We fight on in Spirit, 1994, és Hiloco Nagatomo Impresszio,
1994); happening (Stort Group Antihygienism, Antifascism, 1994), valamint
megszamlalhatatlan performansz (Hong O-Bong Ki vagyok én, 1994; Andre Stitt Végtelen

Eurdpa, 1996; Pia Lindman Hazi termelés Il, 1996; Szab6 Zoltan Judéka Gyakorlat szoléaris
muzsanak, 1996) stb.

38. Szab6 Zoltan Judoka (Marosvasérhely), Gyakorlat Szolaris Mlzsahoz, AnnART 7, 1996, Szent Anna-td

Tematikailag hasonld gazdagsag figyelhetd meg az AnnART fesztivalokon. Az erdélyi és
romaniai résztvevok témavalasztasat kezdetben jellegzetesen a magan- és kollektiv
vonatkozasu ondefinicié igénye domindlta, a Nyugattal valo kapcsolat lehetdségei optimista
(lasd: Uté Gusztav Etna - WE (1991), illetve szatirikus-pesszimista felvetésben (Teodor

Graur, Europabdl beszélve Eurdpahoz). A transzilvanista témak, a politikai és foldrajzi
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hovatartozas, a torténelmi mult elemzésének igénye azonban késébb is érvényre jutott olyan
munkakban, mint Toth J.Tamastol a Visszaszamlalas 1-t6] nullaig (1998), Szabd Zoltan
Juddkatél a Transsylvan-Art (1998), az Utd Gusztav és Konya Réka részérl pedig a
Silentium (1998). Legtobb esetben komor hangvételii diskurzusok sziilettek mas tematikaban
1s, mint az emberi €és miivészi Onmegvalositds kérdése, az individualis mitoldgidk, a
parkapcsolatok vagy mas interperszonalis kapcsolatok (Szigeti Palma, Az én vilagom,

installakci6,1992.; Damokos Csaba De ha én, 1993), amelynek sulyossagat olykor az abszurd,

illetve a burleszk iranyéaba eltolodé hangvétel enyhitette valamelyest (Utd Gusztav és Konya

Réka Etna Il1, 1993.; vagy Bob Jozsef Itt j6 volt, 1992).

39. Bob Jézsef (Marosvasarhely), Itt jé volt, AnnART 3, 1992, Szent Anna-to

Az a felszabadultsag és konnyedség, amely a gaghez sziikséges, elsGsorban Veress Szabolcs
munkait jellemezte (Reproduction — Nicole,1998; Har Gitta, 1999. stb.); az inhibicioktol
mentes, ,,0nkiélés”-tipusu akcidkhoz azonban a hazaiak koziil elsGsorban a bukarestiek
vonzodtak (lasd a két ,,Euroartist”, Teodor Graur és Olimpiu Bandalac Ger. Vs. Rom, 1994-es

akcigjat). E vonulat valamennyi performansza kozul kétségkivil a kanadai Kéantor Istvan,
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alias Monty Cantsin provokativ neoista®

ver-akcidja maradt a legemlékezetesebb annak
sokkolo-blaszfémikus jellege miatt. Az évek soran begyiiriiztek a tematikaba a globalizacid
azel6tt csak konyvekbdl ismert kérdései is; a fogyasztoi attitiid kritikaja; a feminizmus; az
Okologiai aggodalmak (lasd: Tor6é Attila 1993-ban induld és egy-két kihagyassal 1999-ig
folytatott Szimbiozis-sorozota, vagy a felvidéki Sziics Eniké és Mészaros Ottd KoOtés és
Megmagyarazom magam (1996) cimt alkotasa.) A kiilfoldiek koziil Bartolomé Ferrando
interpretaciojaban bukkant fel a téma két alkalommal is, 1994-ben A roménok ingyen

beszélhetnek a nyugatiakkal, majd az 1995-6s f6ldgombsiitoget6 akcioban.
7.5 Kovetkeztetések

Az AnnART szervezoi a kezdetektdl fogva igen nagy erdfeszitést tettek, hogy egy széthullott
tarsadalomban autoném kezdeményezésbol létrehozzanak egy miivészeti mozgalmat, ezért
nem meglepd, hogy a korai kiadasok szembetiind jegye egy bizonyos ,.heroizmus”, amelynek
egyarant vannak anyagi, szakmai ¢és miivészi aspektusai. Az anyagi okok koziil
legrelevansabb — a pénz és technikai feltételek hianya mellett — a kaotikus palyazati rendszer;
a szakmaiak koziil a szervezésben vald jaratlansag; miivészileg pedig a diktatara
mogott, pincékben, erdékben gyakorlo, titkos akcidkhoz szokott fellépdk egyike sem
talalkozott mindaddig valodi kozonséggel, igy kihivast jelentett egy olyan mifajban
megnyilvanulni, amelyben voltaképpen még hatra volt az igazi megmérettetés: az objektiv
publikum el6tt vald szereplés. A kezdeti kiadasokat igy végigkisérte a provincializmus miatti
aggodalom, az 6nmagukat artikulalni tanuldk jellegzetes frusztraltsaga, egyszoval a szakmai
dnbizalom hianya.**°

Az AnnART létezésének tiz éve egybeesett a romaniai tranzicio legdocogdsebb szakaszaval.
A posztkommunista orszagokban — igy Romaniaban is — a rendszervaltas vesztese tipikusan a

kulturdlis szféra volt, mint olyan teriilet, amelynek problémai rendszerint eltérpiltek az

15 A miivészt 1979-2003 kozt folytatott Blood Campaign/Vérkampany cimii akciosorozataért a vilag tobb
mUzeumabdl is kitiltottak. (Forras: Monty Cantsin honlapja:
http://www.ccca.ca/performance_artists/k/kantor/kantor_perf18/index.html. Hozzaférés datuma: 2010, marcius
12.)

118 Az ANNART raszervezése a katolikus bucsUjarasra egy teljesen tudatos, provokativ Iépés volt, amely azonban
nem feltétleniil konnyitette meg az amugy is nehezen befogadhatd, nem konvencionalis miifaj elfogadtatasat a
hagyoményosan zart, tradiciokovetd székelyekkel, akik sokszor ironikus és értetlenked6 kommentarokkal
kisérték az akciokat.
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égetden siirgds gazdasagi ¢és tarsadalmi kérdések mellett.”!” Az orszagban miikodott ugyan

118

kulturalis minisztérium, megjelent néhany kulféldi nemkormanyzati szervezet™" is, am egy

koherens kulturalis stratégia kidolgozasét egészen 2000-ig nem tiizték napirendre.™®

40. Utd Gusztav (Sepsiszentgyorgy), Nyelv, Kesher 2, 2005, New York

Az atmenet idészakaban tehat a kultdra a totalis allami kontrollaltsag allapotabdl hirtelen
kikerllt egy ideologiai értelemben szabad, am intézményi szinten teljesen strukturalatlan,
léglres térbe. Barmilyen szervezési munkat még bonyolultabba tett az a tény, hogy nem
csupén a kulturdlis kozéleti forumai hianyoztak — tgymint képzémiivészeti szaklapok, média,

egyestletek sth., de a szervezéshez szikséges szakértelem is, vagyis annak a szakméanak az

17 Bar Romaniaban viszonylag jol kiépiilt kulturalis intézményrendszer létezett a kommunista idékben, a

forradalom utdn ezek mukodtetése nehézkessé valt, egyrészt a decentralizacié lassusdga, masrészt a szakmai
kompetencia hianya miatt.
118 pg|d4ul a Soros Alapitvany, vagy az Ecumest, a Német Kulturélis Intézet Kelet-Eurépai projektje
1195000 februérjaban a roméan Kulturélis Minisztérium az Eurdpa Tanacs Phare-programjaval egyiittmitkodve
dolgozott ki elsd izben egy tiz évre sz0616 kulturalis stratégiat, Razvan Teodorescu miniszterkedése alatt. (Lasd:
Viviana Chertaru, Evolutions Of The Cultural Policy, Romania from 1989 to 2006. Doktori disszertacio, 24-25
old.)
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ismerete, amelyet napjainkban a ,,kulturalis menedzsment” névvel illetnek. Palyazatok Gtjan
lehetett pénzhez vagy mas adomanyokhoz hozzajutni, de ,,megbizhatd” tamogatoi bazist nem
sikerdlt kiépiteni tiz év alatt sem, vagyis nem akadt olyan mentor, aki ,,magaénak tekintette
volna” az AnnART tigyét, ezért évrol-évre ugyanolyan problematikus volt a minimalis alapok

elOteremtése.

i _g-_-;;_,_,i-‘."

R i

41. Ut Gusztav és a Maybe 1 résztvevdi (Sepsiszentgyorgy), Allagmegovas, 2003, Székely Nemzeti Mdzeum

Az Etna Alapitvany katalogusaibol kideril, hogy a fesztivalt tobb évben tamogatta a Soros
Alapitvany, a bukaresti Miivel6dési Minisztérium, ezen tilmenden pedig olyan magyarorszagi
alapitvanyok, mint a Pro Minoritate vagy az Illyés Kozalapitvany, a helyi szereplok koziil
pedig a Kovaszna Megyei Tanacs; a Pro-Print Rt Csikszereda; a Municipiumi Mitivel6dési
Hé&z, a Pro Georgio Sancto Alapitvany stb., &m a tdmogatasok 0sszege rendszerint nem

120

fedezte a fesztival teljes koltségét™". A meghivottaknak szallas és étel mellett csupan jelképes

honorariumot tudtak fizetni, a miivészek tobbnyire sajat koltséglikon utaztak a fesztivalra, a

120 Az ¢18miivészeti miifajok szubvencionalasa 2000-t51 gyakorlatilag teljesen elapadt. Az AnnART-
Nemzetkdzi Elomiivészeti Fesztival ebben az évben atvaltozott é16-milivészeti vakaciova, azaz, szitk barati kor
onkoltségii kirandulasava; az esetleges akciokrol viszont mindig gondos dokumentécio késziilt. (a szerzé megj.)
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szervezési munkat pedig pénz hijan 6nkéntesekkel oldottak meg, akik az Etna Csoport barati
korébol, a helyi mlivészeti liceum didkjaibol, €s mas mivészetpartolokbol verbuvalodtak

ossze.*?!

42. Etna Alternativ Miivészeti Csoport (Sepsiszentgyorgy), Rights for minorities, 1993, Sepsiszentgyorgy

Fontos még néhany szo6t ejteni azokrdl a sziikebb regiondlis sajatossagokrol, amelyek az
ANnnART tiz évét végigkisérték. Székelyfold Roméania egyik gazdasagilag legfejletlenebb
vidéke még ma is, és gyorsan nyilvanvalova valt, hogy a rendszervaltist kovetd nagy
remények csak nagyon vontatott Utemben fognak megvalésulni. Az orszag egyik
legszegényebb régidjaban az utazés sokak szamara a demokraciaban is elérhetetlen maradt, a
tényleges mozgasszabadsag pedig még ennél is tavolabbi alom volt.**> Az AnnART egyik
célja az volt, hogy “hdzhoz széllitsa” a kulturat azok szdmara, akik 6nerébol soha nem tudtak
volna eljutni egy-egy rangosabb miivészeti eseményre.

A ,,héskorszak” viszonylag rovid ideig tartott. A kezdeti utkeresést, frusztralt probalkozéasokat
kovetden mondhatni, hogy 1993-ra kialakult a rendezvény végsé karaktere: a miifaji
diverzitads — els6sorban az experimentalis és konceptudlis vonulaton bellil —, valamint az
interdiszciplinaris-osszmiivészeti jelleg, amely a legendas 1990-es performansz-nap
fesztivalla novekedését kisérte. A sorozat .,csucskiadasat” mint kortars miivészeti
seregszemle, mindenképpen az AnnART 5 Medium 3 Lovészarok Miivészeti Fesztival
jelentette, amely csaknem minden akkor 1étezd irdnyzatot felvonultatott. Az ezt kdvetd évek

programjaban immar felfedezhetd egyfajta letisztulasra valo torekvés, avagy az AnnART sajat

121 Banalis, de szamos esetben igen konkrét gondot okozott a fesztival szervezdinek az alulfejlett mikrostruktira
is: az 1994-es AnnART 5 és Medium 3-at példaul nem lehetett volna megszervezni lakossagi segitség nélkil,
mar csak azért sem, mert ebben az iddpontban Sepsiszentgyorgyon egyszeriien nem volt elég szallodai féréhely a
meghivottak elszallasolasara.

122 Ne feledjiik, hogy a romén &llampolgarok 2007-ig gyakorlatilag csak a szomszédos posztkommunista
allamokba utazhattak vizum nélkl.
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belsé fejlédési ivébdl kovetkezd koncepciovaltas: lathatdan kevesebb név keriilt fel a
meghivottak listajara, am igyekeztek a miufaj kivalosagainak tartott fellépdket elhozni,
nivosabb produkciokat bemutatni. A fesztival kiforrottabba valasa, a magabiztosabb szervezés
Osszefiigg a sikerélménnyel, hogy az AnnART bekeriilt a nemzetk6zi miivészeti élet
vérkeringésébe.

43. Uté Gusztav (Sepsiszentgyorgy), Visa Trauma, Trafic2ART, 2003, Chicoutimi, Québec

A szervezO6k néhany év alatt felkutattak és megszilarditottak kapcsolatukat azokkal a bel- és
kilfoldi akciomiivészeti korokkel, amelyekhez ideoldgiailag és szakmailag tartozni kivantak:
igy a temesvari Zona Europa de Est (lleana Pintilie) és a jaszvasari Periferic (Matei
Bejenaru); az ersekdjvari Transart Communication (Juhasz R. Jozsef és Németh llona); a
lengyelorszagi Castle of Imagination (Wladislaw Kazmierczak) és Fort Sztuki (Artur Tajber);
a japan NIPAF (Seiji Shimoda); a Québec-i RIAP (Richard Martel és a Le Lieu, Kortars
Miivészeti Kozpont); a belfasti Catalyst Arts Csoport; vagy a kolni ASA European (Boris
Nieslony). Mindezek mellett az Etna csoport tagjai maguk is valamennyien aktiv performerek

voltak, akik mar a kilencvenes évek legelejétdl kezdve szamos romaniai és eurdpai
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akciomiivészeti fesztivalon vettek részt csoportként is, egyénileg is. Kezdetben inkabb Kelet-
Eurdpaban, igy Békéscsaban, Ersekijvaron, Budapesten Iéptek fel, 1995-t6] azonban mar
Vilniusba, Hullba és Londonba is meghivtak 6ket; kialakultak a japan (1995) és kanadai
(1996), késébb pedig mexikoi, izraeli, finn, lengyel, sét kisinyovi kapcsolatok is.*?

44, Ut6 Gusztav (Sepsiszentgyorgy), Local-Global, Blurrr 7, 2009, Tel Aviv

A fenti rendezvényeken szerzett jelentOs tapasztalat hatalmasat lenditett az dsszetett ,,miivész-
szervez6-kurator”-szerepkor elsajatitasan, tobbek kozt az miatt is, mert a fent megemlitett
rendezvények zomét ugyancsak miivészek szervezték, illetve szervezik a mai napig is.

Az AnnART egy roppant komplex feladatot vallalt azzal, hogy nemcsak arra torekedett, hogy
meghonositson Székelyfoldon egy alapvetden sziik rétegeket vonzd mifajt, az
akciomiivészetet, hanem egymaga probalt meg oriasi kulturdlis tiroket potolni: kortars zenét,
szinhazat felvonultatni, egyszoval tagabban értelmezett ,,népmiivelési missziot” betdlteni. Ezt

a vallalast hosszu tavon természetesen lehetetlen volt tartani. A rendezvény alakulasanak

123 1988 &5 2010 kozott minddsszesen 20 akciomiivész és 1 miivészettorténész képviselte Erdélyt 3 kontinens 72
kiilonbdz6 helységében.
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ivében jol megfigyelhetd a kezdeti szakasz heroikus célkitizéseinek fokozatos leépiilése a
tarsadalmi realitasok mentén®®*, amelynek egyik kovetkezménye volt a kései kiadasokban
megfigyelheté elmozdulas a ,,tomeg”-t6l a ,,csoport” iranyaba, vagy ha ugy tetszik, a széles
tarsadalmi rétegeket megszolitd fesztival-jellegtdl a szakmai ,,ezoterikussag” iranyaba.'*> Mig
a kilencvenes évek elején az akciomiivészeti megmozdulasokat egy csaknem agressziv
lendilet jellemezte, a korabbi politikai témak direkt k6zonség el6tti kényszeres boncolgatasa,
addig néhany év alatt a helyzet tigymond ,,normalis” mederbe terel6dott. 1999-re a miifaj
kinevelte a sajat érdeklddé publikumat, a torzskozonség és az eldadok tulajdonképpen egy
Osszeszokott csapatot alkottak. Nemcsak a hazai performerek zdme volt rendszeresen
visszatérd vendége a fesztivalnak, de a kiilfoldiek kozott is voltak olyanok, akik tobb
alkalommal is ellatogattak a Szent Anna-tdhoz (l&sd: Karen Rann, Dan McKereghan, Roddy
Hunter vagy Gubis Mihaly).

A fesztivalrol megjelent kritikai irasok tlkrében levonhatjuk a kovetkeztetest, hogy az
AnnART betoltotte hivatasat, ezen beliil is azt a sokat hangoztatott célkitiizését, hogy hid
legyen Kelet és Nyugat kozott. Sikerult bekapcsolddnia a nemzetkézi miivészeti élet
verkeringésébe, és illetékessége szerinti Iépéseket tenni a tobb évtizedes tarsadalmi izoléacio
felszamolasara. Az AnnART fesztivalok tiz év alatt voltaképpen atirtak a miifaj lehetséges
torténetet, kialakitva egy sajatos jelenséget, az akciomiivészeti ,,hatvéd”-vonulatot, amelynek
Erdélyben ma sajat immanens fejlodéstorténete van. Székelyfoldon tobb generaciorol
elmondhaté, hogy performanszokon ,,szocializalodott” az AnnART, az E16 Téka'®® vetitések,

k127

és az Eruptio-sorozato réven, és kinevelddott egy kozonség, amely nemcsak fogyasztoja

lett a miifajnak, hanem miiveldje, s6t esetenként szervezdje i, 1?8

124 A folyamatot jol érzékelteti a 96-t61 észlelheté kritikai kozony. A sajto érdektelensége kiséréjelensége annak,
ahogy a kezdetben kuriézumnak szamité mozgalom fokozatosan visszamindsiil €16-miivészeti rendezvénnyé,
egg/ olyan ,,csak kulturalis” tényez6vé, amelynek valdjaban nincs kozvetlen rahatasa a tarsadalmi folyamatokra.

125 A fesztival legutolsé kiadasat mar nem is az Anna-napi bucstra idézitették, hanem az augusztusi
napfogyatkozas idOpontjara, éppen azzal a céllal, hogy els6sorban a performanszok irant érdeklddod,
szelektaltabb kdzonséget vonzzak a helyszinre. (Lasd: ,,A tizedik AnnART fesztivdl: torténelem, jelen, jovd.”
Héaromszéki Figyeld, 1999. augusztus 11-17, M. Szabé Istvan interjija Uté Gusztavval)

128 £16 Téka Video Living Art Estek; 1996 és 2006 kozott az Etna Alapitvany altal szervezett akciomiivészeti
videdestek, Utd Gusztav vetitéses eléadassorozata egy elsdsorban kdzépiskolasokbol allé kozonség szamara

127 Az Etna Alapitvény éltal szervezett Régiokozi Akciomiivészeti Talalkozo; 2003 6ta minden év oktoberében
megrendezik Sepsiszentgydrgyon

128 Ezek kozt emlithetjiik meg a sepsiszentgyorgyi Miivészeti Liceum didkjai, Kerezsi Nemere ¢s Musat Arnold
altal szervezett Performance Napokat (1996 és 1997); a Maybe 1, 1l és Il , fiatal alkotok tarlata a
sepsiszentgydrgyi Képtarban és a Magma kidallité térben, 2002, 2007 és 2012 szeptemberében
http://www.magma.maybe.ro/archive.php?id=111
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8. Példaképek, parhuzamok, kapcsolatok tegnap és ma

Visszatekintve, 1989 ¢l6tt a kiilonboz6 kelet eurdpai orszagokban mas-maés szinten és idében
ugyan, de lathatéan beindult egy természetes ellenzéki magatartds a kotelezd szocialista-
realista miivészettel szemben, amint ezt Erdélyben is nyomon kovethettiik. Lengyelorszdgban
kimagaslo egyénisége az ellenalld tipusu akciomiivészeknek Jerzy Beres (1930 — 2012)
Krakkoéban tevékenykedd szobrasz és performer volt, valamint Jan Swidzinski (1923 — )
akciomiivész és miivészetelméleti gondolkodo, akit az "Art as Contextual Art" cimi irasa tett
igazan hiressé. Az erdélyi akcidomuivészet fejlédésével parhuzamosan haladt Csehszlovakiaban
Milan Knizak (1940 - ), aki 1967 és 1968 folyaman a “Tiz lecke” tervezetében fontos
alapelveket fogalmazott meg az akcidmiivészet szamdra. Nagy hatassal volt az erdélyi
cselekménymiivészetre a jugoszlaviai Marina Abramovi¢ (1946 — ) tevékenysége, fiatal
miivésznok tekintették 6t hosszabb-révidebb ideig példaképuknek. A bécsi akcionistak is
nagy hatast gyakoroltak Erdélyre, Antik Sandor kolozsvari miivész 1986-0s Nagyszebenben

megvalositott akcidja egyik idevonatkozo példa.

Fontos kapcsolatrendszer alakult ki — mindenféle korlatozas és roman hatalmi tiltas ellenére —
a magyarorszagi miivészekkel a rendszervaltas el6tt. Ebben a kontextusban Hajas Tibor (1946
— 1980) képzémiivész, performer, kolté alkotasai szamitanak figyelmmel kdvetett életmiinek.
A Bukta Imre (1952 — ) agrarmiivészeti cselekményei is elismert és hiteles miiveknek
bizonyultak, bar igazan nem akadtak kovetéi Erdélyben. Ugyanakkor fiatal miivészek —
Veress Szabolcs és Cosmin Pop — lettek bevalottan a fe Lugossi Laszl6 és Szirtes Janos
miivészparost példaképnek elfogadod €s a sziirrealisztikus akcidkat erdélyi szinten tovabbéltetd

muvészekké.

Romania mas régioiban zajld, az erdélyi akcidomiivészethez rokonithatd folyamatokra,
torekvésekre — Bukarestet kivéve — nem taldlhatd példa. Az akciomiivészet miifaja teljes
meértékben hianyzott az 1998-ban Matei Bejenaru altal inditott Periferic elnevezésii jaszvasari
(Moldva) rendezvénysorozatig. Tehdt a kilonb6z6 politikai korszakok —szerinti

0sszehasonlitasra nincs mod, igy az orszagon belll az erdélyi akciomiivészetet elszigetelt
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jelenségként kezelem, illetve a kornyez0 orszagokra ¢és nyugateurdpara terjedd

kapcsolatainkat emlitem a kovetkezdkben.

Az utobbi husz évben a vilag tobb pontjan mikodtek akcidomiivészeti ,,végvarak”. Kelet-
Europédban a Juhdsz R. Jozsef és Nemeth llona altal szervezett Transart Communication,
(Ersekujvar, Szlovakia); a Castle of Imagination Wladislaw Kazmierczak iranyitasaval
(Bytow, Lengyelorszag); a Perférium, Kovacs Istvan szervezésében (Budapest,
Magyarorszag); a Jutempus, Dziugas Katinas és Linas Liandzbergis vezetésével (Vilnius,
Litvania); a Fort Sztuki Artur Tajber szervezéseben (Krakko, Lengyelorszag); a Nenad

Bogdanovic altal iranyitott IMAF kézpont (Hodsag, Szerbia); stb.

45, Utd Gusztav (Sepsiszentgyorgy), Absence, Full Nelson, 2000, Seattle

Nyugaton példaértéki Mike Stubbs Root Festival-ja (Hull, Anglia); a Catalyst Arts Center és
csoport (Belfast, Eszak-irorszag); a Ventabren Art Contemporain Julien Blaine vezetésével
(Ventabren, Franciaorszag); Boris Nieslony ASA European Kdzpontja (Koln, Németorszag);
Ujabban pedig a skandinav allamokban is teret hodit a miifaj, (lasd peldaul a Jonas Stampe
Live Action Go6teborg eseményt, vagy az Irma Optimist Amorph'01 cimi rendezvényét
Helsinkiben).
A tengeren til Kanaddban létezik erds fellegvara Richard Martel és a Le Lieu Kortars
Miivészeti Kozpont révén; Dan McKereghan a Currency ciml rendezvényt, mig Jamie
McMurry a Full Nelson neviit miikodteti (Egyesiilt Allamok, New York illetve Seattle);
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Japanban pedig Shimoda Seiji NIPAF Fesztivalja tartja életben a miifajt. Ebbe a vonalba
illeszkedik a sepiszentgyorgyi Etna Alapitvany altal szervezett, nemzetk6zi meghivottakkal
dolgozd Eruptio — Régiokozi Akciomiivészeti Talalkozo (2003 — 2012) is. E rendezvények
kozos vonésa, hogy miivészek latjadk el a szervezdi és kuratori feladatokat is; az anyagi
lehetéségekhez mérten részt vesznek egymads rendezvényein, egyfajta ,,szakmai csaladot”

biztositva egymas szamara.

46. Sinéad O’Donnell (Eszakirorszéag), Lost in Transition, Eruptio 7, 2009, Sepsiszentgyorgy

9. Tendenciék és 6sszefoglalo

Az erdélyi akcidomiivészet aktiv képviseldjeként, ugy alkotdé miivész mindségben, mint az
események szervezGje-, lebonyolitéja-, dokumentatora-, esetenként kronikasaként
elmondhatom, hogy a miifaj kivivta a neki jar6 tarsadalmi szerepet, befogadéi fogadtatast,

kilfoldi értékelést egyarant.

A miifa] hozzjarult a kulturalis identitds megdrzéséhez, fejlesztette az erdélyi magyar

miivészek kiilfoldon torténd megismerését. Az akciomiivészeti alkotdsokat rendezvényeken
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mutattdk be, mely alkalmakkal a vilag jelentds képviseldivel taldlkozhatott az erdélyi
miivészetpartold kozonség. Kiilfoldi szereplések alkalméval megismerhette az érdeklodo a

jellegzetesen erdélyi tematikékat, tipikusan helyi cselekmények soran.

Fokozatosan az 1990-es rendszervaltas utan az erdélyi akcidomiivészet bekeriilt a miifaj
nemzetkdzi ismertségi  korokbe'?, az erdélyi akciémiivészeti megnyilvanuldsokat,

rendezvényeket pedig jegyzik fontos kiadvanyokban®®.

Radikalis, akar politikai tlizenet kozvetitjeként is megvalosuld akciomiivek vannak jelen
napjainkban is a székelyfoldi rendezvényeken (Tusvanyos, Telep, Iskola Masként,
T4jmisztika Mihely, stb.) csatlakozva miivészeti kozépiskolasok is a kisérletezok
csoportjadhoz. Nem utolsd szempont a jovO akciomiivész-nemzedék beavatasaban, hogy a
nagyvaradi Partiumi Keresztény Egyetemen (Romania egyetlen magyar nyelven oktato
képzOmiivészeti egyeteme 2002-t61) els6ként — bar nem hivatalosan — akcidomiivészeti kurzust
tartok masod- és harmadéves hallgatoknak, gyakorlatban pedig a PEN — Partiumi Egyetemi

Napok keretén beliil nyilvanos egyperceseket mutatnak be évek 6ta a Féutcan hallgatoink.

A sepsiszentgyorgyi Plugor Sdndor Miivészeti Liceum végzds didkjai korében ismert a miifaj.
Heti egyoras nemzetkdzi szintli akciomiivészeti vided-dokumentumokat vetitettem és eldadast
tartottam (E16 Téka, 1996 és 2006 kozott) a miifaj legfontosabb képviselSirél. A Telep
elnevezési székelyfoldi miivészeti liceumoknak szervezett nyari alkototaborok keretén belil
az roman oktatasi rendszerben még nem tanitott akciomiivészet alapfogalmaival ismerkednek
¢s gyakorlatdval prébalkoznak eldadasaim révén 1996 Ota  marosvasarhelyi,

székelyudvarhelyi, csikszeredai, sepsiszentgyorgyi es kézdivasarhelyi didkjaink.

Az utobbi években Kall6 Angéla a kolozsvari Miivészeti és Formatervezési Egyetem
fotomiivészet tandra elinditott akcidmiivészeti oktatast. Ennek eredményeként volt lathatd
2011 december 8-an az Insomnia kocsma mellett miikodé Galeria Soimii Patriei alternativ
kiallitoterben egy 7+1 clnevezésii akcidsorozat. A hallgatok és tanaruk kiilonb6z6 szinekkel
azonosulva valdsitottak meg koncepcioikat beirva ezzel a miifaj jelenlétét hosszl sziinet utdn

a kolozsvari miivészeti élet sokszinliségébe.

129 http://www.slideshare.net/Annie05/performance-art-context-presentation (2012. &prilis 10)
130 http://www.artpool.hu/Fluxusbibliography/Martel.html (2012. 4prilis 10)
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A miifaj jelenkori tendenciainak részletes elemzesere nem térek ki e dolgozatban. Az
akciomiivészet kortars miivészeti szcénan elfoglalt statusaval kapcsolatban annyit jegyeznék
meg, hogy a hajdan avantgard majd neoavantgard cimkékkel illetett miifaj ismét
marginalizalodni latszik az utobbi tiz év olyan oriasi fordulatokat hozo miivészeti életében,
amelyek feltérképezésére lassan alkalmatlan az eddig hasznalt deskriptiv miivészettorténeti
nyelvezet. Mindazonaltal Gigy latom, hogy az anakronizmus félelmétdl, a Iétjogosultsag
komplexusatdl és a napi tendenciakkal valo Iépéstartas kényszere alol 6nmagat felszabadit6
akciomiivészet, legalabbis jol ,elvan” a rendkiviili pluralitdssal jellemezhetd kortars
miivészeti palettan. Mint olyan miifaj, amelynek sajatos formanyelve garantalja szubjektiv
tartalmak semmilyen mas miifajban ugyanugy ki nem fejezhetd, egyedi expresszidjat, immar

a klasszikus miifajok kéz¢ felsorakozva varja 6nndén megujulasat.
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6. Constantin Flondor (Temesvar), Felfujhato struktarak, Sigma csoport, 1978
Forras: http://www.constantin-flondor.com/index.php?p=lucrari&sub_id=29&lang=ro#
7. MAMU, Tajrécs 11, Vizeshalmok, 1981. Forras: http://www.mamu.hu/

8. MAMU, Memorial Bunus, Vizeshalmok, 1982. Forras: http://www.mamu.hu/

9. MAMU, Kapcsolat-teremtési akcid, Marosvasarhely, 1978. Forras: http://www.mamu.hu/

10. Ana Lupas (Kolozsvar), Nedves installakcio, Morgd, 1970. Forras:

http://www.eflux.com/shows/view/5599

11. Boné Rudolf (Nagyvarad), Gesztenye dnarckep, 1983. Forrés:
http://www.modernism.ro/2010/09/18/galeria-plan-b-rudolf-bone/

12. Utd Gusztav és baratai (Sepsiszentgyorgy), Action79, Kalnok, 1980. Fotd: Etna Archivum
13. Baasz Imre és Szigeti Palma, Tajbeavatkozas, Kakukkos-tetd, 1986. Fotd: Etna Archivum
14. Baasz Imre, Ropcédula I, Sepsiszentgyorgy, 1981. Fotd: Etna Archivum

15. Utd Gusztav, Ajutor! Segitség! Hilfe!, Sepsiszentgyorgy, 1987. Fot6: Etna Archivum

16. Bone Rudolf, Zona 1, Temesvar, 1993. Forras: http://www.zonafestival.ro/ro/index.htm

17. Uté Gusztav (Sepsiszentgyorgy), Methamorphosis Transylvaniae, AnnART 1, Szent Anna-
to, 1991. Fotd: Etna Archivum

18. Szabo Zoltan Judoka és Schneller Maria (Marosvéasarhely), Ezoterikus gyakorlat, AnnART
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20 Baasz Imre és Miklos Jolan (Sepsiszentgyérgy), Ha nem adsz..., nem kapsz..., AnnART 1,

Szent Anna-t0, 1990. Fotd: Etna Archivum

21. Paul Ap.Davies (Cardiff), Eurdpa térkép, AnnART 2, Szent Anna-t6, 1991. Fot6: Etna
Archivum

22. Bob Jozsef (Marosvasarhely) és Damokos Csaba (Sepsiszentgyorgy), AnnART 2, 1991.

Foto: Eurdpai 1d6

23. Ut6 Gusztav, Etna, AnnART 2, Szent Anna-td, 1991. Fotd: Etna Archivum

24. Teodor Graur (Bukarest), Csillagok kozott, AnnART 4, Szent Anna-td, 1993. Foto: Etna

Archivum

25. Bartha Sandor (Arad), In memoriam, AnnART 3, Szent Anna-t0, 1992. Fot6: Etna

Archivum

26. Palffy Tibor és Pazman Attila (Gyergydszentmiklos), Szent Anna vendéglé, AnnART 4,
Szent Anna-t0, 1993. Fotd: Etna Archivum

27. Tatsumi Orimoto (Japan), Bread man, AnnART5 in/different Mediums, Sepsiszentgyo6rgy,

1994. Fotd: Etna Archivum

28. Veres Szabolcs és Cosmin Pop (Sepsiszentgyorgy, Kolozsvar), Etna-Anna, AnnART 6,
Szent Anna-t0, 1995. Fotd: Etna Archivum

29. Jan Swidzinsky (Lengyelorszag), Cliks, cliks, cliks, AnnART 7, Szent Anna-t6, 1996. Foto:
Etna Archivum

30 Giovanni Fontana (Olaszorszag), Variation sur un poéme de tritan Tzara, AnnART 8, Szent
Anna-t0, 1997. Fotd: Etna Archivum

31. Adrian Guta (Bukarest) és Sziics Gyorgy (Budapest), A tournement for Giuliano de Medici,
ANnnART 9, Szent Anna-td, 1998. Fotd: Etna Archivum

32. Szucs Gyorgy es Adrian Guta, Correspondences, AnnART 9, Szent Anna-to, 1998. Fotd:
Etna Archivum

33. Dan McKereghan (New York), A handful of Air, AnnART X, Szent Anna-td, 1999. Fotd:
Etna Archivum

34. Juhéasz R.J6zsef (Ersekujvar), Vizvalasztd, AnnART X, Szent Anna-td, 1999. Fotd: Etna
Archivum

35. Damokos Csaba (Sepsiszentgyorgy), Menekiles, AnnART 1, Szent Anna-td, 1990. Foto:

Etna Archivum
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36. Elekes Karoly (Budapest), Cim nélkil, AnnART 7, Szent Anna-t6, 1996. Fotd: Etna
Archivum

37. Uté Gusztav és Konya Réka (Sepsiszentgydrgy), Transylvania, AnnART 5, Szent Anna-
to, 1994. Fotd: Etna Archivum

38. Szabo Zoltan Judoka (Marosvasarhely), Gyakorlat Szolaris Mazsadhoz, AnnART 7, Szent
Anna-t0, 1996. Fotd: Etna Archivum

39. Bob Jozsef (Marosvasarhely), Itt j6 volt, AnnART 3, Szent Anna-td, 1992. Fotd: Etna
Archivum

40. Uté Gusztav (Sepsiszentgyorgy), Nyelv, Kesher 2, New York, 2005. Fotd: Etna Archivum
41. Ut Gusztav és a Maybe 1 résztvevéi (Sepsiszentgyodrgy), Allagmegovas,
Sepsiszentgyorgy, 2003. Foto: Etna Archivum

42. Etna Alternativ Mivészeti Csoport (Sepsiszentgyorgy), Rights for minorities,
Sepsiszentgyorgy, 1993. Foto: Etna Archivum

43. Utd Gusztav, Visa Trauma, Chicoutimi, Québec, Trafic2ART, 2003. Fotd: Etna Archivum
44. Utd Gusztav, Local-Global, Blurrr 7, Tel Aviv, 2009. Fotd: Etna Archivum

45. Ut Gusztav, Absence, Full Nelson, Seattle (USA), 2000. Foté: Etna Archivum

46. Sinéad O’Donnell (Belfast), Lost in Transition, Eruptio 7, Sepsiszentgyorgy, 2009. Foto:

Etna Archivum
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11. Flggelek

11.1 Bartolomé Ferrando

AnnART 5. un Festival International de Performance

Roumanie, Bucarest direction Brasov dans la nuit vers Sf. Gheorghe. Des images dures,
presque connues, repetées a chaque instant, en trainant la déconnaissance de la langue et
redecouvrant la valeur des gestes comme moyen de communication.

Sf. Gheorge. Pas une grande ville et trés aimable. J'ai eu I'ocassion de la parcourir a pied; de
faire des cercles et de lignes sur le plan; de parler au marché aux gens avec mon petit
dictionnaire roumain; de sentir la vitesse des choses, qui était entierement une autre, plus
calme et un peu plus amere.

Nous nous sommes déplacés le 25 juillet au lac St.Anne: un magnifique lac volcanique
entouré de foret, trés suggérent comme endroit pour des possibles interventions sur la nature.
C'est 1a o0 on a commencé la practique d'action du Festival, de laquelle j'aimerais faire
mention de certaines piéces, comme celle de Karen Rann, a coté du lac, transformée en une
espece d'araignee humaine, attachée par sa ceinture avec des cordes movilisés par quelques
personnes du public qu'elle avait choisi. Lentement elle bougeait et se déplacait toujours en
rapport avec les tensions des fils tendus pris par le public. Interaction et participation réelle et
pas forcée, bien aprecié de tout le monde.

Si on trouvait de la surprise dans différentes parties de la performance de Lee Sang Jin et
Pan Yeun-hi, comme le fait du déplacement en roulant d'un sac de voyage contenant la
performer, les traces laissés par des petites boules sinthétiques qui échappaient de la valise, ol
I'introduction du performer dans l'eau et sa presque disparition entre et avec les boites de
fumée-couleur qu'il portait, j'ai trouvé plus directe la piece de Hong-O-Bong, en s'introduisant
dans la surface, dans le dessin du monde entier, marqué en rouge, et placant le AIDS comme
point central de reflexion de/sur sa piéce. Avec des déplacements bien coordonnés, Hong-O-
Bong jouait entre la fragilité et la force, entre la fragilité et la destruction, entre la souplesse et
la blessure.
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Damokos Csaba, un des personnages plus actifs du Rencontre, montrait son idée d'action en
deux parties. La premiere fut réalisé prés du lac, habillé d'un plastic noir, entouré d'un public
trés hétérogéne a qui invitait a lancer des pierres rouges sur un point précis de son corps
montré comme diane. Son introduction dans le lac donné fin a cette partie de laquelle nous
avons revu deux jours apres les images en video, déja a Sf. Gheorge, acompagneées de I'image
de son corps sur lequel on nous invitait a lancer de nouveaux des pierres rouges. Croisement
realité et double irrealité, avec cet espace de temps muet, noir, comme période de réflexion,
d'écartement ol d'aneantissement de la premiere partie de sa piéce.

Mais j'aimerais aussi parler de Uto Gusztav et Konya Reka, porteurs une grande partie de
I'organisation du Festival. J'ai aimé sa piéce. Une performance, presque un happening, dans
lequel les recepteurs prenaient partie active dans I'action en mangeant des tranches de pain qui
emportaient et montraient le mot transylvanie sur chacune d'elles. Une piéce rituelle
d'identification collective, dans laquelle prenaient partie des elements quotidiens, simples et
nécessaires.

Je dirais aussi quelque mot sur la lutte de Bob Joszef et son copain pour arriver a trouver
une place dans la toilette placée dans la foret, avec ses jambes bandées de photographies et
empechés de mouvement. Trouver une place dans la toilette en trainant des morceaux de

mémoire avec eux. Parcours, déplacements et combat presque pour arriver, pour arriver a...

Le Festival continua le 28 juillet avec une grande exposition partagée et montrée dans des
espaces différents. Etonnant I'interét des personnes qui allaient la visiter. Un public énorme,
curieux, qui prenait tout I'espace que les dessins, peintures, objets et installations laissaient.
Des piéces de beaucoup d'interét melangées avec d'autres qui ne m'attiraient pas du tout. Une
énorme exposition internationale avec 210 artistes de 28 pays. Remarcables installations et
objets roumains et hongroises, surtout quelques uns ou sa conception circulaire, les recherches
de montage réel-irréel, ou les variations sur I'accumulation, le déchet ol la différence, se

montrait et demontrait clairement.

Nous avons observé le 29, entre d'autres actions, une lutte entre deux voitures répresentant
la Roumanie et I'Allemagne, realisée par Theodor Graur et Olimpiu Bandalac; la promenade
dans les rues de Sf.Gheorge de Tatsumi Orimoto avec des pains sur sa téte et son corps; la

mise en scéne dans le cimentiére, rues de la ville et théatre de Sf. George, d'une partie du

95



Finnegans Wake de Joyce, admirablement travaillé et bien joué, plus prés du théatre ouvert
que de la performance, avec une vrai participation du public et beaucoup de moments de joie
et dérision, réalisé par le groupe de Scottland, Process Ten. Nous avons entendu aussi des
concerts de musique ouverte de Jozsef Pap et Bathu Carmen, sans oublier l'instrument énorme
en bois et cordes, place et joué dans la rue par Markus Janos et Tower Harp, juste en face de
la Galerie, laquelle physiquement prenait partie de I'instrument et de l'alternative musique
produite. Nous avons vu la piece sans titre réalisé dans un jardin par Fumiko Takahashi, dans
laquelle on trouvait une correspondance plastique entre le positif et le négatif de son
installation naturelle. Nous avons suivi la gestualité précise d'Hiloco Nagatomo, tout en
peignant des papier japonnais avec de I'encre faite sur place et des instruments non précises;
et, finalement, pour en finir avec ce court commentaire sur le Festival roumain, duquel j'ai
essayé de souligner les pieces les plus attirantes, faire mention de la performance de Seiji
Shimoda "What is the ennemy": une piéece entre la tension et I'equilibre; une piece dans
laguelle Shimoda jouait a nouveaux dans/sur les limites, commes nous avons eu l'ocassion de
I'observer dans une autre action; une piece faite avec la pointe des pieds et des mains; une
piéce de parcours, tout en retournant et répetant le méme parcours d'une autre maniére, avec
une autre musique, avec des élements simples, trés simples, et d'une énorme suggérence de
lecture; enfin, une vraie performance construite a l'interieur de la Transylvanie, a l'ocassion
d'un Festival que mérite d'étre connu. Je remercie avec ces mots aux organisateurs et a tout le

monde qui I'on fait possible.

(Article publié dans la revue INTER n° 62. Eté 1995, pp. 74 et 75)
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10.2 Adrian Guta

Remember AnnART

Nu inteleg de ce pentru unii anii *90 reprezinta the dark age a unei tranzitii ezitante (in
Romania). Eu pastrez in amintire acea perioada asociatd unei dinamici, unei efervescente
remarcabile. In viata artistica si nu numai. Daca vorbim de viata artistica, despre aparitia unor
institutii alternative la cele oficiale, a unor initiative private, mi se pare ca unul din reperele
esentiale a fost intemeierea Festivalului de performance AnnART, initiat de Baasz Imre si dus
mai departe, dupi moartea acestuia in 1991, de citre Ut Gusztav, pani la implinirea a zece
editii, Tn 1999.

Textul de fatd reprezinta un punct de vedere personal cu privire la ceea ce Indraznesc sa
numesc fenomenul AnnART. EI mi-a deschis ochii, prin “intalniri de gradul trei”, asupra
acestui domeniu, viu (live art), al artei alternative - iar in prima parte a deceniului X al
secolului trecut, performance art era inca, la noi, de fapt, cel putin la nivelul receptarii, un
exemplu de artd alternativa (publicul, mass media o cunosteau prea putin), chiar daca insasi
existenta unei manifestari periodice precum cea despre care vorbim aducea garantia situdrii in
normalitate, dupa 1989, a acestei modalitati de exprimare artisticd, si confirma iesirea ei din
conditia underground, politic determinata.

Tn preajma Lacului Sfanta Ana, n cele cateva zile cat dura de fiecare data festivalul, asadar
in unitatea de timp si de loc, simturile si intelectul receptau actiunile, 1i cunosteam sau ii
regaseam ca oameni pe autorii lor. Comunicarea, la nivel afectiv si ideatic, era o miza si o
Tmplinire (sau nu) a performance-urilor din programul fiecarei zile - de la editia a 1X-a, a
aparut si o sectiune deschisa. Comunicarea se producea insa, In comunitatea de artisti, critici,
receptori avizati sau in formare, §i Tnainte de sau dupa suita actiunilor; unul din stimulenti era
focul de seard/noapte in jurul caruia ne adunam si faceam sa circule cuvintele, muzica,
amintirile si reflectiile impartasite.

ANNART este un reper “verde” pe harta festivalurilor internationale de performance: editiile
sale au avut loc Tn peisajul fascinant pe care il personalizeaza mai ales lacul vulcanic Sfanta
Ana, doar in 1994 o parte din actiuni desfasurandu-se si in orasul Stfantu Gheorghe, asta si
datorita faptului ca acea a V-a editie a coincis cu deschiderea expozitiei Medium 3.

Componenta ecologista a devenit chiar una programatica, solicitdindu-se artistilor invitati sa
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faca apel la tehnologie avansata in cat mai mica masura. Asa incat aprofundarea dialogului cu
natura, transformarea ei in partener, punerea in valoare a structurilor, frumusetii, valorilor sale
simbolice, au fost integrate de mai multi autori in demersurile lor. Pamantul si apa, iarba si
copacii ca elemente vitale, chiar soarele si ploaia puteau sa devina nu doar background pentru
desfasurarea actiunilor, ci si componente active ale discursului artistic.

Refacerea legaturilor cu natura intru purificarea existentei noastre de fiecare zi dar si pentru
reactivarea unui orizont spiritual de care omul modern s-a indepartat, a reprezentat una dintre
directiile ideatice explorate in cadrul AnnART. Sa adaugam problematizarea identitatii, in mai
multe variante, comentariul critic, cu mijloace specifice, al unor chestiuni din registrul politic,
al unor aspecte ale globalizarii, atragerea atentiei asupra necesitatii ocrotirii patrimoniului
cultural si de civilizatie al umanitatii... Unele interventii reactivau mituri, altele pledau pentru
libertatea si directetea exprimarii.

Gestul simplu, expresivitatea corpului Tn miscare, sau constructia conceptuald accentuand
importanta textului rostit ori scris, complementaritatea, in alte situatii, a acestor modalitati de
structurare a ideii-mesaj, adaosul altor elemente-semnal vizuale si semantice, alcatuiau
registrul de comunicare al autorilor de performance.

Live art atrage si prin dimensiunea ei ritualica, adesea prezenta. Artistul acteaza intr-un
spatiu pe care il particularizeaza spiritual, delimitandu-1 astfel de cel comun. Conferd un
anume ritm gesturilor sale, oficiaza actul artistic. Publicul avizat respecta comportamental
consecintele acestor caracteristici si intrd in spatiul de actiune al artistului doar dacd primeste
semnalul unei dorite interactivitati. Am invatat toate acestea fiind prezent, ca observator si
comentator, la cateva dintre editiile AnnART.

Mai multe nume cunoscute pe plan international, din performance art, au participat la
festivalul organizat in zona lacului Sfanta Ana. S-au intalnit aici artisti din numeroase tari, de
pe continente diferite - Ti amintesc pe Alastair MacLennan, Andre Stitt, Roddy Hunter, Roi
Vaara, Szirtes Janos, Richard Martel, Bartolomé Ferrando, Irma Optimist, Pawel
Kwasniewski, Boris Nieslony, Arthur Tajber, Dan McKereghan, Julie Bacon, Seiji Shimoda,
Nenad Bogdanovi¢, Elekes Karoly, Julien Blaine, Pia Lindman, Markus Hensler, Valentin
Torrens. Cei mai importanti artisti din Romania care au recurs la acest mod de exprimare in
anii 90 au putut fi vazuti in actiune la AnnART - 1i mentionez, dintre ei, pe: lon Grigorescu,
Teodor Graur, Bartha Sandor, Bob Jézsef, Olimpiu Bandalac, grupul Etna, grupul Euroartist

Bucuresti, Dan Perjovschi, Alexandru Antik, Szab6 Zoltdn (Judoka), Cosmin Paulescu,
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Cosmin Pop, Veres Szabolcs, Cati Orbulescu, si, last but not least, Uté Gusztav & Konya
Reka.

Cativa critici de arta romani s-au apropiat in acei ani de aceasta forma de arta alternativa, au
fost martori si comentatori ai “verilor cu performance” de la Lacul Sfanta Ana (pentru unii
preocuparea pentru live art s-a dovedit a fi de lunga duratd). Ma gandesc la Ileana Pintilie,
Horea Avram, Raluca Olga Dumitru, si, cu voia dumneavoastra, subsemnatul. De asemenea,
imi face placere sa amintesc de prezenta unui coleg de breasla din Budapesta: Sziics Gyorgy.
Mai mult, la editia a IX-a a festivalului, rdspunzand amandoi favorabil indemnului lansat de
Uté Gusztav, Sziics Gyury si cu mine am pus fiecare la cale cite un performance si le-am
infaptuit impreund pe amandoua. A fost ca o implinire a unei evolutii, poate firesti, de la
statutul exersat pe parcursul catorva editii, de observator supus dinamicii relatiei intre
obiectivitate (necesara reflectiei scrise) si subiectivitatea receptarii afective, la acela de actant
- am facut asadar saltul de la marginea evenimentelor in mijlocul lor, la AnnART. De fapt, nu
era prima datd cand eu practicam actionismul: “intrasem In arend” si in 1996, cand, in
deschiderea unei expozitii personale a lui Alexandru Antik la Centrul Cultural al Ungariei la
Bucuresti, in loc sa pronunt un discurs introductiv, am realizat un performance impreuna cu
artistul.

Indubitabil, AnnART ocupa un loc important in ansamblul artei din Romania ultimelor doua
decenii, nu numai in istoria performance art-ei locale. Acest festival a jucat un rol apreciabil
si in integrarea noastra In circuitul artistic international, merit pe care il au si alte manifestari,
precum Zona (Timisoara), Periferic (Iasi), Bienala Tinerilor Artisti (Bucuresti), Bienala

Bucuregsti. A creat legaturi artistice si prietenii valabile pana astazi.

Bucuresti, 2011.05.13
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10.3 Seiji Shimoda (Artist, Director of NIPAF)

| learned a lot from AnnART Festival

It was 1994, | participated the festival ANnART in Transylvania. In 1992, | met Uto Gusztav
in the festival of Nove Zamky in Slovakia. After received his invitation letter, | decided to go

there with 2 Korean artists and 2 Japanese artists, on the way after the festival in Poland.

It was my first visiting to Romania and still I could not go there again since then. But |
remembered many things well. 1 still remembered how we could reach there by train from

airport in Bucharest. | still remembered how I felt many things during my stay there.

We took the train from Bucharest to the festival's nearest station, then we took taxi to the
festival place in the night. It was so cold in the night even August, because high land. Local
artists built big fire in Ann lake side. There were no running water and electricity, but local
artists had enough hospitality. | remembered some local artists gave us simple foods and

strong spirits. There were many small tents for us to sleep.

The following day morning, the festival did started. There were so many audience. It was
incredible scene. Artists decide their own location for performance, then audience followed
artist one by one. What's a fantastic festival! | was so surprised. | sometimes sigh how rich

condition this festival was. There were nothing but surely performance art existed.

Unfortunately 1 did not make my performance at lake side, only in the town after going down
from Ann Lake. | remembered that | promised | would be back again, but unfortunately in

August air ticket was always so high from Japan, then | could not keep my promise until now.

But I was influenced a lot from this festival. | started NIPAF (Nippon International
Performance Art Festival) since 1993. Then | started mountain schedule in NIPAF since 1996
summer. Since then we always have some days schedule in mountain in Nagano city until
now. Because | wanted to imitate some points of Ann Art attitude. | wanted to make NIPAF

as Ann Art style which express that "we don't need anything, but performance art".

100



It is so big difference exist the life in Transylvania and Japan. But as artist and as organizer, |

believe our belive is really similar. I really thankful you gave such rich a opportunity for me.

After big earthquake, tsunami and nuclear plant accident happened in this year 3.11, |
received so many e-mails which worried about us from the world. It's including Uto

Gusztav's. He wrote that if we need, he welcome our coming to his town.

Now we faced so serious and so big disaster and crisis in Japan. But fortunately we still can
live here and also we never give up to keep continue NIPAF, even so hard economical
condition which started since few years ago. One of the reason why we never give up, is

surely because the good memory of AnNnART is still alive strongly in the bottom of my heart.

Still one of my dream is going again to the restaurant bar named the sound of wind and drink

beer again with local artists there.

3.22.2011
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10.4 Szucs Gyorgy

Korkoros vedelem
A Szent Anna-térdl és egyebekrol

Amikor Boris Nieslony performanszmiivész és Gerhard Dirmoser filozofus az 1990-es évek
masodik felében, hosszas eldmunkalatok utan elkezdték dsszeépiteni az altaluk Performance—
Art Kontext-nek nevezett térkep vagy diagram elemeit, maguk is tisztaban voltak azzal, hogy
csupan egy pillanatnyi allapotot rogzithetnek, még akkor is, ha a korabbi eévtizedek
meghatdroz6 eseményeinek, szerepldinek, kozpontjainak mindegyikét igyekeztek
beledolgozni a rendszerbe. **! A figyelmes szemlél, valojaban a ténylegesen kézi nagyitot
hasznalni kényszeriilé kutatd, aki e makrokozmosz részletes csillagtérképén el szeretne
igazodni, elsOsorban ismerds neveket keres, hiszen a korkords, egyre bovithetd és bovitendd
rendszer egyes elemei mégiscsak a konkrét ismeretek alapjan értelmezhetéek. Jelen esetben a
Hfigyelmes szemlél6”, a Szent Anna-tonal rendezett peformansz-fesztivalok gyakori
résztvevdje sajat szubjektiv emlékeit a higgadt, tavolsagtartd elemzdé szemével probalja
lattatni, aki évtizedes tavlatbdl — egyaltalan nem koénnyen — valamiféle miivészettorténeti
értékelést, esetleg nemzedéki tanulsdgot igyekszik megfogalmazni az utdkor szdméra. Boris
Nieslony mellett, aki 1996-ban a 7. AnnART fesztivalon szerepelt, 6rommel fedezzik fel a
diagramon a Szent Anna-t0 ,hirességeit”, a svajci Markus Henslert, a japan Yasunori
Shiobarat, Tatsumi Orimotot, a francia Julien Blaine-t, a katalan Bartolome Ferrandot, a skot
Alastair McLennant, a magyarok koziil Kantor Istvant (Monty Cantsin), Szemzd Tibort vagy
a Sepsiszentgyorgyrdl elszarmazott Markus Barbarossa Janost. Nyilvanvald, hogy az asztalnyi
méretli, vizualisan egy gazdag feliiletii grafika benyomasat keltd performansz-univerzumot
minden évben Ujabb és Ujabb adatokkal teleirt foliakkal kellene letakarni ahhoz, hogy a
miivészek folyamatos aktivitdsat valamelyest kdvetni lehessen: Nieslony és az E.P.I. Zentrum
munkatarsai talan meg is teszik.

Fontos mozzanat, hogy a miivész szervezoként, kuratorként is megjelenhet a Nieslony-féle
struktdraban: Juhasz R. Jozsef (Szlovékia) es Artpool-Galantai Gyorgy (Magyarorszag), vagy
egy hasabbal odébb: Utd Gusztdv & Konya Réka (Romania). Az 1991-ben, a 2. AnnART

131 Boris Nieslony-Gerhard Dirmoser: Performance—Art Kontext. Magyar Miihely, 2002/3. (122.) sz.
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performance fesztivalon alakult meg az Etna Alternativ Miivészeti Csoport™2, amelynek mar
indulasakor — talan sziikségszeriien — szembe Kkellett néznie azzal a ténnyel, amit a
konceptudlis vagy performansz-tipusi megnyilvanulasok indikalnak: a mii = a mi
dokumentacidja. (Az 1991. oktober 25-én kelt Alapitdé Okiratban Kkilén szakaszban
fogalmaztdk meg a leendd dokumentacios kozpont miikddési feltételeit.) A mifajbol
kovetkezik tehat, hogy ez a dokumentécié akarva-akaratlanul, szinte automatikusan egy
tanulményozhatd, kutathaté archivumma valik, de amely puszta 1étével sziitkebb vagy tagabb

133 Az egyik minta az

vonzaskdrzetében tovabbi miivészeti megnyilvanulasokat is gerjeszthet.
1980-as ¢évektdl létezd, hivatalosan 1992-t61 miikédd budapesti Artpool Miivészetkutatd
Kozpont lehetett, amely olyan ,,aktiv archivumkent” definialja magat, ahol nemcsak torténeti
dokumentumokat (konceptualis miivészet, mail art, Fluxus stb.) gytijtenek, hanem a kiilonféle
jelen idejli események dokumentdldsdval gyarapitjdk a kollekciot, egyszersmind miivészeti
javaslataikkal hozzaszolnak a vilag véltozasaihoz, s igyekeznek aktivan befolyasolni a
kdzvéleményt. Ezzel persze az AnnART esetében is elindul egy muzeologizalodasi folyamat,
hiszen a katalogusokon, a fotokon és a videokon tal példaul a meghivok, a nyomtatvanyok, az
emblémas polok, névjegyek és mas targyak késébb éppugy alkotoelemei lehetnek egy
installacionak, mint egy hagyomanyos, miivészettorténeti kiallitasi tarlonak. Itt lenne a helye
a jellegzetes formaju satornak (tervezte Benczédi Sandor €pitész) és az oly sok esot, napsiitést
latott, vaszonra festett térképnek, amelyen kis zaszlocskakkal jelolték meg az egyes akcidk
szinhelyeit. Emellett az egyéni ,,gylijtemények” féltett darabjai, leletei kozé is bekertltek
példaul Maruyama Yoshiko égszinkék, feliratos selyemzaszIoi (AnnArt 8, 1998), sét az 1999-
es napfogyatkozasnal hasznalt papirszemivegek.

A nyaranta lezajl6 Szent Anna-tavi performansz-fesztivaloknak, illetve a harom évente
megrendezett, hozza szervesen kapcsoldédo szentgydrgyi Médium-bemutatoknak viszonylag
konnyen meghatarozhatéak a hatdrdatumai, legjelentésebb eseményei, megnevezhetdek a
résztvevoéi, de a konkrét torténet, a lekerekithet6 évtized egy olyan radikalisan atalakuld, de
stlyos beidegzddésekkel terhelt, széthullo intézmények romjaival szegelyezett torténelmi
korszakot fog at, amelynek az elején az egységesiilo vilagban, a ,nyitott tarsadalom”-ban, a
milvészet megvaltd erejében vald hit munkal, a masik végén pedig az illziok fokozatos

leépiilése figyelhetd meg. Az egész régiora érvényesek Angel Judit megallapitdsai: ,,A roman

152 Tagjai: Baasz Imre (posztumusz), Bob Jozsef, Damokos Csaba, Fazakas Gyula, Pethé Barna, Miklosi Dénes,
Szigeti B. Palma, Uté Gusztav, Paul Davies
133 http://www.actio-ts.ro/hun/dokumentacios.html
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kulttra és kortars miivészet feldl nézve a *80-as évekbdl a 90-es évekbe vezetd folyamatokat,
egy térben ¢és idoben elhatarolt, zart rendszerbdl egy nyitott, de strukturalatlan rendszerbe
torténd atmenetet lehet latni. Mig 1989 el6tt a kultura a nemzeti identitds megdérzésének
szempontjabol egy létfontossagu poziciot foglalt el, a decemberi forradalom és az azt kovetd
tarsadalmi-politikai, gazdasagi valtozasok kozepette, a kultdra légires térbe kerilt, az 0j
intézményi struktirak csak nagyon lassan és nehézkesen kezdtek kialakulni.”***

1990 kordl a legkulonfélébb forumokon természetszerilleg még nagyobb hangsulyt kapott az
eddig elzart terllet/régid dndefinicios igénye, amelyet olyan jelképes cimadasok is jeleznek,
mint az 1990-ben induld lapok kozétt az Ujvarossy Laszlo tervezte Kelet-Nyugat
(Nagyvarad) vagy a Baasz Imre log6javal megjelend Eurdpai 1dd (Sepsiszentgyorgy). 1989-
ben a kozvetlen elézményekhez sorolhaté a Szazadvég folyoirat Kell-e nekink Kdzép-
Eurdpa? alcimmel megjelend kiilonszama, amelyben alapvetd tanulmanyok és hozzaszolasok
(Czestaw Milosz, Milan Kundera, Joszif Brodszkij, Emil Cioran stb.) mellett a legjelentdsebb
magyar tarsadalomkutatok valaszoltak a Kézép-Eurdpa fogalmara, az europai modellben valo
kapcsolhat6 az a kérd6iv, amelyet Beke Laszlo és Pataki Gabor szerkesztettek, s ahol szintén
a foldrajzi-kulturalis meghatarozas, a tradicié és progresszié viszonya, a szorosabb
egyiittmikodések talajan  Kialakithatd kozds vizualis nyelv problemai alltak a
kozéppontban.’® A beérkezett vélaszokbdl és ,vizualis munkakbol” egy onallé kotetet
szerkesztettek volna, ez azonban nem sikerilt, igy a kérdéscsoport megmaradt
kordokumentumnak, a szerzOk bibliografidjaban feltiintethetd, sajatos esszétoredéknek. A
meg nem valosult, akkor cseppet sem illuzorikusnak tekinthetd tervek kozott Chikan Balin
egy ..kelet-eurépai vonat” inditasat vetette fel, emellett egy regiondlis folyoiratot probalt
Iétrehozni, amelynek 1993-ban végul csak a ,,nulladik” prébaszdma jelenhetett meg. (Chikan
Balint foszerkeszt6t Pataki Gabor és Sebok Zoltan segitették munkajaban, a szerkesztéség
tagjaként szerepelt Calin Dan is.)

A kulturalis és foldrajzi identitas keresésének gyotrd jelentkezésére némi gyogyirként hatott a

posztmodern diskurzus folytatasanak immar a keleti régidra is szabadon vonatkoztathatd

134 Angel Judit: 1989: Fordulopont a romaniai miivészetben és tarsadalomban. Doktori disszertacié. ELTE BTK,
Budapest, 2008. 30.

135 Beke Lészl6—Pataki Gabor: Kelet-europai kérdéiv-tervezet kelet-europai miivészek, miivészettorténészek és
gondolkodok szamara. In: Sub minervae nationis praesidio. Tanulmanyok a nemzeti kultara kérdéskorébol
Németh Lajos 60. sziiletésnapjara. ELTE, Budapest, 1989. 381-384. Ujrakézolve: Beke LészI6:
Miivészet/Elmélet. Tanulmanyok 1970-1991. Balassi Kiad6—BAE Tartoshulldm—Intermedia, Budapest, 1994.
268-274.
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lehetdsége. A Beke—Pataki-féle kérdéiv egyik kérdése is igy hangzott: ,,Uj megvilagitasba
helyezi-e a posztmodernista regionalizmus-koncepcié mindezeket a kérdéseket?**
Kétségtelen, hogy a hagyomanyos centrum—periféria, nemzeti-nemzetkdzi stb. dichotomikus
kérdésfelvetés meghaladdasahoz jelentés mértékben hozzédjarult a posztmodern szamos
elméleti kapaszkodot kinald, a képzémiivészet szamara felszabaditd erdvel bird jelenléte,
amely tobbek kozott éppen a regionalis nézoépont bevezetésével, a kulturalis halozatok
természetes felvetitésével jarult hozzd a kordbban periféridnak tekintett orszagok
vilagmiivészetbe valo integralasahoz.®’ Akér a kérdésre adott egyik visszhangnak is
tekinthetjuk, valojaban a keleti blokk, az egykori szovjet érdekszféra széthullasa utan mindkét
eurdpai térfélen megnovekedett érdekl6dés eredménye a Bonnban, 1994-ben megrendezett
Europa Europa. Az avantgérd évszazada Kozép- és Kelet Eurdpaban cimii kiallitas, melynek
egyik fékuratora Ryszard Stanistawski, a Muzeum Sztuki L.odz igazgatdja volt (magyar
részr6l Beke Laszlo miikodott kozre). A rendezék o feladatuknak azt tekintették, hogy
bemutassak, mit adott hozza a keleti régié Nyugat-Eurépa modern kori miivészetéhez a
képzOmiivészetek, az épitészet, a zene, a fotd, a szinhaz stb. terlletén. A 20. szdzad mésodik
felébdl a témank szempontjabol fontos alkotok koziil Tadeusz Kantor, Magdalena
Abakanovicz, Ana Lupas, Marina Abramovi¢, Hajas Tibor kapott helyet az impozans
kiallitasban es a katalogusban.

Egy t&gabb, kulturtorténeti kontextusba helyezve a kérdést, a Szent Anna-tonal a varosbol
valé kivonulads gesztusaval, a természettel valé eggyé valas megtapasztalasaval, a
hétkdznapokban érvényes szabalyok és konvencidk elutasitasaval sziiksegképpen egyfajta
romantikus attitid® szinezte 4 a korabban akar urbanus kornyezetben is bemutatott
performanszokat. A helyszin ezért leginkdbb a spiritualis—materialis 6sszefuiggesek
felmutatasanak kedvezett: a t4ji kdrnyezetre hangolt miiveletek egy csoportjaban a ,,vertikalis
elmozdulas” egyik meghatarozé technikajava a sir, a lévészarok, a krater stb. konnotacidjaval
megtamogatott godorasas valt (Uté Gusztav, 1991; Ion Grigorescu, 1996), masrészt az
atszellemitett, olykor ironikus megkdzelitésben a repiilés vagya és lehetetlensége kapott

hangsulyt (Baji Miklos Zoltan; Damokos Csaba, 1993). A kozonség oldalarol az egyéni

136 Beke LészI6 i.m. 270.

37| d. ehhez: Magda Carneci: Another Image of Eastern Europe. Paper presented at the international symposium
”Art and Ideology: Central and Eastern Europe since 1945”, Bucharest, 1992. Revue roumaine d’histoire de I’art.
Serie Beaux-Arts. Tome XXX, 1993. 41-49.

138 A tovabbélé romantikus életérzéshez, a miivész megvaltozott szerepéhez, a miivészeti hataratlépésekhez 1d.
Maarten Doorman inspirativ miivét: A romantikus rend. Typotex, Budapest, 2006.
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esztétikai élvezetek, a lecsupaszitott ,tiszta” munkak azota is emlékezetes élmenye (Karen
Rann Megkotések nélkil, 1994), vagy a mivészettorténész szakember szamara ritkan
bekovetkezd torokszoritd katarzis (Catherine Waller és Kate Ellis Mother/Fatha, 1998)
mellett kilondsen azok a direkt vagy metaforikus munkék voltak izgalmasak, amelyek a
geofdldrajzi, vallasi, kulturalis helyzetre kérdeztek ra, s a kelet és a nyugat kdzotti atmenet
megjelenitését, a hol kiterjedd, hol beszlkiild f6ldrajzi és szellemi tér megidézéseét
valasztottdk témajukul. A pogany-keresztény helyszin (jraszentelésére, megjeldlésére,
egyaltalan a mlivész ,,itt €s most” jelenlétének hitelesitésére magatol értetddden kindlkozott a
keresztforma, melynek hasznalata lehetett spiritudlis-meditativ, mint a marosvasarhelyi Szabo
Zoltan Judoka Ezoterikus gyakorlata (1999), amikor segitdivel egy geometrikus kereszt-
alakzatot Usztatott meg a to felszinén. Az individudlis-provokativ ,,neoizmus” képviseldje,
Kéntor Istvan a kozonség egy részének felszisszenésére sajat verét froccsentette a kapolna
kiilsé szentélyfalara: a gesztus éppugy tekinthetd az egyéni aldozat szimbdolumanak, mint a
tradiciokat tagado, blaszfémikus magatartas kifejezésének (Szent Anna (t6) orakulum, 1995).
A miivész masnap ingyenes hajnyirast vallalt, s vallalkozok tarkdjat voroskeresztes rajzolattal
dedikalta. A Yasunori Shiobara—Yean-ette Betts paros pedig alkalomsziilte 6tletként a fara
festett, voros turistajelzést is felhasznalta tajfotoinal. (Tanulmanyok, 1999). A regionalitas,
egyszersmind az eltéré nemzeti, nyelvi, kulturalis hagyomanyokkal rendelkezd résztvevok
szamara mas ¢és mast jelentd torténeti-politikai szituacio egyik gyakorlatban érlelt
metaforajaként funkcionalt a mar emlitett — sajnos elpusztult — informéciohordozo térkép. Ut
Gusztav ,,festményét” ténylegesen 1996-ban Cosmin Pop és Veress Szabolcs avatta miivé,
jatékos-ironikus maédon, sz6 szerint alameriilve keltettek hulldmokat a vasznon —,Segitség,
cépak!”—, majd imitaltak a fistdlgé vulkant is (Etna).’®*® Hasonlképpen ironikus
megkozelitést alkalmazott Olimpiu Bandalac, az egyik ,euroartist Bucuresti”, aki a
legktlonfélébb technikakkal elkészitett Romania-képsorozatat fejlesztette tovabb az 1994-ben
bemutatott Romania elad6 cim performanszaban, ahol a t6 vizébe meritett, hal formajaban
jol érvényesiil® orszag-sziluett és a fa tetejérdl hangosbeszéldn kiabald miivész latvanya nagy

sikert aratott.

139 A | szellemi kartografiarol” mint avantgard megkozelitési modrol tartott eléadast Zelimir Ko&evié 1998-ban
Budapesten. In: Taldlkozasok Kelet-Europaban. A kortars milvészet és miikritika eszméi, témai, modszerei és
problémai. Szerk.. Keserii Katalin. MAOE, Budapest, 1996. 56-58. A kovetkez6 két évben egy atfogo kiallitas-
sorozat zajlott Zagrab, Varsd, Budapest és Malibor Gtvonalon. Katalogusa: Cartographers: Geo-gnostic
Projection for the 21st Century. Ed. Zelimir Ko3&evi¢. Zagreb etc. 1997-1998. A térképhasznalat Utd Gusztav
életmiivében is nagy szerepet jatszott. Dokumentuma: Térkép—harta—Karte—map. Kiallitasi katalogus.
Sepsiszentgyo6rgy, 1994
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Ezek a performanszok nem elszigetelt jelenségként zajlottak le az AnnART rendezvényein,
hiszen a Kelet- és/vagy a Nyugat-Europahoz valo tartozés felvetése, a multhoz valo reflektiv
viszony Romania szadmos miivészének repertoarjaban domindns szerepet kapott; ezeket a
milveket vagy dokumentaciojukat azutan tobb helyszinen is bemutattdk. A bukaresti
subREAL csoport (Calin Dan, losif Kiraly, Dan Mihaltianu) 1990 augusztusaban a
Ceausescu-korszak megaloman épitményéhez, a Nép Hazahoz vezetd Szocializmus Gydzelme
sugarutat East-West Avenue-nak keresztelte at, egyszersmind emléket allitva az épitkezéseken
dolgozéknak.'* Szintén a meghaladott multat és a jelen vélasztasat emblematizalta Uté
Gusztav a budavari Fortuna Galéridban, 1991 novemberében. A muvész ,, ...escu”
sarokjelzetes, eltorzitott, de mindenki szamara felismerhet6 vezér-arcképek alatt fekve,
széttart karral kototte Ossze a festett W, illetve sdros masszabol gyart E betliket. Dan
Perjovschi 1993-ban a temesvéri Kelet-Eurdpa Zona nemzetkodzi performansz-fesztivalon a
Romania szot tetovaltatta a vallara.'*' Teodor Graur, a masik ,euroartist Bucuresti”
ugyanekkor a Nyugattal valdé kommunikacio lehetetlenségét jelenitette meg az Eurdpabdl
beszélve Eurdpahoz cimii performanszaban, ennek keretében egy vasketrecben folyamatosan
csatorndkat Vvaltva probalt a radion keresztil Uzenni: ,hallo, itt én beszélek... hallja
valaki?”*** Visszatekintve erre a korszakra tanulsagos vasfiiggonyon inneni jelenségként
érzékelhetd, hogy egyszerre, egyidoben taldlkozhattunk az addig részben csak
olvasmanyokbdl ismert kapitalista, demokratikus, globalizacids stb. viselkedési formakkal,
intézmenyekkel, mechanizmusokkal, illetve mindezek kritikajaval, tehat az Uj korszak fény-
és arnyoldalaival. Ennek nyugat-europai prezentacidja a Szent Anna-tonal is megsziletett:
Bartolomé Ferrando 1994-ben a véletlenszerii hireket hallgatva — ,,A roméanok ingyen
beszélhetnek a nyugatiakkal” — forr6 homokban sitogette meg a radiokészilékét, mely
kétségteleniil egyértelmii gesztust a kovetkezd évben azutan nyilt tiiz mellett borozgatva egy
foldgémbbel ismételte meg.

Az évtized végére nyilvanvalova valt az a tény, amellyel az elsé esztendok felszabadult
lelkesedésében még kevesen szamoltak: az elnyert szabadsagnak magas ara lesz. Ma mar

tisztan latjuk, hogy a ,kalandvagybodl” itthon maradt miivészek szamara a nyugat-europai

40 Angel i.m. 85.

141 Festival de performance zona Europa de Est. Catalog. Szerk.: Ileana Pintilie, Sorin Vreme, Ioan Sandru.
Timisoara, 1993. 49. A fesztivalon az AnnART részvevdi koziil tobben is szerepeltek: Ion Grigorescu, Bartha
Séandor, Gubis Mihaly, Uté Gusztav—Konya Réka, Juhasz R. Jozsef, Teodor Graur, Bukta Imre, Szirtes Janos—
feLugossy Laszl6, Kovacs Istvan sth.

M2 Ui. 2.
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utazasokkal, szorosabb kapcsolatok kiépitésével megteremtodott a lehetdség az
internacionalis kortars miivészethez valo csatlakozasra. A hatarok atjarhatosaga révén jo par
évig az egzotikusnak szamito kelet-europaiak minden fesztivalon szeretettel latott vendégek
voltak, hasonlokeppen, s akkor nem is tiint abszurdnak, léphetett fel 1995 tavaszan
Székelyudvarhelyen Tatsumi Orimoto vilagot jart Kenyérermber-produkciojaval. Ugyanakkor
a korabban mégoly szokatlannak, Kkisérletinek vagy provokativnak tekintett miivészeti
megnyilvanulédsok elvesztvén kozvetlen politikai-tarsadalmi hatésukat, lényegében tét
nélkilivé, mar-mar sulytalanna valtak, s visszaszorultak a sziikken vett kortars miivészet €s az
esztétikum terrénumaba.’*® Ahogy torténeti 1éptékkel Doorman fogalmazott: ,,De van egy
bokkend: ha allanddan atlépik a hatarokat, azok szép lassan lathatatlanokka valnak. Ha pedig
eltiinnek a szabalyok — hogyan tiporhatjuk Sket l4bbal?*** Amikor 1993 szeptemberében, a
Fluxus Eve alkalmabol, az Artpool szervezésében a budapesti Liszt Ferenc teret Ben Vautier
fluxusmiivész tiszteletére egy hétig Ben Térnek keresztelték at, felallitottak a miivész
podiumat, amelyen — a felszolitas szerint — mindent ¢l6 lehetett adni. Kétségteleniil megkapd
volt az éppen Budapesten tartdzkodd Jonas Mekas filmrendezd litvan népdaléneklése vagy
Antal Istvan Juszuf vokaljaval kisért BadaDada eszement Sandokan-uvoltdzése, de a mindent-
szabad manifesztacidja inkabb jatékos jopofasag volt, ugyanis ekkor mar a podiumon kivil is
ugyanazt — mindent — meg lehetetett csinalni. A kontextus megvaltozasaval a performansz is
elvesztette azt az elementéris erejét, amit a klasszikusoknal, Wolf Vostellnél, Alan Kaprow-
nal vagy Joseph Beuys-ndl Ggy csodaltunk, s immar miivészekként, csoportokként,
korszakként konnyedén beilleszthetd a 20. szazad masodik felének miivészettorténetébe. Ugy
tiinik, hogy a performansz energidit és megujulasi képességét onnan nyerte, hogy a
legkiilonfélébb hagyomanyos miifajok — kdltészet, zene, tanc, szinhdz, képzémiivészet stb. —
hatarterlletein mozogva, minden megkdtés nélkil Gjabb és Ujabb variaciokat tudott létrehozni
anélkul, hogy barmiféle definicidra, szabalyrendszerre tdrekedett volna. Ma mar mintha
minden forditva térténne: a hagyomanyosnak nevezett miifajok visszakovetelik a tanuldpenzt,
a kiilonféle akciomiivészeti megnyilvanulasok eredményeit, effektusait felhasznalva ismét
1épéselényben vannak. Emlékezziink ra, az 1995-6s esztend6t az Artpool Miivészetkutatd
Kozpont a Performance Evének nyilvanitotta. Egy beszélgetés alkalmaval, melynek inditasa a

miivészet szabadsagara, az élet és miivészet hataraira kérdezett ra, Beke Laszlo 1ényegében

3 Mivészeti helyzet, miivészeti stratégiak. Beke Laszlo és Gyorgy Péter beszélgetése. Nappali Haz, 1990. 4. sz.
23-31.
%4 Doorman i.m. 191.
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lezart torténeti kategorianak tekintve a miifajt a miivészettorténész szkepticizmusaval jegyezte
meg: ,,a performansz-miivészet ma mar legalabb 20 éves, elég oregecske miifaj; a jovében
vagy még kifinomultabba valik, vagy csendesen beéll a rézkarc és a gobelin soraba.”**®

Ha mérleget akarndnk vonni, megallapithatjuk, hogy az AnnART fesztivalok betdltotték
hivatasukat. A megteremtett lokalis (Sepsiszentgyorgy és kdrnyéke) miivészeti nyilvanossag
foruman messze tulmutatva olyan egyszerre regionalis és nemzetkdzi halozat alakult ki,
amely alkalmilag, vagy huzamosabb idén keresztiil integralni tudta az egyes miivészeket és
miivészcsoportokat (Tulsd P’Art, Arnyékkoték, MaMii stb.). Masképpen fogalmazva, létrejott
tehat egy kisebb 1éptékii, de nagy vonzereji, lokalis-regionalis art kontext, amely az évtizedet
lefedte, s részletes feldolgozéasa utan majdan a folyamatosan ir6dé ,,nagy” miivészettorténet
egyik meghatarozo fejezetévé valthat. Az egyeni életutak szempontjabol pedig hol csak
inspiracids forrasként, hol pedig fontos alkotd periddusként jelenhet meg a miivészéletrajzok
megfelel datumainal.**® Annak idején elképedve hallgattuk, hogy Alastair McLennan az
Eszak-irorszagi Ulster Egyetem professzora, Bartolomé Ferrando pedig a barcelonai egyetem
tanara. A mara megoregedett ,,rokkereket” kovetve a kovetkezd generacio tagjai is a kiilonféle
foiskolak, egyetemek tanarai lettek, akik személyes példaadassal hasonld 6sztonzdi lehetnek a
fiataloknak. Van, aki a rézkarc technikajat, van, aki a gobelinszovést, 6k talan mar a

perfomansz-miivészetet is tanitjak.

2011. junius 17, Budapest

% Dardai Zsuzsa: ,,Nincs mit keresnem itt tovabb, telt a sziv, Ures a vilag”. Beke Laszl6 és Gyorgy Péter
beszélgetése. Elet és Irodalom, 1995. okt6ber 13. 8.
18 L egutobb: Eréss Istvan: Természetmiivészet. Budapest, 2011. 51-52.
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10.5 Artur Tajber

AnnART International Performance Art Festival

| took a part in only one of AnnART festivals — in 1997. | heard about the festival before — it
was my second visit to Romania in nineties, and during my first visit in 1996 to Zone 2 in
Timisoara | met Konya Reka and Uto Gusztav for the first time. | remember well the moment
of my arrival to Sf. Gheorghe train station, the central city place with a statue, and the
atmosphere at the organizer’s house. Then - a picturesque and enigmatic route by the
countryside, forests and mountains, riding by the bus. It was my first visit to Transylvania,
however | spent my life in a very close distance to the northern part of Carpathians.

The first evident contrast | remember from this first day of my stay there, it was a wide view
of the camping field over St. Ana Lake, surrounded by forests and very traditional, delayed
form of agriculture and economy. Comparing it with my Polish experience rooted in a very
similar political and economical background I founded Transylvanian specific very unique — a
Woodstock like and very international behavior of mostly Hungarian-speaking camping
community and — paradoxically, quite symmetric but opposite - tribal, very traditionally
dressed representatives of the local society, still in XIX century, and post-Soviet surrounding.
Two different epochs, different cultures and styles of living, but integrated by the same
language and national self-identity. | never had such strong feeling of unity of generations -
unity in oppositions - in my own country. And we never had — maybe except a short part of
seventies - such close integrity between three different formations: traditional opportunism,
post-hippie rock-&-pop formation and post-Fluxus form of sensibility...

Looking back I have rather falsified image of this experience. Some episodes grow up
disproportionally. Today, | remember much better some of those facts, which was looking not
too important at that time. And | still remember three anecdotes in details. And today is an

occasion to examine my memory and its creative abilities.

First one: The Alastair MacLennan’s Coincidence.
Packing my belongings in Krakow | had a general idea of the performance planned for St.
Ana Lake. | was fixed for using a white uniform for that. But I can’t find any characteristic set

of white cloth at my wardrobe, and | haven’t enough time to go for a shopping... The only
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one | found it was a never used creme-white suit left after Alastair MacLennan’s last
exhibition in Krakow. | decided to use it and | haven’t time to ask Alastair for permission.
During the first day at St. Ana Lake | spend several hours walking around and around the
lake, looking for a spongy and boggy part of the shore. | found only one area like that —
maybe 50 meters from the chapel, a narrow tongue of the turf-like lawn, the end of the
meadow going down the hill. In second day | was working to prepare the ground for my idea,
and before the public performance | asked Guszti to announce it as a piece in three parts...
Each part was dedicated to somebody, but the first part | decided to dedicate to Alastair,
because his white uniform. During the performance, dressed white, | tried to go down the
grass by force, and to cover my whole figure by the lawn.

After the performance, when | partly wash myself of bog, somebody of the audience comes
and asks about the dirty and wet suit | was removing. When | explain to him again, that I used
Alastair’s suit, he respond, that hi understand the metaphor, because he remember Alastair
form the year before, when he was performing sitting on the chair in the same place on the

lake-shore.

Second one: The Arrival of The Latin Speaking Artist.

In between of the majority of Hungarian speaking camping people there was a minority group
of Romanians — some artists and students, some a part of the hippie-like community. Because
the language they was somehow separated of the majority. They used Romanian language in
between themselves and communicated with us mostly in English, and the same with some
Hungarian-speaking people. If | was able to understand them, or to reconstruct the meaning of
their conversations, | had a feeling they were often speaking about Italian Artist, and some of
them were waiting for his arrival. And when - in a second or third day - Giovanni Fontana
arrived, a quite visible and loud group of Romanian-speaking youth was waiting for him at
the end of the route.

I still remember a face of Giovanni, standing with his luggage alone, and narrowly surrounded
by the Romanian-speaking people, speaking loudly all together — I especially remember an
expression of his eyes - a surprise, uneasiness and lack of understanding - a pillar of salt.
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Third one: Moldavian Folk Music.

At St. Ana’s day a lot of pilgrim-like people and groups visits the Lake and the chapel. They
mixed themselves with camping and festival community but they were main actors of
religious ceremonies and the kermis organized around the chapel. Quite a lot of people was
standing at the side of the crowd and they was selling a wide spectrum of goods from their
bags and suitcases — food, souvenirs, devotional things... | found one guy, about 40-45 years
old, selling professional audiocassettes from his arm-bag. It was Hungarian folk music, and he
told me in English that he is one of the producers of this stuff. I bought one cassette and he
asked me where | am from. Then, he responds to me in clear Polish, explaining that he learnt
Polish in beginning of seventies, when visited Poland each year for summer vacation, to
collect some rock concerts and meet new people. He gave to me a second cassette as a gift. |
have it for today; it’s “Moldvai csango-magyar hangszeres nepzene” (“Csango” — Hungarian

folk-music from Moldavia), played by Butak Gyorgy on kobzos, and introduced by Dr Stuber
Gyorgy.

| also have some photographs I made there — landscapes and faces, and some photos of my
performance, and a catalogue and videocassette from the festival with a very short part of my
piece. In 1998, during the NIPAF festival in Nagoya I’ve seen by chance much longer and

better recording but unfortunately I never localized the source or its author.

Krakow, 2011, 1sth of May
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Miivészeti intézményekhez valo tartozas

1990 - tag, UAP (Romaniai Képzdmiivészek Szovetsége), Sepsiszentgyorgy

1992 - tag, MAMU (Marosvasarhelyi Miihely, v.Ma sziileté Miivek) Tarsasag, Budapest

1995 - egyeduli alapito, Etna Alapitvany, Sepsiszentgyorgy

2001 - alapito tag, IAPAO (International Association of Performance Art Organizers),
Helsinki

2005 - nemzetkozi szerkeszté-bizottsagi tag, Inter, Art Actuel - folydirat, Québec

Egyeni kiallitasok

1985 - Naplo, Miivelddési Haz, Gyergyodszentmiklos

1994 - Térkép / Harta / Karte / Map, Képtar, Sepsiszentgydrgy

1996 - Id6jarasjelentés, Kisgaléria, Veszprém

2004 - Kunst aus Siebenbirgen, Zweymiller Galéria, Baden bei Wien, Ausztria
2010 - Valogatas / Selectie / Selection, Sepsiszentgyorgy

2013 - Székelyfold - Autonomia, Székelyfold Galéria, Csikszereda

Orszagos csoportos kiallitasok
1980 - Mikhézi Misztérium, Altalanos Iskola, Mikhaza
1987 - Republicana de Grafica, Dalles Terem, Bukarest

1994 - Orient-Occident, Miivészeti Mizeum, Temesvar
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1996 - Experiment, 3/4 Galéria, Nemzeti Szinhaz, Bukarest
2007 - archETNAKci6, Mives Haz, Sepsiszentgyorgy
2013 - Orasul vazut de generatia 80°, Bukarest

Nemzetko6zi csoportos kiallitasok

1987 - Art of Today, Fiatal Miivészek Klubja, Budapest

1989 - MAMU Tegnap és Ma, Szentendrei Galéria

1994 - AnnARTS5 / Medium 3, Képtar, Sepsiszentgyorgy

1995 - NIPAF '95, Japan Foundation Forum, Tokio

1999 - Nemzetkdzi Kisgrafikai Biennalé, Miivészeti Mizeum, Kolozsvar
2001 - 49.Velencei Biennalé, Roman Pavilon, Velence, Olaszorszag

2004 - Embodying the Scenery of Ecology, Juming Muzeum, Tajpej, Tajvan
2007 - GPS — Ismeretlen szcéna, Ernst Muzeum, Budapest

2010 - Yalova International Art Biennial, Sportcsarnok, Yalova, Térokorszag

2012 - Yatoo, Nemzetkozi Természetmiivészet Projekt kiallitas, Sepsiszentgyorgy

Akciomiivészeti megnyilvanulasok
1980 - ACTIOnN, Kéalnok, Haromszék, Erdély, Roméania
1987 - Jelzett Kavicsok, alkototabor, Tescani, Moldva
1990 - Metamorphosys Transylvaniae, AnnART, Szent Anna-to,
1991 - WE, Transart Communication, Ersekujvar, Csehszlovakia
1993 - Grey, Kelet-eurdpai Zéna, Temesvar
1994 - Pirosfehérzold & Rosugalbenalbastru, Eurowoodstock, Didksziget, Budapest
1995 - Transylvania I, NIPAF'95, Tokid
- Unbounded, Body Dimension, Jutempus Kdzpont, Vilnius
1996 - Audio-Video Tape 3, Cine Cycle, Toronto
1997 - Banffy'97, Experiment, Banffy Palota, Kolozsvar
2000 - Hianyzas, Full Nelson3, Seattle, USA
- Jobel 8, Caja Dos Galéria, Mexico City
2001 - Aquarius (Vizont6), 49.Venice Biennial — CONtext.ro, Sepsiszentgyérgy
- Colored Fingers, Blurrr 3, Nachshon Kibbutz, 1zrael
- Ex, Amorph!01, Gloria Cultural Arena, Helsinki, Finnorszéag

- Ttzjaték 2, Dartington College of Arts, Dartington, Anglia
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2002 - Landscape (not) for Sale, Currency 2002, Chashama, New York
2003 - Visa Trauma 2, Blank Slate, Implant Studio, Toront6, Kanada
- Reflexible, Winter - 8, Drezda, Németorszag
2004 - Karfiol, IMAF, Odzaci, Szerbia-Montenegré
- Apple Shadow (Alma arnyék), Juming Muzeum, Tajpej, Tajvan
2005 - Telefonkartya-ut, Art Action, Monza, Olaszorszag
- Telefonkartya-Haromsz6g, Navinki 2005, Minszk, Fehéroroszorszag
- Nélkal, Currency 2005, Chashama, New York
2006 - Telefonkartya-Etel, NIPAF’06, Kagurazaka, Tokio
- Koronazar-Tanc 2, IPAH - 2006, Hildesheim, Németorszag
2007 - Koronazar Eurdpa Térkép, The CAT Show, Cardiff, Walles
- Koronazar Vonal, ARES’2007, Belfast, Eszakirorszag
2008 - Egészség / Nazdrowje, Interakcje, Piotrkow Trybunalski, Lengyelorszag
- Les Yeux Capsules, Infr’Action, Séte, Franciaorszag
2010 - Yalova6ar, Marvany-tenger partja, Tatil-park, Yalova, Torokorszag
2011 - Forgés, Partiumi Egyetemi Napok, F6 utca, Nagyvéarad
2012 - Connection, PALS - Performance Art Links, Stockholm, Svédorszag
2013 - Global-Local 2, Orasul vazut de generatia *80, Galeria Victoria Art Center, Bukarest

El6addi tevékenység
1995 - AnnART bemutatas, The Japan Foundation Forum, Tokio
- AnnART, University of Humberside, Hull, Anglia
2001 - AnnART 7, AnnART X, Nachshon kibbutz, Izrael
2003 - AnnART 4, trafic2ART, Galerie Le Lobe, Chicoutimi, Québec
2004 - Sajat tevékenység és AnnARTS8, Juming Mdzeum, Tajpej, Tajvan
2006 - AnnART 8, NIPAF06, Spring Seminar, Shinsyu — Nagano, Japan
2007 - ARES’2006, ARES’2007, Catalist Arts, Belfast, Eszakirorszag
2009 - Eruptio - RAMT 2003-2008 koz6tt, Borderline Nemzetkdzi Konferencia, Temesvar
2010 - Akciomiivészet Erdélyben az AnnART fesztivalok tiikrében, Nyiregyhazi Foiskola
2011 - Akciomiivészet Székelyfoldon 1989 elott és utan, Adatbank Café, Csikszereda
2013 - Az Etna Alternativ Miivészeti Csoportrol, EMiiK-konferencia, PKE, Nagyvarad
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