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Képzomiivésznok konyhai tevékenységet abrazolo alkotasainak elemzése
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Tézis

Mivészként mualkotasokat hozok létre, mondanivalomat a lehetd legtokéletesebben
fogalmazom meg, célomnak, akaratomnak ¢és izlésemnek megfeleléen. Disszertaciom
irasdban is erre torekedtem, mikdzben kerestem sajatos ,,n6i hangomat”, ami miivészi
attitidomet tlikrozi. ,,A nének a sajat lendiiletétdl vezérelve kell belépnie a szovegbe éppugy,
mint a vilagba és a torténelembe is.”' Héléne Cixous a ndi nyelvrél és a néi irds modjarol ir 4
mediiza nevetése cimii miivében, ami mindig arra inspiralt, hogy megtaldljam stilusomat az
irasban, mely engem tiikroz, és nem feltétleniil felel meg a tudoméanyos irds elvarasainak.
Noémiivész vagyok és ugy is irok. Egyértelmii volt szdmomra, hogy képzOmiivésznok
alkotasait ¢és tematikajukat fogom vizsgalni értekezésemben, de a konkrét témakor
kivalasztasa kérdés volt szdmomra. Taldn ez volt szamomra a legnehezebb dontés, hiszen
szerettem volna a kovér néi testrdl vagy a mivészettorténetben megjelend haztartasi
tevékenységekrdl irni vagy arrdl, hogy a ndk, hogyan latjak a miivészetet a vaginan keresztiil,
de ezek mind-mind egy-egy disszertaciot kivannak. Késobb egy konyv megirasat tervezem,
igy jelen dolgozatomra egy allomdasként tekintek, ami egy folyamat része. Végil a
némiivészetben megjelend konyhai tevékenységek abrazoldsat valasztottam értekezésem
témajanak. Nem torekszem munkdssagok atfogd bemutatasara, hanem azokra a miivekre
fokuszalok, amelyek révén bemutathatom gondolataim ¢és az 4altalam vizsgalt konyhai

folyamatok aspektusait.

Célom a ndk lathatatlan munkéjdnak bemutatdsa, jelen esetben csakis a haztartasi
tevékenységekre gondolok és ezen beliil is a konyhai tevékenységekre. Kizarolag csak

nénemi képzomiivészek, ndmiivészek alkotasait vizsgalom. 2009-ben elhataroztam, hogy

! Héléne Cixous: A mediiza nevetése, Kadar Krisztina forditasa, In Testes Konyv II. Ictus és JATE Szeged,
1997. Eredeti: Héléne Cixous: ,,LeRire de la méduse", in: L'Arc 61 (1976), 39-54. o.



muvészetemben nagyon fontos és hangstulyos szerepet fognak kapni a festondk ¢és az
elfeledett képzomiivészndk miiveiket, munkassagaikat beépitem miivészetembe ¢és
ujraértelmezem Oket, azaz approprialom. Mindezt akkor fogalmaztam meg, amikor Périzsban
megvasaroltam Frances Borzello: Femmes au Miror’ cimii konyvét.

Legtobbszor azt figyeltem meg magamon, hogy konnyen azonosulok az elso
generacios feministdk vagyaival, céljaival, elszantsagukkal, viszont heteroszexualis feminista
vagyok, aki egyenldségben nott fel és egyenrangti félnek tekinti a férfit és a nét. Minden nemi
alapi megkiilonboztetést elitélek, amit sajnos a mindennapjainkban, az oktatdsban és a
munkaban még mindig jelen van, €s tapasztalom, atélem oket! Gregor Aniké és Kovats Eszter
Ndiigyek 2018 tarsadalmi problémairél szol6 kutatasainak eredményei is ezt timasztjak ala.
Simone de Beauvoir, Linda Nochlin irdsai, az esszencialista feminizmus, a fenomenologia és
Judy Chicago elméleti kutatasai, torekvései nagyon meghatdrozéak szamomra. Nem tartom
magam radikélis feministanak, mivel egy hagyomanyos nuklearis csalddban ¢élek, amit a
nevem is hangstulyoz. Férjes né vagyok, aki feminista és hagyoméanyos ndi szerepeket Olt

magara ¢s tabu témakat szélaltatok meg.

Frtekezésem bevezetésében kitérek a lathatatlan haztartdsi munkara és
megfogalmazom feminista allaspontomat, nézeteimet, melyen keresztiil szemlélem a vilagot.
Disszertaciom felépitését az id6 hatarozza meg. Idérendben, a legrégebbitdl napjainkig
haladok, a korszakokat nem jellemzem, hanem csak az adott miivekre koncentralok, amik a

téziseimet tAmasztjak ala.

Lilly Martin Spencer 1850-es években késziilt festményeivel inditok, 6vé a legkorabbi
tudatosan megkomponalt konyhai jelenteket abrazoldo munkassag, mely egy no altal késziilt és
nem csendélet, hanem konyhai tevékenységet jelenit meg. A konyhaban all a nd, felvagja a
hagymat, mikdzben sir, vagy gyuarja a tésztat és keveri az ételt a tlizhelynél a labasban, tehat a
konyhéban tevékenykedik. Ez az elsd tézisem: a képzOmiivésznd tudatosan abrazolja a nét,
aki konyhai tevékenységet folytat. Ez az alapgondolat, amely el6szor 1850-ben jelenik meg és
majd az 1970-es ¢évek miivészetében folytatddik ennek a képtipusnak a kritikai
megfogalmazasa, a negyedik fejezetben. Az elsé fejezet Lilly Martin Spencer kihangstlyozott

alkotasairol szo6l és bemutatom a korszakot, hogy tisztaba legylink, miért lett elfeledett, hol is

? Frances Borzello: Femmes au Miroir, Thames&Hudson, Paris, 1998
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helyezkedett el, kik voltak a kortarsai (természetesen ugyancsak noket fogok emliteni). Vajon

érdekes volt-e, akkor a konyhai tevékenység, mint képi zsaner téma?

Majd a XIX. szdzadi Amerikabdl Oroszorszadgba utazunk a mésodik fejezetben, ahol
otven évvel késObbi miivészetet prezentdlok, az orosz avantgard iddészakat, vagyis a
forradalom el6tti miivészetet. Natalja Goncsarova neoprimitivista miiveit 1908-1909 kozott és
Zinaida Serebrjakova 1914-1920 kozotti idoszakanak az alkotasait. Mindketten reflektaltak a
Barbizoni Iskolara azzal, ahogyan a ndket és dolgos hétkdznapjaikat abrazoltak, a paraszti,
napszamos, foldmiiveld ¢és kétkezi munkat végzd emberek tarsasagaban, mikdzben
elokészitették, azaz termesztették az étel hozzavaloit. A termelés munkajanak jeleneteit, a
gylijtést, a betakaritast latjuk festményeiken. A f6 motivuma ennek a fejezetnek az a képtipus,
ahol a festmény egy részén megjelenik egy taska vagy kosar, melybdl kigurul a zdldség,
gyiimolcs, vagyis az étel, ami koriil forog az életiik. Itt sem csendéletekrdl van sz, hanem itt
is, mint Lilly Martin Spencernél, a csendélet be van 4gyazodva egy zsanerképbe. Egy
megallitott pillanatként észleljiik az id6t, mint a fénykép esetében, de itt tobbrdl van sz6. Ezek
a jelenetek az ¢let mindennapjaibol vett események abrazoldsa néi szemmel. Fontos, hogy
kihangsulyozzam, hogy sosem latjuk a konyhat, a n6 terét, mig Spencernél igen, addig az
orosz festonoknél csak sejtjiilk, hogy valoszinii ott zajlik a jelenet. A képek zsanerek,
enteriérben jatszodo torténések, feltehetden a konyhai asztal koriil zajlanak. Ebben a
fejezetben zarasként, tobb magyar festond alkotasat is megemlitem, de a képek valds

mondanivaldjarol keveset tudunk, csak a megfestett latvany vagy a cim beszél hozzank.

A harmadik fejezet az el6zének egy tovabbvitt gondolata, hiszen mig a XX. szdzad
eleji orosz festondk eldkészitik, vagy folyamataban dbrazoljak azt, hogy megteritik az asztalt
¢s talaljak az ételt, addig a harmadik fejezetben Meret Oppenheim konkrétan meg is teszi
ezeket. Milivészeti gesztussa valik néla az asztal teritése ¢és talalasa. Mindezt egy meztelen ndi
testen tette 1959-ben, 100 évvel Lilly Martin Spencer festményei utdn. Meret Oppenheimnak
ezt a gesztusat sajatitjak ki a sziirrealistak, majd a Fluxus. Oppenheim tobbszor reflektalt
valamely objektjében az étkezésre, de az 1959-es 4prilisi berni Tavasz Unnepi vacsoraja, egy
meghatarozoan fontos mil szamara is, és az utdkornak is. Ezt a ritusnak is nevezhetd vacsorat
részletesen bemutatom, és Uj kontemplativ megvildgitasba helyezem. A mi tudatosan
reflektal a futurista konyhara. Viszont szamara ez csakis egy intim tarsasagnak rendezett
vacsora, amely inkabb egy ritudlé, egy aldozas, de semmiképp sem egy dioniiszoszi orgia.

Véleményem szerint Meret Oppenheim megeldzte az Eat Art-ot, hiszen egy évvel késobb



mutatta be az els6 csapdaképet Daniel Spoerri, melynek elkésziilését ugyancsak egy tarsasag
vacsordja tett lehetdvé. Spoerri gy dokumentdlta a vacsordit a csapdaképek esetében, ahogy
azt én is teszem fest6i praxisomban, amikor a Common Jam almaszedési akciokat, az alma

befdzését, €s annak tartositasat dokumentalom festményeimen.

A negyedik fejezettdl kezdve szinte mar nem is mutatok be festményeket, hiszen a
muvészeti vildg eltemette a festészetet az 1960-as években a minimal art hatdsara.
Mindemellett azok a miivészek hangoztattdk még a ,festészet halalat”, akik csak az 10j
médiumokban lattak a miivészeti kifejezés lehetdségét. Igy a negyedik fejezet az 1970-es évek
feminista miivészeinek happeningjeit, akcioit és performanszait elemzi. Megfigyeléseim
alapjan a vizsgalt iddszakot két csoportra osztottam a képzOmiivészndk individuumuk
reprezentalasa alapjan. Az egyik vezérszal azon képzomiivésznok alkotdsaik, akik a sajat
testiiket hasznalva, magukra 6ltik a konyhat vagy egy konyhai gépet vagy az ételt, és
azonosulnak azzal, amivé valtak. Igy a kozonséget arra késztetik, hogy benytiljanak vagy
bepillantsanak az épitett jelmez ald és megnézzék, vagy megfogjak azt, esetleg betekintést
nyerjenek a kiszolgaltatott meztelen ndi testiikhoz. Ennek kozvetlen eldzménye Meret
Oppenheim vacsoraja, ahol a meztelen néi test a teriték, amirdl fogyasztanak. Viszont a
némiivészek nem egy masik nd testét hasznaljak, szolgaltatjak ki, alazzak meg, és teszik ki a
kozonség reakcidinak, megnyilvanuldsainak, hanem a sajat boriikon tapasztaljak. A sajat
testlik lesz az anyaghordozo, a feliilet, a vaszon, vagyis az alapanyag. A masik vezérelvben
ugyancsak a sajat testiilket hasznaljak a képzOmiivészndk, viszont kevésbé jellemzd a
meztelen test hasznalata. A hangsuly a test kiszolgaltatottsaga helyett, a szitudcid és a szerep
kiszolgaltatottsagara tevodik at és a haziasszony szereppel azonosulnak. Kritikai figyelmiik a
szerepre, a tarsadalom elvarasainak megfeleld szerepre, a nemi szerepre Osszpontosul és
beallnak a képzomiivészndk a konyha terébe (a nd szamadra kijeldlt térbe), a pult moge,
mintha szinpadon lennének. Kritikusan fogalmazzdk meg az ételkészitést, és ezeknek a
performanszoknak leginkabb Lilly Martin Spencert nevezném elézménynek. Mindkét tézis
mellett megjelenik egy harmadik, mely kevésbé jellemzé erre az iddszakra, mert evésrdl van
sz0, de Natalia L.L. képviseli, amit ki kell emelni. Natalia L.L. eszik és ahogyan azt teszi,
csak szimbolum, eszkdze mondanivalojanak kifejezéséhez, mely, a ndk szexudlis
kiszolgaltatottsagara ¢és szexudlis targyként vald haszndlatukra reflektal. Natalia L.L.

Consumer Art 1973-as miive napjainkban 1is nagy botranyt kavart, 2019-ben



Lengyelorszagban, hiszen az 0 vars6i Nemzeti Muzeum igazgatoja eltavolitatta az allando

kiallitasrol azt a miivet. Az igazgat6 szerint ,,a mii sértheti az érzékeny fiatalokat.”*

Végil az eddigi fejezetekben targyalt tedridk egyiittesen Osszefonddnak ¢és
kiteljesiilnek az otodik fejezetben, ahol a kozép-kelet-eurdpai miivészek, de leginkabb a
magyar kortars, azaz az 1990-es években debiitaldo képzémiivészndk alkotasait mutatom be a
konyhai tevékenységre reflektdlva. A mivészek altal meghatarozott témakra bontottam a
fejezetet ¢és azt vizsgdlom, hogyan ¢és milyen miivek késziiltek ez id0 alatt a befézésrol,
tartdsitasrol; a tészta gyardsrdl; az anyatejrdl és a jO haziasszony statuszarol. Jelképesen
elemeire bontom az almas rétest és az almas pitét, melyek nemzetkdzileg és kulturdlisan is

érdekes kérdéseket vetnek fol. Végiil az *almardl lehdmozom a héjat’.

A hatodik fejezetben Szabo Eszter Agnessel kozosen létrehozott akcionkrol beszélek,
melyet minden évben ritusszerien megismételve megrendeziink, mely egy gesamtkunstwerk,
vagyis egy Osszmiivészeti akcio. A Common Jam akciokban tobb rétegben taladlkozhatunk a
konyhai tevékenység abrazolasaval kiilonb6z6 miifajokban és a relacidesztétika egy
meghatarozo6 kiindulasi elve, modszere. Common Jam festményeim reflektdlnak a masodik
fejezetben 1év6 orosz festondkre, akik dokumentaljdk a mindennapokat festményeikben. Nem
a videokamera dokumental, hanem a festmény teszi azt, mely miivészeti végterméke is az

eseménynek.

Zarasként a Mestermiliveimet mutatom be. Egyes happeningjeim altal, akar olyan
emberekhez is el tudom juttatni a képzodmiivészetet, kiket sosem érdekelt a kortars miivészet.
Azt gondolom, hogy ez egy hatdsos és bevalt mdédszer a tudatalattin keresztiil €s észrevétleniil
atvitt/atadd/elsajatitd miivészet és miivészetelméleti tudas atadasnak, oktatasanak. Egyfajta
mivészetterapiat miivelek alkotdsaimmal, mellyel szimbolikusan is megetetem a nézdket,

mikdzben kizokkentem Oket a mindennapjaikbol, komfort érzetiikbol.

* https://444.hu/2019/04/29/bananevo-tuntetok-mentek-a-varsoi-nemzeti-muzeum-
ele?fbclid=IwAR1DmoZyIWoMLLdzMPIYs aTknUO4fuclDOIaREpTg-UysjoyvlViolGcjw 444, miivészet,
2019. aprilis 29. Herczeg Mark cikke: Bananevé tiintetok mentek a vars6i Nemzeti Muzeum elé




