Magyar Képzomiivészeti Egyetem

Doktori Iskola

A Bun tartositasa a Zold Paradicsomban,

Képzomiivésznok konyhai tevékenységet abrazolo alkotasainak elemzése

1850-t6] napjainkig

Doktor1 disszertacid

Készitette: Fajgerné Dudéas Andrea Julia

Témavezetd: Dr. habil Varga Tiinde Mariann PhD

2019



Tartalomjegyzék

KOSZONETNYILVANITAS......ccoieetetieiiiesesiessiseisesesesssssesesessssassnsessssssasnsessssssasnsassnsssasnsasnnnse 3
ELOSZIO ..ot itieeetetstssesses et s ssssssesesssesessessssssssssesessnsasassessssnsnsnsessssnsnsnsssssssnsnsnssnsssnsnsasnnnens a4
BEVEZETES ....coccoveietirisisiisesesisisssssssesssessasssssssssesssessssssnsssssssssnsnsssssssasssasssssssssnsassssssssnsasasssss 9
ELSO FEJEZET .....ccocveuiseiesesesisssisesssssesssssesssssssssessssssnsssasessssssssnssssssssssnsnssssssssnsasssssasssnsansns 20
MASODIK FEJEZET ......cccveuisiseeesesssssesisssesssssssssessssssssassssssassssessssssssnsesessssssnssssssssasssssanssns 29
HARMADIK FEJEZET......cocceeiieseessesesssssesissssssssssssssnssasssssssnsassssssssssasassssssssnsassssssasssassnssss 38
NEGYEDIK FEJEZET ......ccceceisisiisesssssessssesssssssssesssesssssasessssassssessssssssnsessssssnsnsssssssasssssnnsns 49
OTODIK FEJEZET ......c.ccocveueeuiiseseesessissessesissesseseessssessesssensessasssensessssnsesssessessssesensensassasensas 62
HATODIK FEJEZET ......coeveuiuiisesesssesssssesesssssssesesesssssssasessssssssessssssssnsssssssnsnsssssssasssasnsns 85
HETEDIK FEJEZET ........cocceuesiieesesssssesisssesssssssssesssesssssasessssssnssenssssssensessssssssasnsssssnsssnsnssns 91
KEPEK ......covovieieiniiieesisisesisesesesssssssssesessssssesssssssssssnsssssnsnsasessssssnsasssssssssnsassssssnsnsassssssnsssasasssns 94
KEPIJEGYZEK ....oceevevieisisisesissssssssesessssssssessssssssssessssssssnsssesessssnsnsasssssssensnssssssssnsnssssssssssnsassns 105
BIBLIOGRAFIA .....cocoeuiniiininieisisesssisssesssasessssssssssssssssssssssssssssnssssssnsnsnsssssssssnssssnsssnsnsasssssses 107

ONELETRAUJZ, .....veevieeeeseesssessesnsesssansesssssnssssessssssssssesnsessessnssnsessessnssnsssnessnssnsesssensssssesnesnnssnsss 110




Koszonetnyilvanitas

Elséként koszonettel tartozom Drozdik Orsolyanak,

aki témavezetom volt és Mesterem!

Halaval és koszonettel tartozom Varga Tiindének, aki vallalta t¢émamat,

szakmai segitséget és odaado tAmogatéasat biztositott!

Ko6szondm Szegedy-Maszak Zoltannak,

hogy a kényszerli témavezetd valtast zokkendmentessé tette!

Kicsiny Balazsnak, hogy el6adasokkal szinesithettem a képzést €s

sok kiallitdson szerepelhettem!

A kutatas és a dolgozat megirasanak folyamataban, koszoném Szabé Eszter Agnesnek és
Tatai Erzsébetnek a hasznos megjegyzéseket,

mindemellett Révész Emesének a stilusbeli biztatdsokat!
A dolgozatiras folyamatanak atélésében komoly szerepe volt csalddomnak.
Koszonettel tartozom elsdsorban férjemnek aktiv segitségéért €s lanyomnak tiirelméért!

Ko6szonom Sziileimnek és Higomnak a segitségiiket és biztatasukat!

Ko6szoéném Edesapam orosz forditasat, mely nélkiil a masodik fejezet nem jott volna 1étre!



Eloszo

Mivészként muialkotdsokat hozok létre, mondanivalomat a lehetd legtokéletesebben
fogalmazom meg, célomnak, akaratomnak ¢és izlésemnek megfeleléen. Disszertaciom
irasdban is erre torekedtem, mikdzben kerestem sajatos ,,néi hangomat”, ami miivészi
attitidomet tlikrozi. ,,A nének a sajat lendiiletétdl vezérelve kell belépnie a szovegbe éppugy,

mint a viligba és a torténelembe is.”'

Heéléne Cixous a ndi nyelvrdl és a ndi irds modjarol ir 4
mediiza nevetése cimii miivében, ami mindig arra inspiralt, hogy megtaldljam stilusomat az
irasban, mely engem tiikroz, és nem feltétleniil felel meg a tudomanyos irds elvardsainak.
Noémiivész vagyok és ugy is irok. Egyértelmii volt szdmomra, hogy képzOmiivésznok
alkotasait ¢és tematikajukat fogom vizsgalni értekezésemben, de a konkrét témakor
kivalasztasa kérdés volt szdmomra. Taldn ez volt szamomra a legnehezebb dontés, hiszen
szerettem volna a kovér ndi testr6l vagy a miivészettorténetben megjelend haztartasi
tevékenységekrdl irni vagy arrdl, hogy a ndk, hogyan latjak a miivészetet a vaginan keresztiil,
de ezek mind-mind egy-egy disszertaciot kivannak. Késobb egy konyv megirasat tervezem,
igy jelen dolgozatomra egy allomdasként tekintek, ami egy folyamat része. Végil a
némiivészetben megjelend konyhai tevékenységek abrazoldsat valasztottam értekezésem
témajanak. Nem torekszem munkdssagok atfogd bemutatasara, hanem azokra a miivekre

fokuszalok, amelyek révén bemutathatom gondolataim ¢és az 4altalam vizsgalt konyhai

folyamatok aspektusait.

Célom a ndk lathatatlan munkdjanak bemutatdsa, jelen esetben csakis a haztartasi
tevékenységekre gondolok és ezen beliil is a konyhai tevékenységekre. Kizarolag csak
nénemi képzomiivészek, ndmiivészek alkotasait vizsgalom. 2009-ben elhataroztam, hogy
muvészetemben nagyon fontos és hangstulyos szerepet fognak kapni a festondk ¢és az
elfeledett képzomiivészndk miiveiket, munkdassagaikat beépitem miivészetembe ¢és
ujraértelmezem Oket, azaz approprialom. Mindezt akkor fogalmaztam meg, amikor Périzsban
megvasaroltam Frances Borzello: Femmes au Miror’ cimii konyvét.

Legtobbszor azt figyeltem meg magamon, hogy konnyen azonosulok az elso

generacios feministdk vagyaival, céljaival, elszantsagukkal, viszont heteroszexualis feminista

! Héléne Cixous: A mediiza nevetése, Kadar Krisztina forditasa, In Testes Konyv II. Ictus és JATE Szeged,
1997. Eredeti: Héléne Cixous: ,,LeRire de la méduse", in: L'Arc 61 (1976), 39-54. o.
? Frances Borzello: Femmes au Miroir, Thames&Hudson, Paris, 1998



vagyok, aki egyenldségben nétt fel €s egyenrangu félnek tekinti a férfit s a nét. Minden nemi
alapti megkiilonboztetést elitélek, amit sajnos a mindennapjainkban, az oktatdsban és a
munkaban még mindig jelen van, és tapasztalom, atélem Oket! Gregor Aniko és Kovats Eszter
Néiigyek 2018’ tarsadalmi problémairdl szol6 kutatdsainak eredményei is ezt tamasztjak al.
Simone de Beauvoir, Linda Nochlin irésai, az esszencialista feminizmus, a fenomenologia és
Judy Chicago elméleti kutatasai, torekvései nagyon meghatarozoéak szimomra. Nem tartom
magam radikalis feministanak, mivel egy hagyomanyos nuklearis csaladban élek, amit a
nevem is hangstulyoz. Férjes n0 vagyok, aki feminista és hagyomanyos ndi szerepeket oOlt

magara ¢s tabu témakat szolaltatok meg.

Ertekezésem bevezetésében kitérek a lathatatlan haztartdsi munkara és
megfogalmazom feminista alldspontomat, nézeteimet, melyen keresztiil szemlélem a vilagot.
Disszertaciom felépitését az id0 hatdrozza meg. Idérendben, a legrégebbitél napjainkig
haladok, a korszakokat nem jellemzem, hanem csak az adott miivekre koncentralok, amik a

téziseimet tdmasztjak ala.

Lilly Martin Spencer 1850-es években késziilt festményeivel inditok, 6vé a legkorabbi
tudatosan megkomponalt konyhai jelenteket dbrazold munkassag, mely egy nd6 altal késziilt és
nem csendélet, hanem konyhai tevékenységet jelenit meg. A konyhaban all a nd, felvagja a
hagymat, mikdzben sir, vagy gyurja a tésztat és keveri az ételt a tlizhelynél a labasban, tehat a
konyhédban tevékenykedik. Ez az elsd tézisem: a képzOdmiivésznd tudatosan abrazolja a nét,
aki konyhai tevékenységet folytat. Ez az alapgondolat, amely el6szor 1850-ben jelenik meg és
majd az 1970-es évek mivészetében folytatodik ennek a képtipusnak a kritikai
megfogalmazasa, a negyedik fejezetben. Az elsé fejezet Lilly Martin Spencer kihangsulyozott
alkotasair6l szol és bemutatom a korszakot, hogy tisztaba legylink, miért lett elfeledett, hol is
helyezkedett el, kik voltak a kortarsai (természetesen ugyancsak ndket fogok emliteni). Vajon

érdekes volt-e, akkor a konyhai tevékenység, mint képi zsaner téma?

Majd a XIX. szazadi Amerikabol Oroszorszagba utazunk a masodik fejezetben, ahol
otven évvel késO6bbi miivészetet prezentdlok, az orosz avantgard iddszakat, vagyis a
forradalom eldtti miivészetet. Natalja Goncsarova neoprimitivista miveit 1908-1909 kozott és

Zinaida Serebrjakova 1914-1920 kozotti idoszakanak az alkotdsait. Mindketten reflektaltak a

3 Gregor Aniké és Kovats Eszter: N&iigyek 2018, Tarsadalmi problémék és megoldasi stratégiak, Friedrich-
Ebert-Stiftung, 2018, Budapest



Barbizoni Iskolara azzal, ahogyan a ndket és dolgos hétkdznapjaikat abrazoltak, a paraszti,
napszamos, foldmivelé és kétkezi munkat végzd emberek tarsasagidban, mikdzben
elokészitették, azaz termesztették az étel hozzavaloit. A termelés munkajanak jeleneteit, a
gyljtést, a betakaritast latjuk festményeiken. A f6 motivuma ennek a fejezetnek az a képtipus,
ahol a festmény egy részén megjelenik egy taska vagy kosar, melybdl kigurul a zdldség,
gylimoélcs, vagyis az étel, ami koriil forog az életiik. Itt sem csendéletekrdl van szo, hanem itt
is, mint Lilly Martin Spencernél, a csendélet be van 4gyazddva egy zsanerképbe. Egy
megallitott pillanatként észleljiik az id6t, mint a fénykép esetében, de itt tobbrdl van szo6. Ezek
a jelenetek az ¢élet mindennapjaibol vett események abrazoldsa ndi szemmel. Fontos, hogy
kihangsulyozzam, hogy sosem latjuk a konyhat, a nd terét, mig Spencernél igen, addig az
orosz festonoknél csak sejtjiilk, hogy valoszinii ott zajlik a jelenet. A képek zsanerek,
enteridrben jatszodo torténések, feltehetéen a konyhai asztal koriil zajlanak. Ebben a
fejezetben zarasként, tobb magyar festond alkotasat is megemlitem, de a képek valds

mondanivaldjarol keveset tudunk, csak a megfestett latvany vagy a cim besz¢l hozzank.

A harmadik fejezet az el6zének egy tovabbvitt gondolata, hiszen mig a XX. szdzad
eleji orosz festdndk eldkészitik, vagy folyamataban dbrazoljak azt, hogy megteritik az asztalt
¢és talaljak az ételt, addig a harmadik fejezetben Meret Oppenheim konkrétan meg is teszi
ezeket. Milivészeti gesztussa valik néla az asztal teritése ¢és talalasa. Mindezt egy meztelen ndi
testen tette 1959-ben, 100 évvel Lilly Martin Spencer festményei utan. Meret Oppenheimnak
ezt a gesztusat sajatitjak ki a sziirrealistak, majd a Fluxus. Oppenheim tobbszor reflektalt
valamely objektjében az étkezésre, de az 1959-es aprilisi berni Tavasz Unnepi vacsordja, egy
meghatarozoan fontos mil szamara is, és az utdkornak is. Ezt a ritusnak is nevezhetd vacsorat
részletesen bemutatom, ¢és Uj kontemplativ megvilagitasba helyezem. A mii tudatosan
reflektal a futurista konyhara. Viszont szamara ez csakis egy intim tarsasagnak rendezett
vacsora, amely inkdbb egy ritudlé, egy aldozas, de semmiképp sem egy dioniiszoszi orgia.
Véleményem szerint Meret Oppenheim megeldzte az Eat Art-ot, hiszen egy évvel késobb
mutatta be az els6 csapdaképet Daniel Spoerri, melynek elkésziilését ugyancsak egy tarsasag
vacsoraja tett lehetévé. Spoerri ugy dokumentalta a vacsorait a csapdaképek esetében, ahogy
azt én is teszem fest6i praxisomban, amikor a Common Jam almaszedési akciokat, az alma

befdzését, és annak tartositasat dokumentalom festményeimen.

A negyedik fejezettdl kezdve szinte mar nem is mutatok be festményeket, hiszen a

miivészeti vilag eltemette a festészetet az 1960-as években a minimal art hatisara.



Mindemellett azok a miivészek hangoztattdk még a ,festészet halalat”, akik csak az 10j
médiumokban lattdk a miivészeti kifejezés lehetdségét. igy a negyedik fejezet az 1970-es évek
feminista miivészeinek happeningjeit, akcioit és performanszait elemzi. Megfigyeléseim
alapjan a vizsgalt id0szakot két csoportra osztottam a képzOmiivésznok individuumuk
reprezentalasa alapjan. Az egyik vezérszal azon képzomiivésznok alkotédsaik, akik a sajat
testiiket hasznalva, magukra Oltik a konyhat vagy egy konyhai gépet vagy az ételt, és
azonosulnak azzal, amivé valtak. Igy a kozonséget arra késztetik, hogy benytiljanak vagy
bepillantsanak az épitett jelmez ald és megnézzEék, vagy megfogjak azt, esetleg betekintést
nyerjenek a kiszolgaltatott meztelen ndi testiikh6z. Ennek kozvetlen eldzménye Meret
Oppenheim vacsordja, ahol a meztelen néi test a teriték, amirél fogyasztanak. Viszont a
némiivészek nem egy masik nd testét hasznaljak, szolgaltatjak ki, alazzak meg, és teszik ki a
kozonség reakcidinak, megnyilvanuldsainak, hanem a sajat boriikkon tapasztaljak. A sajat
testiik lesz az anyaghordozd, a feliilet, a vaszon, vagyis az alapanyag. A masik vezérelvben
ugyancsak a sajat testiiket hasznaljak a képzOmiivészndk, viszont kevésbé jellemzd a
meztelen test hasznalata. A hangsuly a test kiszolgaltatottsaga helyett, a szitudcid és a szerep
kiszolgaltatottsagara tevodik at €s a haziasszony szereppel azonosulnak. Kritikai figyelmiik a
szerepre, a tarsadalom elvarasainak megfeleld szerepre, a nemi szerepre Osszpontosul és
beallnak a képzdmiivészndk a konyha terébe (a nd szamara kijeldlt térbe), a pult moge,
mintha szinpadon lennének. Kritikusan fogalmazzdk meg az ételkészitést, és ezeknek a
performanszoknak leginkabb Lilly Martin Spencert nevezném elézménynek. Mindkét tézis
mellett megjelenik egy harmadik, mely kevésbé jellemzé erre az iddszakra, mert evésrdl van
sz0, de Natalia L.L. képviseli, amit ki kell emelni. Natalia L.L. eszik és ahogyan azt teszi,
csak szimbolum, eszkdze mondanivalojanak kifejezéséhez, mely, a ndk szexudlis
kiszolgaltatottsagara ¢és szexualis targykéntvald hasznélatukra reflektal. Natalia L.L.
Consumer Art 1973-as miive napjainkban 1is nagy botranyt kavart, 2019-ben
Lengyelorszagban, hiszen az 0j varséi Nemzeti Mizeum igazgatdja eltdvolitatta az allando
kiallitasrol azt a miivet. Az igazgat6 szerint ,,a mii sértheti az érzékeny fiatalokat.”

Végil az eddigi fejezetekben targyalt tedridk egyiittesen Osszefonddnak ¢és
kiteljesiilnek az otodik fejezetben, ahol a kozép-kelet-eurdpai miivészek, de leginkabb a
magyar kortars, azaz az 1990-es években debiitaldo képzémiivészndk alkotasait mutatom be a

konyhai tevékenységre reflektdlva. A miivészek altal meghatarozott témakra bontottam a

* https://444.hu/2019/04/29/bananevo-tuntetok-mentek-a-varsoi-nemzeti-muzeum-
ele?fbclid=IwAR1DmoZyIWoMLLdzMPIYs aTknUO4fuclDOIaREpTg-UysjoyvlViolGcjw 444, miivészet,
2019. aprilis 29. Herczeg Mark cikke: Bananevé tiintetok mentek a vars6i Nemzeti Muzeum elé




fejezetet ¢és azt vizsgdlom, hogyan ¢és milyen miivek késziiltek ez id0 alatt a befézésrol,
tartositasrol; a tészta gyurdsrol; az anyatejrél és a jO haziasszony statuszardl. Jelképesen
elemeire bontom az almas rétest és az almas pitét, melyek nemzetkdzileg és kulturélisan is

érdekes kérdéseket vetnek fol. Végiil az *almardl lehamozom a héjat’.

A hatodik fejezetben Szabo Eszter Agnessel kozosen létrehozott akcionkrol beszélek,
melyet minden évben ritusszerien megismételve megrendeziink, mely egy gesamtkunstwerk,
vagyis egy Osszmiivészeti akcio. A Common Jam akciokban tobb rétegben taladlkozhatunk a
konyhai tevékenység &abrazolasaval kiilonb6z6 miifajokban és a relacidesztétika egy
meghatarozo6 kiindulasi elve, modszere. Common Jam festményeim reflektdlnak a masodik
fejezetben 1év6 orosz festondkre, akik dokumentaljdk a mindennapokat festményeikben. Nem
a videokamera dokumental, hanem a festmény teszi azt, mely miivészeti végterméke is az

eseménynek.

Zarasként a Mestermiveimet mutatom be. Egyes happeningjeim altal, akar olyan
emberekhez is el tudom juttatni a képzodmiivészetet, kiket sosem érdekelt a kortars miivészet.
Azt gondolom, hogy ez egy hatdsos és bevalt mddszer a tudatalattin keresztiil és észrevétleniil
atvitt/atadd/elsajatitd miivészet és miivészetelméleti tudas atadasnak, oktatasanak. Egyfajta
muvészetterapiat muiivelek alkotdsaimmal, mellyel szimbolikusan is megetetem a nézoket,

mikdzben kizokkentem Oket a mindennapjaikbol, komfort érzetiikbol.



,Irj! Es onmagat keresé Szoveged jobban ismeri majd magat, mint a hus és a vér, mint az
arado, dagado, felkeld tészta, a harsany, illatos hozzavaldk, a szarnyalé kombindcioja, az

altalunk taplalt, tengerbe 6ml6 lombok és folyok.”

Bevezetés

A ,,Z6ld Paradicsom,” avagy a nomiivészet és a hozza valé viszonyom

A disszertaciomra ugy tekintek, mint egy miialkotéasra, ezért szemléletes cimet adtam
neki, ami a mlivészetembdl inspiralodott: *A Biin tartdsitasa a Zold Paradicsomban.” A cim
altal sikertilt a képi vildgomat az értekezésem mondanivaldjaval verbalisan is megragadni. A
muiveim cimébdl vizudlis és verbalis toposzokat hoztam létre. ,,A Biin tartositasa” kifejezés
cime a festményeimnek ¢és Common Jam akcidimnak is. A kifejezés egy raébredés
eredménye, mely akkor fogalmazodott meg bennem, amikor az elsé 2013-as Common Jam
befozés utan az almalekvarokat, azaz a Common Jameket tettem a festovaszonbol allo
dunsztba. Szabo Eszter Agnessel és a tobbi résztvevével egyiitt, urbanus térben voltunk, mint
Evak a Paradicsomban, akik leszedték a ’tiltott gyiimolcsot’, azaz az almat a kozteriileten 16v6
"Tudés Féjarol’. Késobb a hatodik fejezetben részletesen kifejtem a Common Jam akciokat. A
cim masodik fele a *Zold Paradicsom', ami egy gyonyorii metafora. Azt jelképezi, hogy a
magyar tarsadalom, hogyan viszonyul a feminizmushoz: ¢éretleniil €s nyersen. Mindemellett,
1étezd lekvar-miitargyam: a *Zold Paradicsom’ és a hozza tartozd happeninget is felidézi,
melyrdl a hetedik fejezetben beszélek.

Fontosnak tartom, hogy bemutassam a személyes dimenziémat, amit igyekszem
verbalisan is megfogalmazni vizualis kifejezésmodom mellett. Hangsulyozom, hogy egyet
értek a gendertudatos ,.explicit feminista™® teoridval. NOmilivésznek és feminista

képzOmiivésznek vallom magam. Nem vagyok radikalis feminista, hiszen egy hagyoményos

5 Héléne Cixous: A mediza nevetése, Kadar Krisztina forditasa, In Testes Konyv II. Ictus és JATE Szeged,

1997. Eredeti: Héléne Cixous: ,,LeRire de la méduse", in: L'Arc 61 (1976), 39-54. o.

,Lehetetlen meghatarozni a néi irds gyakorlatat, orokéleti lehetetlenség ez, mivel sohasem fogjuk tudni
teoretizalni, koriilhatarolni, szabalyokba foglalni ezt a gyakorlatot, ami nem jelenti azt, hogy ne létezne. De
mindig meg fogja haladni azt a diszkurzust, amelyet a fallocentrikus rendszer iranyit; mashol van és lesz helye,
kiviil a filozofikus-teoretikus uralomnak al4vetett teriileteken.”

% Tatai Erzsébetnél olvastam ezt a kifejezést, ami gendertudatosat jelent. Tatai Erzsébet: A lehetetlen
megkisértése, Alkoté ndk, Valogatott esszék, tanulmanyok a kortars magyar miivészetrdl, Uj Miivészet
Alapitvany és MTA Bolcsészettudomanyi Kutatokézpont, Budapest, 2019, 206.oldal



nuklearis csaladban ¢lek, a nevem is szandékosan azt mutatja, hogy férjes nd vagyok.
Feminista és feleség, aki hagyomanyos néi szerepeket 61t magara és tabu témaknak ad hangot.
egymas segitését, amiket festményeimben is hangstlyozok.

Az 1400-as évektdl az 1900-as évek kozepéig alkoto festondket kutatom, akik a
patriarchalis tarsadalom irdsos miivészeti diskurzusabol szédndékosan ki lettek tordlve.
Alkotasaikat gjraértelmezem, munkamodszeriiket és szemléletiiket elemzem, ez altal ismertté
szeretném tenni &ket és szeretném, hogy a kollektiv emlékezet részévé valljanak.”

Ebben a fejezetben azokat a feminista nézeteket mutatom be, mellyekkel azonosulok
és egyetértek. Igy az olvasé képet kap latismodomrol és a személyes dimenziomrol. Ezekre
evidenciaként tekintek. Béarmely allitdst kétségbe lehet vonni és léteznek ellentétes
vélemények is az altalam bemutatottakkal, de én azokra nem térek ki.

A mar korabban emlitett, 2009-ben megvasarolt Franzes Borzello altal irt konyv
meghatarozta viszonyomat a képzémiivészndkhoz, akik ,,a kezdetektdl fogva ugyaniigy, mint
a férfiak, hirnévre torekedtek, de kevés tamogatast kaptak az intézményektl”.*A né, mint
mivész, a néi 1ét normajatdl eltérét jelentett, vagyis a legjobb esetben is beképzelt, a
fajtajabol a legrosszabbat, hiszen atlépte nemének a hatarait. A ndk legtobbszoér negativ
értelemben szamitottak csodanak, hirhedtek voltak (teljesen negativ értelemben, nem ugy,
mint a ,bohém” férfi festok esetében) vagy amatérok, akik a masodosztalyd miiveikhez

képest tal fontosnak tartottak magukat.

»Qyakorlatilag a férfiak diktaltdk a feltételeket, amikhez képest a ndéknek
¢lnitik kellett és csak kevés nd lehetett részese ennek a ’miivészetnek nevezett
vilagnak.” Igy parhuzamos vilagban éltek a nék a férfiakkal szemben. Tehat a férfiak
altal uralt teriilet maradt a miivészet. A képzOmiivésznOk szdmara a probléma mar a
kozépkorban is az volt, hogy a néi 1ét bizonyos elfogadott viselkedést kdvetelt meg és
kotelezettségeik voltak. A patriarchdlis tdrsadalom dontés hozoit nem érdekelte, hogy a

ndk al4 akartak-e vetni magukat ezeknek vagy sem.”™

’ Nagyon kevés a magyar nyelvii szakirodalom a nénemii miivészekrél, pedig meghatérozoan fontos életmiiveket
hoztak 1étre minden korszakban. A patriarchalis tarsadalom tudatosan kiirta Oket és ezért alig vagy nem is
képezik a tananyag vagy a tudasunk részét. Az egyetemi miivészettorténeti tananyagban is, csak néhany festénd
nevét emlitik meg és nincs kiilon tantargy, mely kompenzalna ezt a hianyt.

8 Frances Borzello: Femmes au Miroir, Thames&Hudson, Paris, 1998, 28. oldal

° Frances Borzello: i.m. 22. -28. oldal
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Mig egy tehetséges fiti kamatoztathatta a képességeit egy mesternél vagy egy
mihelyben, mint inas, esetleg kiilféldre utazhatott tanulni vagy akadémidra jart, addig a
lanyok szamdra ezek a tanuldsi lehetdségek nem alltak rendelkezésiikre, egészen a XIX.
szazad masodik feléig. A képzomiivészndk képzése nem volt egységesen szabalyozva. , A
bolognai egyetem a XIII. szdzadtol vett f6l ndket, igy a néi képzés tradicioja a reneszanszra
nyal vissza.”'’ , Franciaorszagban a XVIIL szazad végétél kezd6dSen a nék miivészeti
ambiciojukhoz pozitiv hozzaallast tanusitottak és a XIX. szdzad elején a francia Szalonok
egyotodét mar nok képezték. A XIX. szazad végére Anglidban mar nok is irtak kritikdkat a
miivészetrdl a Szalonnak.”"'

A nok fejlodésének legnagyobb hatraltatojanak a férfiakt rajzolasanak tabuja
szamitott, mivel a képességet azzal mérték, hogy mennyire tud a miivész emberi testet
abrazolni. ,,A férfiakt tiltdsdval a ndk sikerességét ¢€s tanuldsi képzését hatasosan
akadalyoztak.”'? A témak hierarchidjaban a portré és a csendélet (a legtdbb né kényszerbdl
alkotott ezekben a témakban, mert ez maradt nekik) sokkal, kisebb tekintélyliek voltak, mint a
bibliai, mitologiai vagy torténelmi jelenetek, melyekben az emberi alak volt a Iényeges elem,
vagyis a f0 szempont. A nOk szdmdra az erkolcsosség lehetetlenné tette, hogy professzionalis
muvészekké valjanak, de a f6 probléma az volt, hogy nem tudtak a férfiak altal uralt festo
céhekbe bekeriilni, csak akkor, ha apjuk vagy férjik vezette a miithelyt (mint példaul
Artemissia Gentileschi és Sofonisba Anguissola esetiikben). Ahhoz, hogy ne nézzék Oket
Oriiltnek (mert a tarsadalom altal eldirt szabalyokat atlépték), erkolcstelennek és *festd inasok’
lehessenek, sziikségiik volt *védo halora’, egészen a XIX. szdzadig, a n6k emancipacidjukig.

A ’védd hald’ nem lehetett mas, mint a csalad, azaz az apa vagy a hdzassag révén a
férj, akinek az engedélyén mulott, hogy a ndk a palyafutdsukat a hazassag utan folytathattak-
e. Lavinia Fontana esetében is lathatjuk, hogy apja épitette lanya karrierjét, foleg azért, hogy
oregségében Dbiztositsa lanyuk a megélhetésiiket. ,.fgy apja igéretes miivésznek és
jovedelmezd befektetésnek tekintette lanyat, akit képzett és mecénasokat szerzett szadmara a
bolognai nemesek koziil, mindemellett megfeleld tarsadalmi helyzeti csaladbol keresett neki

férjet.”"?

' Frances Borzello: i.m. 29. oldal

" Frances Borzello: i.m. 28. oldal

*? Frances Borzello: i.m. 29. oldal

" Tudjuk meg Marjorie Och interpretalasabél, a Caroline P. Murphy's Lavinia Fontana: A Painter and Her
Patrons in Sixteenth-century Bologna cimii kdnyv bemutatasabol.
https://www.thefreelibrary.com/Caroline+P.+Murphy%2C+Lavinia+Fontana%3 A+A+Painter+and+Her+Patrons
+in...-a0192353141 (2019.majus 31.)




A XIX. szézad a nok jelentds periddusa, hiszen Nyugat—Europaban és Amerikdban
fejlodtek a jogaik, igy tarsadalmilag eldre tudtak 1épni. ,,Ennek ellenére a XIX. szdzad korai
évtizedeiben lényegében ugyanazok az akadéalyok adddtak a ndk szamara, mint a korabbi
korszakokban.”' Az 1800-as években, Anglidban és Franciaorszagban a kozép és felsGbb
osztalyl nok koziil valtak a legtobben professzionalis miivésszé, viszont Frances Borzello
leirja, hogy ,,a felsd osztaly viktorianus néi korlatozott szamban szereztek diplomat miivészeti
szakteriileten, mert ez inkdbb ’hobby’ volt szdmukra, vagy ha meg is szerezték a
teljesitmény’ teljesen érdektelen volt, hiszen az 6 munkéssagukat ritkan vették komolyan.”"
Ezaltal a hivatdsos, magas szinti muvészeti képzés még mindig elérhetetlen volt. ,,Az
akadémidk csak alkalmanként vettek fel soraikba ndket és amint Ggy lattdk, hogy tilsdgosan
eléretdrnek, Gjrairtak a szabélyzatukat, azért hogy hatart szabjanak a nék 1étszamanak.”'® Ha
egy nd tagja volt az akadémidnak, akkor sem volt szavazati joga vagy pedig ezt a jogat nem a
ndi érdekek tamogatidsara hasznalhatta. Anglidban tobb gazdasagi és szocidlis reformot
hoztak. 1857-ben a valasi torvényt és a hazasodott nd vagyondrdl szolo torvény is 1étrejott
1870-ben.'” Annak ellenére, hogy az eurdpai nénemii miivészeknek rengeteg megszoritassal
kellett szembenéznilik az 1800-as években, a XIX. szdzad végére példa nélkiili sikereket értek
el.

Az oktatdsi reform segitette a ndket, igy allamilag tdmogatott ,,design” iskolaban
képezhették magukat. Ezek a ,design iskoldk” inkabb alkalmazott, kézmiivességgel
foglalkozé egyetemek voltak, kozéposztalybeli nOknek, hogy képezzék magukat. Tanar és

nevelond képesitést szereztek, alapszintli festést, rajzolast és szobraszati tudast sajatitottak el.

A néket arra nevelték, hogy fogjak vissza magukat, timogassak a férjiiket és szolgaljak a csaladjukat. Nem illet
nekik az elétérbe 1épni, még kevésbé egyediil leélni az életiiket. A nének, aki miivészként akart tevékenykedni,
annak a férfiak altal létrehozott vilagban, uigy kellett viselkednie, amit akkor a férfiak ndietlennek tartottak. A
nbk a kezdetektdl fogva megakartak mutatni, hogy éppen olyan jok, mint a férfi miivészek, de 6vakodniuk kellett
attol, hogy biiszkeséget mutassanak. A nék abrazolasat egy hagyomany uralta, mely szabalyozott volt és a
mivészettorténet hozta 1étre. A ndk évszazadokon 4t nem mutathattdk meg a fogaikat, nem hordhattak kibontva
a hajukat, nem gesztikulalhattak és nem rakhattdk keresztbe a labukat. Ennek hataséara sok festénd hajlamos volt
arra, hogy az onarcképeiken a korukhoz képest elképzelhetetleniil fiatalnak néztek ki, mivel a kdzonségnek a
lehetd legjobban akartik lattatni magukat. [ratlan szabaly volt, hogy ezeket mind betartsak és a képen
csinosabbnak és fiatalabbnak kellett lenniiik, mint amilyenek egyébként voltak. Ezek ujabb kérdéseket vetnek fol
az Onarcképek esetében, hogy vajon hogyan is nézhettek ki valojaban? Arra torekedtek, hogy a tarsadalom
nékkel szemben tamasztott elvarasainak megfeleljenck ¢és ezzel egyidejiileg hitelesen mutassik be a
professzionalizmusukat. Fé problémajuk az volt, hogy nem volt referencidjuk, miltjuk. Nem tudtak egyetlen egy
képre sem visszatekinteni, amely egy ndt abrazolt volna, festés, rajzolas vagy szobraszkodas kozben. Nem volt
mintajuk, eloképiik szemben a férfi mivészekkel, akiknek Szent Lukacs vagy Apellés volt a példaképiik. Szent
Lukacs abrazolasakor az adott miivész 6nabrazolasardl volt szo.

Frances Borzello: i.m. 28.- 49. oldal

P U.o.

' Frances Borzello: i.m. 22. -28. oldal

17 Nancy G. Heller, Women artits-work from the National Museum of Women int he Arts, (Rizzoli, First Edition
edition November 18, 2000) National Museum of Women int he Arts, 2005, Washington, kiadasat olvastam.
60.0ldal
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Ha a nagy presztizsii allamilag tdmogatott eurdpai miivészeti egyetemekre nem jutottak be,
akkor a szaktudéasukat alapitvanyoknal tudtdk kamatoztatni, melyek a ,,design iskolai” kurzus
mellett kiegészitésként privat orakat jelentett egy professziondlis miivésztol.

1860 utan valtozasok kezdddtek a ndk oktatasaban, Anglidban, mert az Angol Kiralyi
Akadémian tanulhattak, bar 1893-ig nem jelenhettek meg olyan 6rakon, ahol ¢16 modell volt.
1871-ben alapitottdk a London’s Slade School of Fine Arts-ot és a kezdetektdl fogva felvett
néket.'® Az angol nénemii miivészek a XIX. szazad végén mar elkezdték élvezni a tarsadalmi
javakat, mivel tobb 0jsagird (férfi) szandékaban allt ndkkel muivészetekrdl beszélgetni és
nénemi ujsagirok létszama is gyarapodott. NOnemii miivészek alkotasait is elkezdték
patrondlni, egyre tobb gyiijtd vasarolta alkotasaikat.

A XIX. szazadban rengeteg miivész (férfi) érkezett Parizsba, hiszen presztizs volt az
Ecole des Beaux-Arts-ban muvészetet tanulni. ,,Ennek hatasara a noket kitiltottak ebbdl az
allami miivészeti intézménybdl, azért, hogy minél tobb férfi miivésznek jusson hely és
nemzetkdzileg is kiemelt szerepe legyen az egyetemnek.”"” Igy a francia nénemti miivészek,
magan ordkon és tanfolyamokon képezhették magukat. Szerencsére a ndk is bemutathattdk
miuveiket, olyan fontos eseményeken, mint példaul a Parizsi Szalonon, hiszen III. Napoleon
vagya volt, hogy ndk is lehetdséghez jussanak. 1868-ban a Julien Akadémidn egyidejlileg
kezd6dott meg a ndk és a férfiak miivészeti képzése, ahova nagyszamban francia és kiilfoldi
no6i hallgatok érkeztek. 1881-ben Madame Leon Bertaux, szobrasz megalapitotta a Junion des
Femmes Peintres at Sculpteurs, azaz az elsé professzionalis szervezetet, miivésznek tanulo
nok részére. ,,Kilenc évvel késobb jelent meg az elsd Ujsdg, Gazette de Femmes, amivel
tovabb névelték a nék a hangerejiiket az akkori kortars miivészeti kozosségben.”

A XIX. szézad utols6 hirom évtizedében a francia miivészet elég széles skalan
mozgott az akadémista stilustdél az avantgardig. Az impresszionizmus kozel allt a ndkhoz,
mert természetesnek tlint €s a mindennapi haztartasi témakat is megjelenitette a festdvasznon,
de egy 0j nézetnek szamitott.?' A XIX. szdzadban Eurépan volt a hangsuly és élen jart a

mivészeti képzésben, ezért Amerikabol is érkeztek arisztokrata képzémiivészndk tanulés

" U.o.

P Uo.

" Nancy G. Heller: i.m. 61.oldal

*l Az impresszionista festénSk csak a miivészet roméért alkottak és nem versengtek a szabalyokkal. Nem a
vilag értelmét keresték, nem torténelmi nagy jeleneteket akartak festeni, hanem a belsd, intim, hétkdznapi
vildgukat, a mindennapjaikat abrazoltak. Nem akartak tobbet mutatni, mint amik, a kdzépkori és reneszansz
idealizalt ndképekkel ellentétben. Még nem vivtak ki az egyenrangusagukat, de mar nem voltak kitiltva a
tarsasagi életbdl, ezért gyakran abrazoltdk a tea partikat. Fobb képvisel6i: Marie Bracquemont (1840-1916),
Berthe Morisot (1841-1895), Mary Cassatt (1845-1926), Eva Gonzales (1847-1883).

Pamela Todd: Impresszionistak otthondban. Budapest: Korona Kiad6 Kft., 2005, 20. oldal
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c€ljabol, mint példaul Mary Cassatt, az impresszionizmus egyik n6éi képviseldje. Az amerikai
¢s a brit elit szamara sikk volt Eurdpéaba utazni.

Szamos példa van arra, hogy egy miivész lanya karriert fut be, viszont a
muvészhazassagok mindig sikereket hozo kooperacionak szamitottak. Miivészparosként
alkotni napjainkban is divatos, hisz kozds erdvel viszik egymadst eldre muvészeti sikerek
elérése érdekében. Galig Zoltan az 1920-as, 1930-as évek magyar festénok miivészetének
elemzése kapcsan megfogalmazta, hogy ,,tobb kitlind ndmiivész €It egyébként kivalod
kvalitasu férje arnyékaban, de eldfordult, hogy a hézaspar férfitagja volt szerényebb

22 aki megakadalyozta a tehetségesebb feleséget a miivészeti sikerében. Galig

képességl,
Zoltan azt is megjegyzi,” hogy az 1920-as években ,a fiatal magyar képzOémiivésznSk
tisztaban voltak azzal, hogy a férfi tarsaikkal megegyezd és szinvonall professziondlis
miuvészeti tudasuk, kevés, ahhoz, hogy elismerést €s sikereket érjenek el”. Nekik annal tobbet
kellett teljesiteniiik, mert a miivészeti vildg figyelmét fel kellett kelteniiik miivészeti
karrierjiik érdekében. Ez lemondésokkal, kihivasokkal jart és masfajta szerepeket kivant.

,»EBgy alkotond szdmara a fliggetlenség redlis alternativa volt és jo paran ezt az utat
valasztottak. Azonban a héazassdg sem feltétleniil hozta magaval a miivészeti életbdl valo
kivonulast, féként, ha a férj hasonlé vagy azonos érdeklédésti volt.” A csalad és a
gyereknevelés mellett igen nehéz volt egy nének (mar az 1600-as évektdl, de még
napjainkban is) miivészeti karriert létrehozni, hiszen nem elég, hogy ki kellett vivnia az aktiv
kiallitasi szereplése mellett a kritikusok pozitiv és elismerd figyelmét, de még odaado
csaladanya szerepben is teljesitenie kellett, mely a haztartasi szerepkordket automatikusan
hozta magaval.

Simone de Beauvoir A masodik nem cimii konyvében irt a nékrdl, a helyiikrdl a
tarsadalomban, identitasukrol és feladataikrol 1949-ben. Ez egy 6rok érvénytl 6 mi, mely 60
évvel késobb is érvényesnek latszik, mintha megallt volna az 1d6. Beauvoir k6zzé tett egy
felmérést konyvében, mely 1927 kornyékén valosulhatott meg, mivel 1947-ben irta Beauvoir,
hogy husz évvel ezeldtti, Combat C. Hébert felmérésének adatai, mely a nék haztartasi
teenddit mérte idoben. Az akkori statisztika konkluzioja (1927-ben), hogy ,,a férjes asszonyok
36ra 45 percet szenteltek haztartasi teenddiknek (takaritas, bevasarlas stb.) hétkdznapokon, és
8 orat vasar-¢s linnepnapokon. Tehat hetente 30 6rat, ami egy munkés vagy alkalmazott heti

munkaidejének kb. 75 szdzaléka.” Beauvoir hangsulyozta, hogy ,.ez iszonylan sok, ha a

22 Keserti Katalin: Modern magyar némiivészettorténet, Kijarat Kiadé, 2000, Budapest, 36. oldal, Galig Zoltan:
A huszas-harmincas évek ndi miivészete

% Keser(i Katalin: i.m. 34-36.0ldal

*U.o.
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nének nincs egyéb dolga. (Anndl is inkabb, mert a dolgoz6 nének tetemes ideje megy ra a
munkaba jarasra, amitdl a haziasszony mentesiil.) Ha sok gyerek van joval kimeritébb az

asszony élete...”>

Ezek az adatok jol példazzak, hogy milyen hatalmas erdéfeszitést kivant és
kivan még a mai napig is a noktdl, a csalad, a haztartas, a munka és karrier épités mellett.
Ezek utan evidens, miért latszott ’kényelmesebb’ megolddsnak a fliggetlenség, aminek
ugyancsak ara volt. Sajnos a tarsadalmi egyenldtlenség nem fejlodott az 1927-es helyzethez
képest. Ezt az allitasomat tdmasztja ald Gregor Aniké és Kovats Eszter 2018-ban késziilt
felmérésiik és tanulmanyuk. Megaéllapitottak, hogy még mindig meghatdrozé az, hogy ,,a
nemek kozott egyenldtlen viszonyok vannak” és sajnos ,,a nék minden életszakaszban
tapasztalnak hatranyos megkiilonboztetést.”*

Bér Simone de Beauvoir kijelentette, hogy a XIX. szdzadban valtozott a polgarsag
nézOpontja, mert ,,a ndéi koveteléseket nem Iehetett tobbé egyszertien elhallgatatni az
individualizmus rohamos térhoditasa kovetkeztében.””’ Viszont a képzOmiivésznSknek
nagyon nehéz feladatuk volt, mert a kortars kritika annyira nem vette ket komolyan, hogy
nem tekintett rajuk miivészként, csak hdziasszonyi szerepeket tudott hozzajuk tarsitani.
Miveikrdl pedig a kovetkezé idézethez hasonld kritikékat jelentettek meg a kritikusok,
ahelyett, hogy a miiveiket elemezték volna.:

»...Odahaza, amikor f6zésr6l van sz6 hagymds porkoltliébe félbevagdalt

csokoladétortat talal fel borjuporkolt helyett s vanilia parfét sos heringgel diszitve adja.”*®

A XX. szdzad elején még mindig kisebbségben voltak a nék, pedig mar képezhették
magukat. ,,A férfi hallgatok koziil szdmosan ismertek lettek, mig ugyanannyi ndi hallgatébol
szinte egy név sem maradt fenn a kdztudatban és ez nyilvan nem a tanulményi eredmény vagy
a tehetség kérdése volt.”™ Sosem volt egységes a kanon, ahogy Griselda Pollock mondta
1999-ben, hiszen a fallocentrikus tdrsadalomban a né mindig masodlagos, vagyis nem

meghatarozo.

* Simone de Beauvoir: i.m. 337. oldal

26 Gregor Aniko és Kovats Eszter: Noligyek 2018, Tarsadalmi problémak és megoldasi stratégiak, Friedrich-
Ebert-Stiftung, 2018, Budapest, 39. oldal: Kortars tarsadalmunk még mindig ,,a nemek kozotti tradicionalis
munkamegosztast fogalmaztdk meg elvarasként,” de vannak, mar akik nem értenek ezzel egyet. Viszont evidens,
hogy ,ha egy idOs csaladtag apolésra szorul, a csalddon beliil inkdbb a ndknek kell torddnilik vele, 6 az, aki
elvégzi a fizetetlen gondoskoddi munkat,” karrierjét és vagyait eldobja és kiszolgaltatotta teszi magat.

?7 Simone de Beauvoir: i.m. 319. oldal

¥ Keserti Katalin: i.m. 40.0ldal

¥ Keserti Katalin: i.m. 34. oldal



,»Ahogyan Griselda Pollock kifejtette, a modernizmus 11j szabadsagot igért a ndknek,
olyan esztétikai autonomiat, amely a nem nélkiili ,,ember” a humanizmus, a haladas a
tarsadalmi atalakulas jegyében miikodik, elfogadja az ujfajta identitdsokat. De mint Carol
Duncan bebizonyitotta, nem igy tortént ¢s a teremtés, az alkotds tovabbra is a férfiaknak
tulajdonitott er6, a mii pedig a férfi kreativitds és a nd, mint szexualis targy talalkozohelye
maradt a modern mivészetben, illetve a szazad elsé felének avantgard miivészei szamara. A

nék tovabbra is modellekként, prostitualtként, ijesztdé szornyekként jelentek meg a férfiak
230

képein.

A ndOk tovabbra is a hattérbe szorultak, mikdzben a ndk jogainak védelme zajlott,
folyamatban voltak a sziifrazsett mozgalmak ¢és az emancipacidé. Linda Nochlin Miért
nincsenek nagy némiivészek? cimii irdsa egy kulcsfontossagu felvetés.’' Linda Nochlin azt
allitotta, hogy a miivészet nem a tehetségtdl fiigg és nemtelen, hiszen a tarsadalmi rendszer
része. A miivész, a vilag ura, aki férfi, vagyis a patriarchalis tarsadalom hatarozza meg. A
feminizmus még mindig periféridra van szorulva és egy all6 viz, mely nem halad semerre. Ezt
jol példazza Martha Rosler, aki szerint ,,sok minden tortént, de 1ényegében semmi sem

valtozott.”*?

Mindezt tetézi kortars nénemt miivészeink hozzaallasa, kik azt valljak, hogy a
feminizmus egy idejét mult kategéria és kellemetlen. Emiatt mellézik ezeket a disciplindkat.
Manuel Castells Oszinte ¢és igaz kijelentése még mindig aktualis, miszerint ,,sok né a
gyakorlatban feminista, mikdzben nem vallalja ezt a cimkét vagy nincs vilagosan tudataban
annak, hogy valdjaban ellenzi a patriarchaizmust.” Ezt timasztja ala Tatai Erzsébet is, aki
pontosan ¢€s provokativan kijelenti, hogy félnek a képzémiivészndk attol, hogy a feminizmus
sz0 ¢s fogalom hasznalataval hatranyba keriilnek. Félnek és inkdbb tamadjak a feminizmust,

mikozben hasznaljak és artikulaljak miivészetiikben, de félnek kinyilatkozni.

A palyan maradé némiivészek szama jelentésen megndvekedett és ma a miivészképzésben

résztvevd hallgatok tobb, mint fele né, am mindez inkdbb a miivészpalya tarsadalmi

crer

,shy”, latent” vagy ,,subtle” feminizmus divik a mivészetben, am ezek éppen a feminista

3% Keser(i Katalin: i.m. 48.o0ldal, Turai Hedvig: Hidnyzo torténetek

! Linda Nochlin kérdésével én 2009-ben talalkoztam, de nem az irasaval, hanem személyesen, 0sztondsen
tettem fel magamnak a kérdést. Tapasztalatként éltem meg, hogy nem tudok semmit a festonékrél és ennek a
hianynak a megismerése késztetett arra, hogy kutassam és Ujraértelmezzem miivészetiiket, amit a 70-es évek
elmélete is javasolt. Annak ellenére, hogy nagyon keveset tudunk, és nem tanitjak a n6k miivészettorténetét, mar
az 1500-as évektdl kezdve, rengeteg kiilfoldi szakirodalom van, ami itthon kevésbé vagy egyaltalan nem elérhetd
még mindig.

*2 Tatai Erzsébet: i.m. 215. oldal

33 Manuel Castells: i.m. 314.oldal
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elmélet segitségével értelmezhet6k. Félnek, hogy a macsdé mezOnyben hatranyba

keriilnének.”*

A feminizmus sz6 félelmet kelt és fenyegeti a ndket, mint a fallosz. Turai Hedvig,
Gobolyds Luca Férjhez akarok menni! kiéllitasa kapcsan 2010-ben leirta gondolatait a
feminizmus foloslegesnek tekintésérdl.: ,,A tarsadalmi nemi szerepek ¢€vszdzadokon at
rogzitett merev hatarait, milyen kékemény vallalkozas attérni.”>> Ez az, amivel Gy6ri Andrea
Eva® is kiizdstt 2009-ben és milyen sok id3 kellett vagy még mindig kell ahhoz, hogy

beépiiljon a gender a magyar képzémiivészetbe és legitim legyen.”’

,Mennyire értelmetlen fenntartani a tarsadalmi nemi szerepek évszazadokon at rogzitett merev
hatarait, s, mégis milyen kékemény vallalkozas attorni azokon. Evszazadok ota ugyanaz
torténik, kiilonosen Magyarorszagon, ahol a feminizmus sem akadémiai korokben, sem a
mindennapokban nem vivta meg a csatait, nincsenek széles korben elterjedt eredményei és

még mindig tal sokan tekintik felesleges importnak.*”

Ma mar nem a férfiakkal kell harcolnunk, hanem a nék kozott vannak konfliktusok.
N6k, nék ellen harcolnak. bell hooks™ felhivja figyelmiinket arra, hogy a fehér né, hogyan
lesz uralkod6 ¢és kizsdkmanyolod, ugyan olyan, mint a kizsdkmanyold heteroszexualis fehér

férfi, ami ellen elméletileg kiizd, de ha uralkod6 szerepbe keriil, akkor ¢ is ugyanolyan

** Tatai Erzsébet: A lehetetlen megkisértése, Alkoto ndk, Véalogatott esszék, tanulmanyok a kortars magyar
miivészetrol, Uj Miivészet Alapitvany és MTA Bolcsészettudomanyi Kutatokdzpont, Budapest, 2019, 216.0ldal
** G6bolyds Luca: Férjhez akarok menni!, katalogus, Knoll Galéria, 2010, Budapest, Turai Hedvig: Kavarjunk
csak még egyet a bugyin!, 10. oldal

% Gyéri Andrea Evat, mint Németorszagban végzett képzomiivészn6t ismeri a vilag, hiszen a 2016-os
MANIFEST11-en 6 és Nagy Kriszta szerepeltek Magyarorszagrél. Hiressé valt, de keveset tudunk réla, mert
nem egy magyar sikertorténet, hiszen el kellett hagynia 2008-ban a Magyar Képzédmiivészeti Egyetemet, hogy
mivészete teret kapjon. Ezt meg is fogalmazza: ,,Abban az id6ben az egyetemrdl szinte kirtgtak a
nagymamammal folytatott performanszok miatt” Eletrajzaban nem is tiinteti fol a magyar egyetemet és 2009
elétti miiveirdl nem beszél. Valoszinli ez a sok csalddasnak a hatasa, amit itthon megélt. Tamogatast csak
Drozdik Orsolyatol kapott. Ez is bizonyitja az, mennyire fontos és hianypdtld volt Drozdik Orsolya gender
szemlélete és annak oktatasa. Gyéri Andrea Eva miivészetét a Magyar Képzomiivészeti Egyetem festé szakos
Mesterei, nem értékelték, nem tudtak gender gondolkodasat és nagymamaja kapcsolatarol szolo performanszait
miivészeti vonatkozasban értékelni, de Erasmus Osztondijjal Stuttgartba értd kozegre talalt, hiszen a gender
nézbépont ott mar nem volt 0 keletd. http://www.gyoeri.com/V-I-T-A-B-[-O-B-1-B-L-[-O (2019.majus 31.)

¥ 2017 tavaszan voltam Bécsben a Feministische Avandgarde kiallitds kapcsan a MUMOK-ban egy
szimpdziumon, mely ugyancsak megdobbentett, hogy Bécs akkor tinnepelte azt, hogy 2017-ben eldszor részesiilt
n6 allami kitlintetésben, mégpedig Renate Bertlmann személyében és azt is, hogy talan sikeriilt elérni, hogy az
1970-es évek feminista miivészei a képzOdmiivészeti kdnon része lett, ami mar tobb, mint 40 éve tortént.

¥ Gébolyos Luca: i.m. 10. oldal

* bell hooks: A feminizmus, mint transzformacios politika, 99-105.oldal, In Hadas Miklos (szerk.) Férfiuralom.
Budapest, Replika Kor, 1994
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elnyoméva valik. bell hooks szerint konstruktivan és pozitivan kell hozzdadllnunk a
feminizmus kérdéshez és a szeretet segithet a megoldasban.

Oltai Kata (mint FERi galéria tulajdonos és kurator) a My dreams, My world cimi
kiallitas kapcsan hangot adott annak, hogy a ndk viszonya a ndOmivészethez ¢és a
feminizmushoz nem valtozott a szocializmus 6ta.** Viszont a vilag véltozott mar annyira,
hogy legtdbbszor, ndk, nék kdzott gerjesztenek vitdkat a feminizmus kapcsan, de esélyeink a
férfiakkal még mindig nem egyenldek és a nék sem segitik egymdst. A miivészeti palyan is
egy férfinak nagyobb esélye van a sikerességre, mint egy ndnek, mert a né el megy sziilni és
ez a mai napig meghatarozza a ndk karrierjét és a hozzajuk valo viszonyt a tarsadalomban.”’
Andras Edit is karakteresen megfogalmazza, hogy a nék mar a kordbban emlitett félelmiik

miatt hatarolddtak el a feminizmustol.

,Magyarorszagon tajékozatlansag volt, félelem a feminizmussal kapcsolatban ¢és
ismeretlen a gender diskurzus a rendszervaltas utan, az 1990-es években. Varatlanul, elézmény
nélkiil, alaposan Osszekuszaldodva, egyidejileg érkeztek a legkiilonfélébb, a nyugat-eurdpai, s
foleg amerikai mivészeti kifejezésmodok, amik megingattdk a 90-es években a hazai

crer

¢és osztalykiilonbségek és ténylegesen csokkentette a nemi alapu gazdasagi megkiilonboztetést,

biztositotta a gyereknevelés feltételeit és a sziilési szabadsagot.”*

»A 90-es években hozzaférhetové valt a nemtani elméleti anyag, de nem jott 1étre

*mondta Hock Bea. Ez annak volt készénhetd, hogy a szocializmusban a

feminista platform,
keleti régid képzomiivészndi vasfiiggdnnyel voltak elzarva, ,,szemben a nyugati sorstarsaikkal
¢és privilégiumokat birtak, mert a férfiakkal egyiitt harcoltak és nem akartdk az egységet
megbontani.*>” gy a feminizmus egy kellemetlen, mell6z6tt iranyzatta valt, ami még mindig
hangsulyosan 1étezé ¢és meghatdrozé nézopont, melyben érvényesiilni és alkotni nagyon

nehéz.

* Harminc évvel a vasfiiggony leomlésa, és tiz évvel a nagyszabasi Gender Check kiallitas (és kutatas) utin a
My dreams, My world cimii kiallitas (FER1 Galéria) célja, hogy hangsulyozza a téma aktualitasat, a helyzet
valtozatlansagat.”

! Gregor Aniko és Kovats Eszter: Néiigyek 2018, Tarsadalmi problémak és megoldasi stratégiak, Friedrich-
Ebert-Stiftung, 2018, Budapest https://library.fes.de/pdf-files/bueros/budapest/14461.pdf (2019. majus 31.)

2 Andras Edit: Kulturalis Atoltdzés, Miivészet a szocializmus romjain, Argumentum Kiado, 2009, Budapest, 53.
oldal

*“ Andras Edit: i.m. 43.oldal

* Hock Bea: Nemtan és pablikart-Lehetséges értelmezési szempontok az utobbi masfél évtized két miivészeti
iranyzatahoz, Praesens Kulturalis Bt.,2005, Budapest, 21. oldal

* Andras Edit: i.m. 44.0ldal




Osszegzésként igy gondolom, hogy megfelelden érzékeltettem, hogy a ndk jelen
helyzetben is kiizdenek, mint, ahogy azt par szaz évvel ezeldtt is tették. Igyekeznek tudatos
miivészeti tevékenységiiket elfogadottd tenni, az identitdsuk meglelni, a tarsadalmi helyzetiik
meghatarozni, a karrier - a gyereknevelés - a haztartds vezetésének Osszeegyeztetésének
z0kkendmentessé tenni és a férfi tarsaikkal egyenranguva valni, mikézben igyekeznek nem
elnyomova valni.

,Olyan attitliddel bannak a mivészettel, ahogy férfiak nem szoktak.

Tevékenységiikkel a miivészet és az élet kozott tamadt szakadast varrjak dssze.”*

A kovetkez6 fejezetekben a hagyoményos ndi sztereotip szerepekre aktivan reflektald
miiveket fogom vizsgalni, melyek mar az 1850-es években megjelentek, és még ha rejtetten
is, de folyamatosan jelen voltak a ndnemi képzémiivészek alkotasaiban. Mindezt a konyha
terében tettem €s konyhai tevékenységek dbrazolasa irant kutattam, mert a konyha a nd

privilegizalt tere az otthonban. Tatai Erzsébet soraival zarom a bevezetésemet. :

,» A hazimunka tradicionalisan a ,,n0i” 1étezés paradigmaja, mely magantérben, a néknek
kijelolt ,ketrecben” =zajlik, nemcsak ingyen végzett, de ,lathatatlan” is, mely az
életreprodukalasanak és keretfeltételeinek fenntartdsat szolgalja, repetativ, unalmas és

megvetett egyszerre.”™"’

*® Tatai Erzsébet: i.m. 206. oldal
* Tatai Erzsébet: i.m. 216-217.0ldal
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,,Otthon egy pillanatra elonti a diadalméamor, mialatt a konyhaasztalra {iriti a kosar tartalmat.
A konzerveket, nem romlando élelmiszereket gondosan berakja a kamraba, elharitvan a csalad
feje foliil a jovo fenyegetését, majd elégedetten legelteti szemét a nyers husok, fézelékek

halman, mielott alavetné 6ket keze hatalménak.”*

,minden ut fut, de ritkan felzarkozik.”*

Elso fejezet

A XIX. szazadban megjelen6é konyhai tevékenység folyamatanak abrazolasa
Lilly Martin Spencer 1850-es években késziilt alkotasaiban.

Az elsé miivészeti akadémiat Amerikaban a XIX. szazad elején New Yorkban, majd
Philadelphidban alapitottdk ¢és eurdpai hasonmasaikkal versenyeztek. A ndk szamdra
Amerikaban sem volt engedélyezett ¢16 modellt alkalmaz6 orakra jarni 1870-ig. Sarah
Goodridge (1788-1853) teljesen onalldan tanitott miniatlir portré festészetet, a sajat bostoni
studiojaban. Gerorge Washingtonrdl szarmazo legismertebb portrét Sarah Goodridge festette,
aki képes volt a technikai tudéasat és a karrierjét kiviragoztatni. Ebben az iddben, Amerikaban
a Peale lanytestvérek miivészete is ismert volt, akik hdrman voltak testvérek és hires, gazdag,
elokeld miivész csaladbol szarmaztak. Apjuktol és az 0jitd nagybatyjuktol tanultak, aki sajat
muzeumot is nyitott. Sarah Peale a pennsylvaniai Akadémian 1817-ben kidllitott ¢s 1824-ben
6t és Ann Pealét bevalogattik a pennsylvéniai egyetem tagjai kozé.”

1839-ben megalapitottak az American Art-Uniont,”' ami 1852-ig,”* azaz megsziinéséig

azzal a céllal miikodott, hogy megjelenitse az 1) gazdag ¢s kdzéposztalybeli izlésén alapulo

8 Simone de Beauvoir: A masodik nem, Gondolat Kiad6, 1969, Budapest, 335.0ldal

# Lilly Martin Spencer allitja magéarél ezt az idézetet, melyben azt mondja, hogy fiunak érzi magat.

Robin Bolton-Smith: Lilly Martin Spencer 1822-1902, The Joys of Sentiment, Smithsonian Institution Press,
1973, Washington, 28. oldal

(The Joys of Sentiment cimii kiallitds 1973-ban junius 15-szeptember 3. k6zott volt retrospektiv kiallitasa volt
Lilly Martin Spencernek a National Museum of American Art-ban, amihez katalogus késziilt, mely az Gsszes
mivét tartalmazza.)

50 Margaret Barlow: Women Artists, Universe Publishing, 2008, New York, 77. oldal

31 Az American Art Union egy olyan szervezet volt, ahol sikeresen kombinaltak a szerencsét a kultiraval. A
szervezet el6fizetdi 5 dollarért vasarolhattak amerikai fest6k hires alkotasainak sokszorositott grafikai eljarassal
késziilt masolatat. A tagoknak az éves szerencsejaték sorsoldson esélye volt megnyerni egy eredeti mtialkotast is.
A bizottsag a megvasarolt alkotdsokat eldbb kiallitotta, majd utana kezdték a sokszorositd grafikai eljarassal a
masolatokat gyartani a képekrdl. A szervezet a sajat épiileteiben stididkat biztositott a miivészeknek, akik
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amerikai témakat. Ebben a fejezetben egy amerikai festondvel, Lilly Martin Spencerrel
foglalkozom, aki ilyen miivészeti szervezetek altal lett népszerti és kozkedvelt. Az unionok
hatdsara megengedhette maganak, hogy csak a miivészetbdl éljen meg a XIX. szazad
kozepén, ugy hogy férje nem dolgozott csak a haztartast vezette és nevelte tizenharom
gyerekiiket, akikbol hét ¢lte meg a felndtt kort.

Lilly Martin Spencer a szervezeteket szentimentalis zsaner képeivel szolgalta ki, de
leginkabb konyhai humoros jeleneteivel. A Spencer hazaspar héz vasarlasat tervezte
folyamatosan gyarapodd csalddjanak, ezért lett Lilly tagja a szervezetnek és jO pénziigyi
lehetoségnek mutatkozott. Eldszor 1847-ben a Cincinnati of the Western Art Unionhoz
csatlakozott és mar ebben az évben rendezett is egy kiallitast, mely nyolc festménybdl allt. A
kiallitott képek koziil egyet értékesitett, harom masikat az éves szerencsejaték terjesztésére és
a miivek sokszorositasara vasarolt meg a szervezet. A kiallitott nyolc alkotas tartalmazott két
gyiimolcs csendéletet, néhany zsaner jelenetet, és tobb befejezett festményt, valamint ceruza
tanulmanyokat: 4 rab és felesége, Hindoo lany, A tengerész felesége és gyerekei cimekkel.

1849-ben a Life of Happy Hour cimi festményt vasarolta meg a szervezet
sokszorositdsra. A murdl a szervezet altal alkalmazott grafikusmiivész készitette el a
masolatot a gyartashoz. Igy valtozott popularis nyomatta egy festmény a XIX. szazadban és a
kozonségnek nem kellett kidllitdsra sem jarnia, hiszen a szervezet altal diktalt izlésti miivek
hazhoz mentek, melyek a kozéposztily mindennapjait és otthonaikat is diszitették.”® Lilly
Martin Spencer nem volt elégedett a sokszorositott masolattal és ennek hangolt is adott: ,,A

vésnok, *szornyen masolta a festményem és nem adta vissza a képemnek igazsagossagat.”>

egyittmikodtek veliik és a szervezet hatasara kommercializalodas kezd6dott a miivészetben. Amerikaban tobb
ilyen szervezet (Union) miikddott, a legtobb nagyvarosban jelen voltak. A szervezet gyakran kizsakmanyolta a
mivészt, hogy irdnyitani tudjak a kozizlést. A miivészeti szervezetek koziil példaul New York lakossaganak 57,
5 szazaléka volt évente eléfizetd és a tobbi varosokban is nagyon hatékonyan mikodtek. Az eléfizetdknek
vasarlasi értesitéseket kiildtek és a nyomatokat reklamoztdk véleményeikkel és cikkekkel, igy sikeriilt a
mivészetet popularizalniuk, de leginkdbb befolydsolni azt. A szervezetek altal forgalmazott miivek
haromnegyede zsaner jelenetekbdl és tajképekbdl allt, hiszen az amerikai latvanyra és a szokésaik abrazolasara
biztattak a miivészeket. Bolton-Smith: i.m. 24-26. oldal

>% Art Unionokat felszamoltak, mert illegalis lottozonak minésiiltek. Spencer és sok mas fiatal miivész szaméra
fontos intézmények voltak és az egyetlen, ahol arulni tudtak a festményeiket. Azt irta Spencer €s idézi a szoveg
is, hogy ,,nem volt a legjobb intézmény, de jobb volt, mint a semmi.” Bolton-Smith: i.m. 25. oldal

53,,1850 és 1860 kozott sok litografia késziilt a mlivészetérdl. A litografiak kézzel szinezettek voltak. A legtobb
festményérdl késziilt litografiai reprodukciok az tigyfelek szaméara késziiltek az Egyesiilt Allamokban, amik
otthonokat diszitettek.” Bolton-Smith: i.m. 37-38. oldal

3 Wiliam Schaus sokszorositotta a festményeit. A legtobb masolat leginkédbb Eurdpéban talalt kozonségre, de
Amerikéaban is sok gazdara talalt. 1000-1500 példanyt adott el.” Bolton-Smith: i.m. 37. oldal és 60.oldal

> Bolton-Smith: i.m. 26.-27. oldal
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Lilly Martin Spencer miivészetére azonnali pozitiv hatassal volt a Western Art Union
tagsaga, viszont 1847-ben Benjamin M. McConkey tajképfestd miivész negativ és becsmérld

kritikat jelentetett meg rola:

,Miss Martin... éppen befejezte a képen lathatdo csoportot, a né és a gyerek
kifejezésének szépségét, ami valdban nagyon csodalatosan tiikrézi azt. Viszont hidnyos a rajzi
tudasa €s nem jol hasznalja a szineket, de ezeket nem teszi rosszabbul, mint néhany mas new
york-i miivész. Onnek, mint ndnek a torténete és a miivészi képességei
megmagyarazhatatlanok szamomra. Instrukciok és példak nélkiil a szenny és a nyomor
kozepén ¢l sokféle akadalyok kozott. Elsé latasra ugy tlinik, mint egy miiveletlen
csOcselékbeli, aki produkalt egy miivet, ami biztosan nem adott hozza orszagunk mivészeti
hirnevéhez, de bizonyara nem is csokkenti azt. 200 dollarért eladta az alkotasat (tul becsiilték

festményének értékét) és azonnal tobb, mint 200 dollaros juttatast kérek a tobbi miivész

s 56
szamara.”

Lilly Martin Spencer felhdborodott ezen a kritikdn, fdleg a ,miiveletlen
csBeselékbeli™” kifejezésen. Egész életében keményen és aktivan dolgozo festéné volt, aki
tanulmanyai kezdetén elutasitott egy kiilfoldi miivészeti képzést, inkdbb 13 gyereket sziilt.
Forditott, tradicionalis szerep jellemezte a hazassigat,”® hiszen Benjamin Spencer, a férj
asszisztalt a nd stadigjdban és vezette a haztartast, foglalkozott a gyerekek ¢letutjaik
iranyitasaval, mig Lilly Martin Spencer egész nap festett. Bar nem ¢éltek fénylizéen, de mindig
volt szolgéjuk, hazvezetondjiik, akik megjelennek festményein is €s sosem teljesen egyediil a
férj vezette a haztartast, hiszen Lilly is kézben tartotta az iranyitast. A miivészetébdl befolyt
pénzbdl éltek, de néha azért a hdzimunkaba is be kellett segitenie. Anyjahoz irt egyik
levelében részletesen taglalta, hogy sokféle szerepet tolt be: feleség, anya, kenyérkeresd, de

szamara az a legfontosabb, hogy amerikai zsanerfestonek vallhatta magat.

** Bolton-Smith: i.m. 27. oldal

> Bolton-Smith: i.m. 27. oldal idézet a konyvbél

¥ A Martin csaldd a késé XVIII. szazadi Franciaorszagibol szarmazik, abbol a korszakbol, amikor 15 né lett
felvéve a Francia Akadémiara. Amerikaba jottek, egy harmonikus életprogram kedvéért, de nem jartak sikerrel,
viszont egy falanxban Trumbull Country, Ohioban egy farmon éltek. Lilly gyerekként, iskola nélkiil nétt fel,
apja, anyja tanitotta. Az apja tehetségesnek latta és javasolta, hogy miivész legyen. Tizes évei kdzepén kezdett el
a mivészettel foglalkozni, dekoralta a falakat a csaladi hazban, majd apja Cincinattiba vitte tehetségét képezni.
A férj, Benjamin Spencer testvéreivel koltozott Cincinattiba, miutan a mexikoi hdborubdl emigralt. A csaladi
vallalkozéasban dolgozott, amiben nagyon kimeriilt, majd tobb allast is kiprébalt, de fiiggetlen karrierjét feladta és
NEM felaldozta, de inkabb a hazimunka tevékenységének és a feleségének karrierjének segitéséért élt. Lilly
Martin és Benjamin Rush Spencer 1844 Augusztus 24-én hazasodtak Ossze. Hazassaguk eltért az atlagostol.
1848 nyaran, kora 6szén New York-ba koltdztek. Lilly egész nap festett és gondozta a csaladjat, esténként
iskolaba jart, felvették egy rajzold osztalyba, a National Academy of Design-ba. Bolton-Smith: i.m. 7-35. oldal
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Spencer miivei, a szervezet sokszorositasanak koszonhetden nagyon kozkedveltek
lettek és kivaloan megfelelt a tomegpiac elképzeléseihez, céljaihoz. Igy miivészetébdl tudta
finanszirozni csaldadja kiaddsait. Muvészetét a kor, azért is kedvelte, mert a vasarlo
kozéposztallyal megtalalta a kozods €s humoros hangot. Lilly Martin Spencer teljes mértékben
szentimentalista® festd volt, hiszen a festészetet aldvetette az érzelmességnek és Gnmaga volt
az érzelmesség targya, a nénemll miivész, akinek a miivészete megfontolt volt és
elvalaszthatatlan a haztartasbeli csaladi életétdl. A né haztartassal kapcsolatos tevékenységei
¢s a mindennapjai, melyek f6 motivumat és mondanivaldjat alkottak képein, a maguk
egyszeriiségében. A valdosagnak megfelelden abrazolta jeleneteit, melyeket humoros cimekkel
tett izgalmassa vagy irénikussa, de leginkabb szentimentalistava, igy a kozizlést is kiszolgalta.

Lilly Martin Spencer 1840-1850-es éveiben készitette szamomra legizgalmasabb
miuveit, melyekben a ndkre és a gyerekekre, a haztartasbeli szituaciokra fokuszalt. Elképzelt
képeket festett fiatal lanyokrdl és fiukrol, akik édesen és kokettalva néznek ki a
festményekbdl a nézdre. Alkotasain az anydknak a szokasos szentimentalis, érzelgds odaadasa
lathatd a gyermekeikért, amely mar megszokott korabbi évszazadokbol, de féleg Elisabeth
Vigée-Lebrun festond onarckép abrazolasain hangstulyos, ahogyan anyaként dbrazolja magat
gyermekével vagy gondoskodas kdzben.

1867-t81 Spencer miiterme egyre gyakrabban lett tdrsadalmi taldlkozok szinhelye, de
folytatta a gyereknevelés vilaganak abrazoldsat. Mindig a csaladi jelenetek, a gyereknevelés
¢s a haztartds koriili szitudciok érdekelték, politikai mondanivaldja sosem volt, annak
ellenére, hogy mar maga a hazassaga sem felelt meg a kor tarsadalmi elvarasainak. Anyja
feminista volt és leveleiben rendszeresen szamon kérte, hogy miért nem tamogatta a
feminizmust és foglalkozik a politikival a festményein, de Spencert nem érdekelte.”® Ugy
gondolom, hogy szaméra a feminizmus altalanos dolog volt, hiszen 6 abban ¢lt, mivel a
karrierjével foglalkozott, 6 volt a pénzkeresd, hiszen a szervezet altal igény volt a festészetére

¢és aktiv anya volt. Nem volt sem a férje és sem az apja altal elnyomva, mert tdmogattak,

% A szentimentalizmus az empirizmusra épiilt, és foleg az érzelmeket, a tapasztalatok altal kivaltott lelki
folyamatokat vizsgalja, elemzi, és allitja az irodalmi alkotasok kdzéppontjaba. Ennek az irdnyzatnak a forrdsa az
¢sz mindenhatosagaba vetett hit megrendiilése volt. Egy bizonyos valsaghangulat tiikr6z6dik benne, mely a
tarsadalmi rend kialakult szokasai, intézményei, emberi kapcsolatrendszere, és a veliik szemben tehetetlen egyén
Osszeiitkdzéseébol fakadt. Az érzelmek szabadsagat hirdeti, tiltakozik az embereket elvalasztd érdekhazassag
erkdlcstelensége ellen, hangot ad a személyes vonzalmon alapuld szerelem jogossaganak. Ez az iranyzat
kiilondsen fogékony a melankolikus és elégikus kedélyallapotok irant, s 6sszefonodott a természet kultuszaval is,
hiszen sériilékeny és sériilt lelkii hdsei banatukkal rendszerint a természet maganyaba menekiilnek.

60" Nincs ideje a feminizmussal foglalkozni.” Ezt egy levélben irta le anyjanak. Whitney Chadwick: Women,
Art, and Society, Thames and Hudson Ltd, 1990 and 1996, London, 213. oldal. Ezt bizonyitja a Dixie Land,
1862-es festménye is, melyben a fekete rabszolga és a fehér kislanyanak a viszony nem érdekli, hanem a lanyan
¢és a kutya kozotti kapcsolaton van a hangstly szdmara. Margaret Barlow: Women Artists, Universe Publishing,
2008, New York, 78.oldal
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megvaldsithatta Onmagat, csak kortars férfi festotarsaival ¢€s a kritikusaival kellett
megkiizdenie. Mindent elért, amit szeretett volna, ezért nem érezte azt, hogy neki harcolnia
kellene.®' Mindemellett a XIX. szdzadban egy XXI. szazadi csaladi modellben élt, ahol a n, a
feleség a csaladfo, a pénzkereso ¢és a férfi marad otthon a gyerekekkel.

Lilly Martin Spencer konnyedén felvallalta ezt a szerepet, amit miivében is dbrazol. 4
fiatal férj elsé vasdarlasa®™ [1. kép] cimii festményén lényegre toréen megfogalmazta a
feministak gondolatait. Azt latjuk a képen, hogy az ifju, hén szerelmes férj elmegy
bevasarolni, igaz tigyetleniil, de megteszi, mig egy masik uriember kineveti.* Lilly szamara
ez a kép csak tréfa, ezen talan nem is kell csodalkozni, hiszen ezt az ironikus humort
hasznalta, annak ellenére, hogy szamara ez mindennapos volt. A férjével tarsadalmi szerepet
cseréltek és ezt 6 nem kritikaként gondolta megfogalmazni a festményen, vagy mégis? Az
uriember nevet a hattérben. Valoszinilileg Spencer tisztaban volt helyzetével €s tudta, hogy az
0 ¢letiik, nem egy atlagos szereposztas. A festményen megjelenitett szituacio egyedi a XIX.
szdzadi zséanerjelenetek kozott. A férj siet az esds varosi utca mentén és képtelen tartani
egyszerre az eserny6t és az ételt tartalmazé kosarat. Ugyetlensége miatt egy szdrnyas baromfi
kiesett az es6t6l nedves jardara a kosarabol. Ez a tény, a férj ligyetlensége, bele illik Spencer
szentimentalista festészetébe ¢s humordba is, hiszen, jatékos, de nem kritikdt megfogalmazé.
Kedves marad a kép hangulata, legyintiink r4, majd ligyesebb lesz a férfi. Viszont a felszin
alatt ott van a tény, hogy 1854-ben mar normaként miikddott egy csalddban az, hogy a férj
mond le a nd javara és a nOnek nem kellett alarendelt szerepben €lnie.

Mindemellett ez a festmény azt is bizonyitja, hogy nem kell egy nének és nem is
kellett mar ekkor sem valasztani a gyereknevelés és a miivészeti karrier kdzott, azért, hogy
érvényesiilni tudjon a nd, mint képzOmiivész. Ez csak a patriarchalis tarsadalom 4altal krealt
néket elnyomé eszkdz,**mellyel befolyasolni tudtdk és irdnyitani a miivészet Osszetételét,

részvevoit, azaltal, hogy a ndket, lehetséges ellenfeleiket megbénitottak, elnyomtdk a

1 Ez is bizonyitja, hogy Lilly Martin Spencer tokéletes példa a XXI. szazadi helyzetre is, hiszen az én kortars
képzémiivésznd tarsaim kellemetlenek gondoljak a feminizmust, mert egyenjogusagban élnek, tanulhatnak és
megvalosithatjak magukat. Mindezt annak ellenére teszik, hogy rengeteg né elnyomasban €1, nem megfeleléek a
fizetések aranya, mégsem érzik ezt fontosnak, hogy abrazoljak vagy beszéljenek rola, féleg azért, mert nem
szeretnének a perifériara keriilni. A mainstream részévé akarnak valni és nem egy szegmensen lubickolni.

62 Lilly Martin Spencer: The young husband, First Marketing,1854, olaj, vaszon, Metropolitan Museum New
York (1. kép)

% Nem tudtam kinyomozni, de kivancsi lennék, hogy a szervezet (union) ezt a festményt sokszorositotta-¢ és ha
igen hany példanyban, vajon hany XIX. szdzadi haztartasba jutott el ez a festmény?

o Ugyan ez volt megfigyelhetd mar a reneszanszban is. A ndk viselkedése szabalyozva volt és nem lehettek
,,bohém” festOk, mint férfi tarsaik, 0k nem tiinhettek ki. Viszont Lilly Martin Spencer a maga természetességével
megtette ezt, a férje egylitt miikddésével, aki onként, magatdl mondott le barmi nemii karrierjérdl a felesége
érdekében (Lasd: Bevezetés, 10. oldal).
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tarsadalom elvarasainak, ndi szerepeinek, de leginkdbb az utéd nemzés kényszeru
kotelességével.

Ellentmondasosnak gondolom a tényt, hogy nagyon hires és kozkedvelt volt Lilly
Martin Spencer, annak ellenére, hogy egy emancipalt karrierista ndi életet élt, még ha nem is
vallotta magat feministanak. Ha ezen Az ifju férj elsé vasarlasa cimii képen elgondolkozunk,
akkor minden téren megallapithatjuk, hogy a vilag semmit sem valtozott a XIX. szdzad 6ta, de
mar akkor is voltak a feminizmus szdmara idilli csaladi, tarsadalmi pozitiv példak.

Lilly Martin Spencert megel6zéen elédjénél Rolinda Sharples® miivészetében talaltam
egy festményt, ami éppenséggel nem konyhai tevékenységet, de vasarlast dbrazol a piacon,
mint az elébb emlitett Az ifju férj elso vasarldsa cimii képnél. Sharples 1820-ban festette
huszonhét évesen a Piac cimii képét. Szandékosan egy helyi eseményt dbrazolt Bristolban az
ott ¢lok portréival, amit természet utdn festett €s nagy sikert aratott a londoni Kiralyi
Akadémian.®®

A fiatal férj elsé vasarlasa és A fiatal feleség elsé porkoltie® 2. kép] cimii Spencer
festményei egyiitt voltak kiéllitva a National Academy of Design éves kiallitasan 1856-ban.
Egy cikkben ,a képek wvulgarizmusat vadoltdk és az eldadasmodjat reménytelen
probalkozasanak tartottak, mivel az aprélékosan kidolgozott festésmodja ellentétben allt a
frivol és hobortos jelenettel.”®

Spencer a csaladi szeretet tnnepli a Hdztartdsi boldogsdg™cimii festményén és
nagyon egzakt példaja ez az érzelgdsségnek, amit szentimentalista cime és dbrazolasa miatt
emelek ki. A miivész altal prezentdlt apa és anya szeretettel tekint le az agyban alvo
kisdediikre ¢€s a sziilok kezei 6sszefonddnak. Az anya keze odaér a férjéhez, hogy csendesitse,
gesztusat a két gyerek irdnyaba, hagy aludjanak. Ezaltal az anya dominanciaja, szimbolikusan
ellentétes, hiszen az idealizalt nd, a csaladi boldogsagot eldtérbe helyezi, de itt mégis rendre
parancsolja férjét, bar ezt nagyon finom, visszafogott mozdulattal, egy édeskés, Gvatos

gesztussal teszi.

% Ellen Wallace Sharples (1769-1849) és lanya Rolinda Sharples (1793-1838). Frances Borzello: Femmes au
Miroir, Thames&Hudson, 1998, Paris, 104-107. oldal.

Ellen Wallace Sharples mindharom gyermeke miivész lett. Bristolba koltoztek férje halala utan. A XVIIL. és
XIX. szazad fordulojan alkotott Anglidban és Amerikaban. Lanya, Rolinda Londonban tanult 1814-1820 ko6zott,
aki tamogatott miivész volt. 1838-ban mellrakban halt meg. Delia Gaze: Dictionary of Women Artits Volume 2.
Fitzroy Dearborn Publishers, 1997, Chicago, 1262-1265.oldal

5 Frances Borzello: i.m. 107.oldal

57 Lilly Martin Spencer: The young wife first stew, 1854.0laj, vdaszon, Metropolitan Museum, New York

[2. kép] https://www.metmuseum.org/art/collection/search/765285

* Bolton-Smith: i.m. 173. oldal

69 Lilly Martin Spencer: Domestic Hapiness, 1849, olaj, vaszon, Detroit Institute of Arts
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f 70
,Ez elment vadaszni...”

cimll miivében a monddka a cim, amit a festmény konnyen
felismerhetden abrazol. A képen lathatd anya egyesével megfogja a nevetd gyermekének a
labujjait, mikdzben énekli a mondokat a gyerekszoba maganszférajadban. Az ilyen tipusu
képekhez hasznalta Spencer a csaladjat modellnek. Igy eléfordul, hogy sajat portréja,
onarcképe megjelenik a festményeken vagy a gyermekeié. Viszont rendelésre mas személy
gyerekeit is megfestett. A részlet csodalatos nyugalommal, konnyedséggel kidolgozott, nem
zsufolta be a vasznat, és mégis minden apré karakter megjelenik a miiben. Ezen a festményen
Ot lathatjuk, mint anyat, aki gyermekével jatékosan boldog orakat tolt el.

Szamomra Lilly Martin Spencer konyhédban jatsz6do jelenetei nagyon fontosak, foleg
azért, mert 0 az, aki els6ként abrazolta a konyhai tevékenységet ndi szemmel, a maga
valdsagaban, a sajat kordban, a képzémiivészndk torténetében, mégha azt szentimentalisan is
tette. Nem csendéletet festett, hanem konyhai tevékenységet, ami mindig tartalmaz csendélet
abrazolast is.

Ha a festéndk csendéleteinek elemzése és vizsgalata lett volna célom, akkor Clara
Peeters (1594-1659/1676) flamand festéné mivészetének elemzésével inditottam volna, aki
nem csupan jatszott a betli formaju kekszekkel a festményein, hanem minden egyes arany
korsonak a diszitéseinek a feliiletére, tiikkr6z0dé onarcképét festette. Majd Givanna Garzoni
(1600-1670) olasz kortarsaval folytatndm, aki a Medici csaladnak dolgozott és a Medici
csalad receptes konyvéhez festett ételekrdl, gyltimolesokrdl akvarelleket, amiket Toscana Fest
cimii konyvben ki is adtak. fgy haladnék sorra a korszakokban, mert a csendélet a nék
privilégiuma volt, de most nem ez a célom.

A konyhai tevékenység abrazolasara fokuszaltam €s Lilly Martin Spencer kortarsait is
vizsgaltam. Véleményem szerint Spencer jelenetei a zsaner tipusok kozott kiemelkedd volt, de
ezt nem elemzik, nem emelik ki életrajz elemzdi. Festészetében nincsenek felismerhetetlen
targyak, egy alma is pompasan megkomponalt csendélet, nem egy félretett géobmb a
konyhaasztalon, hanem egy ehetd gyiimolcs, hernyoval és zuzddassal. Haztartasbeli humort
latunk festményein, mint példaul a hagyma pucolast és darabolast, egy jelentéktelen
pillanatot, eseményt a konyhéban, ami senkit sem érdekel, mivel szlikségszeriien végre kell

hajtani. Fézni és enni kell. Spencer konyhaja nem volt foldmiives élettel teli, mint

" Lilly Martin Spencer:*This little pig went to market’ 1857, olaj, vdszon. A magyar monddka nem szd szerint
arrdl szOl, mint az amerikai, de hasonlo6 és ugyantgy jatszunk a labujjakkal: ,,Ez elment vadaszni, az meglétte...”
cimii monddka éneklése kozben. A Iényeg ugyanaz, a legkisebb hazaviszi és mind megeszi.
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Barbizonban.”' Miivein a semmit mond6, kételezd, szolgai és alarendelt szerepben 16v6
konyhai tevékenység a vilag Gjrafelfedezésének gyonyoreként jelenik.

A hagymapucolds™ [3. kép] cimii festményén egy banalis fézési jelenetet egzaktul
abrazol. Ha valaki ranéz a képre, tudja, mirdl van sz6, még a cim is folosleges. A figura,
vagyis a nd a képen mozdulatlanul all, természetes testartdsban a konyhai hazimunka kézben.
Konyhai milié jelenik meg: szényeg, dézsak, felszerelések ¢és butorok. Minden
beazonosithato, akdr még a miivész sajat tulajdona is lehet, bar ez csak feltételezés. A nd
darabolja a hagymat, mikdzben az csipi a szemét €s a konnyeit torolgeti. Azt mar nem tudjuk,
hogy a n6 tényleg a hagyma vagas miatt sir-e vagy banataban. A konyhai tevékenységet, a
karakteres pillanatot anekdotikus asszocidciokkal fliszerezte Lilly Martin Spencer, ezért
novekedett festményeinek a népszertisége.

. 573
A mosom kezeim?

[4. kép] ciml festményén Lilly a humoros oldalat mutatja a
miuvészetnek. Egy n6t latunk, mikézben dagasztja a kelt tésztat, aki incselkedve ajanlja a
lisztes kezét a nézdnek, mikozben egy bibliai jelenetre utal a cim, amit megkérddjelez a
miivész. Ez a jelenet késobb a 2000-es években is megjelenik a nék miivészetében, ami az
otodik fejezetemnek témdja lesz. A képzdmiivésznok a nézd tekintetét jatsszadk ki lisztes
testlikkel tészta gyaras kozben, példaul Alla Georgieva Alla’s secret I. cimii alkotasaban.
Csékolj meg és meg fogod csékolni valaki kedvesét " [5. kép] cimii festménye. A cim
egy szolas, olyasmi, mint a mi magyar népdalunk: ,elvesztettem zsebkenddmet, szidott
anyam érte, annak, aki megtalalja, csokot adok érte”. Viszont itt arr6l van sz6, hogy aki
hamarabb megcsokolja a nét, aki a melaszt csurgatja, jutalomban fog részesiilni.”> A képen
szerepld n6, mikdzben a bal kezében kanallal csurgatja a folyadékot, addig jobb kezében kést
¢s hamozott almahéjat tart. A né mosolygosan kérdon kinéz a képbdl és varja a csokot a
konyhai csendéletek tarsasdgaban. Ez a mii eszembe juttatta Gobolyds Luca Férjhez akarok

menni! cimii miivében hasznalt babonait, amit az 6todik fejezetekben targyalok.

m Leginkabb itt Millet-re gondolok, aki 1840-t6] a paraszti mindennapokat realisztikusan abrazolja. A vidéken
¢l6k nehéz fizikai, foldmiives életét mutatta be, mégis munkassaga mentes a tdrsadalomkritikatol (Kalaszszeddk
1857). 1860-t6l kimondottan csak tajakat abrazolt. A Barbizoni iskola festdi, a modern naturalista tajképfestészet
uttoréi. A XIX. szazad kdzepén Barbizon (Franciaorszagban) nevil telepiilésen letelepedett miivészek, akik a
klasszicizmus idealista tajabrazolasatol elfordultak és realisztikus tajabrazolasra torekedtek. Plein air festettek, az
impresszionizmus el6futarai, képviseldi: Camille Corot, Jean Francois Millet, Paal Laszl6 és Munkacsy Mihaly
is. Lothar Altmann: Festészeti lexikon, Euromedia Group Hungary Kft., 2006, Budapest, 41.oldal és 358-
359.0ldal.

72 Lilly Martin Spencer: Peeling Onions, 1852 [3. kép]

73 Lilly Martin Spencer: Shake Hands?, 1854, Ohio Historical Center, Columbus [4. kép]

™ Lilly Martin Spencer: Kiss me and you’ll kiss the lasses, olaj, vaszon, 1856, Brooklyn Museum [5. kép]

7 Erre kovetkeztetek a Brooklyn Museum leirasa alapjan.
https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/1452 (2019. majus 31.)
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Egy magyar festond képével zarom a fejezetet, melynek latvanya azonnal Lilly Martin
Spencer miivészetét juttatta eszembe. Kornai Rikard Maria Bohém tanya’® cimii festménye.
Egy szoba részletet latunk, melyben egy né himez vagy varr, de mindenesetre széken iil, a
képbdl balra kinéz €s az 6lében egy fehér anyagot tart. A hattérben, pedig egy konyhat latunk,
ami sokkal hangsulyosabb része a festménynek és €pp egy fiatal n6é {6z, aki kavarni késziil a
kék labasban 1évo ételt. Szinhatdsaban hasonld, de festésmoddjaban teljesen eltér Spencer
stilusatol és egyaltalan nem is szentimentalis. Viszont ez egy magyar festond altal készitett
festmény, ami konyhai jelenetet dbrazol és emlékeztet Spencerre is. Kornai Rikard Maria
Pesten sziiletett 1868-ban ¢és 1931. januar 16-an halt meg. Mindenképp késobb késziilhetett a
kép, mint Spencer festményei, hiszen csak 1914-tdl €It a festészetnek. ,,Parizsban végezte
festészeti tanulméanyait és operaénekes lett.””’ Spencer miiveit valosziniileg nem ismerte, de
akar feltételezhetjiik, hogy latta, hiszen Parizsban tanult és a miivészeti szervezetek (unionok)
igen nagy szamban terjesztették oda Spencer miiveit.

Lilly Martin Spencer’® hanyatlasat a francia Szalonokbél az Egyesiilt Allamokba
behozott festmények okoztak, amikkel nem tudott versenyezni, mert nagyon divatosak lettek.

Végiil neve és mivészete feledésbe mertilt, alkotdsait csak Amerikaban lehet megtekinteni.

oK észiilésének idejét nem tudjuk, csak azt, hogy egy 66,2x53,5 cm-es olaj vaszon festmény.

Saphier Dezsd: Holgyek Palettaval, Magyar Noéfestészet 1895-1950, Saphier Gyijtemény, Magyar Nemzeti
Miuzeum, 2008, Budapest, 115.0ldal és a 223.0ldal

" Saphier Dezs6: i.m. 223.0ldal

78 Lilly Martin Spencer utolsé éveiben, 1879-ben, amikor 56 éves volt Rock Nestbe koltozott és kisméretii
tajképeket festett. 1880-t0l rendszeresen kidllitotta karakteres képi vilagat, azaz az 1850-ben késziilt miveit.
1890-ben 46 év hazassag utan, a férje meghalt, majd egyre kevesebb miivet tudott eladni. Nem volt bevétele igy
szamlait, kiadasait festményekkel kompenzalta. 1902-ben a vaszon eldtt halt meg, hanyatldsat az Amerikaba
behozott francia Szalonképek okoztdk. Bolton-Smith: i.m. 68-76. oldal
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,, Egész ¢letemben a falut szerettem €és mégis varosban élek...”

,Keletre kivankoztam, Nyugatra keriiltem...””

,Egy kritikus a n6k modern torekvéseiket a konyhai pancsolashoz hasonlitotta, amikor a

haziasszony a ,,vanilia parfét s6s heringgel diszitve adja.” *

Masodik fejezet

Natalja Goncsarova 1908-1910 kozotti miiveiben és Zinaida Serebrjakova
1914-1923 kozotti alkotasaiban a foldmiivelés és a betakaritott élelmiszer
abrazolasa az orosz miuvészetben.

A XIX. szazadi Amerikabol Oroszorszagba utazunk. Mig az el6z0 fejezetben Lilly
Martin Spencer fozést abrazold6 miiveit ismertettem, ami mentes volt a foldmiives élet
abrazolasatol, addig ebben a fejezetben két orosz festénd éppen erre helyezte a hangsulyt.
Natalja Goncsarova €s Zinaida Serebrjakova a paraszti élethez és kis falukba hiizodtak vissza,
hogy a népi ¢€letet és azon beliil is a nék mindennapjaikat festhessék meg, hasonloan a
Barbizoni Iskoldhoz.®' Egyikéjiiknek sem a tarsadalomkritika dbrazolasa volt a célja, sét
tisztelettel és megbecsiiléssel fordultak a paraszti ember kemény munkdjahoz. Mindketten
valami, 6si és népi vildgot akartak megragadni. Azt gondoltak, hogy ha orosz vidéki kisfaluba
mennek, akkor el tudnak tavolodni a nyugattol és a tdrsadalom szamara ismeretlen si tudast
talalnak, amit mivészetiikbe beépitve 1) miivészeti iranyzatot vagy latasmodot fedezhetnek
fel. Simone de Beauvoir® a nd helyzetére és jellemére vonatkozoan kifejezte, hogy misztikus,
magikus erében vagy a magidban gyokerezik a ndk gondolkodasa és viszonyuk a
foldmuveléshez kapcsoloddan, amit mindkét festond miivészetében és céljaiban megtalalunk.

Goncsarova ¢s Serebrjakova a nék munkas ¢és dolgos hétkdznapjait abrazoltdk. A
paraszti, napszamos, foldmiiveld, kétkezi munkat végzd embereket, de leginkabb a ndéket €s
azt jelenitették meg, ahogy eldkészitették az ételt és hozzavaldit. A termelést mutatjak

festményeiken, majd a betakaritast és néhany csendéletszerti részletet lathatunk, melyekben

7 Marina Cvetajeva: Egy festd portréja, Natalja Goncsarova, Magyar Helikon, 1980, Budapest, 61.oldal

% Galig Zoltan: Szereplések itthon és kiilfolddn, Saphier Dezsé: i.m. 14. oldal

'Francois Millet 1814-1875 miiveivel hasonlatosak festmények, a Barbizoniai Iskolarol leirast (Lasd: 27. oldal,
71-es labjegyzet)

%2 A konyha ugyancsak tiirelemre €s passzivitasra inti minden aldott nap. Egyébirdnt a né gondolkoddsmaddjaban
az agrarcivilizaciok vilagnézete ¢l tovabb és marad fenn az id6k végezetéig, az agrarcivilizacioké, amelyek
ahitatosan tisztelik a f6ld magikus erdit: 6 is hisz a magiaban.” Simone de Beauvoir: i.m. 481.oldal
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taskabol gurul a zO6ldség, gyiimodlcs és ez egy fontos képi motivum, amit a kortars
miivészetben is megfigyelhetiink majd. Jelen esetben nem olyan zsdnerképekrdl lesz sz6, mint
Lilly Martin Spencernél, ahol a csendélet, be van agyazodva egy Osszetett, az élet
mindennapjaibol vett eseményeibe, jeleneteibe.

Kiilon-kiilon targyalom a két mlivészndt és nem térek ki miivészetilk bemutatasara,
csak a téma érdekében kiragadott miivészeti idészakukkal foglalkozom, Natalja Goncsarova™
1908-1910 kozott és Zinaida Serebrjakova® 1914-1923 kozott. Mindkét festdnénél azt
tapasztaltam, hogy az altalam kiemelt iddintervallumaikban létrehozott festményeik esetében,

a mivészetiket egyben elemzd irdsok csak érintdlegesen targyaljak a képeket, mert a

% Natalia Goncsarova 1881-1962, Negayevo-ban sziiletett jilius 4.(a régi kalendarium szerint jinius 21-én
sziiletett) 1881-ben. 1898-1910-A Moszkvai School of Painting, szobrasz €s épitmény szakon tanult. Alapvetéen
szobraszatot tanult, de felvették festészetre is, miutdn Larinov Mikhail-lal taldlkozott, akivel egyiitt élt és
dolgozott élete hatralevé részében. 1914-ben Diaghilev meghivta, hogy legyen a szinpadi diszlettervezdje az
orosz balettnak és latogassa meg Parizst, majd a Le Coq d’Or balett eldadas dizdjnerévé valt. 1915-ben
Larinovval ¢és Diaghilevvel Svéjcban volt, majd turnéztak az Orosz Balett-tal Franciaorszagban,
Spanyolorszagban és Olaszorszagban 1916-17 kozott. Majd Parizsba koltozott, festoként, szinpadi dizéjnerként
¢és grafikusként dolgozott 1919-t6l, 1929-ig. 1936-ban francia &allampolgar lett, 1955-ben Larinovval
Osszehazasodott és 1962 okt. 17-én halt meg Parizsban. Delia Gaze: Dictionary of Women Artits Volume 1. ,
Fitzroy Dearborn Publishers, 1997, Chicago, 592-596.0ldal

% Zinadia Serebrjakova 1884-1967 Neskuchnayeban sziiletett. Apja Evgeny Lansere szobrasz volt, Cossak
lovagok lendiiletes bronzszobrarol volt ismert. Egyik fit testvére festd, masik grafikus lett. Anyja Ekaterina
Lansere festd volt, Benua-Benois csaladbol szarmazott. 1886-ban apja haldlakor anyja a gyerekeket a Benois
haztartasba vitte élni Szt.Petersburgba, ahol mind elkezdtek rajzolni és belendttek a festok, miivészek,
muzsikusok, irék és mas figurdk jelenlétiikhoz. 17 évesen Serebrjakova elkezdte formai képzését Marya
Tenishova hercegnd altal alapitott iskolaban a realista festonél, Ilya Repinnél.1901-ben Ilya Repinnél tanult.
1902-03-ban jart Olaszorszagban. 1903-05 portré festé Osip Braznal is tanult. Olaszorszagban is jart néhany
hénapot. 1905-ben Boris Serebrjakovhoz, ir6 és vasitmérnokhoz, ment feleségiil. Utdna Parizsban tanult 1905-
06 az Academie de la Grande Chaumiére —ben. A jegyzetei és masolatai alapjan megtudtuk, hogy érdeklodott
Tiziano, Rubens, Rembrandt Watteau, Fragonard, Renoir, Monet és Degas festményeik, miivészetiik irant. 1906-
ban Szt.Petersburgba visszatért, amikor csatlakozott a kozmopolita World of Art csoporthoz. Benois, Sergei
Diaghieler, Konstantin Somov és fiutestvére Evgeny Lansere és mas alapitok hitték, hogy esszencialis és
kozvetlen kapcsolat nyilik Oroszorszag és az Europai miivészek kozott a World of Art altal. Lényeges volt
szamukra, hogy a provincializmust lesdporjék és felpezsditsék a kortars mivészetet. Az Ujsagaik, cikkeik,
kiallitasaik €s Diaghilev-i opera és a balett el6adasok kiemelt esztétikai értékekkel, nemzetkozi szellemben,
elésegitették a felértékelodését a megkiilonboztetett orosz kultiradnak. Zinaida részt vallalt a csoport miivészeti
mindségi szinvonaldnak novelésében és a csodalt szépség idOszerlitlen fogalméanak megfogalmazasaban. 4
gyereke sziiletett: 1906, 1907, 1912, 1915. Neskuchnoye-ba koltozott ott €lt és nevelte fel 4 gyerekét, amig a
mivészetében a vidéki élet tevékenységére fokuszalt, mig le nem égett 1918-ban a hazuk. Serebrjakova ki lett
valasztva és a legmagasabb Artist of the Third Rank rangot kapta, amit n6 el tudott valaha érni. 1919-ben férje
tifuszban meghalt. 1920-ban Petrogradban az IZO-nal dolgozott a szépmiivészeti szekcioban. IZO= Fine Arts
Section of Narkompros (People’s Commissariat of Enlightenment). A szabalyoknak nem megfelelden dolgozott
és ugy dontott elfogadja a Parizsi jutalékot. A koriilmények miatt kénytelen volt kiilf61don maradni, de nem tett
semmilyen eréfeszitést, hogy az orosz emigraltak koréhez tartozzon. 1924-ben Parizsban kap megbizast, amit
elfogadott és sosem tért vissza Oroszorszagba. A csoport tagja volt Natalja Goncsarova, Larinov és masok az
orosz avantgardébol. Zinaida részt vett néhany kiallitdson, majd elidegenedett a kortars miivészeti vilagtol.
Marokkodba, Algéridba utazott, majd Anglidban folytatta tajkép, portré és dekorativ kompozicidinak festészetét.
Anglidban, Eszak-Afrikaba jart festeni. 1967. szeptember 19. halaldig Périzsban élt.

Delia Gaze: Dictionary of Women Artits Volume 2., Fitzroy Dearborn Publishers, 1997, Chicago, 1260-
1262.0ldal és V.P. Kniazeva: Serebrjakova, Zinaida Evgenevna Serebrjakova: pisma, sovremenniki o
khudozhnitse (in Russian), Izobrazitelnoe iskusstvo, 1979, Moskva. 5-43.oldal
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miuvészetiik szertedgazo €s sokkal izgalmasabb témakban ¢€s irdnyzatokban alkottak. Viszont
jelenleg engem ezek a festményeik érdekelnek a konyhai tevékenység viszonylataban.

Natalja Goncsarova kronologiailag is a XX. szdzadi Oroszorszadg elsddleges
némiivésze. Festészete 1906-ban kapott eldszor figyelmet és kritikat is, amikor a Salon
d’ Automne kiallitdsan Parizsban impresszionista pasztell tajkép sorozataval részt vett. Akkori
miivészete leginkdbb tanarabol inspireil(')dott.85 1907-ben a szimbolizmus befolyésa ala keriilt
¢és baratja lett Nikolai Ryabushinsky, aki bankar és festd volt, de publikalt is. Baratsaguk
hatasara Goncsarova 1908-ban nyugati miivészekkel, tobbek kozott Gaugin-nel, Van Gogh-
gal, Cézanne-nal, Matisse-szal kiallitott.

Goncsarova figyelme ekkor Gaugin miivészete felé iranyult. 1909-ben a Termékenység
Istene™cimii figuralis sorozatot szerepeltette egy kiallitison, ami versenyzett Gaugin Kék Idol
ciml festményével. Kritikusai pornografikusnak itélték j miveit és birosag elé is kerlt
szemérmetlenség megsértésével, majd biintetést kellett fizetnie.” A Termékenység Istene
miivében nemcsak Gaugin hatdsat demonstralta, hanem a korai kubizmust is. Ugyanis a hattér
sikfeliiletének repesztését Picassoval és Braque-val kozosen talaltak ki,*® mivel megprobaltak
egyfajta szobraszati megkozelitési modot 1étrehozni a festészetben. Goncsarova, mint azt
ahogy Gaugin is tette, tobbszor visszavonult a vidéki €letbe, a Moszkva melletti Polotnianyi
Zavod csaladi hazba, hogy a falusi élettel moralisan ujjdsziilessen. Kozvetlen kozelrdl
érdekelte a paraszti élet mindennapjaik, szokasaik és a parasztsdg targyai, amiknek a szinei,
kompozicioi és diszitései megjelennek expressziv miivészetében. Kiemelném, hogy ez id6
alatt Goncsarova kifejezetten ndket abrazol munkakozben és leginkabb a ndk munkait jeleniti
meg, példaul az iiltetést, begylijtést és a termés leszedését. Festményein legtobbszor ndk
vannak, még ha nem is bajos, hanem rideg, férfias vondsokkal rendelkezdek tekintenek vissza
rank, mint a kubizmus esetében is. A meggyotort, dolgozoé nét abrazolja munka kozben, de
van olyan Almaszedést dbrazold festménye, ahol éppen csak ejtéznek a fa alatt.

A Tavaszi Ultetés™ [6. kép] cimli miive, ami parasztasszonyok portréi. A nok
palantakat, viragokat iiltetnek. Az abrazolas karakterisztikusan példazza Goncsarova kubista
torekvéseit, hiszen a sikok Osszetordeltek, a figurak stilizaltak €s ritmikusan ismétlédnek.

Gazdag szinek jellemzik a képet. A viragfiizérek, dekoraciokként diszelegnek a festményen,

% A Moscow School of Painting-be tanult Konstantin Korovin-tol és a csoport egyenrangli tagja volt
Goncsarova, mint Larionov és Pavel Kuznetsov.
% Natalja Gonesarova: God of Fecundity, Larionov Goncharova Museum, Moscow
¥ Delia Gaze: Volume 2. i.m. 593.0ldal
88
U.o.
% Natalja Goncsarova: Gardenining, 1908, olaj, vaszon, Tate Gallery, London [6. kép]
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amik az orosz paraszti életet egyszerii modon idealizaljak, mint ahogy Gaugin tette a tahiti
festményein.

A burgonya iiltetés®” [7. kép] cimii festményén, ugyancsak parasztasszonyokat latunk,
akik burgonyat vetnek, melynek tobb munkafazisat bemutatja egy képen beliil. A hattérben
1év6 fak dekorativ elemmé valnak a képen és stilizalt viragokka is alakulnak. Erds voros szinti
konturt alkalmaz és a nehéz fizikai munkdt, a maga valdsdgdban abrazolja. Az alakok
egyszeriiek ¢és stilizaltak, éppen csak annyira vannak kidolgozva, amennyire kell, hogy
érzékeljiik a cselekvést. Goncsarova nem arra torekedett, hogy fotorealisztikusan kidolgozza a
festményt, hanem a maga nyersességében dbrazolja a foldmiives munkat végzo
parasztasszonyok kemény fizikumat és gondterhelt ¢életiiket.

Haldszat” [8. kép] cimii festményén még a fauvizmus hatésat is érezni. Minden
format kék vonallal kontiroz, melyeken beliil tovabbi szinmezdket lathatunk. Erds és redukalt
a szinhasznalata, mindemellett az aranyrendszere is felborult. A férfiak, fitk tartjak a vodrot a
halot, mig a nék eldttiik lehajolva, szines ruhaban térdelve szedik ki a halakat a halobol.

Goncsarova az Almaszedést’® [9. kép] tobbféleképpen megfestette 1909 és 1911 koriil.
Van olyan képe, ahol ketten szedik [10. kép], de 1étezik olyan is, amikor fehér ruhds nok
csoportja iili korbe a fat és nézik, ahogyan a tobbiek szedik. Ugy pihennek, mint Manet
Reggeli a szabadban cimii képén vagy, mint Evak az Edenkertben és dobaloznak, jatszanak az
almaval. Ezek a képi dbrazolasok elézményei lehetnek a sajat dokumentarista Common Jam
festményeimnek (Lasd: hatodik fejezet).

Az 1908-1910 kozotti festményei elddei a neoprimitivista miiveinek, melyek még
jobban elfordulnak a nyugati miivészettdl €s szinte formakra és szinekre absztrahdlja a
latvanyt. Legtobbszor csak a cimbdl tudjuk, mi torténik a képen, mint példaul az 1911-ben
késziilt Aratds” cimii festményén. ,,Ebben az id3szakban Malevics szorosan egyiitt dolgozott
Goncsarovaval ¢és kategorikusan kijelentették, hogy a paraszti festmények szocidlisan
abrazoltak az orosz ,,szamkivetett” tarsadalmat. Goncsarova szdmos paraszti festményei ki
voltak allitva 1910-11-ben a Jack of Diamonds show-n.”"* Késébb azonban Goncsarova és
Larinov elszakadtak a csoporttol, mert szakitottak a nyugati miivészeti konvenciokkal ¢és
fejleszteni akartdk az Oszinte, orosz, modernista festészetet. Ezt a stilust nevezték el

neoprimitivizmusnak, amiben az orosz parasztsag targyait €s az urbanus munkaerdt abrazoltak

“Natalja Goncsarova: Planting potatoes, 1908, olaj, vaszon, Centre Pompidou, Paris [7. kép]

°! Natalja Goncsarova: Fi ishing, 1909, olaj, vaszon, Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid [8. kép]
%2 Natalja Goncsarova: Picking Apples, c.1909 olaj, vaszon, Alex Lachmann kollekcié [9. kép]

% Natalja Gonesarova: Harvest, 1911, 7 parts, mindegyik darab mashol van

** Delia Gaze: Volume 1. i.m. 592-596.0ldal
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crer

inspiralodott (lubok), mig Goncsarovara inkabb az ikon festészet hatott és a vidéki cégér
tablakhoz fordult. Goncsarova Evangélista sorozata a legismertebb neoprimitiv festményei
kozott, ami az ikon hagyomannyal versenyzett. Az Aratds sorozatanak élénk szinei és a nyers
formai az orosz provincidkban megfigyelt ¢és felkutatott kézzel festett cégér tablak
tradicidjabodl sziiletett. ,,Goncsarova neoprimitivista miiveit gyakran kritizalta a sajtdé és a
vallasi témaji festményeit a rendérség kétszer le is foglalta.””

Erdekesnek tartom megemliteni, hogy 1911-ben Goncsarova kilenc panelbdl alld

sorozatot festett a Szdl6 Sziiretré’l,%

ami a tarsadalom isteni itéletérol, az akkori kortars
tarsadalom gonoszsagairol szol. A Kenyér drus’’a legmegdobbentébb festménye, melyben a
tarsadalom gazdasagi koriilményének kritikajat abrazolta, amin érzékelhetjiik, hogy az orosz
parasztokat magukra hagytak, kivetette Oket a tarsadalom és szenvedésre itélték Oket. A
paraszti €let festdi aspektusa lathatdé az ¢€lénk szinekben ¢és a hattér dekorativ elemeiben.
Elettelen és a szivszaggato arca van a képen a kenyérarus nének.

Tehat Natalja Goncsarova 1908-1910 kozotti festményei elOkészitették az orosz
neoprimitivista képeit és leginkabb nodket abrazolt az étel, vagyis a termés, a zoldség,
gyimolcs iiltetésérol €és betakaritdsarol. A késébbi korszakokban a festészetben hasonlo
stilusban fogalmazzdk meg a miivészek az ipari munkat, melynek Goncsarova az elddje
(Lasd: 4. fejezet, 50.o0ldal).

Zinaida Serebrjakova festményei is hasonlatosan Goncsarovéhoz a foldmivelés
abrazolasaval foglalkoznak, de leginkabb a kemény munka ebéd vagy pihend idejét jeleniti
meg, szinte csak ndk tarsasagaban. Képei késobb kiegésziilnek zsaner jelenettel, mely éltal a
hazba, a konyhaba vagy az étkezdbe keriiliink, vagyis az asztal kozelébe, ahova leteszi a
termést, amit majd megfdz. A betakaritott nyersanyagot étel formajaban latjuk, mikozben a
gyerekek fogyasztjak. Serebrjakova mivészete, melyben ételkészitésének folyamatanak
elokészitését sejtjiik, az orosz neoprimitivizmus iddszak utdn jott 1étre. Nem tudjuk, hogy
ismerték-e egymdast Goncsarovaval személyesen, de feltételezem Serebrjakova tudhatott
Goncsarovardl vagy miivészetérdl, mert kovette az aktudlis miivészeti élet torténéseit, még ha
messzebb is volt a fovarostol.

Serebrjakova kezdeti miivészetében mezteleniil fiird6z6 ndék csoportjat abrazolta

realisztikusan. Pdrizsban tanult, majd hazatért ¢és egy orosz faluba, sziildhelyére,

% Delia Gaze: Volume 1. i.m. 592-596.0ldal
% Natalja Goncsarova: Grape Harves, 1908,
7 Natalja Goncsarova: Bread seller, 1911, Centre Pompidou, Paris
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Neskuchnayeban koltozott. Elhatarozta, hogy gyermekeit is ott neveli fel. Hazatérte utan az
orosz mivészethez és a paraszti élet abrdzolashoz fordult, ami akkor divatos volt
(Goncsarovanak és Larionovnak kdszonhetden). Mindemellett a hétkdznapok tapasztalta, a
taplalék termesztése, betakaritasa, a f6zés, a haztartdsi munkalatok és a gyereknevelés
jelennek meg képein. Néhany odnarcképén’ lathatjuk, hogy ugy végezte a haz koriili
feladatait, hogy kozben megfestette azt, ezéltal hosszira nyulhatott tevékenysége.
Tiirelmetlen vagy inkabb tiirelmes gyermekeit sokszor lathatjuk miivein, akik varakoznak,
hogy anyjuk befejezze végre a képet és megfézze az ételt szamukra.”

Serebrjakovat mar fiatal kordbban is foglalkoztatta a foldi munka, megfigyelte a
kegyetlen paraszti életeket, amiket mindig is tisztelt, viszont csak a haboru szornyliségei utan
valt kdzponti témava miivészetében. Az ember természetes 1étezését, lelkét, fizikai szépségét
akarta abrazolni. A spiritudlis természet ¢és a fizikai szépség érdekelte a parasztok
abrazoldsaban, mint az emberiség idealjanak hordoz6i. A modellek kivalasztasdban igyekezett
csak tipikus oroszokat valasztani (falujdban vegyesen laktat oroszok, ukranok és mads
nemzetek). Az orosz falu embereit kereste, akik hagyomdnyos 6si kozdsségekben laktak.
Sajatos ruhazatukban, népviseletiikben abrazolta dket (hosszu fehér szoknya, zdld, piros, kék
szinek ¢€s mezitlab voltak, mint Goncsarova képein is). Miivészete kezdetén mindenféle
korosztaly érdekelte, viszont ebben az idészakban (1914-1923) csak a fiatal, felndtt, erds és
dolgos parasztok lehettek modelljei.

A két festdnd stilusa ellentétes. Mig Goncsarovat az izmusok hatdsara, a feliilet, a
kompozicio, a szinek érdekelték ¢és nem a latvany, vagy a mondanivald realisztikus
abrazolasa, csak a lényeg karakteres abrazolasa. Addig Serebrjakova realisztikusabb ¢és
valdsaghlibb abrazolasra torekedett, hiszen szdmara a hangsuly a kép mondanival6jan volt, a
festészeti stilust aldrendelte a témanak és nem akarta megujitani. Serebrjakova a realizmus
érvényességét sosem kérddjelezte meg és sosem €rezte, hogy korlatozva lett volna a természet
masoldsdban. Kiemelte az esztétikai értékeket és ,,ugy tekintett az extrém kisérletekre,
Goncsarovéra és az avantgard kortarsaira, mint akik elutasitjak az értékeket.”'® Serebrjakova
nem hagyta, hogy a koriilmények (miivészeti irdnyzatok vagy a sok nélkiil6zése) zavarjak

vagy befolyasoljak az esszencialis harmoniajat a miivészetében. ,,Nem reflektalt az avantgard

% Onarckép az 6ltozkodd asztalnal cimii festménye,1909 (At the Dressing-table. Self-portrait). Csodaltak
eredetiségét és azért, mert nincs benne nagyravagyas. Alkalomszeriien festette, véletleniil, mert éppen
Neskuchnoye el volt zarva a hotol és modell nélkiil maradt. Igy elkezdte festeni sajat magat és minden aprosagat.
Meghitt, intim kép a kornyezetérdl. V.P. Kniazeva: i.m. 50-57.oldal

% Tata és Katya, 1917, olaj, vaszon. A képen két gyermeke latszodik, akik a fésilkodd asztalnal kényvet
olvasnak, az egyik mar anyjara néz, aki a tiikorben tiikkrozédve festi magat a festéallvanynal.

V.P. Kniazeva: i.m. 127-152.0ldal

1%V P. Kniazeva: i.m. 127-152.0ldal
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korszakra, mert elblivolte az emberi figura, de hatassal volt rd az olasz festészet. Temperaval,
olajjal dolgozott, amiket maganak kevert ki. Szinei a hely szinvilagat adta vissza és, a fények
és annak problémaja érdekelte.”'"

Serebrjakova gyakran festett portrét, de nem megrendelésre, hanem csak maganak. A
hozza kozeli embereket festette meg dokumentarista modon. Katondakat is dbrazolt fogsagban,
de a gyerekek is megjelentek miivein. A sajat gyerekei lettek allanddo modelljei, akik
figyelték, hogy anyjuk hogyan fest. Sziiletésiik napjatol abrazolta dket. Megfestette hogyan
jarnak, iilnek az asztal koriil és jatszanak. Egybdl festette, amit latott €és nem modositotta azt.
Egyik legismertebb miive az Asztalndl'™ [11. kép] cimii festménye, ami egy csoportkép, egy
zséner jelenet. Harom gyerek iil az asztal koriil, az egyik mar eszik, mig a masik ketté kérdon
néz a képbdl kifelé anyjukra, aki festi 6ket, hogy mikor csatlakozik. Egy ismeretlen személy
szedi nekik a levest, akinek csak a keze latszodik. A kép alapjan leolvashato oltozetiik és
targyi kultardjuk. Varjadk az ebédet. ,,A miivész, lanyat nevezi meg a kép dinamikdjanak, aki
nemcsak kérd8en néz, de el is mozdul a székrdl a nézd fele.” %

Ot évvel késdbb festett egy hasonld képet, amin mind a négy gyermeke rajta van,

19712, kép] cimmel. Egy terasz jelenetet lathatunk. A festmény

Kharlovban a teraszon
eléterében nagyobbik lanya iil, aki éppen morzsol valamit, vagy anyjanak pigmentet a
festéshez, hiszen most is éppen fest és dokumentélja a csaladdjat vagy fiiszert az ételhez. A
tobbi gyerek olvas az asztalndl és esznek, inkdbb csipegetnek, varakoznak, mikdzben
elfoglaljak magukat. A tér egy liveggel beépitett zart terasz, ahova éppen ki van teregetve. A
festmény nagyon deriis €s egy valos haztartast vezetd anya milidjét jeleniti meg, aki éppen
dokumentalja, festi a latvanyt. A miivész azonosul az anya és a milivész szereppel, mindkett6t
fontosnak tartja, ezért nem latjuk soha. Hiszen 6 alkot éppen ¢és ezért a gyerekeit, a haztartast
¢s a fozés elokészitését festi, azt, amit tevékenykedik éppen. A hétkéznapok teenddit emeli
be a festészeti témak kozé és komponalja, fogalmazza meg.

Parasztok ebédelnek,'” cimii képén egy megéhezett par késziil elfogyasztani az
ételiiket (, amit vittek magukkal) aratas utdn. A nd tejet tolt kancsobol, mig a férfi kenyeret
szel, vagyis elokészitik, talaljak ebédjiiket. Hianyzik a horizont, igy bizalmas érzés hatasat
kelti a festmény. Azt érezziik, hogy a jelenetnek részesei vagyunk, és mintha allvannyal ott

allnank. Azt érzékelteti a kép, veliikk vagyunk, felettiik allunk és figyeljiikk oket! Az Aratasi

191y P. Kniazeva: i.m. 127-152.0ldal

192 Zinaida Serebrjakova: At the table, 1914, olaj, vaszon [11. kép]

V.P. Kniazeva: i.m. 127-152.oldal

Zinaida Serebrjakova: On the terrace in Kharlov, 1919, olaj, vaszon [12. kép]
105" Zinaida Serebrjakova: Peasants at dinner, 1914, olaj, vaszon

103
104
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ids"" [13. kép] festményén megismétlédik ugyanez a motivum, azzal a kiilonbséggel, hogy
ezen a képen csak nék vannak. Koziiliikk az egyik t6lt valamit, a masik kenyeret szel, mig
masik két tarsuk, mintha most érkeztek volna gy allnak munkaeszkozeikkel. A hattérben
tajképet lathatunk €s az olasz reneszansz hatasat érezhetjiik ennél a képnél.

1923-ban Serebrjakova'®’ tobb jelenetet festett, amik a konyhaban zajlanak. Az
asztalon betakaritds utani allapotban feldolgozasra varva hevernek a zdldségek és a halak,
mikozben a miivész lanya éppen nyal valamiért vagy kivesz valamit a kosarbol. A
Konyhdban' cimii festménye fézést és étkezést megelélegezd jelenet. Lanya tojasokat vesz a
kezébe, mellette az asztalon a menii nyersanyagait lathatjuk: vagodeszkan céklat, répat és
halakat. Tata Zoldségekkel [14. kép] cimli képén ugyancsak lanyat latjuk, mikozben az
asztalon konyokol, épp a kosarban szeretne valamit megnézni, de anyjara vissza tekint, aki
festi 6t, tehat rogziti, dokumentalja a pillanatot. Az asztalon retek, hagyma, krumpli és halak
vannak. Az asztal sikja szandékosan megvan dontve, hogy jol lassuk, mi van rajta. A lanya
vajon miért néz anyjara? Talan festés kozben instrukciokat ad neki és fézni tanitja? Ezek a
képek azok, melyek zsanerek és csendélet van benniik.

Zinaida Serebrjakova felsorolt alkotasaira reflektalok az o6todik fejezetben a
bevasarlassal kapcsolatos miivekkel ¢s Németh Hajnal kosarbol kiboruld gyiimélcseire, amik
a 2000-es évek utani miivészetben mar nem a festészetben jelennek meg (Nagy Kriszta, Szabo
Eszter Agnes, Xenia GNILITSKAYA és Alina YAKUBENKO).

Néhany magyar festond képét szeretném zarasul megemliteni, akik talan a targyalt
id6szakban alkottak és hasonld képi vilagot jelenitettek meg, mint Goncsarova vagy Zinaida.

Galig Zoltan, aki kutatdja a magyar festondknek a kovetkezdket irta le roluk:

,» Az alkotok 6rombdl, szenvedélybdl festettek. Akadtak, akik ugy tették ezt, hogy nem
volt bemutatkozasi lehetdségiik, és nem is keresték azt. A legtermészetesebb a kiallitasokon
vald szereplés vagya, a sikerélmény igérete. A noi festOk szervezetei lehetdvé tették ezt, de a
szeparalodas veszélye is fennallt ezzel. A ndi kiallitdsok lattan a kritika mindig valami

sommasat igyekezett megfogalmazni.”'"

1% Zinaida Serebrjakova: Harvest time 1915, olaj, vaszon [13. kép]

Egyediil maradt minden nélkiil 4 gyerekkel 35 éves koraban, mert leégett a hazuk és miivészetének egy része
is odaveszett. Dolgoznia kellett, baratai segitették, de nehezen ¢élt nem volt bitora sem elegendé pénziik.
Kénytelen volt elhagynia Oroszorszdgot a megélhetés miatt. Igy azt érezte Zinaida Serebrjakova, hogy
szamzotté valt. Parizsba koltozott €s élete felét ott toltdtte, de mindig orosz miivésznek vallotta magat. Sem az
absztrakt avantgarddal sem a szocreallal nem azonosult. Serebrjakova kiilon elszigetelve dolgozott. V.P.
Kniazeva i.m. 140-166.0ldal

1087inaida Serebrjakova: In the Kitchen, 1923, olaj, vaszon

19 Galig Zoltan: Szereplések itthon és kiilfoldon, Saphier Dezs6: i.m. 14. oldal
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Kalivoda Kata''® (Sandor Antalné) Reggeli fohdsz'''cimii festményen a konyha
asztalndl egy férfi és egy nd iil. A fliggdny a hattérben el van hizva, a fadkon nincs levél, tél
lehet és a szembelévd hazat latjuk. Ellenfényben vannak, sétét az arcuk és megtortek.
Imadkoznak, de valoszinli nem csak a vallas miatt atszellemiiltek, hanem a munka nehézsége
is tikrozodik az arcukon. A semmibe meredve néznek a kép bal als6 sarkaba, veliink
szemben. Az asztalndl egy hatalmas konyharuhaba takart kenyér, egy nagy kék labas mellett,
melyben nem tudjuk, mi van. Egy kis kocsog és egy kandl van a fehér abroszon. Zsaner

jelenet csendélettel, mint Madarasz Adeline'"?

(Katona Bélan¢) Zoldségek cimli 1911-ben
késziilt festményén, mely inkabb egy csendélet.

Az a képtipus, amikor a vasarlas vagy a betakaritds utan a termést vagy az arut, letette
Serebrjakova az asztalra és kiborul a taskabol, kosarbol a termés, a magyar festondok
festészetében is megjelenik. Igy minden fézéshez sziikséges nyersanyag jol lathatova valt az
asztalon. Valoszinii, hogy a miivész csak a kép megfestése utan kezdett neki a feldolgozéasnak
¢és a fozésnek, addig szemlélte és abrazolta az ételt, ezaltal megvarakoztatott és ¢heztetett
minden csaladtagot. Kukovetz Nana'"® Pdrizsi Kalapszalon cimii képét kiemelem a néi
tevékenység abrazolasa miatt, de konkrétan semmit tudunk rola. Hat n6 van a képen, akik
kalapot varrnak és annak ellenére, hogy kalapkészités a kép témdja, mégis egy vasarlasi, bolti
jelenetet lathatunk. A festmény iide szinhasznalata, teljesen mads, mint a f6ldon dolgozo
parasztoké. Gonesarova fest6i szinvilagara hasonlit Lorant Erzsébet''* (Rajné) Visdrban [15.
kép] cimii festménye, ami ugyancsak vasarlasi jelenetet abrazol. Az eladondt hatulrol latjuk a
pult mogott. Két vasarlond van az eladondvel szembe és egy kutya kapaszkodik a pultra. Nem
tudom eldonteni, hogy kiflit vagy kolbaszt vesznek. Szinekre és formdkra bontott a kép,
elnagyolt ecsetkezeléssel. Csak annyira van kidolgozva a festmény, hogy le tudjuk a képrol

olvasni, mirdl is van sz6, ugyanugy, mint Natalja Goncsarova festményei.

A Mintarajztaniodaban, Miinchenben, majd Parizsban és Nagybanyan tanult. (1877-1936) A Magyar
Képzémiivészndk Egyesiiletének megalapitdsdban részt vett. Portréival, t4j és életképeivel a Miicsarnok tarlatain
szerepelt 1907-t61. Saphier Dezsd: i.m. 110. oldal és 223.oldal

"' A képrél nincs informéacionk, még a késziilésének évét sem tudjuk. Saphier Dezs6: i.m. 110. oldal

"2 1871-1962, Madarasz Viktor lanya és Székely Bertalan ndvendéke volt a Képzémiivészeti Féiskolan.
Parizsban élt és a Julien Akadémian is tanult. A 10-es évektdl rendszeresen kiallitott, emlékirataitait az MTA
Orzi. Saphier Dezs6: i.m. 134.o0ldal és 224.0ldal

'3 1885-1919 Nagybanyan Hollosynal, Ferenczynél és Rétinél tanult majd Parizsba ment. Hazatérése utan
lakasaban festdiskolat nyitott. A vilaghabora Olaszorszagba érte, koncentracios taborba keriilt, szabadulasat
kovetve visszatért Szegedre. Saphier Dezs6: i.m. 116.0ldal és 223.0ldal

1141898-2 Semmit nem tudunk a képrél. Mintarajztanodaban Bosznay Istvan, Csok Istvan, Glatsz Oszkar
tanitvanya volt. A Szinyei Tarsasag tagja volt, majd az UME és Képzodmuivészeti Szalon kiallitdsain részt vett €s
a Magyar Képzémiivészndk Egyesiilete Uj Csoportjanak tagja. Saphier Dezs6: i.m. 132.oldal és 224.0ldal
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még a tlizgyujtds 6romét, a pillanatot, amikor a holt fabol kicsap az eleven lang. A
fellobbano tliz boszorkannya varazsolja a nét. Kezének egyetlen mozdulataval-ha tojéast
it fel, tésztat kever-vagy a tliz biivos erejével atlényegiti az elemeket: a holt anyagbol

életet varazsol.”!'!

Harmadik fejezet

Meret Oppenheim Tavasz Bankett, Lakoma, 1959116

1930-as években Parizsban kezdddott Meret Oppenheim miivészi karrierje, ,,amikor
még alig volt 18 éves és mégis pillanatok alatt belecsoppent a kor legpezsgdbb kdzosségébe™,
tudtam meg Dudés Barbara Egy androgiin miivész dlmai''” cimii cikkébdl. Tovabba azt is,
hogy:

»részt vett a Salon des Surindépendants kiallitdisan, majd André Breton
asztaltarsasaganak tagjava valt a Café de la Place Blanche-ban. Ezt a periodust korondzta meg
a New York-i MoMA 1936-0s Fantastic Art, Dada, Surrealism cimu kiallitasa, amikor a
muzeum gytjteményébe keriilt a sz6rds csésze, csészealjjal és kanallal (Object — Le Déjeuner

en fourrure, 1936).”''*

Meret Oppenheim muvészetének tobb evéshez €s étkezéshez kapcsolodo alkotasa van,
mint példaul a Ma Gouvernante 1936-b6l, ami egy par 6sszekotozott fehér magas sarkll egy
talcan vagy a Squirrel cimi miive 1969-bdl, ami egy mokusfarok fiillel ellatott sdroskorso.
Tervezett kockacukorbol gyiiriit'" 1936-37 kozott és 1942-45 kozott asztalokat, székeket,

majd lathattunk téle skicceket ruharél, mely kotényre hasonlit. Gomb terveket is készitett,

> Simone de Beauvoir: i.m. 335-336.0ldal

16 hitps://www.youtube.com/watch?v=1bvDpU8jrVM (2019. majus 31.) Véletleniil talaltam egy rovid
filmfelvételt a vacsorardl, de ez mar a galéridban megrendezett és el6adott valtozatrol szol.
"7 Dudas Barbara: Bank Austria Kunstforum, Bécs. Egy androgiin miivész almai
htgtps://axioart.c0m/hir/dudas-barbara—bank-austria-kunstforum -becs-egy-androgun-m (2019 aprilis 27.)

U.o.
"9 Christiane Meyer-Thoss: Meret Oppenheim Book of Ideas, early drawings and sketches for fashions, jewerly
and designs, Verlag Gachnang&Springer, 1996, Bern, 70.oldal
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koztik olyat, ami tanyér alaki evdeszkdzokkel, egy megteritett asztalon.'” Valoszintinek
gondolom, hogy ezek a tervek mar a tudataban voltak és eldkészitették a hires lakomadjat,

121

mellyel 2013-ban taldlkoztam elszor Bécsben. ” A ,, Tavasz Bankett, Lakoma,”'** [16. kép]

123 A Retrospektiv'** 2013-as katalogusban is ez

mely eseményrdl csak egy fotd6 maradt fenn.
van prezentdlva, mint a mii és Meret Oppenheim sajat elmondasa alapjan irtdk le alapos
részletességgel az eseményt. Ez a fénykép az egyetlen egy fennmaradt targy, ami vizudlisan
megorokitette, azaz dokumentalta az eseményt. Egy 6reg Kodak fényképezdgéppel készitette
valaki azt a bizonyos fotot a vacsora résztvevoi koziil.

Ez a mi botranyos utéélete miatt nagyon jelentds, de talan a legfébb gondolat és
kérdés mégis az, hogy Meret Oppenheim kisajatitotta-e a ndi testet és targgya tette-e vagy
sem? A lakoma elmesélésekor megfogalmazta sajat leirasaban azt a kulcsfontossagl kérdést,
hogy ,.ki szeretne asztal lenni?”'* Még itt kell gyorsan megjegyeznem, hogy véleményem
szerint Meret Oppenheim bankettja megeldzi Daniel Spoerri csapdaképeit, amiket Spoerri
1960-ban allitott ki elészor és fogalmazta meg az Eat Art'*® fogalmat. Meret Oppenheim
lakomajat nevezem elézményének Daniel Spoerri miivészetével'?’ szemben, hiszen minden
egyes csapdakép egy dokumentacio, amit egy barati tarsasaggal 1étrehozott, elfogyasztott
vacsora vagy egy lakoma el6zott meg. Ugyanugy, mit Oppenheimnal is a lakoma folyamata
volt a mill és a fénykép az csak annak a dokumenticidja, mint Spoerrinél a csapdaképek.

Spoerri meg is fogalmazta, hogy az evés folyamata maga a mii és ez az Eat Art."**A lakoma

12 Christiane Meyer-Thoss: i.m. 57.-58. oldal és 67.oldal.
21 2013. marcius 21-julius 14-ig volt lathaté Meret Oppenheim kiallitisa a Kunstforum Wien, Bank Austria
kiallito termében. En majusban voltam ott, amikor Daniel Spoerri tartott tarlatvezetést.
122 Meret Oppenheim: Spring Banquet (Le festin), Bern, April 1959. [16. kép]
12 Kiallitasokon altaldban ezt az egy dokumentacionak szamité fényképet szoktak kiallitani és a lakomarol szolo
leirast.
124 ,»Lhe biggest problem now, however, was finding someone who’d be suitable and willing to be the ,table”?”
Meret Oppenheim: Retrospective. Eds. Heike Eipeldauer, Ingried Brugger, Gereon Sievernich. Hatje Cantz
Verlag, Ostfildern, 2013. (Kiallitasi katalogus, Bank Austria Kunstforum Wien, Berliner Festspiele Berlin,
ll\z/lsartin—Gropous—Bau Berlin, 244-245.0ldal, Meret Oppenheim sajat leirdsa a lakomarol.

U.o.
126 Az Eat Art ételekkel, fozéssel kapcsolatos miivészeti ag. ,,A képzOmiivészet és dizajn kozos teriiletén
helyezkedik el, amiben mindenki érintett, hiszen ,,aki nem eszik, az meghal. (Marco Ferreri: A nagy zabalas).”
Szalipszki Judit: Avantgard gasztronémiai koncepciok és az Eat Art megjelenési formai Szabo Eszter Agnes,
Fajgerné Dudéas Andrea és Mécs Miklos munkassagaban, 2015 Magyar Képzémivészeti Egyetem
Képzémiivészet-elmélet Tanszék, diploma dolgozat, Budapest
'27A csapdakép Daniel Spoerri definicidja szerint “szokvanyos vagy szokatlan szitudciokban véletleniil talat
targyak éppen arra az alapra rogzitése, amin vannak (mindig a véletlentdl fiiggden - asztalra, székre, ladara és
igy tovabb). Elhelyezkedésiiket csakis a befogadéhoz vald viszonyuk valtoztatja meg: az eredményt képnek
nyilvanitjuk, a vizszintesbdl fiiggdleges lesz.” Spoerri elsé csapdaképeit a Festival d’Art d’Avantgarde-on
allitotta ki. Daniel Spoerri: Anekdotomania, Kijarat Kiado, 2010, Budapest, 64.oldal
128 Daniel Spoerri szerint az Eat Art az evésrél szol, nem az ételrél. Viszont fontos, hogy mit esziink. U.o.
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részletes leirasat Meret Oppenheim elmesélése'” alapjan teszem, részlet gazdagon, mert az

otlet megsziiletésének koriilményeit és gondolatait is érintem.

Meret Oppenheim: Tavasz Bankett. (Bern, 1959 aprilis)

1959 marciusaban egy spanyol étteremben iilt Bernben Meret Oppenheim a barataival
¢és kosztlimos balokrol, az étel fantasztikus prezentaldsardl beszélgettek. Meret Oppenheim
felvetette, hogy mi lenne, ha egy meztelen nd testén szerviroznanak ételt jot nevettek ezen
gondolaton. Masnap Oppenheimot nem hagyta nyugodni az oOtlete és elhatarozta, hogy
megvalositja, majd ezt barataival is kozolte. Tehat készit egy vacsorat egy meztelen nd testén.

A legnagyobb probléma mar csak az volt szdmara, hogy kinek a meztelen testérdl
fognak enni.'”” Oppenheim szaméra evidens volt, hogy erre a szerepre csak egy lany a
megfeleld és eszébe jutott, hogy taldlkozott egy csinos, karcsu szoke lannyal, par héttel ezeldtt
egy étteremben, akivel beszélgettek és megadta az elérhetdségét is. Oppenheim nehezen, de
elérte a lanyt és megbeszéltek egy talalkozot. A lany minden ellenvetés nélkiil, Oppenheim
nagy 0romére igent mondott és a kovetkezd hét szerdajanak estéjére, 18 drara beszElték meg a
vacsorat. A baratai nagyon elégedettek voltak, amikor megtudtdk, a vacsora idépontjat,
viszont Oppenheim figyelmeztette Oket, hogy ne oriiljenek annyira, hiszen még barmikor
lemondhatja a lany az eseményt.

A vacsora napjan, azon az aprilisi napon, Oppenheim a koran reggeli hidegben sétalni
indult és virdgot gylijteni. Tudta hol nének a tavaszi kokorcsinek,”' amik fehérek, voros
alsorésszel (szellérozsanak hivjak oket). Tele szedte a kosarat és hazament eldkésziteni az
ételeket a vacsordhoz. Az eseményt egy baratjanal tartottdk, egy festonél, aki kitisztitotta a
miutermét és csak gyertyak vilagitottak.

A lakoman résztvevd baratok egy masik helységben varakoztak, mig Meret
Oppenheim a lanyt az asztalon kidiszitette (masfél ordig tartott). A lany egy foldig érd fehér
abrosszal letakart hossza asztalon fekiidt a szoba kdzepén. Oppenheim a labfejeit, alsé labait,
kezeit és alkarjait befedte fehér szalvétakkal, majd arcat és labanak alsé részeit befestette
aranyra. A hajat hatrakototte és rozsakkal diszitette. Vallat sokféle szines kandirozott
gyiimolccsel ledntdtte. Majonézes homart helyezett el a 1aban, mert a csdpjai jol mutattak

rajta. Majd nagy steak kovette és dvnek nyers gombakat és krémet tett. A mellein tejszinhab

122 Meret Oppenheim: i.m. 244-245.oldal
130
U.o.
Blanemone jelentése kokoresin
https://translate.google.com/#view=home&op=translate&sl=en&tl=hu&text=anemone (2019. majus 31.)
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volt reszelt csokoladéval, a jobb oldalon malna piiré, a baloldalon kandirozott ibolyak. A né
mellkasa és karjai mentén babapiskotdk voltak elhelyezve. Az asztal bal oldala fedetlen volt
viszont a testénél siirlin fa ,,anemone”-ok, amik mellett 6t pezsgéspohar volt. Amikor behivta
a baratait, mindenki csodalkozott a latvanytol. A vendégek lelkes ovacioba tortek ki és valaki
Egy régi Kodak fényképezdgéppel készitettek egy fotot, ami el0szor a sziirrealista
katalogus'** utolsé oldalan jelent meg, bar helyteleniil.

Meret Oppenheim Tavasz Unnepnek, Termékenységi Unnepnek nevezte a berni vacsorat,
hiszen aprilis volt. Az akkori (1959) tavaszi napéjegyenldség ideje a lakoma napja koriil
lehetett, ezt bizonyitjak a szellérozsék, amiket aznap gyiijtott. Peter Gorsen szerint Meret
Oppenheim nyitott volt az dsi eszmékre és naptarja is volt, melyben a matriarchalis kultura f6
{innepeit vezette és a holdhonapokat.'*

A matriarchalis kultura ciklusos volt, mint a ndi menstruacio és a hold valtakozasanak
ciklusai. A kereszténység megjelenése elott és mas vallasoknal a napfordulo és a
napéjegyenléség mindig hangsulyos szerepet kaptak. Négy f6 linnep volt: a sziiletés, az
esklivé, az aldozati halal és az 1jjasziiletés. Meret Oppenheim sajat bevallasa szerint az
asztalon fekvé fiatal nd testesitette meg a Lanyistennét, a Sziizet és az Aldozatot. Szakralis
utalasként a fejét és labait arannyal kente be és virdgkoszorut is helyezett rd. Az asztal
hofehér, foldig érd abrosszal volt leteritve, rajta gyertyak (csak ezek vilagitottak a teremben),
mintha egy oltar lett volna.

Ez a lakoma, egy ritudlé volt Meret Oppenheim szamdra, egy tavaszi aldozés
napéjegyenléségkor. Tehat a berni vacsora nem mas, mint az Gjraébredd élet manifesztje, mint
egy emlékezés a matriarchalis linnepre, ami magikus-ritudlisan artikulaloédik a lakoméba. A
kereszténység elterjedése elott tavasszal a tavaszi napéjegyenldséget iinnepeltek, nem
Husvétot. ezen az linnepen egy fehérbe 6ltozott fiatal 1any testesitette meg az Istenndt, aki a
fiatalsag féktelen erejét és az élet kezdetét szimbolizalta. 1 Talan ez megmagyarazza, hogy
Meret Oppenheim, miért csak fiatal lanyt tudott elképzelni lakomajahoz és miért ment koran
reggel viragokat gyljteni. ,,Ez egy szép iinnep volt. Ezt kellene minden husvét helyett

9135

megiinnepelni,” ““mondta Meret Oppenheim a berni lakomara emlékezve. Oppenheimnak ezt

132Exposi’[ion International du Surréalisme (December 1959.- Januar 1960), ahova csak annyi volt irva: ,Meret
Oppenheim fotdja. Kimélj meg a priidériatdl.” Nem volt megéllapitva, hogy az 6tlet az 6vé volt.

13 Peter Gorsen: Meret Oppenheim Festmihler- Zur Theorie androgyner Kreativitat, Ursula Krinzinger: Meret
Oppenheim-1. October 1998, Edition Stemmle (1 Oct 1998), 32. oldal

1% Peter Gorsen: i.m. 32-34.oldal

%5 Sarah Schumann: Fragen und Assoziationen zu den Arbeiten von Meret Oppenheim, in Kiinstlerinnen
international 1877-1977: Zusammengestellt und herausgegeben aus Anlass der Austellung im Schlof3
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az eseményét ¢€s gesztusat az esszencializmushoz kotném. Manuel Castells Meret
Oppenheimtdl fliggetleniil, bar lakomdjanak a szdndékainak megfeleléen megfogalmazta az
esszenciallizmusnak egy irdnyzatat. ,,A ndiséget a torténelemhez, a kulturdhoz koti és egy
matriarchalis aranykor mitoszahoz nyul vissza, amikor a nék értékei és az istenndimadat
biztositotta a tarsadalmi harmoniat.”'*°

Sarah Schumann ,,Kérdések és asszociaciok Meret Oppenheim miiveihez”'?” cikkébél
izgalmas informécidkat tudtam meg a lakomarol, amir6l mashol nem esik sz6, mégpedig
arrol, hogy hogyan esznek a meztelen ndi testrél. Szerintem ez egy kulcsfontossagu kérdés,
ami nem evidens, ennek ellenére err6l nem szoktak beszélni. Meret Oppenheim altal
elmondott lakoma leirdsbol az deriilt ki, hogy se tanyért, se evOeszkdzdoket nem biztositott az
étkezok szdmaéra, de arra nem tér ki, hogy hogyan is étkeztek a meztelen testrél. Sarah
Schumann leirta, hogy szajjal ¢és kézzel vették el a testrdl az ételt. Tehat ndk és férfiak szaja,
ajkaik ¢és nyelveik érintkeztek a meztelen testtel mikozben magukéva tették a falatot. Az
egyéntdl fiiggott, hogy melyik modszert véalasztotta €s mennyire tette azt erotikusan vagy sem.
Béar Meret Oppenheim szerint volt az étel és a test kozott szalvéta, egy koztes anyag, ami
ugyancsak védte a bort €s az egyes testrészeket, vagyis tompitotta az érzékelést. Mindemellett
fontosnak tartom itt megjegyezni, hogy elméletileg hazasparokat vagy parkapcsolatban 1évo
parokat hivott meg Oppenheim erre a lakomara. Azt mondta harom péar volt, melybdl az egyik
az a nd volt, akirdl étkeztek. Vajon mit reagalt a fekvd nd parja a tobbi férfi érintésére? Sara
Schuman irdsabol az is kideriilt, hogy a sziirrealista kiallitdson viszont csak kézzel vagy
evoeszkozzel vették el az ételt és tanyért hasznaltak. Ez a tény ujabb megvalaszolatlan
kérdések sorat eredményezi.

Egy par perces dokumentum felvételre'*® leltem a sziirrealista eseményrél, ahol
lathatd, hogy villat hasznaltak. Peter Gorsen irja és ki is hangsulyozza, hogy ,,Meret
Oppenheim szdbeli elmondéasabdl tudja, hogy a fiatal ndt, akinek a testérdl ettek, Oppenheim

kénnyii kis altatoval elaltatta.”'>’

Tehat elkabitotta, ezaltal még kiszolgaltatottabba tette a
mezteleniil fekvd fiatal nét az asztalon, hogy ne tudja uralni a testét. Ne szoéljon kozbe, ne
tudja befolydsolni az eseményt és ne tudja védeni a testét esetleges szdmara kellemetlen
érintésektSl. Igy nyugodtan kijelenthetem, hogy Meret Oppenheim a testet tényleg tgy

kezelte, mint egy targyat ¢és az ¢ész uralma aldl is mentesitette, megfosztotta

Charlottenburg, Berlin 1977 von der Arbeitsgruppe Frauen in der Kunst, Neue Gesellschaft fiir bildende Kunst
(NGBK), 1977, Berlin, Hentrich, 72-80.oldal

13¢ Manuel Castells: i.m. 312.oldal

137 Sarah Schumann: i.m. 72-80.0ldal

38 https://www.youtube.com/watch?v=1bvDpU8jrVM (2019. majus 31.)

139 Peter Gorsen: i.m. 32. oldal
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emberségességétol. Ennek ellenére Oppenheim mindvégig ugy gondolta, hogy 6 nem tette
targgya a néi testet, még ha el is kabitotta, de letakarta szalvétaval némely testrészeit
védelemként. Arrol, hogy pontosan mi is tortént a lakoman, elfogyasztottak-e mindent,
beszélgettek-e, mirdl beszélgettek és meddig tartott, hogy érezték magukat, milyen élmény
volt a fekvo fiatal ndnek €s pontosan kik is vettek részt rajta, semmit nem tudunk.

1959 decemberében a Bankett meg lett ismételve egy galéria térében Parizsban, az
Exposition Internationale du Surreéalisme megnyitdjan a Galeria Cordier-ban. Ez a vacsora
teljesen mas volt, mint a berni lakoma. Pontos, részletes leirasokat nem tudunk meg errdl sem,
inkabb csak a visszhangot és a botranyt. Nem tudjuk, hogy hogyan volt a térben elhelyezve az
asztal, kik és hanyan ettek a meztelen néi testrdl, ki volt a meztelen nd és mit ettek. Ugyan
ugy nézett-e ki az asztal, mint a berni lakomanal vagy masképp, ezekre a kérdésekre szinte
alig van valaszunk. Viszont Sarah Schumanntdél megtudjuk azt, hogy ,,kézzel vették el az ételt
a noi testrdl, hasznaltak tanyért és nem aranykrémmel volt bekenve az arca, hanem arany

fatyollal volt leteritve a nd feje.”'*

141
1

Béar ezt a kijelentést megcéafolja az 4ltalam talalt
filmfelvétel ™ a bankettrdl, amin azt latni, hogy krémmel volt bekenve az arc.

A filmfelvételt nem tudom ki készitette és mikor. Minddsszesen az latszik rajta, hogy
valaki egy eléadason vetiti ezt a par percet, mint Meret Oppenheim sziirrealista kiallitasan
bemutatott Tavaszi Bankettjét. Ennek ellenére nagyon izgalmas, amit latunk, hiszen a
kozonség raccsal van elvalasztva az étkezOktdl és ugyanugy harom férfi és két n6 eszik egy
meztelem n6i testrél. Viszont nem gyertyaval volt megvilagitva az asztal, mint egy oltér,
hanem a galéria fényei vilagitottak. Ezaltal az aldozésra utalé szimbolumok elvesztek ¢s mar
ténylegesen csak azon van a hangstly, hogy egy asztaltarsasag egy meztelen ndi testrdl evett.
Homarok latszodnak a nd labaindl és egy férfi villaval nyul a testhez. A meztelen nd, a
filmfelvételen is becsukott szemmel fekszik, ugyanugy, mint a marciusi fénykép
testrészeit, nem mocorog, nem nyitja ki egyszer sem a szemét, szinte mozdulatlanul,
nyugodtan, egyenletesen lélegzik, mintha aludna. Vajon Meret Oppenheim ekkor is adott
altatot a nének?

,.JFoto: Meret Oppenheim”.'* Ez 4lta a katalogusban a fénykép mellett. Ekkor pattant

ki a botrany. (Nyilvan a megnyiton, akik lattdk a vacsorat, 0k is megbotrankozhattak és annak

140 Sarah Schumann: i.m. 72-80.0ldal

41 hitps://www.youtube.com/watch?v=1bvDpU8jrVM (2019. majus 31.)

2 gy jelent meg a katalogusban a kozolt fénykép mellett, mintha Oppenheim készitette volna a felvételt az
eseményrol.
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is lehetett visszhangja, de Meret Oppenheim szaméra a kataldgusban valo helytelen
megjelenés okozott hatalmas felhaborodast).

Oppenheim mindig szova tette €s kihangsulyozta szdmara ezt a megaldzo gesztust és
akkor ugy dontott, hogy végleg megsziinteti a kapcsolatat a sziirrealistakkal. Elsdsorban azért,
mert a patriarchalis tarsadalom, a ,;machd” sziirrealista miivészek ugy jelentették meg a
miivet, a lakomat, mintha az valaki masé lett volna, csak Oppenheim készitett volna rola egy
fotot. Mésodsorban, pedig nem kozvetitették és irtdk le Meret Oppenheim mondanivaléjat, a
kulturélis rétegeket és a ritualét. A kritika igy csak azzal foglalkozott, hogy egy meztelen
nordl esznek férfiak és nok, de leginkabb férfiak, mert a fotén, ami Bernben késziilt az ,,0reg
Kodak géppel” csak az egyik férfi résztvevo latszik a megteritett meztelen ndi test mellett. Ez
az eredeti kornyezetébdl és szandékolt mondanival6jabol kiragadt dokumentum fotd, ami
bizonyitasi értékkel birt, teljesen mas megitélést €s jelentést kapott a maga targyiassagaban, a
mivész eredeti céljai és szdndékanak leirasa nélkiil. A fénykép onallo életre kelt és, mint
dokumentum terjedt el és lett az elemzdk célpontja.

Miel6tt a test kisajatitasarol beszélnék érdemes roviden szot ejteni a happening
dokumentalasarél és magarol a happeningrdl. ,,A happening'® a miivész altal rendezett
torténés, ami soran a nézd ugyanolyan aktiv résztvevové valik, mint az alkoto. Mitargy
készitése nem célja.”'** Annak ellenére, hogy azt gondolnank, hogy a parizsi bankett
happening volt, Meret Oppenheim kijelenti, hogy ,ez nem happening volt, hanem
tavasziinnep.”'*> A berni lakoma kapcsan ez érthetd is, hiszen nem volt kozonség, egy barati
tarsasag volt, zart magan helyen, viszont a parizsi egy galériaban jatszodott. Az emberek a
miivészet kedvelok folyamatosan 6zonlottek a sziirrealista kiallitdsra és nézték a vacsorat,
még ha racs mogott is, de kozvetleniil tudtak reagalni, hozza szolni vagy akar befolyasolni a

vacsorazokat. Véleményem szerint nevezhetem happeningnek.

A »happening” kifejezést elészor Allan Kaprow hasznalta az 1950-es években, hogy leirja a miivészethez
kapcsolodo eseményeket. A torténéseket nehéz leirni, mert ahanyszor eldéadjuk az ugyanugy megtervezett rovid
eléadast, mindig egyedi lesz és kiilonb6zd a masiktél. A happening barhol eléfordulhat és gyakran
multidiszciplinaris, nem csak linedris narrativaval rendelkezik és a kozonség aktiv részvételét kivanja. A
mivészek alaposan kitlaljak és megtervezik, de teret adnak az improvizacionak. Kaprow azt mondta, hogy Hugo
Ball Dada Cabaret Voltaire-ndl, a sziirrealis eléadasoknal és az olasz futuristaknal jelent meg eldszor a huszadik
szazad elején a happening és Richard Wagner (Wagner, az opera zeneszerzd) a ,,gesamstkunstwerk”fogalméaban
gyokerezik a happening. https://en.wikipedia.org/wiki/Happening (2019. majus31.)

A happening n6i képviseldi az 1960-as években Alison Knowles (1933-), Charlotte Moorman (1933-1991)
csellomiivész, aki Nam June Paik-kal egyiitt dolgozott és altalaban félmezteleniil vagy mezteleniil tette azt.
Paik's Opera Sextronique 1967, TV Bra for Living Sculpture (1969), TV-Cello (1971) és Yoko Ono (1933-), aki a
Cut Piece 1964cimil happeningjében a kdzonség vagta le a ruhat a testérdl.

4 1. Menyhért Laszlo: Képzémiivészeti iranyzatok a XX. szdzad masodik felében, Urbis Kiado, 2006,
Budapest, 111.oldal

145 Isabel Schulz: Edelfuchs im Morgenrot, Studien zum Wer von Meret Oppenheim, Schreiber, Miinchen, 1993,
58.oldal
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A sziirrealista kiallitasrol késziilt katalogusba bekeriilt Meret Oppenheim vacsordja is.
Persze ennek a ténynek evidensnek kellene lennie, hiszen meghatirozo résztvevdje volt a
kiallitasnak. Andre Breton és Marcel Duchamp szerkesztették a katalogust és a masodik
oldalon megjegyezték Meret Oppenheim {innepét, majd az utolso elétti oldalon jelent meg egy
kép, az a bizonyos fotdédokumentacié az els6 berni lakomarol a kovetkezd megjegyzéssel:
,Jelen volt a kozonség és kozbe tudott szolni, reagéllni.”146 A racs talan ezt a hatart is
szimbolizélta, a miivészet és az emberiség hatdrat, a hagyomanyan alapulé magikus, ritualis
linnepi gesztust.

A récs, amivel elzarta a kozonségtol az étkezoket €s az asztalon fekvé meztelen nét,
akiket nem tett ki a k6zonség reakcidjanak vagy improvizaciodjanak, hanem megvédte Oket,
mint egy falat huzva, levalasztotta dket a galériabol, hogy csak szemlélni tudjak Oket. A
levalasztassal, maga az étkezés folyamata, a szereplok, nemcsak a fekvd meztelen n6, de az
étkezok 1s miitargyak lettek, vagyis 6k maguk valtak miivé ott akkor.

A magyar miivészetben Kele Judit I am a work of art'®’ [17. kép] cimii akcidjaval
tudnam Gsszevetni az asztalon fekvé meztelen ndi testet, ami targgya valt. Kele Judit 6nmagat
allitotta ki, 6 maga valt kiallitott miitarggya, aki korbe volt keritve a Szépmiivészeti
Muzeumban, hogy a nézdék ne érintsék meg és egy or allt mellette. Nem volt meztelen, viszont
nem lehetett hozzanyllni, de meg lehetett vasarolni, ugyanis elarvereztette magat a parizsi
biennalén 1980-ban. Vasarlgjaval, mint tulajdonosaval egyiitt €lt, dsszehdzasodtak és ¢ volt a
férfi matargya 1985-ig. Meret Oppenheim nem tekintett az eseményérére gy, mint egy
mutargyra, taldn ezért sem nevezte happeningnek, bar a megnyitdé utdn egy élettelen
probababat tett asz asztalra, feldiszitve és installacioként szerepelt az esemény maradvanyai a

kiallitis ideje alatt. Igy a lakomabol mégis csak miitargyat készitett, bar installaci6

148 peter Gorsen: i.m. 32- 35. oldal

7 Kele Judit képzettsége szerint textilmiivész, diszlet- és jelmeztervezd, 1981 6ta ¢l Franciaorszagban, ahol
1986 ota a televizid szamara készit filmeket. A Textil nélkiil (1979) ciml munkajan, szovdszéken, lanc- és
vetiilékfonalként fekszik, 6 maga a mil. A Szépmivészeti Muzeumban folytatta a gondolatot, egy kdlcsdnadott
El Greco: Angyali Udvézlet cimii festmény iires helye elétt iilve, kiallitott miitargyként tekinthették meg a
latogatok. 1980-ban a parizsi bienndlén 6nmagat mutargyként elarvereztette. A Liberation-ban hirdetést adott fel,
amelyben kelet-europai miivésznd férjet keres. A valaszolok koziil valasztotta ki azokat (25-30 nét és férfit),
akik licitalhattak rd. Nok is licitalhattak, nem voltak kizarva. Késébb a vevo és a ,,miitargy” hazassagra Iépett.
1985-ben, az utolsd parizsi biennalén Csdkolom cimii zenei performanszdval vett bucsut a képzomiivészettol.
Kele Judit 1979 és 1985 kozott mitargyként élt. Kele Judittal leveleztem 2019. majus 14-31 kozott és az 6
személyes kozlése alapjan tudom eme infpormaciokat.

~Munkajaval megkérddjelezi a mitargy-fetisizmust, a heroikus (férfi) mivészszemélyiség idealjat.
Szembeallitja a pénzben kifejezhetd értékeket a valddi emberi értékekkel.” Turai Hedvig irasa a Ludwig
Muzeum gyijteményébdl: https:/www.ludwigmuseum.hu/mutargy/i-am-work-art (2019. méjus31.)
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formajaban, de hasonloan, mint a mar emlitett Spoerri csapdaképek. Oppenheim szamara a
kulturalis tobbrétegliség volt fontos, amit le lehetett fejteni a mlirdl, de a kritikusokat ez nem
érdekelte és ez okozta Meret Oppenheimnak a legnagyobb sértettséget.

A sziirrealista kataldégusban hianyosan megjelent informéciok aldrendelt szerepbe
sodortdk és a sajto ezt csak fokozta, annak ellenére, hogy a sziirrealista kiallitas meghatarozo
mive volt a Tavasz Bankett. A , Kodak géppel késziilt” fénykép félreértelmezhetden terjedt el
a megnyitd utan 1959-ben a nemzetkdzi sajtoban. Igy a Tavasz Unnep a miivészettorténeti
recepcioban mads iranyba indult el, mint ahogy Meret Oppenheim remélte, aki hangot adott
elégedetlenségének ¢és elnyomasanak. Sajnos csak a tipikus képzodmiivészndi szerephez jutott,
amikor az alkotd személyt alarendelték, és a miivét, a koncepciojat pedig kisajatitottak a férfi
mivésztarsai.

Meret Oppenheim bankettjérdl késziilt sajtofotod utdéletéhez hasonlatos Allan Kaprow
Household 1964-ben megrendezett happeningje, melynek egy kiragadott jelenete volt, ahol
ndk lekvart nyalnak le egy autérol. Természetesen ez a fénykép is a happening egészébol
kiragadva teljesen mas kontextusba keriilt és elemezte ezt tobbszor a sajtd, feminista
elméletirok a ndk alarendelt és megalazott helyzeteit, szerepeit hangstilyozva a patriarchalis
tarsadalomban. Meret Oppenheim a kiallitds utan végleg bucsut vett a sziirrealizmustol, de
igazan csak az 1975 januar 16.-ai bazeli varosi dijanak atvevésekor eldadott
koszondbeszédében sikertilt errdl nyilatkoznia.

Lakomadjanak azért lett sikere, mert a sziirrealista miivészek felfedezték benne sajat
Osszefiiggéseiket, az evés boldogsagat, a szexualitdst, a hedonizmust, a sziirrealizmus
erotikdjat, a kannibalizmust, a tdrsadalmi fogyasztdst, a materialis tulajdonba vételét és az
chetdséget. Ennek koszonhetden a Tavasz Unnep asztalan fekvé meztelen ndi test egy

Peter Gorsen'*® leirta, hogy Meret Oppenheim érdekldésében az androgiin jovéember
allt, mely feliilemelkedik a nemek harcan. Sem megvetést, sem szanalmat nem érzett a ndk
onmegvetése és az alsobbrendiiségiik irant. A ndies mazochizmusbol a kiutat Oppenheim az
androgiin ontudatban latta, ezaltal a nemek kozotti konkurencidnak ¢és ellenségeskedésnek
megszinésében bizott és azt remélte, hogy az androgiin ideal a nemi differencialodast végleg
megszinteti. Oppenheim vagya a teljesség elérése volt. Végil a platoni gondolatok

crey

elmélet szerint egyszerre van ndiességiink és férfiassagunk, melyek kiilonbozé aranyban,

148 peter Gorsen: i.m. 32. oldal-34. oldal
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hierarchikusan vannak jelen benniink, hiszen a természettdl vagy a 1éttél és a cselekedettol
fliggben meghatarozott ellentéteink ezek. Peter Gorsen szerint ,,Oppenheim azt vallotta,
miszerint a kreativitas és a jo miivészet, férfi és néi egyidejtileg.”'*’

Simone de Beauvoir egy szép gondolatat idézném zarasként, mely olvasasa koézben

Meret Oppenheim csalodottsaganak érzése €s a testhez valo viszonya jutott eszembe.

»A n6 érzi az id6 mulasat, amit a legfortélyosabb késziilékkel sem lehet
részekre tagolni vagy megsokszorozni: a testben érzi, mely a hold ritmusahoz igazodik,

s melyet az évek elébb megérlelnek, majd pedig megfonnyasztanak.”'>°

A lakoma hatott késébbi miivészekre is, akik ki is hangsulyoztdk, hogy Meret
Oppenheim Tavaszi Bankettjara reflektaltak. Igy tett Hunter Reynolds és Chysanne Stalhacos
A bankett™" [18. kép] cimii miiviikben, az 1992. majus 1-jén megrendezett multimédias
eldadasban, amit 2012-ben megismételtek, a 25 éve rendezett jubileumi akcioban. A
miivészparos kicserélte a meztelen ndi testet és egy férfin halmoztak fel rengeteg ételt. Az
eseményen nagyon sokan voltak és folyamatosan csipegettek a testrol.

2012. augusztus 28-an Tribute a Meret Oppenheim keretein beliil brazil miivészek'™
ujragondoltdk, Meret Oppenheim Tavasz Bankett happeningjét. Nyolc eldadomiivész
vontatoruhdba oltdzve és egy brazil divattervezd adtak eld a performanszt egy mithelyben. A
modellek a testiik szinarnyalatuknak megfeleld kézi horgolassal késziilt bikinit viseltek. A
performerek szines viaszos vaszon teritore fektették fel a modelleket €s rajuk helyezték az
ételeket. Az ételek Brazilia mezdgazdasagi torténelmének kiilonbozd aspektusait idézték eld
¢s bizonyos brazil gazdasdgi és tarsadalmi koriilményeket szemléltettek (gyarmatosités,
rabszolgasadg, bevandorlds, naturalizacid, iparositds, hibridizacid). A felhasznalhat6
¢lelmiszerek egy része: ananasz, kakao, kavé, cukornad, lime, narancs, kukorica, manidka,
passiogyimolcs és szdja voltak.

2012-ben jelent meg egy online cikk,' melyben leirtik, hogy létezik olyan étterem,

ahol tényleg az a luxus szolgaltatds, hogy tanyér helyett meztelen modelleket hasznaltak, és

" U.o.

1% Simone de Beauvoir: i.m. 481.oldal

51 hitps://www.youtube.com/watch?v=d90A2HgKZvQ (2019. majus31.)

Hunter Reynolds és Chysanne Stalhacos: 4 bankett, performansz, 1992 [18. kép]

132 hitp://www.angelamarzullo.ch/?p=115 Makita Live performace 1h (2019. majus31.)
Bhttps://24.hu/elet-stilus/2012/08/06/pucer-testekrol-sushiznak-az-amerikaiak/ (2019. majus 31.)
https://www.locall0.com/food/kung-fu-kitchen-sushi-offers-naked-sushi-eating (2019. majus 31.)
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erre a ,,talalasi modra” mar bevett szakszo 1s 1étezik. Ez a ,,nyotaimori,”15 4

ami egész pontosan
a sushi vagy €épp a sashimi, meztelen testre torténd talalasanak miivészetét jelenti. A mifajban
egyeldére azonban csak egy étterem, a miami Kung Fu Kitchen & Sushi jeleskedett. Bar
Japéanban szokatlan az étellel kapcsolatos ilyesfajta jaték, de a testsushi az 6 talalmanyuk. Méar
évtizedek ota gyakoroltdk, mire felkeltette a kiilfoldi média érdeklédését. Ahhoz, hogy
valakin ételt talaljanak fel, nem elég csak szimplan letusolnia és nyugodtan fekiidnie. Az €16
tanyérnak’ meg kell tanulnia teljesen mozdulatlanul fekiidnie, azt, hogy hogyan lélegezzen
aprokat, ¢s el kell viselnie a kiilonféle érintéseket is.

Tobb orszagaiban egyébként nem lelkesedtek a testeken feltalalt sushiért, példaul
Kinaban higiéniai okokra hivatkozva betiltottdk. Amerikaban ¢és Nyugat-Europdban egyre
népszeriibbé valt a leany- és legényblicsikon ez a fajta taplalkozas. Az egyenként tizenot f0s
tarsasagok izlés szerint valaszthatnak, hogy férfi vagy épp noéi testrél szeretnék az ételt
fogyasztani. Az étterem kifejezetten erre a célra alkalmazott tobb dekorativ férfi €s noi

modellt is, akik munka kozben még csevegnek is az étterem vendégeivel és nincsenek

elboditva, mint ahogy Meret Oppenheim tette.

13500 dollar, vagyis tobb mint 100 ezer forint a nyotaimor http:/www.nyotaimoriexperience.com/ (2019.
majus 31.)
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,,Mas a helyzet, ha olyasvalakire harul a hazimunka, aki produktiv, teremté ember, alkotd

¢letet €l; éppoly magatdl értetddden valnak ezek a teenddk is élete részévé, mint a kiilonféle
testi funkciok.”'>

Negyedik fejezet

Nomiivészeti performanszok az 1970-es években a konyhai tevékenység
kapcsan

Az eldz6 fejezet Meret Oppenheimrol szolt, igy idézek egy részletet az 1975
januarjaban elhangzott koszond beszédébdl, amit a Basel varosi miivészeti dij atvételekor

156
1

mondott el ™ és jol érzékelteti a ndk torekvéseit a 70-es években.

»-..Minden a szinlelt kiils6séggel kezdodott. A férfi miivészek esetében mar
hozzaszoktunk, hogy ugy iranyitjak az életiiket, ahogy akarjak. Szabadon tehetnek barmit,
mert csak izgalmasabbak lesznek ¢és érdekesebbek. A polgarok szemethunynak a
csinytevéseiknek, barmit megtehetnek. Viszont ha egy n6 szabadon €l és viselkedése nem felel
meg a tarsadalom altal rarétt elvarasoknak, akkor arra mindenki felfigyel. Ezt és még sok mast
muszaj az embereknek egyenlévé tenni. Ezenkiviil azt szeretném mondani, hogy a néknek
kotelességiik, az életmodjukon keresztiil bebizonyitani, hogy az emberek vakok, hiszen
hagytak, hogy a ndket évtizedeken keresztiil leigazott allapotban tartsak. Ha nem vagy szabad,

nem adnak szabadsagot, akkor muszaj elvenni!”

Ugyanekkor VALIE EXPORT felhivta a ndk figyelmét arra, hogy a tarsadalmi
dontésekben részt kell venniiik és kérte, hogy emancipaljak magukat. ,,Nekiink néknek muszaj,
magunkat, a mi hatarozott né képiinket megmutatni! Megvaltozott a n6 abrazolasa a tarsadalomban és
a valosagon keresztiil a kozéppontba kell keriilnie, ezért muszaj harcolnunk!”"”” A hatvanas évek
végére fontos feminista miivészek jelentek meg, akiknek alkotdsai nagy hatassal lettek

kortarsaikra és teljesen elszakadtak'™® a hagyomanyos miivészeti technikatol. Bar a legtobb né

1% Simone de Beauvoir: i.m. 336.0ldal

1% Gabriele Schor: i.m. 25. oldal

"*7 Gabriele Schor: i.m. 23. oldal

%8 A néknek az 1600-as'® évektdl a festészetben az volt a céljuk, hogy a professzionalis mlivészet részévé
valjanak és a szamukra elérhetetlen miifajokban alkothassanak, a festészetben és a szobraszatban. Ezt részben
sikertiilt elérniiik, bar még a mai napig nem fizetnek egy festénd altal készitett miiért annyit, mint egy férfinak és
még mindig nagy ellentétek, kiillonbségek vannak a két nem kozott, viszont a lehetdség fennall.
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szobraszként és festoként diplomazott, mégis eldobtdk ecseteiket és vésdiket. Kezdetben a
festék még megmarad, de az ecset helyére a testiik keriilt. Az eszkdz a testiik lett, amivel
haztartasi tevékenységeket mutattak be (felmosast, mosast, vasalast), hol otthoni milliében,
hol kozteriileten, az utcan vagy muzeumban. A héztartdsi munka, mint téma, kozponti
szerepet kapott €s a legtobb képzomiivésznd reflektalt ra. Példaul: Mierle Laderman Ukeles,
LES NYAKES, Birgit Jiirgensen, Janine Antoni, Sandra Orgel, Renate Eisenegger, Karin
Mack és Leticia Parente. Jelen értekezésemben viszont csak a fézésre, mint konyhai
tevékenységre térek ki.

Mig a nyugati konceptualizmus és az absztrakt festészet mellett megerdsodott a
performativ miivészet (melyben a nék a feminizmus altal kiteljesedtek és erds miivész
poziciot harcoltak ki maguknak), addig Kelet-Eurépaban a hagyoményos miifajok éltek
tovabb. A hagyomdanyos technikdkon kiviil es6 megnyilvanuldsok, underground miifajnak
szamitottak. A festészetben a legtobb festond az eldzd fejezetekben emlitett képi tradiciot
kovették. Galina Petrova Women, Cleaning Fish, 1969-ben késziilt festménye, vagy Lilyana
Rousseva bolgér festéné 1979-ben késziilt Onarcképe, melyen a megtdrt abrazatl, kdtényben
1évé miivész kavét keverget az asztalnal lilve a konyhéban. Mellette kifli, kancso, hattérben a
konyha csempéje, siité és egyéb konyhai eszkozok. A konyhai tevékenységeket abrazolo
jelenetek és témak atalakultak a festészetben, mivel a politikara tevodott a hangsuly. A XX.
szazad vége felé a politikai ideologia hatasara, a koz érdekét szolgald gyarak termelésérdl és a
munkasok élelmezésének ellatasardl szolo festmények sziilettek. Mar nem a sajat, az egyén
privat terében zajlo haztartasi tevékenység abrazoldsa volt a cél. Svetlin Roussev, bolgar
festond 1965-ben késziilt festménye, a Kenyér tokéletes példaja ennek. A festmények a
munka vilagardl, a gyarban 1évé munkardl, allvanyon all6 ndk fal vakolasardl, vagy éppen a
gépek melletti robotolasrol szélnak, mint példdul Ana Baranovici (moldvai miivész) Noi
munkasok (Muncitoare) cimli 1974-es alkotasan. Ilyen képtipusokat viszont mar férfiak is
abrazoltak. Ezek a miivek ugyancsak a Barbizoni Iskola hagyomanyainak folytatdsa, de
leginkabb a munka, a munkasember ¢€s a szocialista nemzeti allam dbrdzolasahoz tartoztak.

Uj miifajokkal (happening és az akcié) kezdtek dolgozni a nék, melyek a hatvanas
évekre a mainstream ¢€s a képzomiivészet egy részére volt jellemzd. A hangsuly az atélésen és
a részvételen volt, mivel csak elmesélésekbdl, anekdotakbol, néhany vazlattervbdl tudtak és

tudunk roluk. Az elsé happeningeknek'™® és akcioknak egyéltalan nem volt célja a

'3 Jelen esetben Allan Kaprow happeningjeire gondolok. A »happening” kifejezést eldszor Allan Kaprow
hasznalta az 1950-es években, hogy leirja a miivészethez kapcsolédd eseményeket vagy tobb eseményt. A
torténéseket nehéz leirni, részben azért, mert mindegyik egyedi és teljesen kiilonbozik egymastol. A torténések
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megdrokités. Késobb viszont a dokumentaldsra nagy hangsulyt fektettek, mely altal egytttal
kézenfoghaté miitargy is létre jott. A nék szamdra a dokumentalds elengedhetetlen volt,
hiszen a hetvenes években kezdték felkutatni a patriarchalis tarsadalom altal tudatosan kiirt
képzémiivészeket. A ndk ¢letatjaikra, torténelmiikre valo reflektalas alapvetd, fontos és
meghataroz6 feladattd és célla valt a legtobb képzédmiivésznd ¢és elmélettel foglalkozo
szekemberek szamara.

Judy Chicago egy kiemelkedd példaja azon képzémiivészndknek, akik az elméletben
feltart kutatasokat a miivészetébe is beépitette, egyfajta emlékmiiként tisztelegve az elfeledett

nék torténelme elétt. The Dinner Party'®

[19. kép] cimil ikonikus miive, a legmegfelel6bb
példa a torténrti kutatds eredményeinek és a ndi tevékenységeknek, azaz a kézmiivességnek ¢és
a héztartdsi munkanak prezentdldsara. Judy Chicago emlékmiivet allitott minden felfedezett
nének és megteritett nekik egy haromszog alakt asztalon. A mii csapatmunka volt, nagyon
sokan dolgoztak rajta és éveken at késziilt. A ml Osszetettsége példazza és kihangsulyozza a
nok sokrétliségét, hiszen a ndk egyszerre vannak jelen a kulturdban, a tudomanyban,
mindemellett a mindennapok haztartasi tevékenységét végezik, mikdzben gyermeket
nevelnek. Jelenleg nem célom ennek a miinek elemzése, viszont nem tehetem meg, hogy nem
emlitem meg. Judy Chicago aktiv, meghatarozé személye volt a feminista miivészetnek és a
ndk kutatdsanak. 1970 koriil megalapitotta az elsé feminista miivészeti projektet, a kaliforniai
egyetemen. 1971-ben a Womanhouse dsszmiivészeti kiallitast és performanszokat szervezett,
adott el8 egy bérelt hazban Miriam Shapiro-val.'®!

Az 1960-as évektdl a képzomiivészek nemtdl fiiggetleniil akcidkat és happeningeket
csinaltak Europaban. Eldadasaikat ekkor még nem performansznak nevezték. Nil Yalter
elmondéasa szerint tudjuk, hogy ,korabban egyaltalin nem ismerte azt a szdt, hogy
performansz.”'®* A Fluxus happeningnek, mig Joseph Beuys akcionak nevezte el8adasait.
Chris Burden és Vito Acconci amerikai akcioinak sok képzdmiivésznd nagy jelentOséget

tulajdonitott, mert meghatarozdéak voltak szdmukra. Martha Wilson azt mesélte: ,,Szamomra

Acconci nyitotta meg az ajtot a szexualitdshoz, mint egy legitim témahoz a

barhol el6fordulnak és gyakran multidiszciplinarisak, nemlinearis narrativaval és a kdzonség aktiv részvételével.
A rendezvények legfontosabb elemeit tervezik, de a miivészek néha teret adnak az improvizacionak.

1 yudy Chicago: Dinner Party, 1974-79, installacio, Brooklyn Museum, New York [19. kép]

1Er8s6dott a feminizmus, ennek hatdsaral970-ben alapitotta Margaret Harrison a ,,Women’s Liberation Art
Group” csoportot Londonban és Koppenhagdban majd mas orszagokban is, mint Eurdpaban is tjabb néi
mivészeti csoportok, egyesiiletek jottek 1étre. Mindemellett1973-ban Lucy R. Lippard, feminista kurator, kb.
7500 db miibdl, csak ndk mualkotasaikbol rendezett kiallitast, ami Valenciabol indult és egész Amerikdban
turnézott 1974-ig. Gabriele Schor: i.m. 28-29. oldal

12 Gabriele Schor: i.m. 25. oldal
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miivészetben.”' ®A férfi miivészkollégak akcidik gyakran a patoszt és dnmaguk abrazolasat
tartalmaztak, de a ndknek nem a mitosz teremtés volt a céljuk. Nem magénmitologiat
teremtettek, hanem akciot.

Az akcid a képzOémiivésznok szdmdara Onalldé minek szamitott, melyben aktualis
tarsadalmi kérdésekre reflektaltak és ironikusan kritizaltdk a hagyomanyos ndi szerepeket. A
bécsi akcionizmusban a n6 egy passziv szerepld volt és hasznaltak a testét, mint Yves Klein
eseményein, ahol a ndét heroikusan leigaztdk. Viszont a feminista képzémiivészndk az
akcidikban az identitast és a mindennapok szimbolikdjat kérddjelezték meg, igy analitikus,
kisérletez6 stratégidkkal humoros szerepjatékokat lathattunk. A *70-es évek utolsd éveiben
megerdsodott az érdeklddés az akciok dokumentalasara, igy nem hagytdk elhanyagolhatdéva
magukat a torténelem szdmadara. ,,A fotografia médiuma lehetdvé tette szdmukra, hogy
szabadon donthettek, arrél, hogy a meztelen performativ eldadéasaikat a miiteremben egyediil,
a kameranak vagy a publikum elétt, ¢16ben akartak-e bemutatni.”'**

Kutatdsom alapjan az 1970-es évek feminista miivészetét két irdnyzatra osztanam a
konyhai tevékenység reprezentalasaban. Mindkettd akcidkban, happeningekben van
megfogalmazva, ahol a képzOmiivészndk a sajat testiiket hasznaltak és kritikat fogalmaztak
meg a nok tarsadalmi, haztartasbeli és individudlis szerepekre vonatkozdan. Az egyik irany,
amikor a miivész a konyhdban tevékenykedett, mint ahogy azok a kordbbi korszakok
festményeiben is 4abrazolva voltak. Ennek a képtipusnak a tovabbgondolt, kritikus
megjelenitése ritkan foton vagy vided dokumentacioban lathatdé szdmunkra. A masik, amikor
a muvész teste maga a mu lett. A test lett a vaszon, a sajat testén atélt tapasztalat fontossa valt.
Ennek el6zménye példaul a harmadik fejezetben targyalt Meret Oppenheim vacsoraja, viszont
6 nem a sajat testét hasznalta, hanem egy modellt, igy, mint mas férfi mlivészek tették
performanszaikban ¢s hasznaltak a ndi testet tdrgyként. Ez az irdny szerintem VALIE
EXPORT miivészetében csuicsosodott ki.

Azok a megnyilvanulasok, melyek privat térben jatszodtak és nem volt kdzonségiik,
csak a miivész volt jelen, azok ahhoz az irdnyhoz tartoznak véleményem szerint, amik a
fozomusorokra reflektaltak. A miivész a konyhaban aktivan tevékenykedett akcidjaban a
kamera felé fordulva, amit dokumentalt is. 1963-t6l Julia Child f6zémusora igen kozkedvelt
¢€s popularis tv misor volt. Nem meglepd, hogy Martha Rosler 1974-ben késziilt Semiotics of
the Kitchen [20. kép] cimi miive is reflektalt Julia Childra televiziés f6z6 show-jara.

Semiotics of the Kitchen a legjellegzetesebb konyhdban zajlo akcid ebben az iddszakban,

163 Gabriele Schor: i.m. 25. oldal
164 Gabriele Schor: i.m. 25. oldal
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viszont nem ez volt az elsé, hanem 1962-ben Alison Knowles Make a Salad [21. kép] cimi
akcioja, amit a FLUXUS tagjaként adott eld.

A FLUXUS az élet és a muivészet kozotti hatart kereste, amit barki létrehozhatott,
kiilonleges felkésziiltség nélkiil. Yoko Ono Lighting Piece akcidja jol példazta ezt, melyben a
muvész arra kérte a résztvevot vagy a nézot, hogy gyujtson meg egy gyufat és nézze a langjat,
amig el nem alszik. Yoko Ono-nak tobb vacsoraja ¢és akcidja volt John Lenonnal is, amik az
evéssel Osszefiiggtek.

Az evés révén a test kiemelt szerephez jut, ezaltal a bioldgiai funkciok, példaul a
fogyasztas és az emésztés is el6térbe keriil. Alison Knowles a Make a salad,'®amit a 2000-es
¢vek eldtt feledésbe meriilt, majd hiressé valt és tobbszor megismételte [22. kép]. Eldszor
1962-ben adta el6 a Baltimore Museum of Art, a Munkamoral (Work Ethics) kiallitas
megnyitojan. Ugy kezdédott az esemény, hogy egy dud (hegediis és egy csellomiivész)
Mozartot zenélt, mikozben zajlott a salata készités. A salatat a miivész készitette, majd a
kozonség elfogyaszthatta. A salata Osszetétele mindig valtozd és hely specifikus, viszont
Mozart zenéje mindig ugyanaz volt és meghatdrozoan fontos, mivel ez adta a ritmust. A ragas
folyamata kooperalt a zenével. Knowles szamara fontos volt, hogy a zene végére egyszerre
ragjak a salatat az azt elfogyasztok, a zene litemével. A milivész egy masik evéssel kapcsolatos
eseménye, inkabb egy ritudlis szertartds, amit mindennap megismételt. Ez az Identical Lunch.
1969-t61 az volt Knowles szokésa, hogy ugyanazt az ételt (tonhalas szendvics buza piritosbol,

salataval, vajjal és egy csésze levessel vagy egy pohar paradicsommal'®

) ette meg minden
nap, ugyanabban az idében. Ezt a mindennapi ¢lethez tartozo ritust, baratja, Philip Corner
zeneszerzével kdzosen tanulmanyoztak ¢s eseményként értékelték.

A ritushoz, mint toposzhoz érkezve, érdekes példanak bizonyul Barbara T. Smith
Ritual Meal,'®" [23. kép] az 1968-as dsszmiivészeti eseménye, ,.dinner partija.”'®® Barbara T.

Smith tizenhat vendéget hivott meg vacsorara, akiknek orvosi ruhazatot kellett felvenniiik,

15 Alison Knowles: Make a salad, 1962, Baltimore Museum of Art megnyité performansza a"Work Ethics”
kiallitasnak, aminek Helen Molesworth volt a kuratora. A performanszt a 2000-es évek utdn tobbszor
megismételték, a [22. kép] erre egy példa. 2004 Oktober-Wexner Museum, 2008-Tate Modern és 2012-ben a
High Line, Chelsea, New York-ban. [22. kép]

%A New York-i Nonegon Galéridban bemutatott happeningje utin a festészetben vald Osszpontosuldsa
csokkent és az Osszes munkajat elpusztitotta. Ez a pusztitd cselekmény kozvetleniil a Fluxushoz valo
tarsulasahoz vezetett. Az els6é Fluxus-tura 1962-ben, ekkor kezdett Knowles happeningeket irni, ami hamarosan
a mozgas egyik fo aspektusava valt. Az 1960-as években kezdte a babot beépiteni a miivészetébe. A bab
egyediilallo targy volt szamara, akkor amikor mas Fluxus miivészek readymadeket és 0Osszeszerelhetd
objektumokat  alkalmaztak. = Alison = Knowles  (1933-)  honlapjarol,  2019.  4prilis 18.-an:
http://www.aknowles.com/hannah.html

17 hitps://vimeo.com/101572292, 2019. aprilis 18.-4n

18 A dinner party kifejezést sz6jatéknak szdnom itt, mivel Judy Chicago Dinner Party miivére asszocidlunk, hisz
ez is egy komplett alkotds. Minden alaposan ki volt taldlva, viszont Smith eseményén ténylegesen evett a
résztvevo kozonség.
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mikdzben folyamatosan vetitett képek voltak a falon és hangos szivdobogas hallatszott
zajzenével. A résztvevok lattak felvételeket a tenger hullamzasardl, a test belsd szerveirdl, a
szivrdl és pincérekrol, akik egy hatfogésos vacsoran vettek részt. Az ételeket orvosi miitéti
eszkozokkel kellett elfogyasztaniuk, fogdval, csipesszel, szikével. Az étkezés elott kozmetikai
tilkkrot kaptak és sminkelhették magukat, miel6tt nekikezdtek a vacsora elfogyasztdsanak. A
vendégek semmit sem tudtak, csak sodrodtak az arral. Kiszolgaltatottak voltak, mert nem
kaptak tajékoztatast senkitdl, csak mindig felszolgaltak nekik az ételt. Kérchy Anna taktilisan
érzékelteti veliink, hogy a performansz, egy Osszetett eseménysor, ami a nézot kiszolgaltatotta

és komfort érzetikbdl kizokkentetté teszi és néha aktiv cselekvésre is készteti.

,» A performansz miivészet nem nyujt felh6tlen szorakozast vagy megnyugtatoan tiszta
esztétikai €lvezetet, hanem felforgat, faj, meghokkent, zavar és zavarba ejt, aktiv szellemi

részvételt erdszakol ki a befogadotol, husbavagd jatékaval gondot okoz, elgondolkodtat.

Irritalo, stimulalo antiesztétikdja a szép-miivészet szubverziv alternativajat kinalja.” '

Carolee Schneemann 1964-ben adta elé a Meat Joy [24. kép] ,.kinetikus szinhéazi”
koncepciojat, amelyben nyolc eldéaddszerepelt, koztiik Schneemann is. A mu jol példazza
Kérchy Anna performanszrol szo6ld jellemzését. A performanszt eldadok szdmara olyan
mivészeti eszkdzok altak rendelkezésiikre, mint festékek, papirok, ecsetek, de olyan
¢lelmiszerek is, amiket a muvészetben gyakran abrazoltak csendéleteken: nyers husokat,
nyers halat, és baromfit. A performanszban az eléaddk az eldbb emlitett eszkdzokkel és
egymassal hemperegtek, szorosan dsszedlelkeztek. Igy jelképesen Gsszegyurtik a miivészt, a
miivészeti technikai tudast és az abrazolando modellt. Gesztusaik, mozdulataik és tetteik
lehettek érzékiek, komikusak, oromtelik, vadak vagy visszataszitoak, amiket igyekeztek
kifejezni a csirkék, halak, kolbaszok és a festékek segitségével. A miivész, a meztelen testet
miivészeti anyagként hasznalta, kulturdlis tabukra és tarsadalmi elnyomdsokra reflektalt,
mikozben mozgo csendéletet hozott 1étre.

Carolee Schneemann tobbszor hasznalt ¢l6 vagy doglott allatot, viszont az 1972-es

performanszéban reflektalt el6szor a fézésre, az Americana I Ching Apple'”

[25. kép] cimii
mivével. Ezt késébb a 2000-es évek koriil Gjra, tobbszor megismételte, viszont addig csak
egyszer 1972-ben adta eld. Ugyanugy, mint ahogy Alison Knowles esetében, aki 1962-ben

adla el6 elészor performanszat, amit a 2000-es évekig egyszer sem ismételt meg €s csak utdna

169 Kérchy Anna: A n6 nyelvet 6lt, feminista narratologiai, esztétikai, testelméti tanulmanyok, Ikonologia és

Miértelmezés 14. , JATE Press, Szeged, 2008, 290.oldal.
1701972-2007, 2007, 16:37 min, color, sound video
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keriilt a figyelem kozpontjaba. 2008 decemberében a re.act. feminism''' kiallitas
megnyitdjanak beszéde utdn Carolee Schneemann eldadést tartott a miivészetérdl és akkor
lattam a videdt eldszor. A felvétel egy 2007-ben rogzitett vided volt, ami dokumentalta
Schneemann akkori performanszat, amit a diakjainak adott el6. Schneemann az Americana 1
Ching Apple performanszaban almas pitét készit Martha Rosler performanszara utalva.
Schneemann nem csak bemutatja az eszkdzoket, amiket haszndl az almas pite elkésziiléséhez,
hanem ténylegesen el is végzi veliik a sziikséges feladatot, nemcsak a leveg6ben mozgatja
azokat. Schneemann csak néhany konyhai eszk6zt hasznalt, azok koziil is csak azokat, amik
akar harci eszkozként is funkcionalhatnak. Mindezt nem konyhai millidben, hanem oktatasi
szitudcioban, egy egyetemi eldaddteremben tette. Viszont a konyhai eszk6zokon tul, mas
szerszamot is alkalmazott, példaul baltat az almak darabolasdhoz. Agressziven, erételjesen €s
diiht6]l izzdéan gyarta a pite tésztat, darabolta az almakat és allitotta Ossze a tésztat a
toltelékkel. Sajnos, az eredeti, 1972-ben késziilt felvétel eltiint, amin Schneemann az
Americana I Ching Apple performanszat londoni konyhéjaban adta elé kozonség nélkil és
egy férfi dokumentalta. Kivancsi lennék az mennyiben kiilonbozhetett Martha Rosler
Semiotcs of the Kitchen eldadasatol. A *60-as és *70-es évek miivészetére jellemzd, hogy mas-
mas orszagokban a ndk, hasonldan fogalmaztak meg ¢€s fejezték ki akar ugyanazt a témat vagy
adott tarsadalmi problémakat, egymastol fliggetleniil.

Martha Rosler Semiotics of the Kitchen'™ videdjaban teljesedik ki ez az elsé
iranyvonal. Az akciot Rosler egy ismerdse loftjajanak a konyhéjaba vette f6l, ami nem volt
egy jellegzetes konyha, éppen csak érzékeltette azt. Rosler a felvétel elsé részében egy
krétaval felirt tablat tart a kezében, mint egy bartancosnd. A konyhai manudlis eszkdzoket a
felvétel eldtt az asztalra készitette, majd abc sorrendben emelte fel Oket, mutatta be
hasznalatukat szarazon, vagyis hus és étel nélkiil imitalt. A késeket, husbardot, hamburgerhts
préseldt, husklopfolot, jégesakanyt, nyGjtotat és tobb mas eszkdz alkalmazasat a f6z€és soran
agressziv, erdszakos ¢s lendiiletes mozdulatokat alkalmazva mutatott be, mintha fegyver vagy
kinzoeszkoz lett volna a kezében. Annak ellenére, hogy ezek csak a mindennapokat
megkonnyitd konyhai segédeszkdzok. Ebben az idében terjedtek el az elektromos konyhai
kisgépek és ezekre is reflektalt a hagyomanyos elddeikkel. Az utolsé hat betiit, U-tol Z-ig a

testének segitségével vizualizalja, ironiat alkalmazva a terminologusokra €s a végén egy nagy

! re.act.feminism — performance art of the 1960s and 1970s, video archive, live performances and conference,
13.12.2008 — 8.2.2009, Akademie der Kiinste, Berlin

1721974 vagy 1975, mas-més datum van mas-mas konyvekben, New York, 6°29”. A felvételt egyben vagas
nélkil forgatta.
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Z betiit tesz a levegdbe villaval és késsel ”Zorro” mozdulatit megidézve kitdér a konyha
fogsagabol.

Arevik Arevshatyan 6rmény mivész Belt of Faithfulness [41. kép] cimi miive nem
mas, mint egy Ov rajta sok konyhai eszkdzzel, mintha a taléléshez sziikséges szerszamok
lennének, de ezek a hlséghez kellenek, a konyhdhoz vald hiiséghez. Az 6vet 1995-ben
allitotta ki, mint objektet, vide6 és performansz nem késziilt hozza, de 6hatatlanul esziinkbe
jutatja réla Martha Roslert.

Ulrike Rosenbach egy objekt sorozatot hozott 1étre, amit a ,,Fékotd egy feleségnek' ™
[26. kép] nevezett. Egy szarv-fokotot készitett, 60 cm magasan vattakat, millpolyaval tekert
be. Egy kordbbi fotésorozatdban viselte ezt a szarv-objektet a fején és ezzel f6zott a
konyhaban. Majd az errdl sz616 fotdsorozattal szerepelt 1973-ban Lucy R. Lippards legendas
kiallitasan. A kozépkori szarv-fokotd egy modern konyhaban vett részt, ezaltal arra is utalt,
hogy hosszu ideig a néknek csak az volt a céljuk, hogy valaki bekosse a fejiiket. A hazassag
intézménye a kezdetektdl fogva szabdlyozta a szexualitast, kivaltképpen a nék részére. ,,A
kozépkorban a viselkedési kodex tiltotta a n6knek a hajukat szabadon engedni, mert csabito és
erotikus volt. A hosszl hajukat muszdj volt fok6toként magasan felkotni a hliség jelképeként,
amibdl egy szolas allt eld: Bekotik a fejét’.”'”* A legtobb né életcélja csak a férjhez menés
volt, amit a miivész ebben a miivében megkérddjelezett. Eldszor egy ismerdse fotozta a
konyhéban, majd késdbb rjott, hogy 6 sajat magat és a sajat latdsmodjat akarta prezentéalni.
Mindemellett sajatos, jellegzetes képet akart 1étrehozni, ezért onmagat kezdte fényképezni a
konyha terében. Ez a mii ugyancsak erdsiti, az elvet, hogy volt a *70-es években egy képtipus,
ahol a ndk egyediil a konyha terében eldadnak, reflektalnak a ndi hagomanyos szerepekre.

1972-t81 Ulrike Rosenbach szandékosan nyult a videdhoz. Egyrészt azért, mert akkor
ugy vélekedtek, hogy ,,a vided technika til komplikdlt a ndk szamara és csak a férfiak
érthettek hozza.”'”® Masrészt pedig, mert a felvételeit vissza tudta nézni, korrigalni és uralni
tudta mozdulatait, mindemellett egyediil volt a szerepld és a dokumentald személy is, hiszen
nem kellett senki masnak jelen lenni, csak 6nmagénak.

Ulrike Rosenbach Uber den Dachern von N. Y. City cimii miivében 1974-ben a
Madonna abrazolas modern valtozatat készitette el. Fotdsorozatot hozott 1étre, ahol a
tradicionalis dicsfényt ironikusan 4brazolta a mindennapok targyiassagaval. Egy kerek

,knackebrot” kenyérszeletet tartott a feje mogott, amit gyorsan elvett onnan és megette. Ezzel

173 Ulrike Rosenbach: Hauben fiir eine verheiratete Frau, 1968-1970 [26. kép]
'™ Gabriele Schor: i.m. 42. oldal
'”® Gabriele Schor: i.m. 237. oldal
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a gesztussal Maridnak egyfajta emberségességet adott és megszabaditotta a ndi térékenység
kotelességétol. Szabo Eszter Agnes 1999-ben Helsinkiben készitett egy minimalista objektet,
egy fagyasztott targyat, vagyis kerek, finn kenyeret fagyasztott vizkoszoruba helyezett. A
hémérsékelt -15 °C alatt volt, igy pillanatok alatt megfagyott. Erdekesnek tartom, hogy Szabé
Eszter Agnes miivészete tobb ponton is 6sszehasonlithatd Ulrike Rosenbach miivészetével,
hiszen mindketten hasznaltak a kerek kenyeret gloriaként és konyhai jeleneteik is talalkoztak.
Nil Yalter, torok képzémiivésznd konyhéban jatszodo alkotasokat hozott 1étre. Yalter
Parizsba koltozott és elsok kozott kezdte a videot médiumként hasznélni. 1978-as miivével 4

176
k

szexizmus a torok konyhaban vagy a kulinaris gazdagsaga a bujasdagna [27. kép] cimmel

allitotta ki a haziasszony kotelességét, vagyis a f6zést abrazold miivét, ami egy performansz
szovegeit tartalmazzak. Hagyomanyos torok ételek fogasainak fényképe van a szoveg mellett.
Az ételek megnevezései a patriarchélis hatalom egyetértései €s noi testrészek, amik egyiitt a
vagy helyszineként jelennek meg. Példaul: Les cisses de la femelle (N6i combok), Le nombril
de la dame (Noi koldok) és a fallikus Les doigts du grand vizir (Nagyvezér ujja).

A hagyomanyos néi szerepekre kritikusan reflektalo €és a konyha terében akciodt el6ado
képzémiivésznok a ’70-es években eldadott performanszaik iranyvonaldnak zarasaként
Chantal Ackermann Jeanne Dielman,'”” 23 Quai du Commerce, 1080 Bruxelles [28. kép]
cimi 1975-ben késziilt filmjérdl beszélek. A film meghatirozd motivuma a konyhai
tevékenység, azaz a f6z¢€s, mint monoton munka és ezzel zarom ezt a gondolatkort. A belga
rendezénd 24 éves volt, amikor ezt a 3 ora 20 perces filmdramat rendezte. Egy hdziasszony
napi rutinjarol szol, aki prostitudltként tartja el magat és fiat, mivel 6zvegyen kell felnevelnie
gyermekét. A tulélésért folyatott kiizdelemet lathatjuk a filmben. A ndé otthon fogadja
vendégeit, akiknek f6z, miel6tt szexualis szolgaltatast nyujtana nekik. A filmben a bezartsag

¢s a nyugtalansdg egyre novekvd fesziiltségét érezziik, hiszen egyfajta hlivds vojorizmus

" Nil Yalter: Sexismus in der tiirkischen Kiiche oder die kulinarischen Wollust eines Reiches, 1978, [27.kép]

77 Chantal Ackermann: Jeanne Dielman, 23 Quai du Commerce, 1080 Bruxelles, azaz 1080 Briisszel, Keresked
utca 23. I-II. , 200perc, 1975, belga-francia filmdrama. [28. kép] ,,Chantal Ackerman miutan megnézte a Bolond
Pierrot-t, 15 évesen, ugy érezte, olyan filmeket akar csinalni, mint a francia rendezd, hogy tele legyenek
kozvetlen erotikus toltetekkel, ,,mint amikor beszélsz valakivel.” Els6, Saute ma ville (1968) cimi
kisjatékfilmjében, amit mindossze 18 évesen rendezett, Chantal maga jatszik egy tinilanyt, aki énekel, tancol,
tesz-vesz a lakasaban, majd megoli magat. Tudjuk meg Para Alexandra: Chantal Ackerman, sajatos hang a
ndi/feminista moziban cimi irasabol, 2016 majus 27.-én jelent meg magyarul. Erre a miire utaldst vagy leirast
nem nagyon lehet taldlni, viszont a 2006-ban kiadott @WACK  katalogusban szerepel.
https://www.filmtett.ro/cikk/4225/chantal-akerman-sajatos-hang-a-noi-feminista-moziban (2019. majus31.)
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eroltetddik a nézore. ,,A nd bezarkdzasa pedig olyan lassu ritmusban torténik, hogy allando
tiirelmet €s eréfeszitést kovetel a néz6tél”, mondja Para Alexandra elemzésében. 178

Ackermann sajat allitdsa szerint a film azt a benyomast kelti, mintha hdrom napra be
lennénk zarva egy haziasszony briisszeli lakasaba, ahol valtakoznak a lakas szobai, terei, hisz
atjuk a konyhat, a fiirddszobat, a halot. A fészerepld szépitkezik az eldszobaban, majd a
halészobaban, ahol aldozatként adja oda testét. A konyhaban mosogat, krumlit hamoz, tejet
tolt, ételt készit, szerviroz vagy kot. A pult mogott all, a konyha terében ¢és teszi a dolgat,
mintahogy Martha Rosler, hlivos, rideg tekintettel az arcan vagy Ulrike Rosenbach ,,bekotott
fejjel,” de Jeanne itt mar 6zvegy. Para Alexandra irasabol'” megtudjuk, hogy ,,Akerman azt
nyilatkozta a Camera Obscuranak, hogy ez egy feminista film, mert egy né hétkéznapi
gesztusainak teret ad, amit eddig még senki sem tett meg.” '®

A 1970-es évek konyhai tevékenységének masik irdnyvonalanak eldoképe VALIE
EXPORT Tapp und Taskino 1968-ban késziilt miive. A miivész tarsaval Peter Weibellel
kimentek az utcéra és ott sétaltak. EXPORT mellkaséra egy szinhdzra hasonlit6 szerkezet volt
felhelyezve, mely eltakarta melleit és hatan egy kabat volt. Weibel hangszoroba beszélt és
felszolitotta a jarokeldket, hogy nyuljanak be a mellete sétald nd testén 1évo szinhazaba. Ha
valaki be akart nyulni, Export megallt és a kezében 1évé oOraval mérte az iddt, rovid
intervallumot adva a tapogatasra. Tehat a miivész kiment a varosi térbe, ahol kozszemlévé
tette a sajat testét, intim szférdjat, amit jelképesen egy ’'mozi teremben’ prezentalt. A
vojorisztikus hatés a fliggonnyel ellatott doboznak volt koszonhetd, ami EXPORT lathatatlan
és meztelen mellére volt felhelyezve. Igy jelent meg a meztelen test az utcan, amit latni és
tapintani lehetett. A jarokeldket felszolitotta Peter Weibel, hogy nyuljanak bele a szerkezetbe,
tehat azt kérte, fogdossak a ndt, miivésztarsat! A mozivaszon egy szimbolikus sikfeliilet, ami
varatlanul taktilissa valt. A lapos, sik vaszonfeliilet valosagos, domboru testté¢ valt, hiszen
magan a ndi testen tortént az akcid, mintha egy festmény kilépett volna a sajat dimenzi6jabol
a térbe. Ez az akci6 attorés volt, hiszen a passziv néz0, aktivva valt és nem a szemével figyelt,
hanem az ¢érintéssel. EXPORT egyszerre volt szobor, egy épitmény része, masrészt
foszerepldje és rendezdje egy filmnek, amiben a privat intimszférajat felszinre hozta. Penny
Slinger nemcsak VALIE EXPORT el6bb emlitett mivére, de az Aktionhouse: Genitalpanik
(EXPORT széttett labakkal, a vaginajanal kivagott nadraggal a kezében gépfegyvert tartva

iilt.) provokativ miivére is asszocialt.

"8para Alexandra: Chantal Ackerman, sajatos hang a ndi/feminista moziban
https://www.filmtett.ro/cikk/4225/chantal-akerman-sajatos-hang-a-noi-feminista-moziban (2019. majus31.)
179
U.o.
" Uo.
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Hasonlot tett az angol miivészné Penny Slinger'™!

[29. kép] is, aki a férfiak pornograf
vagyat utasitotta el miivében. A képzOmiivésznd egy happeninget tervezett, ahol egy
evésritudlé lett volna, de nem valdsulhatott meg. Egy eskiivéi banketten, erotikus ételeket
készitett volna ¢€s azt kérte, a kozonségtdl, hogy menyasszonynak ¢€s volegénynek feldltdozve
érkezzenek a kidllitdsra. Viszont a galéridsa ezt a taplalkozés, a test és az erotika kortl
jatszodo eseményt az utolsé pillanatban lemondta. Végill egy fotosorozat'™® sziiletett az
elézdleg tervezett happeningbdl, ahol a miivész nevetve széttett labakkal eskiivdi tortdnak
5ltzott. ,,Slinger a meg nem értett néi szexualitassal jatszott, amir6l szintén beszélt.”'*
Hiszen nem volt fontos, hogy a ndk élvezzEék a szexualis egylittlétet. Az egyik fényképén egy
szem néz vissza a nemi szervérdl, aminek fontos szerepe volt, mert részben redukélta a
passziv lemeztelenitést és attorte az alany-targy kapcsolatat. Igy a kozéppontba helyezte a
muvész sajat szexualitasat, ami megmenekiilt a targyiasitastol, a férfi tekintettol.

Birgit Jirgensen Hausfrauen-Kiichen'™ [30. kép] miive egy kotény, egy objekt,'™
amit hasznalni lehetett és funkcidja is volt. A sajat testére akasztott egy fehér kotényként
funkciondlo siit6t, amit fényképezdgép segitségével dokumentalt. Jiirgensen a krimindl
fényképeszet esztétikdjat abrazolta, azzal a gesztussal, hogy a siitdben frontalisan ¢s mindkét
oldalrol bemutatta az objektet. A ,,t0 have a bun in the oven” szoOlasra is utal a mii, mely
szimbolikusan jelntheti a férfi nemiszervet, ami a nében van, vagy a terhességet, hiszen hus,
egy Uj ¢élet van benne, vagy magat a miivész testét, aki jelképesen a siitOben van a kotény
altal, mint egy pecsenye.

Helen Chadwick A konyhdban'®®” [31. kép] cimii miivében ugyancsak egy hasonlo
objektet épitett maganak, amit a londoni Chelsea College of Art egyetemen mutatott be
elészor. Mark Sladen szerint harom ndi performansz miivész tarsaval egylitt viselte azt a
kosztiimot, amit Chadwick készitett. A kosztiim egy konyhai berendezés, olyan, mint egy

tiizhely, melynek a féz6lapjai mellvérthez hasonlitottak.'®” A vazszerkezet PVC-bél késziilt,

amire fémhatést keltd bevonatot tett. Egy konyhai objektet konstrualt Chadwick, amit a sajat

'8 Penny Slinger: ICU, eye sea you, 1973 [29. kép]

'82 penny Slinger: Promised a Bed of Roses, 1973; Wedding Invitation-2,1973; ICU, Eye Sea You, I See You,
1973; Bride and Groom, 1973 és Having Our Cake and Eating it, 1973

'8 Gabriele Schor: i.m. 34.-35. oldal

'8 Brigit Jiirgenssen: Hausfrauen-Kiichen, 1975 [30. kép]

'8 Az objekt egy kész hétkoznapi targy vagy haszndlati eszkoz, ready made felhasznalasaval uj
Osszefiiggésrendszeri miialkotds. L. Menyhért Laszlo Képzédmiivészeti irdnyzatok a XX. szdzad masodik felében,
Urbis Kiadd, Budapest 2006, 115.0ldal

'8 Helen Chadwick: In the Kitchen, 1977 Helen Chadwick, Edited by Mark Sladen with a preface by Marina
Warner and Essays by Mark Sladen, Mary Horlock and Eva Martischnig, Barbican Art Gallery and HAtje Cantz
Publishers, 2004, London, Mark Sladen: A Red Mirror, 35. oldal

"7 Helen Chadwick: i.m. 13-14.oldal
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testén viselt. Viszont Gabriele Schor'®® szerint ez az objekt egy lenvaszonbol 4llé miniatiir
konyha, mely egy géztlizhelybdl, mosogatobol és egy vizmelegitébdl allt. Mindkét miiben a
né felruhdzta magat konyhai objekté és mozgasukban, szabadsdgukban korlatozva voltak.
Chadwick és Jiirgensen nem tudtak egymasrél és Chadwick konyhéja a feminista kontextus
szédmara is ismeretlen maradt.

Az emlitett két irdnyelv mellett zarasként megjelent egy harmadik, mely kevésbé
jellemzd erre az idészakra, hiszen kimondottan csak evésrdl van sz6 benne, viszont nem azon
van a hangsuly. Az evés ¢és ahogyan, amit evett Natalia L.L csak szimbdlum, eszkoze
mondanivaldjanak kifejezéséhez. A nok szexualis kiszolgaltatottsagara és szexudlis targynak
val6 hasznélatukra reflektalt. Natalia L.L. Consumer Art [32. kép] 1973-as miive egy videobol
¢s fényképsorozatbodl allt. Egyszeriien az evésbdl indult ki. Egy banant fogott a kezében ¢és
elkezdte erotikusan enni. Jatszott a banannal, mint a pornograf videdfelvételeken a n6 a férfi
péniszét kényezteti, mikozben oralisan késziil kielégiteni. A miivész is hasonld, huncut
jatékba kezdett, a banant nyalogatta, de tekintetét a kameranak, a nézOnek szegezte, majd bele
harapott. Natalia L.L. szisztematikusan lejegyezte és kozzétette szandékait, gondolkodas
modjat. Igy azt is meg tudtam téle, hogy: ,.... Kozos és trivialis eseményeket rogzitett, mint
az evés, az alvas és a beszéd. Nem volt 1ényeges szdmadra a torténés (...) hiszen csak a hatas
szamitott és annak a jelentése.'™” Hatasa pedig napjainkban is van, hiszen nagy botranyt
kavart, 2019-ben otthonaban, Lengyelorszagban. Az 10 varsdi Nemzeti Muzeum igazgatoja
eltavolitatta az allando kiallitasrol ezt a miivet, mert ,,az igazgatd szerint a mil sérti az
érzékeny fiatalokat.”'”° A fiatalok pedig az utcan banannal a keziikben tiintettek. Egy 1973-as
cikk szerint ez a mii egy magikus gesztussd valtozott, hiszen ravilagitott arra, hogy
gondolkodjunk el a mindennapi kommunikacidhoz hasznalt jeleinken, kodokon, amik a

miivészetben reflektalodtak.'®!

'8 Gabriele Schor: i.m. 34.-35. oldal

89 qrta 1972-ben, de csak 1975-ben jelent meg a ,Heute Kunst 79/1975-6s szamaban.
https://nataliall.com/en/the-70s (2019. majus31.)

190 hitps://444.hu/2019/04/29/bananevo-tuntetok-mentek-a-varsoi-nemzeti-muzeum-
ele?fbclid=IwAR1DmoZyIWoMLLdzMPIYs aTknUO4fuclDOIaREpTg-UysjoyvlViolGejw 444, miivészet,
2019. aprilis 29. Herczeg Mark cikke: Bananevé tiintetok mentek a vars6i Nemzeti Muzeum elé

1 1973-ban irt cikk a miivész honlapjardl: Antoni Dzieduszycki in the article about Natalia LL (Fotografia,
Warsaw no. 7/1973) https://nataliall.com/en/the-70s (2019. majus31)
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192 Tereskova: Dids kalacs dalszdveg, 2000, 4:53perc

“Rad var mar a dioskalacs
Hiaba var, hiaba var

Neked siitottem délutan
Ne tétovazz, kapd be mar babam

A faszomnak kell a didskalacs
Nahat, nahat, nahat, nahat

A faszomnak kell a dioskalacs
Nahat, nahat, nahat, nahat

A faszomnak kell a didskalacs
Ne mondj nekem ilyet babdm

A faszomnak kell a didskalacs
Ne mondj nekem ilyet babam

Neked stitottem délutan,
Ha nem eszed meg ezt kapd be mér babam

Most mar nekem se kell a dioskalacs
Nahat, nahat, nahat, nahat™'??
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,,A f0z¢s tartalmasabb és 6romtelibb munka, mint a takaritas. Mindenekelott:

elengedhetetlen eldzménye a bevasarlas, s ez a sok haziasszony szamara a nap fénypontja.”'*

Otodik fejezet

1990-es évektol a magyar kortiars képzomiivésznok viszonya a Kkonyhai
tevékenységhez

E fejezetem célja a kortars magyar viszonylat vizsgalasa, melynek kiindul6 pontja két
meghataroz6 kiallitds sorozat az 1990-es évekbdl, amik hatasra elindult a ndk gender
szempontl reprezentalasa Magyarorszagon. E két kiallitdssorozat hatdsanak eredményeképp
rendezté¢k meg a nagyszabasu Masodik nem. Nomiivészet Magyarorszagon 1960-2000 cimu
atfogo kiallitast 2000-ben az Ernst Muzeum-ban ¢€s a figyelem a nék miivészete felé iranyult.
A nemzetkozi szintéren is bemutattdk a magyar képzOdmiivésznok alkotésaikat, mint példaul a
2009-ben megrendezett Gender Check bécsi kiallitason is sz&p szamban szerepeltek miivek
magyaroktol és egy atfog6 elméleti anyag is sziiletett.

Az emlitett egyik sorozat Andrasi Gabor altal szervezett Vizproba'** volt, melyhez
katalogus is késziilt és ténylegesen az elsd, csak ndket bemutatd kiallitasokbol allt a
némivészet fogalmahoz kapcsoldddan. Bar a legtobb miivész elzarkdzott és tartdzkodott a
feminizmus sz6 hasznalataval szemben. A Vizproba kiallitis sorozat az Obudai Térsaskor
Galéridban ¢és az 6budai Pincegaléridban 1994. november 3.- 1995.11.09 kozott Gsszesen 15
meghivott egyéni ¢és egy csoportos kiallitast szervezett. Andrasi Gabor célja az volt, hogy
»felhivja a figyelmet tobb korosztalyon keresztiil Magyarorszagon arra, hogy a hazai
résztvevok munkassagadban milyen mértékben volt jelen a ’gender problem,” ami akkor az
amerikai és az eurdpai miivészetben mar évek ota jelen volt.”'®> Andras Edit azt irta, hogy a
kiallitas sorozat hatdsara, vagyis ,,a ndk csoportos bemutatkozdsa miatt, mégis némi

ellenérzést keltett vagy szégyenérzéssel elegyiilt, félelmet valtott ki a gettdsodastol,

19 Simone de Beauvoir: A masodik nem, Gondolat Kiadd, 1969, Budapest, 334. oldal

¥4 Kiallitok: Vojnich Erzsébet, Németh Ilona, Deli Agnes,France Dublé(1943), Kovécs Tiinde, Madelene Dietz
¢és Sass Valéria, Brigitte Gauss, Rajzproba (Chilf Maria, Gallusz Gydngyi, Hiibner Teoddra, Imre Mariann,
Kozari Hilda, Kéves Eva, NEmes Nikolett, Szijj KAmilla), Kovéats Borbala, Szabics Agnes, Kerstin Zolina,
Csaky M.C., Csizmadia Zsuzsa.

1% Andras Edit-Andrési Gabor (szerk.): Vizproba. Kiallitassorozat az Obudai Tarsaskor Galéridban és az Obudai
Pincegaléridban, katalogus, Budapest, Obudai Tarsaskor Galéria, 1995., 6. oldal

62



kirekesztettségtél tartd ndémiivészek korében, bar nem vindikéaltak feminista titulust.”'”®

Andrasi Edit megallapitdsa egy valos problémara hivta fel figyelmiinket, a feminizmustol valo
félelemre, ami tagadéasra késztette a képzOmiivészndket, mely még mindig aktudlis attitiid

Magyarorszagon.

“A képzomiivészet elvesztette ‘férfiszakma’ jellegét, a féiskolai évfolyamokon
a nemek aranya ndk javara megfordulni latszik. A palyan maraddé ndk szama is
erételjesen novekvd tendenciat mutat. (Evtizedeken 4t a tanulmanyaikat befejez6 ndk
jelentds hanyada el6bb-utobb felhagyott a professzionalis tevékenységgel, ill. meg sem

kisérelte azt.).”""’

Nem a teljesség igényével késziilt a Vizproba sorozat, de kiilfoldon €él6 magyar
miuvészeket és kiilfoldi miivészeket i1s bemutatott. Tervezték, hogy Miriam Shapiro is kiallit
Magyarorszagon, de nem sikeriilt megszervezni, bar a katalogusban gy irtdk, hogy jon az
“amerikai sztar.” A kiallitads katalogusa foglalkozott elészor e téméval, mely egy ,,gyors

helyzetfelmérés” volt Andras Edit szerint, aki leirta:

,»Nalunk sem mozgalom, sem a nemi identitassal foglalkoz6é miivészet nem alakult ki.

Viszont a 70-es évek magyar textilmiivészetében, 0sztonds hasonlosag érhetd tetten a

miivészetfelfogas terén az akkori amerikai miivészettel és csak Drozdik Orsolya miivészete'”®

kovetkezetes a gender témaban.”"’

Drozdik Orsolya sajat vallomasa szerint ,,nem talalt rokonsagot és olyan hazai

noképviselét a konceptudlis miivészetben, aki a mivészettorténet ndoképének, a
2200

' Andras Edit: i.m. 53.0ldal

17 Andras Edit-Andrasi Gabor (szerk.): Vizproba. Kiallitassorozat az Obudai Tarsaskér Galéridban és az Obudai
Pincegaléridban, katalogus, Budapest, Obudai Tarsaskor Galéria, 1995., 6. oldal

%1994 tavaszan késziilt foton Andras Edit Drozdikkal beszélget, Drozdik Orsolya: Individualis mitologia,
Gondolat kiadd, Budapest, 2006, 160.oldalon.

1 Andrés Edit-Andrasi Géabor (szerk.): Vizproba. Kiéllitassorozat az Obudai Téarsaskor Galéridban és az Obudai
Pincegalériaban, katalogus, Budapest, Obudai Tarsaskér Galéria, 1995., 29. oldal és Andras Edit: i.m. 52.0ldal
2 Drozdik Orsolya Individualis mitologia, 126.oldal. 1977-ben egy feminista, ndnézéponti miivészcsoport
létrehozasara torekedett Drozdik Orsolya Enyedi Ildikoval, Kele Judittal és Lovas Ilonaval. Egy révid nyari
mivésztelepi kozos alkotas erejéig 0sszefogtak Velemen, viszont baratsdgon kiviil tobb nem jott 1étre, nem lett

feminista csoport. Drozdik Orsolyara ekkor nagyhatassal voltak Forgdcs Zsuzsa performanszai, Veres Julia és
Ladik Katalin.c Drozdik Orsolya: i.m. 126-129. oldal
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A masik kiallitas sorozat Fabényi Julia a Szombathelyi Képtarban rendezett Cherchez
la Femme I-IT1.*°" kiallitasok, melyekhez két katalogus is tartozik. Ezen a kiallitas sorozaton
sz6 szerint kiilfoldi sztarok allitottak ki, akik azota sem szerepeltek itthon. Fabényi Julia

ezeket a gondolatokat jegyezte le a kiallitas sorozat kapcsan:

“A feministakkal kisebbséggé lettek a ndk, a Fold lakoinak fele. A ndi
miivészet, tehat kisebbségi miivészet, harc a szegregacio ellen. Egy pozitiv szegregécio
tehat felkarolja tdmogatja a n6i miivészetet. Ez volt a né1 muvészetet fogado liberalis
ideoldgiai csapda, ez varta a kilencvenes évek elején a miivésznoket....A meglepetés
idején tal vagyunk, az ideologia szegregativ bekebelezési kisérlete csddott mondott.
Rendben lennénk tehat. A miivészet egy és ezt a fériak és a ndk csinaljak. A férfiak és
a ndk természetesen kiilonbozdéek €s minden miivész minden miivésztdl kiilonbozo.

Jogos tehat azon kivancsisagunk, mely a sokféle miivekben a ndi specifikumot keresi.”
202

Az el6zo fejezetet Natalia L.L miivével zartam, igy ezt vele nyitom folytatasként,
ugyanis atvezet miivészete minket a kelet-kdzép-eurdpai ndmiivészetbe az 1990-es évektdl
napjainkig. Natalia L.L. lengyel miivész, aki a szemiotika és a feminizmus megjelenése ideje
alatt a nyugati mivészekkel parhuzamban megfeleld iddben késztette miiveit. 1975-ben
allitotta ki a Post-Consumer art [33. kép] cimli miivét, mellyel reflektalt a Consumer art cimii
banant evé miivére. Akar folytatasnak is nevezhetjiik, mert egy 1jabb videdbol és
fotosorozatbol 4llo egylittest hozott 1étre és ugyanugy az étellel a szdjaban asszocialt. Még a
cimet is folytatta és az el6z0 miivére reflektalt, hiszen a fogyasztdi miivészet utdni mi ez,
amikor kielégiil a fogyaszt6i tarsadalom, vagyis a banan. A miivész sz4jabol fehér folyadék

folyik, csopog ki, az oralis szex megidézi a pornograf videdk zarod akkordjat, vagyis a pénisz

211996. oktober 2 - december 10.

Cherchez la Femme 1. — Sylvia Wagner-Weger, Pipilotti Rist, Horvath Judit, Makovecz Anna, Hiibner Teodora,
Valery Cartier miivészn6k kiallitasa

1997. januar 22 - februar 17.

Cherchez la Femme II.. - Interpretaciok - Németh Ilona (Slo), Rosemarie Trockel (D), Szijj Kamilla (H), Elke
Krystafek (A), Zuzanna Janin (P1)

1997. aprilis 23 — jinius 4.

Cherchez la Femme III. - Surface - Sybille Gburek (D), Radak Eszter, Matis Rita, Mirjane Vodopija (Cro),
Ingrid Schiitz (D), Janni Lukac (USA), Nagy Kriszta, Maria Hahnenkamp, Janek Louise Wilson

202 Fabényi Julia El6szava a katalégushoz, In Cherchez la Femme I1., katalogus, 1997 januar 22 - februar 17.
Interpretaciok: Németh Ilona (Slo), Rosemarie Trockel (D), Szijj Kamilla (H), Elke Krystafek (A), Zuzanna
Janin (P1), Szombathelyi Képtar
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kielégitését. Az ejakulatum a nd szdjaban vagy testén landol, mellyel a férfi megjeldli a nét.
Natalia L.L. fotésorozatdnak nagyon egyszerlinek tiind gesztusa egy igen Osszetett képsort
idéz elénk, de leginkabb el6hivia az abject’” fogalmat. Az abject, mely kellemetlen,
visszataszitd és legtobbszor a miivészetben a testnedvek testesitik meg. Altaldban a ndi
testnedvek, vagyis a menstruacié €s az anyatej reprezentaljak ezt a viszonyt, de jelen esetben
a férfi ejakuldtum tette ezt. Kérchy Anna szemléletesen érzékelteti,”™ hogy ,,a spermium
megszemélyesiil és a leendd gyermek személyiségét testesiti meg”, mikdzben 6 a ,,hddito is,
aki lekiizdi a petesejtet”. Ezt tapasztalhattuk Natalia L.L. miivében, a szajan kifolyo fehér
anyag esetében, mely a férfi ejakulatuma, ami targyava tette a nét, lekiizdotte, hosiesen
megjeldlte és véleményem szerint megaldzta.

Hasonldéan a Post-Consumer art miihoz a pornografidhoz nyult és a szexudlis
nélkil*® [34. kép] cimii miivében tej, kakaé és tejszin csomagoldsat allitotta ki ij csomagolés
dizdjnnal. A dobozok egyik csoportjan Galaktotrophusza, a Szoptatdé Madonna képtipusat
lathatjuk, ahol a Kis Jézus Maria mellét szopja, utalva az anyasdgra, a mindenhat6 Szliz intim
pillanatara, a gyermek anyatejjel valo taplalasara ¢és annak szentségére. Mig a tobbi
csomagolason pornograf jelenetekbdl kiragadott melliikket kinald és simogatd néi kezeket
latunk, sokszor plasztikazott melleket. Viszont a kakad dobozén a gyermeki, artatlan és a
tabu, a tiltott, éretlen, kifejletlen lany fejlodés eldtti melle szerepel. Az erotikus, pornograf
jelenetek eldidézhetik az ejakulaciot, de a kis Jézus szoptatisanak a megjelenitése
egyértelmiivé teszi, hogy az anyatejre utal a miivész. Azt a hatast kelti a csomagolés képi
vilaga, hogy gondoljunk ugy a tejre, mintha anyatej lenne benne. Nemcsak az emberi
testnedvet szimbolizdlta, mint az utdd szamara a legfontosabb tdpanyagot, mikdézben a
felndttek korében ez egy visszataszitanddo komfort érzetbdl kizokkentd anyag, hanem
Osszehasonlitotta és kontextusba hozta az allatival. Utalva arra, hogy a F6ldon mindenki egy

anyagbol szarmazik és egymast taplaljuk.

% Az abject fogalma, Julia Kristevatol szarmazik. ,,A test tudoményokban élenjaré feminista kritika targyat
képezi az a judeo-keresztény ikongrafiai hagyomany, mely a test nedveit a tarsadalmi nemek, a férfiassag €s
nbiesség kulturalis elvarasainak megfelelden latja el pozitiv illetve negativ konnotaciokkal!”

Kérchy Anna: i.m. 27. oldal.

,» A noi test egészséges biologiai funkcidi alapvetden kultaralis tabuva valtan kikeriilnek a lathatésag, az
elbeszélhetdség, s ily modon a felvallalhatd/megélt valosag mezejébol.” Kérchy Anna: i.m. 28. oldal

,,fgy a nyugati kultirdban alapvetd tabu ald esnek a tisztatalanként kodolt testnedvek, az iiriilék, a hanyas, a
genny, a vér: bar testlinkb6l szarmaznak, mégsem tekintjiik ket éniink részeként. .” Kérchy Anna: i.m. 28. oldal
2% Kérchy Anna: i.m. 27. oldal. Tapogat6zasok. A test elméleteinek alakzatai.

295 Bva Filova, Without Difference, 2001, tetrapack objects, installation, variable dimensions [34. kép]
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Szabo Eszter Agnes ugyanezt a disszonans hatast érte el a Multimedidlis
Konyhaasztal®® [35. kép] cimii diplomamunkéjaval. A diploma bizottsaganak férfi tagjaiban
fesziiltséget és ellendllast keltett az elkészitett epres anyatej turmixszal. Par évvel ezel6tt egy
ukran miivészparos jatékka lényegitette at a szoptatast egy fiktiv vide6jatek®®” miiben. A jaték
célja az lenne, hogy a jatékos minél tobbszor kattintson rd az anya mellére, ahhoz, hogy
megfelelden tudja taplalni kicsinyét. Viszont a mil egy fiktiv jaték, mert a mii maga egy
video, ami bemutatja, hogy hogyan lehetne vele jatszani. Ez a fiktiv video6jatékrol szo616 film
kulcsfontossagu lesz ebben a fejezetben, mert tobb haztartasi tevékenységre reflektal, viszont
én csak a konyhai tevékenyéghez kapcsoloddakat fogom hangsulyozni.

Tovéabbra is az abject irdnyitja gondolatomat. Az anyatej utan egy olyan komplex
mivet targyalok, ahol tobb testnedv és egyéb testrdl levalod elemekkel dolgozik a miivész,
mint példaul a nyallal, a vizelettel, a széklettel, a vérrel, a hajjal, a borrel és a krommel.
G6bolyds Luca Férjhez akarok menni! 2% [36. kép] cimii miive intenziven hasznalja az
idealizalt n6i testet, hiszen a misorvezetd szereppel hasonul és a test ,termékei” fontos
alkotéelemmé valnak a babondkon alapuld fogasaiban. Tatai Erzsébet megragaddan irta
r6la*”’hogy ,.felfordul az ember gyomra az ételtSl,” amiket az ,,inycsikland6” f6zémiisorban
készitett a miivész. GObolyds Luca egy professzionalis, a médiaban népszerti f6zémiisort ad
el videdfelvételein, mik6zben babondkat és nOk altal titkon 6rzott étkeket mutat be. A
szakacskonyv egyben a kiallitas katalogusa is, mely a videokkal egylitt képezik a miivet.

210 amin

A szakacskonyv-katalogus utolso6 oldala felé talalhat6 egy asztalrél szolo foto,
az Osszes ¢tel lathato, amiket el lehet késziteni a receptek alapjan. Készithetiink elcsabitasra,
megbabonazasra iranyul6 étkeket vagy visszacsabitasra sarkallo bajitalt vagy az 6rok felejtést
hoz6 fézetet. Példaul a visszaszerzés érdekében a babonan alapul6 recept azt javasolja, hogy a

nyalunkat hasznaljuk, mellyel meghddithatjuk a férfit, ugyanugy, mint ahogy ,,a patriarchalis

26 S7abo Eszter Agnes: Multimedialis Konyhaasztal, az Epres Anyatej turmix és a Testem és Vérem,
Cukrosperec és Urmiisbor bakelit lemez cimii diploma munkéja. [35. kép] A dj asztalba képernydt épitett,
melyen sajat f6z6s videdi jatszodtak egyszerre amikor 6 éppen f6zott a kozonségének, vagyis turmixot készitett.
Az asztal része volt egy lemezjitszd, amin a Cukrosperec és Urmdsbor receptjét énekli magaval két szélamban,
amik a ,testem és vérem” szekularizalt szimbolumai hallhatéak. Mind e kozben készitette a vegyes reakcidkat
kivalt6é anyatej-turmixot. A szakralis és szekularizalt taplalék, a test és vér magunkhoz vétele a katolikus liturgia
szerint. Krisztus testének az ostyaban valé megsokszorozasa egyfajta sokszorositas. A hivok magukhoz veszik
Krisztus testét, Az édes cukrosperec Szabo Eszter Agnes szamara a gyermekkor szimbolumava valt. A
cukrosperec klasszikus eskiivdi desszert, mely a menyasszonyt jelképezi, altalaban a mellé kinalt tirmosbor a
vOlegényt, vagyis a férfi attributumokat jeloli.

27 Xenia GNILITSKAYA - Alina YAKUBENKO: The lifelong game, 2015, videojaték

2% G8bolyds Luca: Férjhez akarok menni!, szakacskonyv, 2010, Knoll Galéria, Budapest,. [36. kép]

29 Tatai Erzsébet: A Lehetetlen megkisértése, Alkoté nok, valogatott esszék, tanulmanyok a kortars magyar
miivészetrél, Uj Mivészet Alapitvany és a MTA Bolcsészettudomanyi Kutatokozpont, Budapest, 2019,
220.oldal.

219 Teriilj, teriilj asztalkdm, az Osszes étel az asztalra van helyezve, mellyel férjet lehet szerezni, elveszejteni vagy
visszacsabitani. G6bolyos Luca: i.m. 64-65.oldal
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tarsadalomban a spermium teszi ezt a petesejttel.”*!! Az ital elkészitésének leirasa felhivia
figyelmiinket arra, hogy ,.elrejtdzve kopjiink bele a pohéarba, utdna toltsiink ra sort, igy a
nyalunk elvegyiil, és a kiszemelt férfi vagy aldozat sosem veszi észre a titkos bajitalunkat!”>2
GObolyods Luca felejtést okozo fézete a vizeletiinkkel dolgozik, egy ujabb nem kivanatos
testnedvvel, miszerint ,,a férfi ingének ujjan at kell onteniink Osszegylijtott vizeletiinket,
mellyel garantalt hatst ériink el.””"> A bugyinkat is felhasznalhatjuk egy frissit6 ital
elkészitésére, a bugyinkat kifézzlik, melynek levével megitatjuk a kiszemelt aldozatot, de
ugyanezt a hatast érjiik el, ha a nemi szerviink szorszalat beleejtjiik a kiszemelt férfi kavéjaba.

A muvész ,,ugy viselkedik, szépitkezik, ugy kacsint ki a miisorb6l, hogy mindvégig
tudatdban van annak, hogy 6 a férfitekintet targya.”*'* Gébolyds Luca ugyanugy a konyhaba
allt, mint Martha Rosler, bar rejtett kritikat fogalmaz meg, hiszen elsé latasra azonosult a
tradicionalis n6i szereppel, s6t a kor média idedljanak is megfelel, de mind ez ellentmondasos
az evéssel ¢és kritikdjat az étel receptekben fejezi ki az abjecttel.

A 2000-es évek kortil intenziven megjelentek a ndk a fé6zdmiisorokban, professzionalis
noi szakacsnok, akik bemutattak a tudasukat és szorakoztattak a nézoket, férfi tarsaik
példainak hatasara. A fézOmusorokat vezetdé ndk ellentmondasosak, mert latszolag nem
akarnak megfelelni a tarsadalom elvarasainak, hiszen esznek, ételt készitenek, és elméletileg
szeretnek enni, sikeresek, van sajat karrierjiik, minden szinten tokéletesek, de tudjak, hogy
folyamatosan nézve vannak, ezért mégis kontrollaljak magukat, kordaban tartjak testiiket. A
tokéletes, a média elvarasainak megfeleld idealis n6i test ellentétben all az evéssel, hiszen
ahhoz, hogy ezt fenntartsak sanyargatniuk, kell a testiiket a legtobb esetben. Turai Hedvig
kihangsiilyozza a szakacskonyv elején talalhato a miivet elemz6 irdsaban,”" hogy ,,Gébolyds
a boszorkanyos tudast természetesnek tekinti és magara vallalja, s6t tovabborokiti a férfi
szamara félelmet keltd irracionalis, misztikus tudast és annak folyamatossagat.”

Nem kulinaris ételkolteményeket mutat be és nem diétas vagy hizlald ételeken van a
hangsuly, hanem a babonan, ami egy titkos és boszorkdnyos tudés, mely egyaltalan nem
f6zémiisorokba valo, féleg nem az abject hozzavalok. Martha Rosler Semitocs of the Kitchen
muvének kritikus hangjaval valé azonosulast is érzékelhetjiik Gobolyos miive kapcsan. Nem a
gesztus, az indulat jelenik meg, hanem rejtetten az elemekben csattan az undorunk, mikzben

a fozOémiisort vezetd nd, minden elvarasunknak megfelel és folyamatosan fenntartja

an Kérchy Anna: i.m. 27. oldal

GObolyds Luca: i.m.

213 Gébolyos Luca: i.m. 62.0ldal

214 Gébyslyds Luca: i.m. 8. oldal.
215 Gébyslyds Luca: i.m. 4-11.0ldal
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figyelmiinket. A testnedvekkel, szorzettel és korom hasznalataval azt hangstlyozza a miivész,
hogy bar visszataszitd az étel, de nem tudjuk finom-e? Hagyomanyos recepteket hasznal, de
nem tudjuk milyen az ize, hiszen babona, bizonytalan és misztikus az étel eredete és annak
hatasa.

GObolyos Luca Ferjhez akarok menni! cime egy akarat, egy kivansag, egy kijelentés,
egy vagy, mivel férjhez akar menni. Férjet akar, tarsat, ez a célja, mig Ackerman hésnéje mar
elveszitette férjét, dzvegy ¢és szexudlis partnereit nem akarja, de vagyatol fliggetleniil
szexualis viszonyt kell folytatnia veliik, mert ¢életben akar maradni €s eltartani gyermekét.
Ellentmondasos a két szerep, viszont mindketten kiszolgaltatottak a szexualis tekintetnek, a
férfi tekintet targyai és ezt mindketten tudjak. Mindketten féznek, ami egy ndi hagyomanyos
szerep. GObOlyds latszolag kitdrt ebbdl a szerepbdl, hiszen fézémiisort vezet, karrierista, de
ettdl fliggetleniil a pornografidhoz hasonldéan ugyancsak fenn kell tartania a néz6 figyelmét
f6zés kozben. Turai Hedvig egzaktul megfogalmazta, hogy Go6bolyds miive ,,szubverziv
stratégia, mivel az ételkészités ritudlis magikus funkcidjanak felidézése a férfiakat a
kiszolgaltatottsag, kontrollvesztés és fiiggés rémével fenyegeti.” *'®Ackerman hésnéje a
prostitualt szerepében, az 6zvegy nd a szexualis aktus elétt monoton mddon, rezzenéstelen
arccal f6z, hagyomanyos ndi tevékenységet folytat karrier nélkiil. A f6zés mindig a nok tere
volt, de professzionalis szakdcsmiivészek altaldban mindig a férfiak lettek.

A konyha terébe kertiltiink a f6z6show-ok kapcsan, igy vegyiik szemiigyre magat a
teret. Elzbicta Jablonska®'’ lengyel képzémiivészné, aki létesitményeket, foté alapu miiveket
¢s 1do-tér tevékenységeket hozott 1étre miiveiben, sokszor feminista attitiiddel, bar sajat maga
nem hangsulyozza feminista voltat. A ndk tarsadalmi szerepeit, kliséit ironiaval figurdzza ki,
szemantikai kapcsolatokat hangsulyoz és aggasztja a nézdt a nyelv formdjanak és tartalméanak
elégtelen hasznalataval, a Konyha’'®
konyhabutor asztallal, amiket addig nagyitott, hogy az asztal atlagosan a mellkasunkig ér,
kényelmetlen ¢és funkcionalis zavarokat okoz. Az dtméretezés megneheziti a hasznalatukat és
megszliinik az alapvetd funkcidjuk. Jablonska a kiéllitasokon hasznalja is ezeket a
konyhabutorokat, mosogat, f6z benne, egyszerii fogasokat készit, amiket az Oriasi, magas
asztalon talal. A nézdk errdl fogyaszthatnak, ha képesek ra, ha sikeriil elérniiik az ételt, és ha

latjak, mi van rajta. A nagyitas altal az asztal kozepe mar elérhetetlenné valik. A miivésznek

216 Gébyslyds Luca: i.m. 10. oldal

?71970- ben sziiletett, Kozielecben él, 1996-t61 a Toruni Nicolaus Copernicus Egyetem Rajz Tanszékén
dolgozik. Szamos csoportos és egyéni kiallitason vett részt. Eredményei kozé tartoznak a kulturdlis intézmények
¢és a kozonséggel vald egyiittmiikddésen alapuld hosszu tava tevékenységek (www.nieuzytkisztuki.pl ).

218 http://www.elajablonska.com/projects-more.php?id=32 (2019. méajus31.)
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diszharmonikus a viszonya a targyegyiittessel. Volt olyan performansza,”"’ amikor nem talalt
¢s nem fozott a Konyha installacioban, hanem baltdval megsemmisitette azt, mint ahogy
Selma Selman®’ teszi haztartasi gépeket megsemmisité performanszaiban. Tobbféle térben és
valtozatban allitott mar ki az install4ciot.

Elzbieta Jablonska mésik miive, ami a konyha terében torténik a Zasiedzenie,”*'[38.
kép] vagyis a Helyhez kotéottség, ami egy fotosorozat. Ez mar nem az altala krealt konyha,
ezek valos privat, intim otthonokban 1évé konyhék, melyekben dolgoz6 ndket jeleniti meg,
akik a konyha valos tulajdonosai. A szereplok a fényképeken mindig hattal latszodnak,
altaldban mosogatnak, vagy a tlizhelynél féznek valamit nagy ldbasban. Bedllitott és
megkomponalt jelenetek, hiszen a mii a helyhez valé kotddést, az orokkévalosagot abrazolja.
A személyeket nem kell felismerniink, az arcuk lényegtelen, barki lehet, a hangsuly a
ndiségen van €s azon, hogy képtelenség valakit eltdvolitani a helyérdl. Jablonska a konyhat
emeli ki, ahol 4llandoan elnyomottnak, alarendeltnek érzi magat az ember, mert folyamatosan
kiszolgal. Kettds jelentéssel bir a cim és a képek is. E10szor magat a lengyeleket és a helyhez,
az otthonukhoz val6 ragaszkodast kritizalja, hiszen maga a cim szava a ,,valasztasnélkiiliségre

és a bortonre”*?

i1s egyarant utal. Ha sikeriil megvasarolniuk egy lakast, akkor mar nem
mennek onnan el, 6rokre ott maradnak, nem lesznek mobilisak. Ez az elv befolyasolja a
maganéletiiket, a csaladi élet megerdsitésére kijelolt helyet és a munkavallalést is korlatozza.
Végiil a konyhai személyes teret hangsulyozza, ahol a ndé ugyancsak a haztartasi
tevékenységek bortonébe keriilhet a haziasszony szerepben. A mivész valtozd korokbol
kiilonbozoé konyhdkat mutat, ezzel utal a konyhak fejlodésére és arra, hogy az egyéneknek,
milyen lehetéségeik vannak, milyen a privat sajat teriik. A konyha a fényképeken, hol egy

szekrényben eldugott kis fiilke, hol pedig, egy professzionalis modern technikéaval felszerelt, a

haztartasi munkat megkdnnyité gépiesitett butor egyiittes.*

219 2008-ban semmisitette meg. : Przeldz to: Kolekcja niemozliwalnstytut Sztuki Wyspa, Gdansk, kurator: Aneta
Szytak http://www.elajablonska.com/exhibitions-more.php?id=88 (2019. majus31.)

%' Selma Selman: AEG Vampyr 1400, performansz, acb attachment, 2017, Budapest

21 A zasiedzenie lengyel sz06, egy csindlmany sz6, ami a posiedzenie (iilésezést jelent) szobol szarmazik és
helyhezkotottséget, ott maradast jelent. Cebula Anna, miivészettdrténész, a Szombathelyi Képtarigazgatoja
forditotta le szamomra.

222 Cebula Anna forditasa, szinonimai, megfeleldi a cimnek.

223 A konyha modernizalasaval és funkciojanak megfeleld, praktikus kialakitasanak modelljét Margarete Schiitte-
Lihotzky épitész kezdte kitalalni, majd tipizalt 1926-t6l. Majd 1930-ban megsziiletett a ,.frankfurti konyha”
terve, amit aztan be is vezettek az alsdkdzlposztaly és a munkasosztaly életének megkonnyitése érdekében. A
frankfurti konyharol és a haztartas vezetésrdl Sedlmayr Krisztina: A modern haztartas sziiletése cimi konyvében
olvashatnak.
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Elzbieta Jablonska 2002-ben késziilt fotosorozata, a Szuperanya [39. kép] cimii

* ami a Gender Check®” kiallitason is szerepelt. Harom

legismertebb miivét elemzem,”
kiilonallo képen egy anya (feltételezem, ugyanaz az anya) il gyermekével jelmezben. A
gyermek, fia és mindig 6 lathatd, viszont az anya arcét csak egyszer latjuk, aki a fia és férfiak
altal kedvelt természetfeletti er6vel rendelkezd szuperhdsok jelmezébe bujt. Anya, mint
szuperhés. Az egyiken Batman jelmezben a konyhaban, a mdésikon Szupermenként egy
szobaban ¢és a harmadikon egy helységben, talan eldszobaban Pokember jelmezben il a kép
kozepén és tartja 6lében fiu gyermekét, mint Sziiz Maria a Kisdedet. Tehat a konyha ujra
megjelenik, mint a szuperhdsnek o01tozott anya privilegizalt tere. A mivész vallomasa
szerint’*® az anyasag a legnagyobb aldozat és teljes odaadast kivan egy n6tdl, amit Jablonska
akadalynak nevez, hiszen erételjesen korlatozza a n6 életének lehetdségeit.

Fabricius Anna Hdztartdsi anyatigris™’

[40. kép] fotdsorozatdban 1éve anyak a
Szuperanyahoz hasonloan jelennek meg, akiket ugyancsak az otthon terében, de legtobbszor a
konyhéban lathatunk gyermekeikkel héztartasi tevékenységet végezve. Fabricius Anna
szandékaban is benne volt a szuperhOsként megjelend anya, aki vezeti a haztartast, gyereket
nevel, és aki megnyugtatd védelmet nyujt. Sorozata kilenc képbdl all, melybdl négy a
konyhédban torténik. Az egyik Eszter, aki kontosben van és egy hatalmas htuisdarabot tesz a
serpenybbe a tlizhelynél, mikozben jobb karjdban meztelen pelenkds babat tart a kezében
(akar a késziilo hus ellenpolusaként). Fruzsi, fekete ruhdban hust klopfol, a tlizhely mellett,
mikdzben gyermeke a foldon jatszik, kinek csak a fejét latjuk. A hus klopfolas mozdulata a
tlizhely mellett, olyan hatast kelt, mintha az anya kovacs lenne, aki kalapal vagy egy hohér,
aki kivégzést hajt végre. Hadley, aki az egyetlen, aki az anydk kozil mosolyog a
fotésorozatban, kinek ruhajan a cowgirl, azaz tehenészlany felirat van, mikdzben egy
hatalmas nyarsra huzza fel a zoldségeket, gyermeke pedig az etetdszékben varakozik. Végiil
Judit, aki lisztes sodrofat tart kezében, mintha iitésre késziilne vele, mikozben gyermeke a
teste mogott probalja arcat elrejteni. Mindegyik anya kezében szlros vagy kemény és
veszélyes, akar gyilkolasra is alkalmas konyhai eszkozt tart a keziikben. Az eszkdzok
hasznalata révén asszociadlhatunk Martha Rosler Semiotics of the Kitchen videdjara vagy

Carollee Schneemann Apple Pie performanszara vagy Arevik Arevshatyan Hiiség Ove’™ [41.

224 Elzbieta Jablonska: Supermatka, 2002, 3 db 100x150cm fotd [39. kép]

*» Gender Check, Femininity and Mascculinity in the Art of Eastern Europe, MUMOK Museum Moderner
Bojana Pejic Kunst Stiftung Ludwig Wien, Verlag der Buchhandlung Walther Koénig, 2009, Cologne

226 hitp://www.elajablonska.com/projects-more.php?id=35 (2019. majus31.)

27 Fabricius Anna: Héztartasi anyatigris, fotd sorozat, 2007 [40. kép]

28 Arevik Arevshatyan: Belt of Faithfulness 1995, object, leather, silver, steel, wood. [41. kép] Eva Khachatryan
szerint a *90-es években Orméynorszagban néként 6 rendezett eldszor kiallitast. A Hiiség Ove, egy barna bér v,
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kép] cimli miivére. Az anyak nevei adjak a képek cimét, akik olyanok, mint a szuperhdsok,
Pokember vagy Szupermen, de a bibliai athallas is megjelenik (Judit). Fabricius Anna képei
eltérnek Jablonska fotoitdl, egyrészt mert nincsen rajtuk jelmez, a maguk valdsdgaban
szerepelnek a konyhaban, masrészt pedig éppen cselekednek a jelenetben, de mégid
statikusak. Tatai Erzsébet ,,egy kritikus I¢lektani pillanatnak nevezi, ezt, mert mintha a
miivész varatlanul megzavarnd a privat szféraban, a lathatatlan eseményt az otthon békéjében
és hirtelen megmerevednek a tevékenységiikben.”**

Szabo Eszter Agnes 1996-ban barataival egy dokumentum vide6t készitett, ahogyan a
zenekar (kozott Roskd Gabor, Bordcz Laszlo és a Quimby zenekar akkori szaxofonosa,
Molnar Tamads) szinkronizélta az egyes ételkészitési munkafolyamatokat a Karfiolleves és a
szilvas gomboc cimli miiben. A miivész szdmara az ételkészités egy iddben és térben
Osszehangolt komplex cselekvéssor, melyben a munkafazisokat 6ssze kell hangolni, ahhoz,
hogy minden f6étel és koret egymast kovetden és egyszerre felkeriiljon az asztalra. Szabo
Eszter Agnest a magyar Eat Art diskurzus megteremtdjének nevezek és elsd a magyar
viszonylatban, akinek munkassdga a konyhéaban jatszodik/jatszodott és zajlik/zajlott, hiszen
annak zaja, ritmusa, zenei attitiidje érdekelte 1990-es években.

1998-ban a fogyasztas hangja, is foglalkoztatta Szabd Eszter Agnest, igy sziiletett meg
az Audiobiifé miive. Az asztalokat bemikrofonozta, a szendvicskészités folyamata igy
hallhatova valt a megnyito résztvevéi szamara. ™’ A koncert prébdja az evés cimii hang
performanszaban haromféle salatat készitett ugyancsak bemikrofonozott asztalokon, amit a
kozonség a mivésszel egylitt fogyasztott el, épp ugy, mint Alison Knowles Make a Salad
performansza esetében.

Szabo Eszter Agnes volt az elsé, aki Magyarorszagon 2003-ban online
képzOmiivészeti f6z6 projektet hozott 1étre. Az Online Cooking®' egy-egy étel készitésnek
fazisfotozasat jelentette ugy, hogy maga az akcio receptként kovethetd és reprodukalhatod

legyen. A fotdsorozatok vizualis receptekké valtak, gy, hogy kis faziskéséssel elkészithetd

amire konyhai eszkdzok vannak raerdsitve: kefe, kanal, habverd, csipeszes tortalapat szeriiség, szamomra
ismeretlen eszk6zok és nytjtofa. Gender Check: i.m. 317.oldal és 338.oldal.
*® Tataj Erzsébet: i.m. 220.0ldal

20 Javaslom Szalipszki Judit szakdolgozatat. Szalipszki Judit: Avantgard gasztronémiai koncepciok és az Eat
Art megjelenési formai Szabo Eszter Agnes, Fajgerné Dudis Andrea és Mécs Miklés munkassagaban, Magyar
Képzémiivészeti Egyetem Képzémiivészet-elmélet Tanszék, diploma dolgozat, 2015, Budapest.

#1 Szab6 Eszter Agnes 1999-t61 2003-ig food stylist-ként dolgozott Budapest egyik legfelszereltebb
online képzémiivészeti f6z6 projektjét, az Online Cooking-ot. A hints Institute for Public Art alapitojaként
nyilvanos miivészeti akciokat szerveztek. Londoni meghivast kaptak, de csak egy ember utazhatott a helyszinre,
igy ki kellett talalni egy olyan projektet, ami egyszerre két helyszinen tud miikddni, ekkor sziiletett az online, €16
f6zés gondolata, amihez az akkori technikai koriilmények kozott, mindig kiilon kellett tarhelyet biztositani.

(A miivész személyes interpretalasabol tudom.)
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lett egyszerre tobb helyszinen. Mindez akkor késziilt, amikor még nem volt az interneten
vide6 és streamelni lehetéség. Szabo Eszter Agnes elmondésa szerint eddigi egyik projektjét
sem tartja befejezettnek, barmelyik folytathaté szamdara. Jelenleg a globalizacio, a
kolonializmus, a posztkolonializmus ¢és az eredeti tokefelhalmozas kordnak fliggetlen
kulturalis jelenségével a kaldzkodassal™ foglalkozik. Ennek az életformanak az étkezési
szokasait kutatja, mint sziikségszertien lemondo, illetve atalakul6 életforménak a lehetdségét.

Az online f6zés kapcsan a szamitégépes ¢és online jatékok jutottak eszembe,
melyekben ugyancsak megjelenik a konyha és a konyhai tevékenység. Gyerekek szamara
l1éteznek animalt videojatékok, amikben haztartasi munkékat kell végezniiik az altaluk kedvelt
mesefigurdknak, melyek elvégzéséért pontokat, virtualis pénzt kapnak, amit a karakter
fejlesztésére fordithatnak. Ksena Gnilitskaya és Alina Yakubenko ukran miivészparos
videdjaban™ is ez torténik, de itt valés nSk vannak valos élethelyzetben. Szinte
dokumentarista felvételeket lathatunk a kdzéposztalybeli ukran nék héaztartasi tevékenységiik
elvégzésérol, mikdzben a vided sarkadban telik az id6, és ha jol szopja a gyermek az anya
mellét, vagy ritmikusan, gyorsan nyomkodja a kadba aztatott ruhat, akkor csilingelnek a
jutalom pontok. Az Eletre szolé jaték’* [42. kép] cimii mii egy film, mely a videdjatékok
utanzatan alapszik. Nem tudunk vele jatszani, csak latjuk, mint egy felvételt a videdjaték jatszasarol a
képernyén. A ,jatékban” a mindennapi haztartasi feladatokkal elfoglalt n6é a fészerepld, akit minden
egyes tevékenységben mas nd alakit. A film sok poszt-szovjet orszagban €16 nd életét tiikkrozi, ramutat
arra, hogy a haztartdsi munka lathatatlan a tarsadalom tobbi résztvevdjének szdmara. Ez a vided
komplexen atfogja ezt az 6tddik fejezetet, hiszen a hdztartds emblematikus tevékenységeit bemutatja,
de én csak a konyhai tevékenység vonatkozasaban beszélek rola. Egyetlen egy jelenet zajlik csak a
konyhéban és ez a szendvics készités €s az ahhoz tartozo szeletelés. A taplalkozas, csak a gyermek
taplalasaként jelenik meg, az étel az anyatej, mely a taplalo és lathatatlan testnedyv.

A bevasarlason, mint pontszerzési lehetdségen van a hangsuly a videdjatékban, hiszen a
taplalék nyersanyagait be kell szerezni. Nagy Kriszta is bevasarol és lathatjuk kerekeken huzhaté

235
k

bevasarlokocsival pézolni, mely a Kortars haziasszony vagyo ciml sorozat része. Tatai

236

Erzsébet leirta™” a miivész elmondéasa alapjan, hogy ,,Nagy Kriszta azért készitette ezt a

mivet, mert azt vette észre, hogy festd 1étére napkdzben tobbet foglalkozik a hdztartassal és

%32 Ennek a kutatdsnak az egyik darabja a Punk Konyha 3 Funzine Kal6z Kiadés, aminek kiemelt étele a tulélésre

szolgaléo Hard Tack, vagyis az s kréker. A Funzine bemutatdja az ISBN konyv Galéridban volt, amelyen
Syporca Whandallal el6adtak a Fekete, mély vizen kezdetli kaloz dal feldolgozasat. Ezzel ismét komplex
kulturalis kérnyezetet teremtve a receptek vilagaban, a zene, a szoveg ¢s a grafika altal.

? Xenia GNILITSKAYA - Alina YAKUBENKO: The lifelong game, 2015, vide6jaték

#*Xenia GNILITSKAYA - Alina YAKUBENKO: The lifelong game, 2015, videdjaték, [42. kép]

33 Nagy Kriszta: Kortars haziasszony vagyok, 1997 vagy 1998, c print

% Tatai Erzsébet: i.m 220. oldal
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inkabb nevezi magat haziasszonynak, mint kortars festének.” 2002-ben Szabé Eszter Agnes
stuttgarti 6sztondijakor minden vésarlasa eldtt himezte a bevdsarlo listat a vaszonszatyrara.
fgy a személyes sziikségleteket tartalmazé lista kikeriilt a koztérbe. A miivészt a bevésarlo
taska, mint képi hordoz6 tovabbra is érdekelte és figurdlis bevasarlo szatyrot készitett. A

7 azaz Nefertiti testéhez

2003-as Velencei Biennalén bemutatott Kis Varso mﬁvéhez,23
reflektalva készitette el himzett szatyrat, amit barki a fejére huzhatott, és Nefertitivé valhatott.
A Velencei Bienndle Magyar Pavilonjaban egy fej nélkiili test allt és a turistdk ugy
fényképezték magukat, hogy mogé alltak €és a sajat fejiiket hasznaltdk. Ez inspirélta a
funkcionalis targy szorakoztatd maszkka valo atlalakitasat. Szabd Eszter Agnes kés6bb tobb
figuralis bevasarld szatyrot készitett, melyeket alarcként is lehetett viselni, igy mindig kéznél
lehetett, ha hdssé akart valaki valni, mint pl.: Pékemberré [43. kép], Bud Spencerré és
Terence Hill¢, Korda Gyorgyé¢ és Balazs Klariva, vagy éppen a palyaja elején jaro Till
1238

Attilava. Haziasszony Kommando™" cimmel allitotta ki miveit, melyhez leirdst is adott,

melybdl idézek néhany gondolatot:

»Elsdsorban a piacra gyakran jar6 haziasszonyoknak ajanlom. Azoknak, akik
gyakorta elgondolkoznak mindennapjaik egyhangusagan, ¢és sokszor elmenekiilnének a
hétkoznapok kellemetlenségei eldl. Csak annyit kell tenni, hogy egyszeriien rdhtizzuk a

fejiinkre az identitas mellékletet, a személyes milemléket, a sajat szatyrunkat!”**’

Az elobb felsorolt tobb bevasarlassal kapcsolatos miivek altal asszocialhatunk Lilly
Martin Spencer A4 fiatal férj elso vasarlasa cimi festményére (Lasd 23. oldal), melyben a férj
vasarolt ¢és felligyelte, irdnyitotta a haztartast. Mig a kortars képzOdmiivészndk sajat
tapasztalataik altal abrazoljak magukat cselekvés kozben, mert 6k végzik a haztartds koriili
feladatokat az alkotéds helyett, addig Lilly Martin Spencer 1854-ben a férjét, azaz egy férfit
abrazolt. Erdekesnek gondolom, hogy a kortars miivésznék nem jelenitenck meg férfiakat
vasarlassal kapcsolatos szituacidban, annak ellenére, hogy a képzdmiivészndk sokszor
reflektalnak a haziasszony szerepére €s ahhoz tartozo teenddkre.

Kanyarodjunk is vissza az ukran muvészparos fiktiv videojatékahoz, ahol az egyik

feladat a szendvics készités a konyhaban. Szendvicset kell késziteni, melyhez vagodeszkan

37 Kis Varso Testet készitett a leghiresebb Nefertiti fejhez, amit végiil a berlini Neues Museum nem adott oda a
kiallitasra, azonban a ,.,test”’-be Berlinben mégis belehelyezhették a fejet.
28 Szabo Eszter Agnes, kArton Galéria, Haziasszony kommando, 2004. februar 19. —marcius 20

http://www .kultura.hu/kepzo/haziasszony-kommando (2019. majus31.)

¥ U.o.
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késsel vagni, szeletelni kell, amit fel kell tenni a kenyérre [44. kép]. A szendvicskészités egy
jellegzetes performansz téma, lathattuk mar Szabé Eszter Agnes 1998-as Audicbiifé (Lasd: 68.
oldal) és Alison Knowles esetében is (Lasd: 51-52. oldal).

A f0z¢€s és a szendvics készités kapcsan eldtérbe keriilnek a konyhai eszkozok, de a
legjellegzetesebb is a vagodeszka. A vagddeszka, mely néhdny képzOmiivésznd
anyaghordozojava valt, reflektdlva a hagyomanyos muvészeti grafikai technikara a
fametszésre. Csaky Marianne és Csiszér Zsuzsi tudatosan ehhez a jellegzetes targyahoz
nyultak egymastol fiiggetleniil.

Ferde t6r*® |

45. kép] cimlit miivében vagddeszkabol faragott ki pornograf jeleneteket
Csaky Marianne, aki szerint a ,fafaragasok a népmiivészethez kotddnek,”'” hisz népi
hagyomanyos technika. Egy hétkdznapi targy, amit szinte mindennap hasznalunk sé nélkiilzhetetlen a
konyhaban. A felilletén pedig vagunk, azaz er0szakot kovetiink el. Csaky Marianne nemi
kozosiiléseket abrazol és a pornograf filmek jellegzetes képkivagasait, kompozicioit hasznalja, igy
gondolhatjuk azt, hogy a pornografia kritikajat fogalmazza meg, vési bele, a vagoédeszkaba, mely
er6szakot alkalmaz, erdszakkal jon létre. Viszont nem altalanosithatunk, mert nem mind a 11
vagodeszkan kiszolgaltatott pornograf jelenetet lathatunk. Néhdnyan csak maga a nemi kdzosiilés

egyszeri ténye jelenik meg, igy valdszinli ezek a hétkoznapi szexualitasrol beszélnek, melyeket Csaky

Marianne ki is emelt egy interjuban.

»Azt gondolom, hogy a szexualitds elvalaszthatatlan az élet minden mas
részétol. Ahogy az érzelmi, vagy a szexualis lénylink milkodik, az teljesen
parhuzamosan fut azzal, ahogy barmi mas miikodik benniink. Tulajdonképpen erre
akartam azzal utalni, hogy teljesen hétkdznapi targyakat haszndltam ezekhez az
alkotasokhoz.” **

Csiszér Zsuzsi Vigodeszka projektje [46. kép],**

ami egy naplo, szdmara mindig az
adott nap, id6szak gondolatait, problémait fogalmazza meg egy-egy deszkén, rajzolva, irva,
festve, ragasztva, vegyes technikéval kolldzsként, mint ahogy mindennap hasznélja azokat a

konyhéaban is. Csiszér Zsuzsinal is megfigyelhetjiilk, hogy a héziasszony szerep, hogyan

0 Csaky Marianne: On Slanting Space, installacid, 1997, 56 Galéra, Budapest, [45. kép]. Csaky a talajt
megemelte, megdontdtte, ivegtalakra véres nemi kozosiiléseket, nemi erdszakot festett, még a menyezetrol
tizenegy vagodeszkat logatott le, amik wugyancsak a nemi koOzosiilés jeleneteit abrazoltak.
http://www.mariannecsaky.be/slanting_space.htm

2! Csaky Marianne sajat leirdsa a mirdl: http://www.mariannecsaky.be/slanting_space.htm

22 Kultarpart, onlin cikk: Tényfeltaro sex a vagodeszkan, 2008
https://kulturpart.hu/2008/09/2 1/tenyfeltaro_szex a vagodeszkan

3 Csiszér Zsuzsi: Vagoddeszka projekt, Naplo cimi kiallitas, Varfok Galéria, 2011. aprilis 01. - 2011. majus 14.
Ekkor 54 kiilonb6z6é méretli vagodeszkat készitett és allitott ki egy asztalra szét szorva.
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inspiralja miivészi énjét és valik a mindennapi, trividlis mozdulat miivészi alkotéssa.
Viagodeszka-miiveinek szama folyamatosan boviil, hiszen naplészertien gyartja oket, sajat

¢lményeibdl taplalkozva.

,NOként napi szinten tobbszor haszndlom a vagodeszkat, mint targyat. Teljesen
hétkoznapi munkaeszkdz, melynek altaldban véve nem tulajdonitunk kiilondsebb
jelentést annal, minthogy felvagjuk rajta a kenyeret, hust, stb. Mikdzben vagunk a
deszkan, sokszor keriiliink meditativ allapotba. Egy ilyen allapot hozta 1étre azt a
gondolatot, hogy a vagodeszka, mint médium kezdjen miikodni, egy kiilon hordozo

feliiletként, objektként, magaval hozva annak eredeti jelentését is.”**

A vagés kapcsan felidézhetjiik Martha Rosler performanszat vagy Gobolyds Luca
Férjhez akarok mennil’* komplex miivét, melyben a pucolds is megjelenik. Julita Wajcik
lengyel képzémiivész miive is a hamozasrol, a pucolasrol szol. Krumpli hamozas™® [47 kép]
cimill performansza, melyet videdkameraval dokumentalt. 2001-ben a miivész otthonkdban ¢és
hajolva hamozta a rengeteg burgonyat a muzeum padléjara. Ordkon 4t hamozott, utalva a
monoton, haztartasi jelentéktelen tevékenységre, az i1d6t pazarld feladatra, mely mégis
elengedhetetlen szervezetiink életben tartdsdhoz. A galéria kozonsége figyelte tevékenységét,

voltak, akik segitettek is neki krumplit hAmozni.>**

,»EBgy atlagos nd vagyok, és nem érezem, hogy valaki méasnak kell lennem vagy
torekednem kellene massa valtoznom. Miivészetemmel, performanszaimmal idéz6

tevékenységeket folytatok. Mindannyiunk mindennapi tevékenységére utalok.””*

2 Sajat miivének leirasabol idézek, amit nekem kiildstt egy levelezésiink kapcsan 2012-ben.

Ot epizodbol 4allo tv-miisor, foz6-show. Egy parkapcsolat teljes folyamatdt modellezi az események
sorrendisége szerint: megtalalni az igazit, elbivolni és magunkhoz lancolni, férjhez menni, ha elhagy
visszaszerezni, és elveszejteni - ha mégsem kell.

2 Julita Wijcik: Peeling Potatoes, Nemzeti Miivészeti Galéria, Varso, 2001 februarjaban, [47. kép]

7 Zacheta, varsdi Nemzeti Miivészeti Galéria honlapjarél szarmazoé leirasban megjeldlt helye a galériaban.
https://zacheta.art.pl/pl/kolekcja/katalog/wojcik-julita-obieranie-ziemniakow-peeling-potatoes-2(2019. majus31.)
8 Wajcik 1aban egy sarga milanyag papucs volt, mely hasonlatos a holland fapapucsra. fgy a papucsa és az
eseményén a cselekvése, a burgonya hamozésa, a miivészeti galéria terében eszembe juttatja, Vincent Van Gogh
Krumplievék cimii festményét is, de Mierle Laderman Ukeles munkassagat és felmosasat is, a mizeumi
terekben.

*Katarzyna Kosmala: Transcending Clichés with Julita Wojcik, 2005-6s cikkébdl —idézve:
https://artmargins.com/transcending-cliches-with-julita-wojcik/(2019. majus31.)
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Wojcik a Krumpli hamozas miiben azonosul a hdziasszony szereppel, de mas
munkakort, is megragad miiveiben, szerepbe helyezi magat és kritikusan szemiigyre veszi a
foglalkozas jelentését. Igy tesz, amikor szobalanyként sopor vagy festdmiivész attittiddel
szobafestd mazolova valtozik és egy tobb emeletes lakoépiiletet fest.”>°Miiveiben a munka és
az otthon megosztottsaga jelenik meg szocialis utdpiakkal, amiket a mindennapi életben élnek
meg az emberek.

Julita Wijcik a foldre a galéria padlozatara hamozott, mig Németh Ilona 2000-ben a
miterme padldjara teritett Bécsben. Németh Ilona 2000-ben Kultur Kontakt 6sztondijjal volt
Bécsben és az ottani miitermébe rendezett kiallitast. Abban az id6ben a padloval, a talajjal
foglalkozott, az érdekelte, hogyan tudja egy miibe aktivan bevonni a néz6t és rajott, hogy a
latogatd a padloval érintkezik, ezen jar, ezen keresztiil fogja a latogatot interaktivva tenni.

251

Részben ez inspirdlta az Egy szelet siitemény [48. kép] ciml miivét ¢és az, hogy az

osztrakok egy szelet siiteményre hivnak meg a . kispolgari kultGraban®>*”

, 1gy sziiletett meg
az, hogy a miiterem padldjanak mintdzatat siiteménybdl rakta ki. A latogatok ették a
stiteményt, mely egy folidval sterilen el volt valasztva a padlotdl és specidlisan egy szlovak
cukrasz keverte ki megfeleld szintire a siitemény mazat, hogy megegyezzen a padloval, mint
egy Trompe I’ oeil.

Németh Ilona installacidja kapcsdn megérkeztiink azokhoz a miialkotasokhoz, ahol a
mil maga a siitemény, ami eredménye a konyhai tevékenységnek, mégpedig a siitésnek. Szabd
Eszter Agnes mar 1999-t61 hasznalta az ételt, mint mtialkotas alapanyagat. 2001-ben a kavé
mellé kinalt kristalycukor helyett siitimorzsdt™ csomagolt zacskokba. A morzsik a kavé
(fekete lyuk) mellett felgyiilemlett {irszemetet (csillagport) jelképezték. Szabé Eszter Agnes a
cukros perec siteményt, Onmagéaban, egy ikonikus mitargyként hasznéalja, ami
tobbféleképpen jelenik meg miivészetében. Hol a receptjét tudjuk meg énekébdl, hol egy

Berhidi Maria Diészezon™* [49. kép] cimil installacioja kis épitmények, ahol a talalt

kemény koveket Osszeilleszti a puha, altala siitott diossiiteménnyel. A dids siilt tészta

>0 Julita Wojcik: To Sweep Up After Textile Workers, 2007

21 Német Ilona: Invitation for a Piece of Cake, 2000 The Floor V.Site specific installationKulturKontakt Atelier,
Vienna, Austria, [48. kép]

2 Németh Ilonaval beszélgettem 2012-ben GySrben és ez az interju alapjan tudom.

3 Szerviz kiallitas, Miicsarnok, 2001-ben, ahol Szabo Eszter Agnes Miklosvari Andreaval dolgozott egyiitt,
duot alkotva. A magat nemzetkdzi miivész-tuddscsoportnak tételezd paros a csillagport és a siitimorzsa kdzotti
parhuzam foglalkoztatta, melyre egy 0j képzémiivészeti termék kidolgozasat és bevezetését alapoztak. “ A
feketekavé mellett megjelend siitimorzsa az idé lelassitott, becsomagolt mulasa.” Szabo Eszter Agnessel
folytaott beszélgetésbdl tudom.

254 Berhidi Maria: Diodszezon, 2004 vagy 2005, installacid: mészkd, diossiitemény, Fészek Galéria, 3 vitrinben
[49. kép]
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kiegésziti vagy megformalja és egy ujabb targgya alakitja a talalt mészkoveket. ,, Torekvése az
egészre, a teljességre és az ellentétek egybehozasara iranyul.””>> Andrasi Edit leirja a
Didsszezon kiallitas kapcsan,”® hogy olyan, mintha ,muzeumra emlékeztetd enteriérben”
lennénk és mintha ,,régi korok archeologiai leletei” figyelnénk a kiallitott harom vitrinben.
Berhidi miiveit, nem essziik meg, csak szeml¢ljiik a vitrinben, annek ellenére, hogy ehetd is.
Eperjesi Agnes Az eheté En [50. kép] cimii kiéllitasa tobb sorozatbol all és alaposan
korbejarja a tortara helyezhetd ostyat, melyre ételfestékkel fényképet lehet nyomtatni.
Ténylegesen fogyasztani nem lehetett, viszont kiilonb6zé technikdkban mutatta be az
onmagunkkal diszitett iinnepi tortanknak az elfogyasztasat. A megnyiton, a megnyitd beszéd
szovegét viszont el lehetett fogyasztani. A besz€édbdl torni lehetet egy darabot, hiszen az is

27 Az tnnepi szokasok alakulasat, valtozasat figyelhetjik meg Eperjesi Agnes

ostyan volt.
kiallitasan, ahol olyan ,kiilonleges alkalmakra készitett tortdk képeit gyljtotte Ossze az
interneten 2012-ben, melyekre az iinnepelt fényképe keriilt, viszont a technikai 1jités
eredménye az, hogy az linnepelt egyén szimbolikusan megsemmisiil,”258 irja Sparing Stefania
a kiallitas kritikdjaban. Az ételfestékkel nyomtatott fénykép népszeriiségének kdszonhetden
ontudatlanul, észrevétleniil olyannyira kiszolgaltatottd tessziik magunkat, mint ahogy Penny
Slinger tette ezt eskiivoi tortava 6ltozve ICU, eye sea you cimii miivében (Lasd: 57.oldal ).

Mindemelett Eperjesi Agnes miivei a képrombolast is felidézik, azaltal, hogy a fényképet

elhelyezziik a torta tetején és felvagjuk, daraboljuk, megsemmisitjiik.

,Gyanutlanul all a kamera elé, nem tudja, hogy a pillanat egy nyelviinkon
hirtelen olvadé ostya.(...) Ugy szeretlek, majd’ megeszlek. Aztan tényleg. Felszelik a
tizennyolc évét, az érettségizd arcat, atvagjak ovodas torkat, eskiivéi idilljét (,,Te, én
beléd vagom a konyhakést!” - de ezt maskor, mashol), nincs kimélet, nincs testetlen,
elillant mult id6, nincs befejezett archivalds, nincs hatrad6lés, megpihenés.

(...)Egyetek és vegyetek, osszatok szét.”>

Az ostya, mely ehetd targy és szimbolikus jelentéssel bir a keresztény szertatasban,
Krisztus testére utal és idézi meg az anyag a jelentést. Ostya hasznalatot Szabo Eszter

Agnesnél is lathattuk, Helsinkiben utalt a kerek formaval (Lasd: 55. oldal), de Ulrike

255 Tatai Erzsébet: i. m. 67. oldal

% Andrés Edit: i. m. 122.- 123.0ldal

27 Kozvetlen élmény alapjan irtam, részt vettem a megnyiton, a Raiffeisen Galériaban.

238 Sparing Stefania: EA-Az ehetd én cimii irasabol: hitp://www.eperjesi.hu/texts/sparing-stefania-ea-az-eheto-
en?id=82 (2019. majus31.)

2% Ban Zsofia: Befalas, 2012 http://www.eperjesi.hu/texts/ban-zsofia-befalas?id=81




Rosenbach is szimbolikusan alkalmazta (Lasd: 55.oldal). Viszont a legpatetikusabban Lovas

260
[

Ilonanal lathattuk a Stacio™" [51. kép] cimii kidllitdsan mely a Vizproba sorozat része is volt.

Az utols6 vacsorat idézi miivében, mely egy installacio.

Kutatdsom ideje alatt megallapitottam, hogy ha képzomiivészek kimondottan
stiteményhez nytlnak, mint alapanyaghoz, vagy egy alap receptet keresnek, akkor Eurdpaban
az almas rétesre, mig Amerikdban az almas pitére reflektdlnak. Ha egy miivésznek nem
konkrét célja egy adott recept vagy étel elkészitése, akkor ezekhez az almas édességekhez
nyal, mint misztikus, ndéi tudast és alkimidt tartalmaz6 ételhez. Talan a siitemények
szimbolumai, melyek almat tartalmaznak, vagyis a Tudéds Féjardl szedett gyiimolcsot,
egyszerl alap receptek, mégis magas technikai tudast igényelnek. Amerikaban nagyon egzakt
példaja volt ennek Carolee Schneemann, aki tobbszor megismételte kiilonb6z6 képpen az

American 1 Ching Apple cimli performanszat*®'Az almds rétes™®

az Osztrak Magyar
Monarchia idején lett kozkedvelt lakodalmas siitemény, ennek hatdsdra az osztrakok, a
magyarok, de a szlovakok is nemzeti ételiiknek tekintik. Mindemellett nagy elismerés dvezi
azt a not, aki tud rétes tésztat nyqjtani, igyhogy lecsiing az asztalrol, papirvékony és nem
szakad el. Ez egy ndi tudés, amit csak sok gyakorlassal lehet elsajatitani €s a ndi alkimia
része, mint a babondk hasznalata GObolyds Luca miiveiben. A rétes természetesen beépiilt a
ndk tudastaraba, mely alapvetd elvaradsnak szamitott.

A tészta gyurasara €s kimondottan a rétes készitésére elsOként Drozdik Orsolya
reflektal 1997-ben Magyarorszagon egy performansszal, melynek cime Edesanydm rétese. A
performansz a Szombathelyi Képtar Cherchez la Femme? kiallitds megnyitojan jatszodott. A
miivész édesanyja receptjét megosztotta a Képtar altal felkért két szombathelyi asszonnyal,
akik jartasak voltak a rétes készitésben. A performanszban a két nd otthonkdban, kétényben,
gyurtak, nyujtottak a tésztat és toltdtték a réteseket, mely Drozdik Orsolya édesanyja recepte
¢és instrukcidi alapjan késziiltek, majd a kozonség fogyaszthatta Oket. A miivész fizikailag

nem szerepelt a performanszban csak, mint egy néz6 vagy latogatd szerepében volt jelen. Ez

9 ovas Ilona: Stacio N. 28, 1995, installacié, [51. kép]

' £n 2009-ben lattam ezt a performanszt és Carolee Schneemann almas pitét készitett, az almakat baltdval
darabolta fel, a tésztat dsszegyurta és beletuszkolta a széthasitott héjas, magos ¢és nagyméretli alma darabokat,
majd kisiitotte a piteformaban.

2" A rétes Magyarorszagon, Ausztriaban és Szerbidban ismert tésztds étel, mely igen ligyra hagyott gytrt
tésztabol késziil. Feltehetdleg a 16. szazadban torok hatasra honosodott meg; elddje a Balkdnon ma is 1étezd
baklava lehetett. A mai formaju feltekert, toltott rétes a 18—19. szdzad forduldjan alakult ki az Osztrak—Magyar
Monarchia teriiletén. A 19. szazad 6ta Magyarorszdgon az iinnepi, lakodalmi étkezéseknél hagyomanyos
édességnek szamit. A parizsi Ritz Hotel étlapjan a 19. szazad elején szerepelt a ,,Rétes Hongrois”, melynek
elkészitéséhez a réteslisztet Magyarorszagrol rendelték és a cukraszokat Pestre kiildték tanulni.
https://hu.wikipedia.org/wiki/R%C3%A9tes (2019. majus 31.)
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kevésbé volt jellegzetes, hiszen az volt a megszokott, hogy a miivész adja eld a performanszt
vagy az akcidt. Viszont ez esetben elég volt csak az instrukcidkat megadnia, mivel a rétes
készitésének a latvanya volt fontos és az a rétes készitésben tapasztalt ndket igényelt. A
mivész elmondésa alapjan a kozonség nem értette a miivet €s nem tudtak, hogy miért készit
két né a helyszinen réteseket. Drozdik Orsolyat maga a latvany, az anyarol lanyra szallo
hagyomdanyos technikai tudas és annak prezentalasa inspiralta a mii 1étrehozasat. 1997-ben ez
a performansz nem kapott nagy hangsulyt és szinte feledésbe meriilt. Erdekesnek tartom,
hogy husz évvel késébb a dagasztas és a nyujtas Gjra inspirativva valt a miivészek szamara és
a muvészettorténészek is lelkesen interpretaltdk az ezzel kapcsolatos miiveket, viszont senki
sem utalt Drozdik Orsolya Edesanydm rétese miivére, ami a feledés homalyaba meriilt.”®
Alla Georgieva bolgar miivész, aki 2000-ben tobb evéssel kapcsolatos miivet hozott
1étre, de leginkabb a fehérnemi reklamok hatottak ra, féleg a n6 dbrazolasa szexualitasa miatt.

Alla’s secret’™

[52. kép] cimmel harom plakétot hozott 1étre, melyek a vilaghirii ,,Victoria's
Secret” fehérnemi cég nevének parafrdzisa. A népszerli fehérnemii logokat kisajatitotta és
hasznalta. A miivész modell szerepbe bujt és fehérnemiiben pdzolt, mint haziasszony, aki a
gyurddeszka eldtt csabitoan lisztesen, vagy az asztalra helyezett kolbaszszert ételeken fekiidt,
iilt vagy épp a konyhdban a f6ldén pézolt. A miivész sajat vallomasa szerint ,,Onmagat”
reklamozza a ,,sajat életét,” mikozben ,,harom hagyomanyos bolgar ételt f6z.72%

Ugyanebben az évben hozta 1étre a Dolce Vita, nyaloka és hat noi portré cimii bon
bon-bol és nyalokabol késziilt miivét. Tovabbra is csak a reklam, a termék €s a né viszonya
érdekelte. Sok jellegzetes csokoladé és cukorka csomagolds van ezen a vidéken (Bulgaria és
kornyéke), amelyeken ndi portré lathato (dltalaban fejkotében vagy népviseletben). Igy gy
dontott, hogy kortars bolgar képzdmiivészndk portréjat helyezi a bon-bonok csomagolasara és
ezeket tette dobozba, amiket a kiallitds megnyiton kinalt. Mindemellett hat ndi testrdl készitett
fekete-fehér fotdt, akiket csak nyaktol lefelé a hasukig kiilonb6zo testtartdssal lathatunk.
Ezeket a testeket portrékként kezelt a milivész, akik testét atlatsz6 csomagoldsra nyomtatta,
mely a nyalokék csomagol6 anyaga. Tehat valaszthat a nézd, mely testet szeretné jelképesen

elnyalni, utalva ezzel a reklam iparban a ndi test termékként €s ételek iranti vagykeltésre valo

hasznalatara.*®

* Mindez annak ellenére tortént, hogy sok fiatal képzémiivésznével allitott ki a Szombathelyi Képtar Cherchez
la femme I.-III- ndi kiallitas sorozataban és kiadvanyok is késziiltek rola.

6% Alla Georgieva: Alla’s secret I.-II1., 2000, foto, [52. kép]
25http://allageorgieva.blogspot.com/2012/04/allas-secret-collection-2000.html#!/2012/04/allas-secret-collection-
2000.html (2019. majus 31.)

2% http://allageorgieva.blogspot.com/2012/04/allas-secret-collection-2000.html#!/2012/04/2000-dolce-vita-
bonbons-six-women.html (2019. majus 31.)
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Majd Alla Georgiva 2010-ben egy f6z6 showt csinalt Frankenstein vacsora™’ cimmel
a Sariev Galéridban, ahol a karos ¢s artalmas ételek problémajaval foglalkozott. ,,Az
¢lelmiszer elveszitette artatlansagat. Az egyetlen hely, ahol még mindig artalmatlan, artatlan
¢teleket taldlunk, az el6z6 évszdzadok csendéletei.” A f6z6 show és plakatok mellett a
kiallitas kozéppontjaban fényképek sorozata szerepelt, melyeken a XVII. szdzadi flamand
csendéletek latdsmodja és abrazolasa taldlkozott a XXI. szazad kortars piacon elérhetd az
emberi egészségre a legveszélyesebb élelmiszereivel.

Mig Alla Georgiva a 2000-es években késziilt alkotasaiban a rekldm iparban megjelent
ndi test szexualitdsanak a fogyasztasara hivta fel kozonségének figyelmét, addig 2003-ban
Csurka Eszter miiveinek szoszerinti elfogyasztisara invitalta a mitkedvelSket! ZabAre’® [53.
kép] cimmel 2 méteres kenyérszobrokat készitett Demeter Irén mesterpék és Szacsy Tibor
iparmiivésszel. Csurka Eszter a mesterpék segitségével 300 kilogramm tésztabol 6t szobrot
épitett eldre elkészitett fémvazakra, mely all6 és 1ilé szobrokat, noket és férfiakat is
megformalt. Kenyértésztat készitettek, mely utalt a régi ndéi tevékenységre, dagasztasra,
amihez invitdlta a néz0t, majd a szakralitast hangsulyozta. A kenyér anyaga, a dagado,
kelesztett massza az alapanyag, melynek megfeleld allaganak eléréséhez a hagyomanyra és a
tapasztalatokra van sziikség. a kenyereket viszont izesitették, kiilonbozd édes ¢és sos
fiiszerekkel, izesitkkel. A miivész a fogyasztéi kultirank romlésidra és a fogyasztoi
tarsadalom kitliresedésére mutat ra ezzel a performansszal, interaktiv kiallitdssal, hiszen az
embereknek megvaltozott a viszonya az elfogyasztandd ételhez. A ZabArt kiéllitason a
kozonség megehette a miitargyakat, , képet rombolhatott”, mint Eperjesi Agnes Az ehetd En
cimli miivében. Tehat a fogyasztas rombol, mellyel magunkat is megsemmisitjiik.

A kenyér elkészitésének tudasat a tdrsadalom folyamatosan orokitett, atadta anyarol
lanyra, mig napjainkra elfeledett és 1ényegtelen tudas lett. Napjainkban a kenyér szimbolikus

és szakralis jelentései is feledésbe meriiltek. Baglyas Erika Hasznos Tudds,*®

[54. kép] ciml
vide6 miive ugyancsak a kenyérdagasztasra reflektal és az elfelejtett tuddsra, mint Csurka

Eszter. Baglyas Erika vide6ja nem ennek a régi, szlikséges tuddsnak a bemutatisara késziilt,

%7 http://www.sariev-gallery.com/artists/alla-georgieva/selected (2019. majus 31.)

268 2003. oktober 19-én, a Varfok Galéria, a Budapesti Oszi Fesztival keretében, Fogyaszthaté Miivészet --
ZabArt cimen egész napos kenyér-akciot rendezett Csurka Eszter. A reggeli kenyérdagasztast kdvetéen Csurka
Eszter képzOmiivésznd, pékmesterek segitségével kenyértésztabol ember nagysagli szobrokat és
szoborkompozicidkat épitett. A tésztat a korabban iparmiivész kovacsok altal elkészitett fémvazakra applikalta
fol, majd a keld félben 1évé szobor teherautoval a pékségbe keriilt, ahol kemencében kistitotték. Végiil az
elkésziilt kenyérszobrokat visszaszallitottdk a galéridba, ahol a hivatalos megnyitd linnepséget kdvetden az
emberek valamennyit €Z az én testem" jeligére felzabaltak".
https://www.youtube.com/watch?v=WvoWxh45NfY (2019. majus 31.)

%% 2006-2007 vided a miirél: http:/catalog.c3.hu/index.php?page=work&id=684&lang=HU (2019. majus 31.)
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hiszen nem tanuljuk meg a kenyér készités fortélyait a felvételbdl. A mivészt latjuk, ahogy
egy régi fa dagasztd teknOben folyamatosan dolgozza, huzza-vonja a kelesztendd tésztat. A
film alatt a dagasztas izzaszt6 folyamata latszodik és hallhaté a miivész személyes, atélt
élményei a kenyérkészitésrdl. Baglyas elmondésa szerint’”’ szdméra ez egy meditacios
tevékenység, nehéz és monoton munka. ,,Dolgozom, az anyagon az anyag pedig megdolgoz

engem (...) munkalkodunk egymason.””"

Fatyol Viola Nyujtas’”

[55. kép] cimli miive folytatja az anyag megmunkaldsat, mely
eldszor fényképként jelent meg, amikor a miivész a csaladjarol készitet egy fotdsorozatot és a
nagymamajat nyujtas kozben fotdzta le, mikozben a miivész a hattérben egy tészta-gloriat tart
a feje folé. Ez a gesztus esziinkbe juttatja ujra Ulrike Rosenbach, Szabé Eszter Agnes,
Eperjesi Agnes és Lovas Ilona miiveit az ostya és a gloria kapcsan. A tésztalap-szaritas egy
nagyon erds gyerekkori élménye Fatyol Violanak, tudjuk meg téle*” és azt is, hogy nem igy
torténik a valosagban, ahogy a videon lathatjuk és ez leginkdbb a miivész mamdjanak a
piedesztalra emelésérdl szol. Tudjuk, hogy a video felvételt is ekkor készitette, csak évekkel
kés6bb a maméja halala utin mutatta be. Igy tobb szakrilis rétege van a miinek és Fatyol
Viola ,,a tésztat, mint egyfajta kenyérszerii képzédménynek™ nevezi. A tészta készitésrol szo1d
miivek zarasaként G6bolyds Luca Férjhez akarok menni! miivéb6l idéznék egy praktikat®’”,
mely szerint, ha elkészitjiik a megadott recept alapjan a cipdt és egy éjszakdra a honaljunk ala
tesziink azt, Uigy alszunk vele, akkor masnap reggel ezt talaljuk a kiszemelt férfinak, aki
orokre a miénk lesz.

Ha az almas pitét vagy az almas rétest, elemeire bontjuk, akkor 4ll a tésztabol, amit az
elébbiekben targyaltam és a toltelékbol, ami alma és cukor keveréke. Az alma az eldz6
fejezeteken gy volt lathatd a képeken, mint ami kigurul a taskabol vagy a frissen szedett
termés vagy csendéletként. Jelen esetben az az abrazolas izgalmas, amikor gurul az alma ¢és az
asztalon hever, a tadska kornyékén. Mar a konyhédban jarunk, de ez sosincs megjelenitve,
altalaban, mindig csendéleteken, asztalon lathatjuk ezt. Common Jam®” festményeimen az

alma szerves eleme a képeknek. Csendéletként, motivumként, ismétlddé mintaként jelenik

meg €s abrazolom, amikor szedjiik le a farél vagy pucoljuk, hamozzuk. Sokszor a varakozast

7% Személyes talalkozas kapcsan mondta 2019 aprilisban.

7! Andrési Edit idéz a videobol. Andrési Edit: i.m. 124.0ldal

272 Fatyol Viola: Nyiijtds, inkjet print, 30 x 45 cm, 2009-2013 és Nyujtds, videod, 2014, [55. kép]

3 Mucsi Emese és Szilagyi Roza Tekla: ,, Az élmények ujrakollazsolasa alapveté modszerem” 2017. 11.19
artmagazin online:
http://artmagazin.hu/artmagazin_hirek/az_elmenyek ujrakollazsolasa alapveto_modszerem.3958.html?pageid=1
19 (2019. majus 31.)

21 Cipé recept: Gébolyds: i.m. 44. oldal

25 A Common Jam-r6] a 6. fejezetben irok.
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¢s monoton munkat szimbolizalja, mint Julita W¢jcik krumpli hamozas vagy az eldbb emlitett
Baglyas Erikanal a dagasztas.

Fontosnak tartom megemliteni Német Hajnal Facet o Face’”’ |

56. kép] cimii videdjat,
ahol jelképesen, mint egy zsaner jelenetbe a csendélet jelenik meg a guruld alma, gurulod
gyiimolcs. A zsaner jelenet helyszine egy nyilvanos wc, ahol latunk egy kosarat felborulni, a
gylimolcsoket gurulni a fehér csempén, amik almék, narancsok és eprek, majd a szerepld nd

i6jabol*”” megtudjuk, hogy Németh Hajnal a
videén a noben kétféle nemi szerepet iitkoztet, melyek koziil hol az egyik, hol a masik
kerekedik feliil, de egyiitt nem lathatoak. Az egyik az alavetett és a megalazott aldozat, aki a
nyilvanos WC padlojan csuszkal. A masik, a férfi WC-be tévedve elveszti identitasat,
megzavarodva aldveti magat a maszkulin tér hatalméanak.

Az almas rétes utolso elemeként a cukorrdl irok, de leginkabb Németh Ilona utdbbi
¢vekben alaposan, sokoldaltian kidolgozott Gsszetett muvérdl, ahol egy fiktiv cukorgyarat
hozott Iétre a mar nem 1étez6 szlovak gyar helyére egy kiallitas erejéig. Ez a projekt alapti mii
az Eastern Sugar [57.kép], melyet nem elemzek, csak az egyik fo termében zajld, jelen
értekezéshez kapcsolodd konyhai tevékenységhez hasonlatos cukor készitést irom le. Az
egyik meghatarozd kép, mely sokat lett publikadlva az Eastern Sugar cimii mii kapcsan,
amikor egy nagy tér fehér falai kozott munkaasztalok sorakoznak, azt az érzetet keltve, mind,
ha egy steril gyarban lennénk. A fal mentén kotények sorakoznak, amiket a latogatok is
felvehetnek és készithetnek maguknak egy cukrosiiveget.”’*A miivész aktivan bevonja a nézét
¢s arra sarkalja, ha kedve ngy tartja, gyari alkalmazott szerepet 6lthet és elkészithet maganak
egy targyat, mitargyat, mely ételbdl van és akar elfogyaszthat. A konyhai tevékenységhez
hasonlatos étel eldallitasi munkafolyamatot produkalhatunk nagylizemi kornyezetben. Az
asztalokon utasitdsokat €s leirdst taldlunk arrél, hogyan kell elkésziteni, azaz egy receptet
kapunk, mely altal elméletileg egy a bemutatott terméknek teljesen megfelelét fogunk
végeredményként kapni.

A fejezet utolsé gondolatdhoz a tartdsitashoz a cukor is igen sziikséges. Common Jam

akcidinkon Szabo Eszter Agnessel, cukorral tartositjuk az almakat. A feldarabolt almakhoz

276 Németh Hajnal Face tot face, 2000, viedeo/c-print c. vide6 [56. kép]

277 P41l Evelin irasa: http://catalog.c3.hu/index.php?page=work&id=187&lang=HU (2019. majus 31.)

7% A cukorsiiveg a gyari hagyomanyokban egyfajta iidvozls, bevezetd (reklam) ajandékként funkcionalt,
amellyel az 0j lizemek tudattak létrejottiiket és a munka megkezdését. Jelen esetben is egy tjonnan indulo,
(id6szakosan iizemeld) manufaktira terében jarunk, ahol az ajandék jutalomma alakul és/vagy a szuvenir
rendeltetés: mind az alkalmazottak, mind a latogatok hazavihetik a cukorsiiveget, amit elkészitettek (vagy amit
mas alkotott, hiszen minimum 24 o6ra sziikséges a csomagolashoz és a széllitashoz), de ennek feltétele, hogy
dupla annyit gyartsanak, mint amennyivel tdvozni szeretnének. ,, Lépold Zsanett, artmagazin cikk
http://artmagazin.hu/artmagazin_hirek/keleti_cukorsuveg.4369.html?pageid=119 (2019. majus 31.)
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cukrot adunk és folyamatosan fézziik, karamellizaljuk, mig be nem siirisodik és igy jon 1étre
a Common Jam jellegzetes allaga. Chilf Mari miivészetében ugyancsak foglalkozott a
tartositdssal 1996-ban installaciot hozott 1étre, mely a természetes tartositoszerekrdl szolt.
Mivének cime 4 legkevesebb [58.kép], mely fémbdl, hegesztett edényekbdl, tésztabol, sobol,
cukorbol, ecetbdl, olajbol, lisztbol, fabol, textilbdl és paraffinbol alld installacio. A miivész

leirasabol*”’ megtudjuk, hogy

Hliszttel tO1tott vaszonhurka htzédik a foldon, amelynek vonalaban két fabol
késziilt allvany van elhelyezve, és négy tartalyt hordozéd fémtalapzathoz vezet. A két
fadllvany egy-egy csével a f6ldon huzoédoé vaszonhurkdhoz csatlakozik. A falon két
vizszintes sorba rendezve tiz-tiz paraffinnal preparalt fehér vaszontarisznya 16g. A két
faallvanyon tésztabol késziilt teritén tésztatanyérban szaritott blizagyokér van, a négy

fémedényben pedig ecet, olaj, s6 és cukor - a négy természetes tartosito.” **°

Chilf Mari gy készitett egy miivészeti flizetet a tartdsitdoszerekrdl €s néhany
installacios miivében zacskoban eltett savanyusagot hasznalt. 1993-ban efetdgépet™' is
készitett, egy objektet, mely jol szemlélteti és szimbolikusan megjeleniti a tarsadalom
jelenlegi fogyasztashoz vald viszonyat.

A savanyl uborka eszembe juttatia Gyéri Andrea Eva festményeit, installacioit,
amiket a Magyar Képzédmivészeti egyetem tanulmanyi kiallitdsok alkalmaval bemutatott
2006-2009 kozott. A nagymamaja altal eltett csemegeuborkat allitotta ki festményei kozott.
Gy6ri Andrea Eva jelentds és izgalmas gender, de leginkabb ndnézdponta performanszokat
hozott létre 2007-2009 kozott Hesser Kittivel.”® Ezekrol fényképeim nincsenek, csak
¢lményeim, emlékeim, ahogy nézdként részt vettem ¢és sokat beszélgettem veliik. Sajnos ezek
a miivei, orokre el fognak felejtédni, mert nincs kozz¢ téve dokumentacié. Talaltam Gyori

Andrea Eva altala kozzé tett miivet, melyben a tej jelenik meg. A tejr6l mar korabban

beszéltem, mint abject elemrdl (Lasd: 62.oldal), de ezt a miivet eddig még nem ismertem.

*7 Chilf Mari honlapjan részletesen leirja:
http://www.chilfmaria.com/index.php?oldal=munkak&kategoria=all&munka=25&foto=8 (2019. majus 31.)

289 Chilf Mari honlapjan részletesen leirja:
http://www.chilfmaria.com/index.php?oldal=munkak&kategoria=all&munka=25&foto=8 (2019. méajus 31.)

21 Cim nélkiil (Etetdgép), 1993, objekt, fa, grafit, paraffin, vaszon, tészta, fém, karton, 150x60x110cm .
http://www.chilfmaria.com/index.php?oldal=munkak&kategoria=all&munka=25&foto=3 (2019. majus 31.)

22 Mucius Galéria, Budapest; 2007 — Performance a Kalvaria Galériaban, 2007 — Performance

Hesser Kittivel a Mucius Galéridban, Budapest. A Mucius Galéria nincs mar, Hesser Kittir6l sem tudunk mar
semmit, visszavonult, elhagyta a miivészeti palyat, 2009-ben, Parizsban taldlkoztam vele utoljara.




283
[

Nagymama teje””[59.kép] ciml fotd, mely egy sorozat része. A nappaliban lathato a

nagymama, akit maga a miivész mamaja alakit és az unoka, aki maga a miivész. ,,Nagymama
¢s unokdja tigy érzi, mint anya ¢€s lanya, szeretnek pecsétet kotni a ,,szorosabb” kapcsolatukra:
Mindkettd tejet fogyaszt, és beszélget az anyaval és a lanyaval. A tejet szupermarketben

vasaroljak meg, és az anyja tejét képviseli a nagymama.***”

3 Gyéri Andrea Eva: Grandmother’s milk, serie of 7 photographs of a play, 2009 [59. kép]

http://www.gyoeri.com/Grandmother-s-Milk (2019. méajus 31.)
*Tudjuk meg a miivésztdl. http://www.gyoeri.com/Grandmother-s-Milk (2019. majus 31.)
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,»A blint 6rok biintetés koveti, hiszen Isten azt mondja Evéanak: ,,Felette igen megsokasitom
viseldsséged fajdalmait, fajdalommal sziilsz magzatokat; és epekedel a te férjed utan, 6 pedig
uralkodik te rajtad” (Mozes 1. kdnyve 3. fejezet) Talan itt kezdddott minden, a férfiak uralma

a nok felett, lehet, hogy jobb lett volna ott hagyni a gyiimolcsot a fan? A biinbeesés az ut

sz&lén leszakitott almakkal Gjra és Gjra atélhetd.”

Hatodik fejezet

Common Jam, A Biin tartositasa

A Common Jam happening az el6z0 fejezethez tartozik mondanival6jaban, hiszen az
1990-es években sziiletett Szabo Eszter Agnes Traffic Jam akci6ibél inspiralodott, foglalkozik
a tartositassal, ami Chilf Mari szamdra is meghatarozo és kiemelt téma volt a *90-es évek
végén. Viszont ezt a miivet részletesen elemzem, féleg azért, mert az egyik Mestermilivem is,
igy 6nall6 fejeztet kapott.

2013 augusztusi Haj'm Gracia kiallitasom oOta, minden évben megrendezziik Szabo
Eszter Agnessel a Common Jam kiallitast és alma szedést Budapesten. Szamomra a Common
Jam [61. kép] happening az Eva cimii festményembdl indult ki. Szandékosan hasznalom a
happening szét, hiszen improvizacidokon alapuld esemény, ami az eldre eltervezett, de spontan
torténésre ¢épiil, a résztvevok €s az adott szituaciok folyamatosan befolyasoljak, mindemellett
nem célunk miitdrgy létrehozasa az esemény kozben. Talan itt nagyon fontos irni Nicolas
Bourriaud relacioesztétika®® elméletérdl, melyet 1998-ban vezetett be. ,,A relacié a miivészet
egy formdja, melynek alapja az interszubjektivitds, kozponti témaja pedig, az egyiittlét, a

99287

nézo, a kép és a kép ,,taldlkozasa” és az értelem kozos 1étrehozasa. ,, A relacios miivészet

nem valamelyik mozgalom <<ujjasziiletése>> vagy valamilyen stilus visszatérése. A jelen
L1l « S r r Jo r s 1z o . 288
megfigyelésébdl és a miivészi tevékenység rendeltetésére vonatkozo reflexiobdl sziiletik.”

A Common Jam akcidt vagy happeninget™ a véletlen az adott jelen, egy relacio, egy

% Fajgerné Dudas Andrea és Szabo Eszter Agnes, A biin tartositasa irasokbol idézve.

2% Nicolas Bourriaud: Relacidesztétika, Miicsarnok, Budapest, 2007, 12. oldal:

,» A relaciomiivészet, olyan miivészet, melynek elméleti kiindulopontjaban sokkal inkabb az emberek ko6zotti
kapcsolatok, relaciok Osszessége és ezek tarsadalmi kontextusa all, mintsem valami szimbolikus, autoném és
maganjellegti tér igenlése. Megjelenése a modern miivészet altal kitlizott esztétikai, kulturdlis és politikai célok
teljes 6sszeomlasat jelzi.”

7 Nicolas Bourriaud: i.m 13. oldal

2% Nicolas Bourriaud: i.m. 37. oldal

2 A happening fogalmat mar koradbban leirtam, lasd 3. fejezet Meret oppenheim kapcsan ezen az oldalon:
viszont most a killonbséget az akcid és a happening kozott tisztaznunk kell. Megkell talalni az eseményre, a
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talalkozas és egy miivészeti kapcsolat, egy baratsag €és az adott festmény témadjanak kortars
szituacioba valo agyazasa sziilte, hozta 1étre. A hajjal és a héjas tesztemmel foglalkoztam a
festményeimen és az installaciémban, viszont festettem egy Evat, aki éppen almét szakit le a
farol, egy bibliai jelenetet. Megfogalmaztam magam Evaként, aki kovér, hajas testtel volt a
Paradicsomban, az Edenkertben és nyult, majd tépte le a tiltott gyiimolcsot. Ez a festmény
inditott be nalam egy asszociacids folyamatot, hiszen az Edenkert miatt, a Paradicsomra
gondoltam, melyrél a Zold Paradicsom lekvarom jutott eszembe, ami a feminizmusra és
Szab6 Eszter Agnes Traffic Jam™°[60. kép] projektjét ujraértelmezi approprialja.

A Traffic Jam ,plain air” alkotéi folyamat, amiben a miivész sajat maga szedi a
gylimolcsot, a természetben, tartositja, és tovabbadja, cseréli, vagy eladja miitargyként. (2000-
ben Szabé Eszter Agnes felajanlott a Tilos Radio javara egy 1999. aug 11-én, a
napfogyatkozas alatt eltett fekete szeder dzsemet, amely 25.000 ft-ért kelt el az arverésen.) A
kovetkezé kérdéssel fordultam Szabd Eszter Agneshez a megnyitd napjan, csinalunk-e
kozosen egy gylimolcsszedd akcidt, amit itt a galéridban beféziink (reflektalva Rirkrit
Tiravanija eseményeire, azzal, hogy szituaciot teremtiink), és mint ahogy Szab6 Eszter Agnes
tette 1999-ben majd Stuttgartban (2010-ben) és kiallitjuk a dzsemet miitargyként, amit el lehet
cseré¢lni mas muvészekkel mutargyakra? Mivel az adott festményeimen almak voltak és a
Bibliaban is almat vesz le a farél Eva, igy evidens volt, hogy ezt az ikonikus képi abrazolast

elevenitjiik meg akcidinkkal, kortars miivészetben.

legmegfelelobb fogalmat, hogy mi is ez pontosan egy akcid vagy egy happening. Kezdetben helyteleniil
performansznak neveztik Szabé Eszter Agnessel minden Common Jam almaszedést és befézést vagy
pontosabban Eat Art performansznak. Viszon ez nem egy pontosan megtervezett, barmikor ugyanigy
megismételhetd torténések sora, hiszen tele van improvizacioval. Ezért az akcio és a happening koziil kell
valasztanunk. Az akcié idében zajlo milivészeti esemény, a miivészi gondolkodast sokszor szinhazi eszkozokkel
jeleniti meg. Improvizalt torténés, melynek meglepé poénjai az életre utalnak. Ez a Common Jam esetében
hangsulyosan jelen van. Az akci6 legtobbszor a miitargy elkészitésének folyamatat jelenti, 1asd akciofestészet.
Ez esetben is helytallo a az akcié fogalma a Common Jam esetében, hiszen folyamatosan készitjiik a miitargyat,
a dzsemet, ami mas kérdés, hogy tekinthet6-e miitdrgynak. Viszont akcid meghatarozasa nem hangstlyozza, azt
hogy a nézd aktiv részesévé valik a folyamatnak, mig a happening igen. A happeningnek, pedig nem célja a
mitargy készités, mi pedig mindig készitiink miitargyat, azaz dzsemet. Tehat véleményem szerint a Common
Jam relacidos miivészeti eseménynek legjobb meghatarozasa az akci6. Az akcié és a happening fogalmat L.
Menyhért Laszlo, Képzomiivészeti iranyzatok a XX. szdzad masodik felében, Urbis Kiado, Budapest, 2006-ban
kiadott konyvének szomagyarazatanak meghatarozasaibol értelmeztem, 109.-112.0ldal.

%0 1999-ben a Traffic Dzsem akcié keretében Szabé Eszter Agnes lekvarokat cserélt miitargyakra. 1999 észét
“plein air tevékenységet” (gyiijtogetést) kdvetden a gyiimolesok befézésével toltotte; tradicionalis modon, cserép
korsokba tette el a lekvarokat, dzsemeket és szoszokat. “Minden miivésznek igénye az, hogy munkajat
nyilvanossag elé tarja. Felmeriilt ez a kérdés a dzsemek esetében is. Milyen értéket képviselnek a dzsemek a
mivészeti ¢életben? Milyen modon lehet kiallitani ezeket az dnmagukban tarolt csendéleteket (a korsd, mint
szerepld, tartalmazza a gylimdlcsoket). Amig erre valaszt kapok, addig is mtalkotasként kezelem Oket.” - irta a
projektleirasban. Végiil két sikeres tranzakcidrol tudunk, mindkettdt falvédd formajaban kihimezte a miivész;
els6 alkalommal, 1999-ben Roskd Gabor rajza és egy csupor rumos-fahéjas szilva (karamell) dzsem, valamint
egy liveg 6szibarackos chili sz6sz cserélt gazdat, masodik alkalommal, 2002-ben Hecker Péterrel allapodtak meg
a cserében.
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Az ezredfordulé utan nem volt 0 keletli dolog a kortars miivészetben a gerilla
kertészkedés, a kozteriileten 1€vo fak, bokrok, haszonnovények feltérképezése, iiltetése, majd
a lesziiretelt termésbdl elfogyaszthatd luxuscikket késziteni. A kozosségi kertészkedés, a
vilagunk ¢lhetébbé tevése, a szegénység felszamoldsa, a kapitalizmus ellenes
cserekereskedelem, a taltermelés foloslegének Ujrahasznositasa, a talélés, mint muivészeti
stratégiak bevett szokasok voltak, melyeket Szabo Eszter Agnes miivészetében, korat mindig
megelézve elbre jart. Igy evidens volt, hogy van meglévé munkassiga, melybe én az
appropiaciés tevékenységemmel beékelddtem és hozzdadva maés szellemiséget egy 1j
kooperativ szerkezetében megegyezd ¢és minden évben megismétlodd akciot hoztunk 1étre.
Ritusszertien, mint Meret Oppenheim, a tavasz ébredéseként, termékenység Istenndnek
lakomat rendezett, mi ,,a Biint tartésitjuk”291 minden évben.

Minden évben 2013 6ta augusztus végén, szeptember elején Szabd Eszter Agnessel
meghirdetiink egy akciot, melyhez barki kapcsolodhat. Keresiink Budapesten, egy
kozteriileten 1évé almafat, minden évben masikat, ezzel a gesztussal almafa-térképet is
rajzolunk, megszedjiik, majd a termést a galéridba vissziik, ahol megpucoljuk ¢és befézziik,
tartositjuk és dunsztba helyezziik. Altaldban a dunsztbol a kovetkezd évi kiallitas megnyitdjan
vesszik ki az el6z6 évben eltett lekvarokat és a galéria falait én mindig az elézd évi
almaszedés dokumnatéacio-festményeket allitom ki, mig Szabo Eszter Agnes is készit mindig
valamely ) miialkotast a témahoz kapcsoléddan, bar a koncepcid szerint maga a dzsem az
igazi mu ¢és a folyamat, amelyben 1étrejon az maga az alkot6i folyamat. A dunsztbol kivett
,Common Jameket” egy k6zosségi polcra helyezziik, amiket el lehet cserélni mutargyra vagy
hazilag készitett, eltett ételre. Igy minden dzsem egy-egy torténetet, emlékezetet hordoz. A
Common Jam és Szabé Eszter Agnes Traffik Jam-jei a rés fogalmaban foglalnak helyet, ami
ellent mond a kapitalizmusnak. ,,A miialkotasok helyét a mai tarsadalmat iranyitd globalis
gazdasagi rendszerben gy gondoljuk, hogy kereskedelmi és szemantikai értéken tal a
mualkotas egyfajta tarsadalmi rés.

A rés fogalmat Karl Marx hasznélta azoknak a kozosségeknek leirdsara, ahol az
arucsere nem a kapitalista gazdasag torvényszertiségei szerint zajlik, mert nem termel profitot,
ilyen példaul a cserekereskedelem, a veszteséges kereskedés, az Onellatdé gazdalkodas stb.
Olyan tere az emberi kapcsolatoknak, mely tobbé-kevésbé harmonikusan és nyiltan

illeszkedik a fenndlld rendszerbe, mégis olyan mintdkat kindl, amelyek abban nem

! A Biin tartositasa, ez fogalmazodott meg 2013 augusztus 26-4n az elsé Common Jam akcionk kozben, amikor
az almaszemet porcioztuk az iivegekbe és tettiik festovasznak k6zé dunsztoldodni, hogy mi a mai napon nem
tettiink mast, mint Evakként a Biint tartositottuk. Késébbi Common Jam akcidnak adtuk ezt a cimet is.
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érvényesek.”” Mindig véarjuk a csere dzsemeket vagy miitargyakat és igyeksziink a
kozosséget aktivizalni, hogy ne csak nézdk legyenek, hanem résztvevok, aktiv részesei az
eseménynek. Vannak olyan miivészek vagy underground miivészek, akik fokozatosan
beépiiltek az alkotoi tevékenységiinkbe ¢s végiil a Common Jam aktiv miivészeivé valtak
Szabo Eszter Agnes és az én tevékenységem mellett, igy altaluk teljesedik be a mii, példaul az
ujrahasznositott bef6ttesiiveget, iivegmiivész megcsiszolja vagy atalakitja funkcionalis kinélo
talld vagy formatervezd altal bon-bon késziil a Common Jambdl. ,,A nézd “részvétele”,
melyet a Fluxus happeningjei és performanszai teoretizaltak, mara a miivészi gyakorlat alando
elemévé valt.*”

A Common Jam kozdsségi ételkészitésen alapul és az evés folyamata koré szervez6do
relacids akcid. ,,A relacidesztétika korében sziiletett miivek kdzds vonasa az a tény, hogy
egyazon gyakorlati és elméleti horizonton tevékenykednek: a személyes kapcsolatok
szférajaban.”** A miivészként pillanatnyi mikrokdzosségek 1étrejottét indukaljuk a mi
létrehozasa kozben, azaz, amikor a termést betakaritjuk és a forgalmas kozteriileten nem
megszokott, mégis kulturalisan tradicionalis tevékenységet végziink, azaz gylijtogetiink. Majd
a galéria terében feldolgozunk, ahovd ujabb személyek kapcsolodnak be, cserélddnek a
résztvevok és folyamatosan valtozo kozosség alakul, ami nem fenntarthatd. viszont, a
rendszeresen visszajard és intenziv aktivitdst mutatd résztvevokkel sikeriilt hosszu tava
kapcsolatot fenntartanunk ¢és integraltuk dket a miivész, mint alkotd szerepébe. A kozdsség
kohézidja a kozosen atélt, megélt id6, élmény és tapasztalat. Szabd Eszter Agnes meg is
fogalmazza a Common Jam id6hoz vald viszonyat és a csendélettel hozza parhuzamba a
dzsemet. ,,Az id0 benne van a dzsemekben, hiszen a dunszt az mindig all és varunk, hogy
kihiiljon. Az is id6 kérdése, hogy minden évben ismétlédik a gyliimdlcsszedés periddikusan.
Eltenni valamit télire, az, az 1d6 késleltetése, a romlas megallitaisa. Az én eredeti
koncepciomban (Traffic Jam 1999) nagyon erdsen jelenik meg az 1d6, mert a tartositas arrol
sz6l. A kiindulasi pontom a Vanitas csendéletek voltak, ahol a hidbavalosagot a rohado
gyiimélesok jelképezik. En a dzsemjeimre csendéletekként tekintettem, az idé megallitasara,
ami angolul still life, vagyis allo id6. A megallitott 1d6, a ,,still life”, mellyel hiaba allitod meg
a romlast, az 1d6 attél még halad. Ez az emberekkel is igy van, ezért himeztem magam az

otthonkakra.”?">

2 Nicolas Bourriaud: i.m. 14. oldal
2 Nicolas Bourriaud: i.m. 21. oldal
2% Nicolas Bourriaud: i.m. 36. oldal
25 S7abo Eszter Agnes, Common Jam gondolatai, 2017
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Dokumentalista festményeknek nevezem a Common Jam akcidkrol készilt
festményeimet, melyek mindig izgalmas 4brazolasi problematikékat vetnek fol. A termést a
galéridba vissziik és posztamensen 4ll6 rezson befézziik dzsemnek. A galériaban f6ziink, mint
Rirkrit Tiranavija és a kozonségiink sokszinli. Részt vesznek a kdrnyéken €16 haziasszonyok,
a kiallitas ital és étel meniijéért rendszeresen latogatok, a miivészeti szcéna fiatal generacidja
¢és underground miivészek. A befdzési folyamatba folyamatosan besegitenek a latogatok és
cserélddnek a tevékenységi szerepek, mikozben a miivészetrdl beszéliink. A szedés és a
bef6zés folyamatait egy képbe komponalva jelenitem meg. A hattér mindig az a varosi milid,
ahol szedtlik az almat és mindig azok szerepelnek rajta, akik részt vettek az esemény ideje
alatt a bef6zésig.

A Biin tartésitdsa cimii képen, a szereplok mezteleniil vannak abrazolva, hiszen Evak
az Edenkertben. Sajnos egy személyt nem dokumentélt a festmény, mert meziteleniil nem
szerette volna magat lattatni. Ekkor egy komplex problémaba iitk6ztem. A meztelen ndi testet
nyilvanossag elétt nem vallalja a miivész €s a miivészettorténész sem. Vagy gy szerepel,
hogy kitaladlom, hogy nézhet ki a teste vagy sehogy sem. Ha kitalalok egy testet, akkor azzal
fogjak azonositani, pedig lehet, hogy 0 teljesen masképp néz ki. Végiil ugy dontdttem, hogy a
kovetkez festményemen ruhdban abrdzolom a szerepldket, azért, hogy mindenki rajta
lehessen, mint egy csoport dokumentum fotéjan. igy a Common Jam festményeimet
résztvevo rajta van a szamara legjellegzetesebb tevékenységgel, amit a bef6zési folyamat alatt
végzett. Viszont a testet boritdé ruha, nem a valosagot abrazolja, mindig fikcidé, mindig
alarendelédik a kép festészeti szabalyainak ¢és az hatarozza meg. A festmény
szinkompozicidja hatdrozza meg és nem a dokumenticié az elsédleges a ruha abrazolas
szempontjabol, csak a személy, az arc és a jellegzetes mozdulaton van mindig a hangsuly.
Ennek ellenére vannak egyes ruha elemek, amik hangstlyt kaptak, mondanivalojuk, jelentés
tartalmuk miatt és hatottak a tobbi kialakitasahoz.

Megfigyelhetjiik a festményeken, hogy képalkotaskor a mondanivalémat nagyon
fontosnak tartom, €s az hatarozza meg a kompoziciot, de a teljes, fotd realisztikus valosaghtii
abrazolasahoz nem ragaszkodom, ezért elhagyok dolgokat, stilizalok és alarendelek. Sokszor
egy-egy képrészlet, mint forma sziikséges, vagy szinként csak egy szinmezd a festmény
egészeként nézve. Pl.: A Common Jam 3. cimi festményen a ruhdk fehérek és kék szinfoltok,
vannak, rajta hogy tartsak a kép ritmikdjat, vagy a Kompromisszum I. c. képemen a férfi azért
meztelentlil porszivézik, mert nem kell megbontani azt a format mas szinekkel. Nincs is

kidolgozva, csak jelezve van a korvonal és egy szinmezd. A festményeimre feliratokat,
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irasokat is teszek. Ezeket ecsettel irom, mindig egy szinmezdre. A kalligrafikat az értelme
miatt teszem a festményeimre, mert olyan gondolatot tesz a festményemhez, amit esetleg nem
akarok képként megjeleniteni és igy konnyedebben jut el a néz6hdz, persze ha el tudja
olvasni. Torekszem az olvashatdsagra, de magyar nyelven teszem, amivel korlatozom a
nyelvvel a megértést. A feliratot mindig egy szinnel festem ¢és a jelentésén tal a szine fontos,
mert a szinmezdbt, amire rakeriil, megbontja, izgalmasabba teszi, tompitja, vagy éppen kiemeli
¢s hangsulyossa teszi a festményen beliil azt a részt.

A Common Jam eseményekhez Syporka Whandal underground miivész funzinokat
készit. A funzin medializdlja az eseményt, vagyis egy mas formaban kdzvetit rola. A funzin
miifaja szintén egyfajta rés, ami atjarast biztosit a szcéndk kozott. A funzin teljesen fliggetlen
kiadvany, ami a legegyszerlibb eszkozokkel késziil, igy az utcai gylimdlcsszedés
dokumentalasanak tokéletes eszkoze. Egy olyan fliggetlen miivészeti esemény, mint egy utcai
almaszedés és dzsemf6zés, be tud keriilni az irodalmi kozegbe is (az [rok Boltjaban kaphato).

A kozos gyiimolcsszedéssel, befézéssel és beszélgetésekkel kiegésziilo kiallitds a
Ko6z0s spajz koré szervezddott: a latogatokat arra buzditottdk, hogy hozzanak magukkal sajat
maguk altal készitett tartds €és ehetd ¢Elelmiszert, amit a galériaban kihelyezett polcra

kitehettek, egy masik lekvart/chutneyt/savanyusagot pedig elvihettek magukkal.
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,, Testiik sajatossagaiknak elfogadasaval a nék nem a bioldgia foglyaiva valnak, hanem éppen

ellenkezbleg, kimenekiilhetnek abbdl, ahogyan a férfiak hatarozzak meg dket. A férfiak rendjében a

n6k allandéan megsemmisiilnek, mivel 6si testi valosaguktol fiiggetleniil jellemzik Sket.””**

Hetedik fejezet

Mestermiivek

Héarom mestermiivet mutatom be, melyek 0Osszefoglaljdk a doktori disszertaciom
tanulsagat és reagalnak a fejezetkben kifejtett miivekre és gondolatokra. Miivészetem szerves
része az Eat Art, mellyel minden mas ¢élményt és érzést kifejezek, amit a festményeimben
nem szeretnék megjeleniteni. Az Eat Art altal leginkdbb a performansz, az akcié és a
happening miifaja érdekel, ezaltal az a fajta kommunikacid, melybe bevonom a kdzonséget és
kizokkentem Oket komfort zonajukbol, mikdzben ¢én is egy improvizativ, elére
megtervezhetetlen szituacidba kertilok.

2010 ota foglalkozom Eat Art-tal, mellyel Drezddban ismerkedtem meg kozelebbrol,
ahol az Eat Artot kiilon tantargyként oktattdk. Meghatarozé élmény volt ugyancsak 2010-ben
Judy Chicago Dinner-Party-installaciojat éloben latni! 2013-ben taldlkoztam Daniel
Spoerrivel személyesen, majd ugyanebben az évben Szabd Eszter Agnessel, akivel azota
aktivan dolgozom ¢s gondolkozom. El6z6 fejezetben a Common Jamrdl [62. kép] irtam, mely
kozos szellemi termékiink Szabé Eszter Agnessel és ez egyik Mestermiivem, amit az el6z4
fejezetben kifejtettem.

2010 ota rendszeresen hozok létre Eat Art happeningeket. Fontos kihangsulyoznom,
hogy happeninggel dolgozom, mert mindig igyekszem bevonni a kozonséget, komunnikalok
veliik, provokdlom Oket és sosem tudom, mi fog torténni. Barmely kitalalt happeningem
megismételhetd, de sosem lesz ugyanaz. Részben fiigg a kozonségtdl, a helyszintdl, az
¢vszaktol és az eldadas alatt zajlo torténésektdl. Performansz és happening tevékenységem a
Raupe-Eintopf, Hernyo-egytaetelnek koszonhetd, amit Drezdaban fogalmaztam meg 2010-
ben. Majd 2011-ben létrehoztam Candy Veénuszt, aki cukros bimbddiszt és cukros bugyit visel,
mikozben siit, f6z vagy vasal. Kiilonb6z6 performanszokat adok vele el6.

fgy sziiletett meg a Candy Vénusz tortdja [63.kép] cimii happeningem is, amit 2014-
ben adtam el6 el0szor Szirtes Janos 60. sziiletésnapjara a Flashplayer performanszok keretein

beliil a Varban egyik eléadoként (2014. december 12, FlashArt szervezésében.) A torta nem

2% Manuel Castells: i.m 311. oldal
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mas, mint Z6ld Paradicsom (Eat Art esemény 2011, FKSE, MQ-Wien,2013) lekvarral, azaz
némiivészettel megkent Sachertorta (Eat Art happening 2013 MQ-Wien) cukros diszitéssel. A
happeninghez Candy Vénusznak (Candy Vénusz siit cimii vided, 2011) 6lt6zom és Valie
Export Aktionshose: Genitalpanik (1969) performanszat értelmezem tjra. Csokoladé
fegyverrel a kezembe, fekete ruhaban iilok egy széken. A ruhdm a mellemnél és a nemi
szervemnél ki van vagva, mint VALIE EXPORT-ndl. A kozonség a cukros
mellbimbodiszeket és a cukros bugyit latja a felhasitott ruhdkon keresztiil. Kis id6 elteltével
elkezdek sétalni a kozonség kozott, majd megsemmisitem a csoki fegyvert. Pontosabban
vizgdz t6lott beleharapok a csokoladéfegyverbe és a talba kopom. Ezt addig ismétlem, mig
teljesen meg nem semmisitettem. Ezutdn a nOmiivészetet szimbolizaldé Zold Paradicsom
lekvarral megkent tortdra kenem a megolvadt csokoladét, melyre cukros melldiszem ¢és
bugyimat leragom ¢és a torta méazaba kopom. Igy jelképesen megszabadulok a nét szexualis
targyként kezeld attributumoktol Carolee Schneemann gesztusaval. Az elkésziilt tortat
elfogyaszthatja kozonség.

A ragas és a kopés egy provokativ gesztus, amik Oseink alapvetd apritasi modszere,
csak mi sterilizalodtunk. A nyal, a kopés gesztusa miivészetemben is megjelenik, 2011-ben
sziiletett Candy Vénusz muffinja ciml vide6 munkam o6tlete Drezdaban, ahol azt terveztem
olyan siitit fogok kindlni a kdzonségnek, melybe beleragtam, belekdptem a hozzavaldkat. Ha
G6bolyos Luca szakacskonyv-katalogusaban olvashatd babonaban hisziink, akkor azok, akik
mernek enni Candy Vénusz muffinjabol 6rokre elcsabulnak téle (Nem hidba biiszke az a
néhany ember arra, hogy megkostolta!). Lehet finom az undorité? Azt sem tudjuk, hogy a
fézémiisorokban elkészitett étel finom-e, lehet, hogy szép, de milyen az ize? Ezekre a
kérdésekre keresem a valaszt a Candy Vénusz tortaja cimli happeningemmel az abject
testnedvek hasznélataval és fogalmazok meg kritikat a szexudlis vagykeltd eszkozokrol,

melyek sebet ejtenek a testemen, a szdjpadlasomon minden eldadott alkalommal, mikézben

crer

A harmadik mestermiivem a Zéld Paradicsom®’ |

64. kép] lekvar és ndmiivészeti Eat
Art esemény, mellyel Daniel Spoerri miiveire és Rirkrit Tiravanija f6z0 estjeire utaltam (, ahol
kiilonbozo érdeklodésti emberek beszélgetnek egymassal evés kdzben a mizeumban vagy a
galériaban.). Szamomra a nézdok beszélgetése és kozben az étel fogyasztisa maga a mii.
Mindemellett azt figyeltem meg, hogy észrevétleniil tudom oktatni az embereket, hiszen 6k a

kulinaris élményekkel vannak elfglalva vagy a komfort zonajukbdl valo kizokkentett érzéssel,

*7 Tgbb kép a honlapomon http://www.fajgerne.com/index.php/munkaim/34-sadudaerdna/portfolio/74-zoeld-

paradicsom

92



ami mindig megdobbenést okoz szdmukra. Vagy humort, vagy megbotrankozast valtok ki az
emberekbdl, de ha valami nagyon undoritd, gusztustalan szamukra, akkor is vonzza a
kivancsisag ¢s a latvany oket, mely beivodik par perc alatt vagy egy pillanat alatt a tudatukba.
Ha sikeriilt nagy hatdst gyakoroltam rajuk, akkor a latvany képe sokszor felidézédik az
elméjitkben, melyhez mindig kapcsolodik a szituacio emléke és a beszéd, amit halottak. Igy
tudok gondolatokat és informéciokat konnyen atadni nekik. Igy kozvetitem és juttatom el a
képzémuvészetet barkihez, ahhoz 1is, akinek nics ¢érdeklddése vagy affinitdsa a
képzémiivészethez.

» A Zold Paradicsom egy hely, ahol szitudciot teremtek a miivészetnek €s az arrol valo
beszélgetésnek, mely Rirkrit Tiranavija miivészetén alapszik. Ondk részt vesznek, hogy
megismerjliik egymast és a ndmiivészetrdl beszélgessiink, mikdzben finom ételt fogyasztunk.

Mi a némiivészet, milyen ételt készitsek?

Lilly Martin Spencer képe jutott eszembe, hagymat pucol egy nd és sir. Hagymat pucoljak és
sirjak? Miért sirjak? Sirjak, mert ndmiivésznek vallom magam és ezért sokakat nem érdekel a
mivészetem? Nevetnek. Miért nevetnek? Miért baj, ha ezt mondom? Hiszen a ndi
voltommal, a testemmel és a ndket foglalkoztatd problémakkal, gondolatokkal foglalkozom.
Bekategorizalom magam?

Ki mit gondol err6l? Beszélgessiink errdl, de mit egyiink?

Daniel Spoerri szerint az Eat Art az evésrdl szol, nem az ételrdl. Viszont fontos, hogy mit
esziink. Szeretem az olyan ételeket, melyek egyszertiek és a latszatuk elditéleteket kelt, mégis
kellemes csalddast és élményt okoz a fogyasztd szdmara.

Az étel lehet miitargy? Lehet, Szab6 Eszter Agnes lekvarért festményt cserélt. Te elcserélnéd
egy alkotasod lekvarért?

Lekvar. Mindig édeset készitek Eat Art-nak. Lekvar, mely miitargy, maga az alkotas. Nem
szokvanyos lekvart szeretnék késziteni. Legyen hagyma lekvar? Hagymat pucoljak és sirjak?
Nem sirok!

Z0ld paradicsom lekvar, ez kevésbé ismert és Anyaé isteni! Paradicsomot termesztek a
kertben és az ablakparkanyokon. A haszonnovényeket szeretem. En vagyok a kert forrasa.
7061ld paradicsom, mely éretlen, nyersen nem essziik, hisz nagymennyiségben nyersen
mérgezd. A piacon mindenki savanyusagnak veszi. A némiivészet is mérgezd, megfertdz, €s
nem tudod elfelejteni. A ndmiivészetet kevesen emésztik meg és haritjak, savanyunak talaljak.
Miért? Pedig maga a Paradicsom.

Remélem a némiivészet jelenlegi helyzete is ehetdvé és fogyaszthatova valik, mint a zo6ld

paradicsom- lekvar formédjaban. On a Zoldparadicsom lekvarért adna alkotast?”
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cast out from it. We are diligent, undesiring bodies. But it is nq
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Hetedik fejezet- Mestermiivek
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Képjegyzéek

11
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28.
29.
30.
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32.
33.
34.
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Metropolitan Museum, New Y ork

Lilly Martin Spencer: The young wife first stew, 1854, olaj, vaszon, Metropolitan
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Columbus
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Natalja Goncsarova: Picking Apples, ¢.1909 olaj, vaszon, Alex Lachmann kollekcio
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Gallery, Moskwa

. Zinaida Serebrjakova: At the table, 1914, olaj, vaszon
12.
13.
14.
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Zinaida Serebrjakova: Harvest time 1915, olaj, vaszon
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. Lorant Erzsébet (Rajné): Vasarban
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.
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Meret Oppenheim: Spring Banquet (Le festin), Bern, April 1959.

Kele Judit: I am a work of art

Hunter Reynolds ¢s Chysanne Stalhacos: 4 bankett cimti 1992. majus 1

Judy Chicago: Dinner Party

Martha Rosler: Semiotics of the Kitchen, video

Alison Knowles: Make a Salad 1972

Alison Knowles: Make a Salad 200

Barbara T. Smith: Ritual Meal 1968

Carolee Schneemann: Meat Joy 1964 kinetikus szinhéaz

Carolee Schneemann: berlini megnyiton eléad, 2008, Americana I Ching Apple

Ulrike Rosenbach: Hauben fiir eine verheiratete Frau 1968-1970

Nil Yalter: Sexismus in der tiirkischen Kiiche oder die kulinarischen Wollust eines
Reiches, 1978

Chantal Ackermann: Jeanne Dielman 23 Quai du Commerce, 1080 Bruxelles, 1975
Penny Slinger: ICU, eye sea you, 1973

Brigit Jirgenssen: Hausfrauen-Kiichen, 1975

Helen Chadwick: In the Kitchen, 1977

Natalia L.L.: Consumer Art,1973

Natalia L.L.: Post-Consumer art

Eva Filova: Without Difference, 2001, tetrapack objects, installation, variable
dimensions

Szabd Eszter Agnes: Multimedidlis Konyhaasztal, az Epres Anyatej turmix és a
Testem és Vérem, Cukrosperec és Urmiishor bakelit lemez cimii diploma munkaja
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37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.

49.

50.
51.
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53.
54.
55.
56.
57.
38.
59.
60.
61.
62.
63.
64.

G6bolyos Luca: Ferjhez akarok menni! c. vided €s szakacskonyv, 2010, Knoll Galéria,
Budapest, 6trészes film, fotok

Elzbieta Jablonska: 4 konyha, 2004, installacio

Elzbieta Jablonska: Zasiedzenie

Elzbieta Jablonska: Supermatka, 2002, 3 db 100x150cm foto

Fabricius Anna: Haztartasi anyatigris fotd

Arevik Arevshatyan: Belt of Faithfulness, 1995

Xenia GNILITSKAYA - Alina YAKUBENKO: The lifelong game, 2015, videojaték
Szabé Eszter Agnes: Pokember, figuralis bevésarlé szatyor, 2004

Xenia GNILITSKAYA - Alina YAKUBENKO: The lifelong game, 2015, videojaték
Cséky Marianne: Ferde tér

Csiszér Zsuzsi: Vagodeszka, 2011

Julita Wajcik: Krumpli hamozas, 2001

Németh Ilona: Invitation for a Piece of Cake, 2000 The Floor V.Site specific
installationKulturKontakt Atelier, Vienna, Austria

Berhidi Maria: Dioszezon, 2004 vagy 2005, installacio: mészkd, didssiitemény, Fészek
Galéria, 3 vitrinben

Eperjesi Agnes: Ehet6 én

Lovas llona: Stdcio

Alla Georgieva: Alla’s secret 1.-111., 2000

Csurka Eszter: ZabArt

Baglyas Erika Hasznos Tudas

Fatyol Viola: Nyujtds, inkjet print, 30 x 45 cm, 2009-2013 és Nyujtas, vided, 2014
Németh Hajnal: Face tot face, 2000, viedeo/c-print c. vided

Németh Ilona: Eastern Sugar

Chilf Mari: A4 legkevesebb

Szabé Eszter Agnes: Traffic Jam, 1999

Gy6ri Andrea Eva: Grandmother’s milk, serie of 7 photographs of a play, 2009
Fajgerné Dudas Andrea és Szabo Eszter Agnes, Common Jam, lekvarok
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