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Bevezeto

Elso épitészeti élményemet még gyerekként szereztem. Victor Hugo: A parizsi Notre-
Dame cimi regényében érintett meg a gotikus katedralis, a kozépkori varos és a
miivészet.'

Kapcsolatom az épitészettel a doktori képzésnek kdszonhetden lett tudatos, hiszen az
épitészet az egyetlen diszciplina, mely magaban egyesiti a tudomanyos és miivészeti
szempontokat. [gy ismertem meg épitész-alkotokat, a BME Kozépiilettervezési
Tanszék Doktori Iskola hallgatoit’. Velik miitermi jellegli alkotokozosségben
hoztunk létre terveket, miiveket, kiallitasokat.’

A harom ¢év kozos kutatéi, alkotdéi munkainak tapasztalata, mint végeredmény,
tovabbgondolhat6, fejleszthetd és késobb ujabb cselekménysorozatok elézményeként
szolgalhat kiindulopontként. Ezek a tapasztalatok folyamatosan keresik helyiiket,
megjelenési formaikat és tarsszerzdiket annak érdekében, hogy széleskorti lehetoséget

biztositsanak differencialt gondolkoddk bevonasara a kiilonb6zd projektekben.

Alkotéi magatartdisom meghataroz6 koriilménye a csapatmunka. Interdiszciplinaris
egylttmiikddési tapasztalataim nyitotta tettek elképzeléseim megvitatdsara széles
alkotoi korben.

A konyvek miivészeti célu felhasznalasa munkassagomban, mint lehetdség, eldszor
2008-ban, a doktori tanulmanyaim ideje alatt, az OSA Archivum jovoltabol meriilt

fel’. A tervezett alkotasnak az Archivum kiselejtezett konyveit lehetett felhasznélnia

! »E becses miiemlék minden fala, minden kéve nemcsak az orszag torténelmeének, hanem a
tudomany és a miivészet torténetének is megannyi lapja”. Hugo, Victor: A parizsi Notre-
Dame 1482. Europa Konyvkiado, 1994. Forditotta és a jegyzeteket irta: Antal Laszl6. 162.0.

% Alexa Zsolt, Rabb Donat, Schrek Akos, Szentirmai Tamas, Vagi Janos

3 az épitészet legnagyobb miiveit nem egyedek, hanem kézosségek alkottik; hogy a nagy
épiteszet nem annyira a langelmék miive, mint inkabb a munkalkodo nép sziilotte; hordalék,
amelyet egy nemzet hagy maga utan;, halom, amelyet évszazadok raknak ossze;, az emberi
tarsadalom csapongo otleteinek iiledéke; ugyszolvan természeti képzodmény. Az ido minden
hullama odasodorja a maga hordalékat, minden nemzedék lerakja a miiemlékre a maga
rétegét, minden egyed hozzdilleszti a maga kovét. Igy tesz a héd, igy tesz a méh, igy tesz az
ember. Babel, az épitkezés nagy szimboluma: méhkas.” 163.0.

* /2007, végén Rév Istvan, az OSA Archivum igazgatdja megmutatta nekem a raktarukat,
teljesen hasznavehetetlen konyvek oOridsi halmazaval. Arra kért, hasznaljam fel Oket
miualkotast formalva beldliik helyben, a raktar feletti Galéridban. Mivel szoros hataridét adott,
azt ajanlottam, hogy egész osztalyomat bevonom a tervezésbe, belso palyazatot irok ki.

A terveket megmutatom neki, és majd egyiitt dontiink. Ezt elfogadta.



miivészeti célokra, lehetdleg kiallitds formdjaban: bemutathatonak €s nyilvanosnak
szanva. Roppant mennyiségli és hatalmas tomegii konyvrol volt sz6.

Komolyan foglalkoztatott a kérdés, hogy az Archivum miért éppen szobraszi valaszt
keresett erre a munkara.

Magukrol a rendelkezésre allo konyvekrél nem sok mindent tudtam, most sem sokkal
tobbet, amivel kezdetben nem is foglalkoztam, mert csupan a konyvek
megborzongatd mennyisége inspiralt.

Csabitott a védett helyzet, a mindent szabad lehet6sége. Tudatdban voltam annak a
ténynek, hogy ez a munka kiemelt figyelmet fog kapni, ismerve az intézmény
kulturalis szerepét és a Centralis Galéria tematikus programjait.

Abban is biztos voltam, hogy ezeknek a konyveknek a felhasznaldsa szélsdséges
érzelmeket fog ébreszteni, hiszen a szovjet blokk, a hideghabort, a kommunizmus ¢és
szocializmus emlékei mindenkiben az érintettség kérdését veti fel. Ezért is
igyekeztem személyes emlékeimet el6hivni annak érzékeltethetdsége miatt, hogy
milyen poétolhatatlan és specidlis adalékot jelentett szamomra a konyvek altal
megidézett mult, és sikeriil-e magam szamdara is némi érintettséget és jelentést

kicsiklandozni a munka elvégzésével.’

Sok otlet, elképzelés volt, am egy se teljesen meggy6zd. Valaki a teljes kiallitotér beboritasat
ajanlotta konyvekkel, szényegszertien. De kdtdanyag nélkiil, és igy egyszertien unalmas volt.
Egy elképzelés viszont egészen megrazo volt. Kerezsi Nemere a kdnyvek elhamvasztasaban
gondolkodott. Persze ez a szélsOséges Otlet a konyvégetés kényes témajanak megérintésével
veszélyes mértékben, tudatosan kozelitett a blaszfémidhoz, - magasztos dolog megalazasahoz.
Noha az ellenkezdjét akarta, egyesek félreérthették volna. De a dolog eleve kivitelezhetetlen
volt, mert egy kafkai, am atgondolatlan ¢s megépithetetlen gép kellett volna a hamvasztashoz.
Az id szoritott, ezért egyszeriien ratok, a két tanarsegéd doktoranduszra biztam a dolgot. Es
révid idén beliil elém is alltatok egy bombasztikus kozos tervvel. Ereztem: a betonba ontott
konyvek tengere unalom helyett felzaklat majd, és a soha nem latott anyagparositas rejtetten
még a tiiz emlékét is megidézte bennem. (A cementet a ko elégetésével nyerjiik, az installacio
pedig a tlizfolyam megdermedt lavajaba rekedt Pompeji modern metaforajat is jelentheti.)
Siirgésen felkerestem veletek Rév Istvant. Oszintén szdlva tartottam attol, hogy ezt a dolgot
egy nem miivészeti intézmény igazgatdja nem véllalhatja. O azonban (talin mar Tamési
Miklés jelenlétében) azonnal elfogadta azt. 2008 majus 15.-én szerzddést is kotott kettotokkel
a kiallitas megvalositasara.

/Jovanovics Gyorgy levele Hiibler Janoshoz. 2012. januar/

> A berlini fal keleti oldalan jartam ltaldnos iskolaba a 80-as évek kozepén. Minden tanorat a
hetes jelentésével kezdtiik, aki igy koszontdtte az osztalyt és a tanart:

,,- Fiir Frieden und Sozialismus, seid bereit!”, majd az osztaly korusban:

.- Immer bereit!”

Onfeledt idészak volt ez Berlin kdzepén egy gyerek szdmara, itt tanultam meg focizni és
oroszul német nyelven, és ekkor jatszott dontdt Nyugat-Németorszag Argentinaval a mexikoi
vébén.



A beton hasznélatinak okat is kozvetlen, személyes tapasztalatok érintettségével
magyarazom. Az €pitéshez és az épitészethez elkotelezett onfeledt hiiségem. Tovabba

a tudatos, mondhatni szakmai allaspontom kifejtése.®

A munka elkésziilt, Konkrétum’ lett a mii cime, figyelmet keltett, kezdeményezd volt
a radikalis kimenetelli nézetek és vélemények artikulalasara. Ellenallast valtott ki és
kérdéseket vetett fel. Bennem is. Ennek a kidllitasnak 1étrejottét is a kolcsonds
befogadod hajlam eredményezte.

Szamomra akkor valtak ezek a felvetések ténylegesen kifejthetévé, amikor 2009.
elején a Fiatal Kortars Allasfoglalasok cimii palyazaton jelentkeztem uj miivel. Ennél
a kiallitasi lehet6ségnél kifejezetten nem foglaltam allast a konyvek statuszanak
tekintetében. Majd megkeresett a Collegium Hungaricum bécsi igazgatoja, dr. Fonagy
Zoltan, a mu kiallitdsdnak masik lehetéségével. Szandékuk szerint a Néovekedési
struktirdk, az anyag metamorfézisai® cimii szobor képviselné Magyarorszagot a
vasfiiggény leomlésa, a rendszervaltds huszadik évforduldjanak okéan Bécsben
megrendezésre keriild programsorozat, a Twenty Years After cimii nemzetkozi
képzomiivészeti kiallitason. Rejtozik-e még elégséges tobblet a kdnyvek betonba
ontésében, ami az eredeti elgondolast tdmasztja ald, milyen kontextusvaltidson megy
keresztiil, van-e specialis (dokumentarista) célmeghatarozottsdga €s konkrét viszonya

a fent emlitett korral?

A konyvek még jelen vannak, formai és tartalmi alkotorészei a miinek, hiszen most is
azok a bizonyos konyvek néznek ki a betonbol. Sikeresnek mondhaté alkotas lett,
nem csupan a nemzetkozi dij miatt, amit nyert, és ezaltal szamos eurdpai helyszinen is
sikeriilt bemutatni, hanem mert megvalositotta a [éptékvaltas lehetdségét.

Ennél a munkénal jott 1étre igazan a 1étez0 szintézis az épités és a konyvek kozott, az
épitészet és képzodmiivészet kozott, épitészek és képzomiivészek kozott.

A felhasznalt anyagokat ugyanazon a szinten és mindségben kezelve sikeriilt a
konstrukciot pusztdn a szerkesztettség vildgos rendjének allapotdban tartani. A

valtozékonysag és a szétszedhetdség, mint 11j funkcidk keriiltek be a kompozicidba. Itt

6 Egy masik, hosszabb berlini tartézkodasom alatt, mar az ujracgyesitést kovetd idészakban,
sikeriilt megtapasztalnom az 11j févaros miivészeti-épitészeti szenzacioit.

" Hiibler Janos Mihaly és Kerezsi Nemere, Racz Marta kozremiikodésével.
http://www.osaarchivum.org/galeria/catalogue/2008/concrete/virtual/konkretum.html

¥ Hiibler Janos Mihaly, Racz Marta, Szentirmai Tamas, Vagi Janos



meriilt fel az épitdelemekre redukdlds mozzanata, valamint az elemek kozotti iires
részek funkciondlis egységként kezelhetdsége. Maganak a konyvnek a betonban
elfoglalt helye és befoglalas modja, illetve gesztusa valt kérdésessé a mi uj funkcidja

kapcsan.

Mikddhet-e levegd nélkiil is? Miukddhet-e beton nélkiil is? Miukddhet-e konyvek
nélkiil is? Lehetséges-e pusztan a betonra és levegdre redukalni az alkotéelemeket, a
konyvet csupan hajdani helyének térbeli kiterjedésével megidézni?

Ez a munka részben elkésziilt, tobb valtozatban 1étezik, Applied Literature néven. A
bizonyos konyvek akar jelen is lehetnek, nincsenek betonba agyazva. Akdr mas
konyvekre is ki lehet cserélni. Milyen kapcsolatban 4ll a minimalista felfogasban
szerkesztett formai targyiassag az emlékezéssel, azzal a magas szellemi tartalommal,
ami a konyvek elhagyésaval, hianyaval jon 1étre? A hidny jelen van, a hidny nincs
jelen. Emlék-e a hiany? Létezik-e lires tér? Létezik-e a hianytér? Az iiresség és hiany

kiilonbségei, parhuzamok. Kivonas, a konyv, mint emlékeztetd targy kiesése.

Sikeriilhet-e az épitett miivészetnek a torténelem kiilonb6zd iddszakait lathatova
tennie, nem csak az elnyomo rendszerek tetteinek a szintjén, hanem a cselekmények
helyszinének hasznalata és azok el6torténetének a szintjén?

Hogyan lehetséges a torténelmi helyszint szora birni? Milyen miivészi
megfogalmazasok és magyarazatok sziikségesek és melyek eredménytelenek? Milyen
allaspontokat képviselnek az épitészet és a képzOmiivészet miiveldi a hellyel
kapcsolatban, mennyire kell fiiggetlennek maradnia és mennyire legyen érzékeny?
Milyen szerepet tulajdonit az épitett megemlékezés a meglévé nyomoknak és targyi
emlékeknek, és milyen adalékokkal segiti a ténybeli felvilagositast? Hogyan lehet a
mitizalas és fetisizalas veszelyét kikeriilni?

Lehetséges-e miiveim 1étrejottének tapasztalatain  keresztiil 1) fogalmakat

meghataroznom? Bemutathat6 €s értelmezhetd-e a hidnytér fogalma?

Szinte valamennyi épitészeti és képzOémivészeti eset vizsgalatdban felmeriil az
idoébeliség, az emlékallitas, az iiresség és a beton tudatos hasznalata. A meghatarozé
fogalmakat fejezetenként targyalom, melyek a vizsgélat konkrét targyaitdl fiiggden
el6fordulnak mas fejezetekben is, és a megkozelités modjai gyakran keverednek

egymassal egy-egy fejezet problémakorének vizsgalatakor.



A példaim tipizaldsainak kapcsolatdban fontos hangsulyozni, hogy az egyes
Osszehasonlitasoknal inkdbb a megkdozelitésiik kozotti kiilonbségek és parhuzamok
érzékeltetése, valamint sajat szempontjaim bemutatdsa a cél, €és nem a velik
kapcsolatos nézetek tudomanytorténeti felsorolasa. Biztos vagyok abban is, hogy az
épitészeti és képzOmiivészeti példaim jelentOségteljesek €s emiatt széleskorben
ismertté¢ valtak, bdséges elemzéseket kaptak, kozottik értékesség szempontjabol

kiilonbséget vagy rangsort felallitani nem lehet.

Lehetséges-e olyan muvet létrehozni, ami ,, kezdettol fogva egyetlen, legmagasabb
programnak rendel alda mindent... A végsé cél: a Nagy M, az abszolut mii csak a
puszta tér?” Lehetséges-e nem engedni a véletlen, kusza ihletéseknek, az
alkotofolyamatot megtisztitani minden egyeditdl, esetlegestdl, véletlenszeriitol,
kikiiszobolni beldle a szerzd tolakodo jelenlétét, s ezaltal személytelenné, altalanossa
és altalanos érvényiivé tenni?’ Lehetséges-e ,,a minden hajdan-volt és majdan-lesz...
véletleneit, viszonylagossagait meghalado s lényegét magaba stiritd, mintegy a vilag

teremtéséében részt vevd s vele egyiitt munkdlkodé alkotds.” '*?

’ Mallarmé készen allt, ,, készen, hogy feldldozzak érte minden hiusagot és minden

kielégiilest...” Ezzel egylitt belsé lemondasra és személyiségének felszamolasara vallalkozott,
hogy a mli megszolalhasson. Stéphane Mallarmé. Kockadobas. Forditotta és a tanulmanyt
irta: Tellér Gyula. Helikon Kiado6. 1985. 32.0.

Tovéabba, Tabor Adam: A véletlen és a vélet. In.: ES. 1987. februar 6. szdm

' Tellér Gyula. 31. Es 33.0.



Emléket 6rzé helyek.

Meghonosulas és elidegenités, a forgalombdl kivont konyv mint szimbolum.

Hogyan lehet a személyes miivészet kozosségi? Hogyan lehet a személyes veszteség

egyetemes? Hogyan lehet a személyes tapasztalat altalanos?

A konyv és a konyvtar a témdja az iiresség két kdvetkez0 megformalasanak, melyet
,»a konyv népe” hagyott maga utan, Rachel Whiteread é¢s Micha Ullman szobraszok
miveiben. A zsid6é vallasban (eliilldozés és a diaszpora tekintetében) a konyv olyan
értékeket testesit meg, mint a hagyomany és a folytatdlagossag. Mint a zsido tradicid
fennmaradasanak szimbolikus menedékhelye. A zsido szenvedéstorténet Orokiil

juttatdsanak nem a kép, hanem a sz6 volt a kdzponti médiuma.

Névtelen konyvtar

Rachel Whiteread szobraszatdban negativ lenyomatokat készit a kornyezetérol.
Mivészi modszere a targy hianyanak az anyagitasa. A megfoghatatlant teszi at valds
anyagba. Hétkoznapi életiink meghatarozo targyai, épiiletelemek, szobak helyeinek

nyomait Onti ki, melyeket a targyak hianya hoz létre.

Whiteread 2000-ben valodsitja meg Holocaust emlékmiivét ,,Namenlose Bibliothek™
cimen, a bécsi elsd keriiletben, a Judenplatzon. Itt a 65.000 osztrak aldozatra
emlékeziink, zsid6 személyekre, akik eurdpa kiillonbozo helyszinein estek aldozatul a
nemzeti szocializmus uralmanak 1938-t6]l 1945-ig. A helyszin szimbolikus,
érintettségét mégis a mil épitési munkélatai soran feltart zsinagoga romjai adtak.'' Az
emlékmiivet tavolabb kellett elhelyezni és attervezni, hiszen nem allhat kozvetlentil az
egykori Bima felett. A megoldas hosszas vitat kdvetden sziiletett, mely antiszemita
felhangoktdl sem volt mentes.'> Az emlékmii alatt képezték ki a szinterét a kdzépkori

¢épiiletmaradvanyoknak. Egy szomszédos hdz, a ,,Museum Judenplatz” ad otthont

' Az 1421-ben elpusztitott épiilet tehat nem jatszott szerepet az eredeti helyszin

kijelolésében.

12 Schlieker, Andrea: Ein Buch muss die Axt sein fiir das gefrorene Meer in uns. 39-70. o.,
Kos, Wolfgang: Erinnerungspolitik und Asthetik. Bemerkungen zu den Konflikten und nicht
gefithrten Debatten um Rachel Whitereads Mahnmal fiir Wien

71-69. o. In: ,, Projekt: Judenplatz Wien: Zur Konstruktion von Erinnerung”



1997 6ta a régészeti leleteknek és itt talalhato meg a DOW adatbank is."> A barokk
muzeumi épiilet eredetileg is a Misrachi tulajdonaban volt, itt eredeti dokumentumok
mutatjak be a bécsi zsidosag €letét. Innen lehet eljutni a foldalatti folyoson keresztiil a
zsinagoga eredeti falaihoz, a foldalatti régészeti szinhelyhez.'

Whiteread konyvtaraba viszont nem lehet bemenni, hermetikusan zarva van.

Az emlékmi 10x7 méter alapteriileti és 3,8 méter magas fehér beton kubus. A
felilletét a kornyezd épiiletek homlokzatainak horizontdlis parkényzataihoz,
rusztikdjdhoz igazitott osztdsban gerinciikkel befelé 4all6 konyvek boritjak. A
belsejébdl kiforditott konyvtar aranyai (magassaga) és karakterisztikus stilusjegyei (a
kazettas szarnyasajtd lenyomata) mind a kornyezd 19. szazadi polgari hazakhoz

igazitva, tehat az emberi dimenzid 1éptékében tartva.

A csinos aranyu és minden oldalrdl stirlin beépitett Judenplatz bensdséges és intim
hangulata nemcsak otthonossa teszi a feltdrulkoz6 konyvtarat, de olyan mintha
maganak a térnek lenne a parlata. Megdrzi €s irdnyitja figyelmiinket: a kis utcacskain
- mint ajtonyildsokon - keresztiilhaladva valdsadgosan is a belsdje felé vezet.

Mentes minden heroizal6d patosztdl, minimalista formanyelvii alkotds. A nem létez6
polcokon egy méretben, egy és ugyanaz a konyv mintegy végtelen sok kiadasban,
személyteleniil. A konyv olvashatatlan, gerince lathatatlan, kinyithatatlan. Orokre
csukva marad.

Amikor els6 alkalommal eljutottam a Judenplatzra, eleinte csaldodott voltam, mert
ismerve a szobrasz munkait, a konyvek és a polcok kozotti helyek megformalasat

vartam.

Korabbi munkaival ellentétben a , konyvtar” nem egy talalt targy lenyomata, vagy

1étez6 épiilet plasztikus tiikorképe, nem is egy meglévo helyzet leképzése. Kizarolag

cres

" http://www.jmw.at/de/museum-judenplatz.html
14 Vortrag von Prof. Dr. Stefanie Endlich: ,,Holocaust-Mahnmal Wien”. In: Formen der
Auseinandersetzung mit historischen Orten, 12. o.



nem csupan személyes szobor, mely mérete és lathatdsdga miatt akaratlanul lett
nyilvanos."

Mive emléket allit a veszteségnek, és megtestesiti is ezt a nem megragadhato
irességet. A ,konyvtar’ a nyilvanos ¢és privat emlékezet hermetikusan lezart

archivuma.

A konyvtar emlékmii

Micha Ullman szobraszatinak meghatdroz6 motivuma a foldbevajas, az asas, a
godorképzés. Szamara olyan 6si és alapforma, melyben a munka és eszkdze a
hianyzoésag, a nem 1étezo, a ,,semmi” eszméjét testesiti meg. Asasai a veszteség €s a

mar nem ott-1ét sebeit szimbolizaljak.

Ullman 1995-ben realizalta nyertes palyamtvét Das Mahnmal ,, Bibliothek”, Denkmal
fiir die Biicherverbrennung Berlin cimen. A emlékmi helyszine a mai Bebelplatz,
(korabban Opernplatz, eléte Kaiser-Franz-Joseph Platz) Berlin-Mitte kozpontjaban, a
példatlanul szép torténelmi épiiletegyiittes, a ,,Forum Fridericianum” centrumaban,
mely a felvilagosodas eszméjét volt hivatott megtestesiteni. Miivészet, vallas és
tudomany reprezentansai, mint die Deutsche Staatsoper, die Alte Bibloithek, die St.

Hedwigs-Kkatedrale, die Humbold-Universitdt gytrijében.

Az egyediilallo helyszint nemzetkdzi szimbolumma csakis kizarolag az 1933. majus
10. napjanak eseményei tették. A helyszin az elégetett konyvek maglyaja, a tliz
szinhelye, a tetthely miatt lett autentikus.'®

A palyazat kiirdja, a Dberlini Epitésiigyi, Varosfejlesztési, Kulturalis és
Miemlékvédelmi Szenatus vilagosan megfogalmazta az elvarasait a lehetséges
emlékmiivel kapcsolatban. Olyan palyamiiveket varnak, mely "a megemlékezés
hiteles jelét az érintett helyszinen, de nem csupan a szimbolikus nyombiztositas
eszkozeivel keresi". Ugyanakkor "valaszt var az esemény mint elsd figyelmezteto jel

kihatdsanak érintésével". Nyomatékositottak azon elgondolasukat is, miszerint a

" Young, James E.: Nach-Bilder des Holocaust in zeitgenossischer Kunst und Architektur. 124. o.
Az emlékezés helye nem a ,,f6ldon” van, amire vagy amiben valamit el lehet helyezni. A
legfontosabb az a tér, ami a latogatd és az emlékmil kozott jon 1étre, valamint ami a latogatd €s
emlékei kozott jon 1étre.

16 http://www.buecherverbrennung33.de/mahnmal.html
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résztvevok kiilonb6zdé korosztalyokbol keriiljenek ki, s6t maga a tény, hogy a
konyvégetéseket nem a nemzeti szocialista uralom rendelte el hivatalosan, hanem a
németorszagi egyetemista didksag szervezte, vartak hallgatéi terveket is'’. Szintén

felvazolta a kiird egy mélygarazs épiilésének a lehetdségét is a helyszinen.

Ullman megoldasanak koncepcidjat a ,.konyvtar” mottdval latja el. Az anyag-konyv
szimbolikus transzformdacioja az energia-fény allapotdba. A befogadot a veszteséggel
¢s bizonytalansaggal konfrontalva reflektal a jelen idére. A kialakitasa a fold felszine
alatt kiképzett 7x7 méter széles és 5 méter magas négyzetes kubus hermetikusan
lezarva, mely tér egy iires konyvtarnak ad helyet. Az iires konyvtarat fehérre vakolt
betonpolcok strukturaljak. A fold felszinén, a jardafeliilettel egy szintben egy 1,2x1,2
méter méretll liveglap zarja le a konyvtar kdzepén kiképzett nyilast. Az iires polcok
valosak is egyben, gondolhatnank miikodo é€s 1étezd konyvtar volt valamikor.

A konyvtar nem latogathatd, nem lehet bemenni. Az iivegablakon jarni lehet. Innen, a
felszinrdl, az iivegen keresztiil lathatjuk meg az iires konyvtarat, és elképzelhetiink

benne 20.000 konyvet (ennyi kényvnek adna helyet ugyanis alkotoja szerint).'®

Az emlékmi kozelében, szintén a jarészinten, az egyik fémtabla felirata: , In der
Mitte dieses Platzes verbrannten am 10. Mai 1939 nationalsozialistische Studenten
die Werke hunderter freier  Schriftsteller — Publizisten  Philosophen und
Wissenschaftler.” A masikon az ismert idézet: ,, Das war ein Vorspiel Nur, dort wo

’

man Biicher verbrennt, verbrennt man am Ende auch Menschen.”, mely tekintélyt
parancsold mondat az ember és konyv elpusztitdsdnak Osszefiiggéseit teremti meg.
Ullman tiltakozasa ellenére keriilt ide mégis az idézet, véleménye szerint
félremagyarazo és miivészi elképzeléseit hattérbe szoritja.'” A palyazati kiirdsban

azonban artikulalt cél volt az esemény kihatasanak, mint az els6 int0 jel tizenetének a

7" Kiinstlerischer Wettbewerb: die Biicherverbrennung vom 10. Mai 1933;

Kurzdokumentation / Hrsg.: Senatsverwaltung fiir Bau- und Wohnungswesen, Abt. Stidtebau
und Architektur, 1993. ,,das es sich nicht vorrangig um symbolische Spurensicherung handeln
soll, sondern vielmehr ist die Auseinandersetzung mit der Tragweite dieses ersten
Warnzeichens zu suchen.”

' Lathatunk még a konyvtarban valami ajtoféleséget is. Folyamatos a vilagitas és a
klimatizalas is, a lampakat és a gépészetet nem lehet latni. A megvilagitds a mli eszmeisége
miatt fontos, mert a doboz és nyilasa egyfajta camera obscura is. A klimatizalas pedig az
iivegablak beparasodasat akadalyozza meg.

19 Zellien, Werner/Meschede, Friedrich: Micha Ullman, Die Bibliothek: August-Bebel-Platz,
Berlin. Verlag der Kunst. 2000.
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megfogalmazasa, ezért a szobrasz mégis beleegyezett. Ebbdl is kovetkezik szdmomra,

hogy ez a mili nem tartalmaz , és nem is tartalmazhat mas lizenetet, mint 6nmagat.

Ennek ellenére a nemzetkozileg széleskorben elterjedt értelmezés szerint a ,,konyvtar”
emlékmii a figyelmiinket nem a pusztitasra, a népirtasra, a végpontra iranyitja, hanem
az ildoztetés kezdetére, melyet az akkori tarsadalom hétkoznapjaiban gyokerezd
kollektiv felelésség tényeként kezel. Es ezt kizarélag a két mondat parhuzamabol

vonja le. Amennyiben elfogadjuk, tgy a miivet az informativ fémtablak szintjére
redukaljuk.”

Ullman munkaja sikeresen elkeriilte a feliilrdl leselkedd veszélyt, a fizikai kornyezet
meghatarozottsagat. Az emlitett épiiletek altal alkotott téren szinte semmit nem lehet a
felszinen megépiteni. Sokkal fontosabb, hogy mi nincsen a helyen, és mi az, amit nem
latunk elsére, ami alul van, ami lathatatlan, és ez nem kevesebb, mint ami feliil van és
lathatd. Amit nem sikeriilt kikeriilnie, a veszedelem, alulrdl tdimadta meg a miivet egy

kétszintes mélygarazs megépitésének formajaban.

A szobor torékeny nyugalmanak megdrzése érdekében tiltakoz6 demonstracidkat,
eléadasokat, felolvasasokat rendezett - a berlini didksag bevonasaval - az Akademie
der Kiinste.?! Az épitkezés mégis elkezdddott, a teret felastdk, az emlékmiivet
kortilastak és mélygardzzsal vették koriil. 2002 és 2004 kozott az emlékmii nem volt
latogathatd, én akkor ,lattam” eldészor a mivet amikor a teret korbekeritették és
feliratok és képek emlékeztettek - segitettek elképzelni - arra, amit latnunk kellene -

nem latnunk-elképzelniink.

20 Endlich, Stefanie: Empfindliche Balance, 25-29 o., in: ,, Grund zu erinnern”. Protest fiir
den Erhalt des Mahnmals zur Biicherverbrennung von Micha Ullman. Ujabb irasaban: ,,Eine
Einladung, nach innen zu sehen”. Micha Ullmans Bibliothek und andere Denkméler zur Leere,
zur Abwesenheit und zum Verlust. 50-61. o. In: Semantik der Absenz. The Making and
Meaning of the Void, Kritische Berichte Heft 2. 2011. Zeitschrift fiir Kunst- und
Kulturwissenschaften, Ulmer Verein

' Das Denkmal aus Erde und Stille. Micha Ullman mdochte seine ,, Bibliothek” auf dem
Bebelplatz gegen eine Grossgarage verteidigen, Volker Miiller irasa a Berliner Zeitung 2001.
05. 10. Szamaban; ,, Grund zu erinnern” Protest fiir den Erhalt des Mahnmals zur
Biicherverbrennung cimmel Ullman bevezetéje ¢és Konrdd Gyorgy eldszava;
<http://www.adk.de/de/archiv>
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A torténelmi tér megszentségtelenitése: helyszin, majd tetthely lesz az egyszeri
torténelmi cselekedet, a konyvégetés altal. A tetthely, mint épitészeti realitas
felmagasztalodasa, emlékhely lesz az egyszeri miivészeti beavatkozas, a szobor mint
emlékmi elhelyezése altal.

Az emlékhely eszmeisége bagatellizalodik, a mélygarazs lirege, épitésének gesztusa a

szobrot jelentésété] fosztja meg.”> Egy mindennapi hasznalat szimélumava lesz.

Az épitészetté valt konyvtar metaféra sokrétli asszociacidos mezd lehetdségeit,
bizalmas kettdsségeit tarja fel: mint belsé-kiils6, valdsag €s fantazia, nyilvanos és
privat, idegen és kozeli. A ,konyvtar” emlékmiivek a hidnyzo konyvekkel az
iirességet, a lathatdo hidnyt, a mar nem létez6t mint a kortars emlékmi-felfogas

kozponti témajat teremtik meg.”

A helyszint a torténelmi esemény szintjén,
helyzetspecifikusan kezelik.

A nem hozzaférhetd belsd tér liressége, a szimbolikus konyvtar megidézésének
segitségével a veszteséget a jelenléttel kapcsoljuk Ossze. A konyveket a fejiinkben

hozzuk 1étre.

A nézo aktiv része az emlékmiinek. Nem csupdn a passziv recepcid bevégzdje. A
meghonositas folyamataban magaéva kell tennie a torténelmi-tarsadalmi realitast. Sot,
sajat helyét kell felcserélnie: mint a gondolat ,,fogyasztoja” és mint sajat emlékeinek

eldallitoja. fgy valhat az emlékezet hordozéjava.

22 Bebelplatz: ,, Das Mahnmal wird banalisiert”. Cay Dobberke a Der Tagesspiegel 2001 08.
30. Szamaban részletesen kifejti a mélygarazs elleni eredménytelen tiltakozasokat, valamint
az épitd cég mai napig elérhetd allasfoglalasat — Bebelplatz/Unter den Linden. Offentliche
Tiefgarage, Berlin - melyben kommunikacids tehetségiiket is kifejtik, mely nélkiilozhetetlen
volt a hangulatok csendesitésére a sikeres projekt megvalositasa érdekében.
<http://www.woehrbauer.de>

> James E.Young esszéjében megemliti még Horst Hoheisel és Christian Boltanski emlékmii
- projekteket is. Nézete szerint ezt a néhany konceptudlis miivet leszdmitva a tobbi
probalkozas csupan joszandéku barkacsolas a szocialis térben. 87. o.
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Helyet ado helyszinek

Peter Zumthor és Daniel Libeskind €pitészeti valaszai a hely, mint egy meghatarozott
funkcio betoltésére. Mindkét épiilet létjogosultsagat az az allami szerepvallalas
eredményezte, melyet az Ujracgyesitett Németorszag 0j fovarosadnak a diktaturaval
kapcsolatos emlékezet megdérzésének érdekében folytatott.

Libeskind berlini mizeuma ma is emlékhely, Zumthor épiilete a ,,terror topografidjan”
tizenegy év kisérletezés és tUjratervezési vitdk sora utdn sem valdsult meg’* A
»lopographie des Terrors” nem emlékhely. Emlékhelyeken az &ldozatokra
emlékezilink. A ,tettesek helyén”, ahol a Gestapo kdzpontja volt, nem emlékeziink, itt
az elkovetdkrdl alkotott informdéciokat kell bemutatni. Torténelmi hely, ahol a
Nemzeti Szocializmus torténetétérél van sz, és az altaluk elkdvetett pusztitas

torténelemét kell dokumentélnia.

Ujrafelismerés, identifikacio, interpretdacio.

A ,, Topographie des Terrors” néven ismert projekt helyszine az egykori Prinz-
Albrecht-Strafse 8, ma Niederkirchnerstrafse 8, Berlin-Kreuzberg varosrészben. A
»gestapo-telek” gylijténevét a torténelmi épiiletegyiittes hasznalatanak 1j formadja, az
1934-es nemzeti szocialista berendezkedés miatt kapta. A mai Martin-Gropius-Bau a
Titkos Allamrend6rség fohadiszallasa volt, a megsemmisiilt Prinz-Albrecht-Palais
pedig a Védbosztag Hirszerz6 Szolgalatanak, majd a Birodalmi Biztonsagi Féhivatal
kézpontja. Az egykori Iparmiivészeti Muzeum a haboru soran megsériilt, majd
milemléki védelem ald kerlilt. A palota oszlopsorait, valamint amit az 1944-es
bombazas meghagyott, 6t évvel késobb felrobbantottak. A telket teljesen elfelejtették
¢s épitési tormelék lerakasara hasznaltak, a nyilvanossag érdeklddéset a ,helyszinen”

titokban rendezett roncsderbik jelentették.”

24 2006-ban donté tobbséggel a berlini székhelyli, Heinle, Wischler és tarsaik épitésziroda
terve nyerte a palydzatot, Ursula Wilms volt vezetd tervez6. A dokumentacios
épiiletkomplexumot 2010. majusaban nyitottak meg.

* http://www.topographie.de/historischer-ort/
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1983-ban nyilvanos oOttletpalyazatot irtak ki a ,,gestapo-telek” kialakitasara. A kiird
hivatal biztositotta a résztvevoket arrol, hogy semmiféle épiiletmaradvany nincsen a
terlileten. Mint kés6bb kideriilt, tévedtek. Egyrészrél rendkiviil tanulsagos, ahogy a
palyazatok tobbségében a feladatot a ,hely” kiiiresitésével, mint a mult és jelen
athidalhatatlan tavolsagaval kozelitik meg, vagy a torténelmi épiiletet idézik meg a
maradvanyaik felépitésével a konkrét éEpitett kornyezet és a t4ji adottsagok

kontextusaban.®

Masrészrol a tervek nyilvanvalova teszik azokat a dilemmakat, melyek a torténelmi
helyek és események megfogalmazasanak nehézségei kapcsdn ma is felmeriilnek.
Eloszor 1986-ban keriilt sor feltardsi foldmunkélatokra a telken, lakossagi
kezdeményezésre.”” Ekkor bukkantak a lebontott épiilet meglévé nyomaira, féleg a
pincerendszerek és az alapozas maradvanyaira. Szerencsésnek volt mondhato a lelet a
nyilvanossag széleskori érdeklodésének felébresztése miatt 1is, melyet a
szenzacidhajhdsz, hatborzongaté hatdsi médiatudositasok keltettek. ,,Naci
kinzokamrak rendszere” lett a profdn pince, konyha és egészségiligyi helységek

’ 1ozt 2
maradvéanyaib6l.?®

Ezek a ,leletek” ma is a dokumentacioé 1ényeges részét képezik. 1987-ben, Berlin 750
¢ves évforduldjara rendezett linnepségsorozat alkalmabdl szabadtéri kiallitohellyé
alakitottak at, a helyiek a ,sufni” névvel lattdk el a maradvanyokat bemutatd
installaciot. A népszerli emlékhely a 90-es évek elején jart legkozelebb a
megoldashoz, amikor meghivdsos palydzaton tizenkét épitésziroda koziil Peter

Zumthor tervét javasolta a zsliri megvalositasra 1993-ban. A kiiras szerint olyan

*® Endlich bemutatja a résztvevék palyamunkait, a képzémiivész Alfred Hrdlicka, Jeff Wall,
Rebeca Horn ... az épitészek koziil Giorgio Grassi, Alvaro Siza ... In.: "Reine Struktur” Peter
Zumthors Neubau fiir die Stiftung , Topographie des Terrors”: Architektursprache,
Kunstkonzept, Symbolgehalt, Funktion.( Antrittsvorlesung von Stefanie Endlich zur
Honorarprofessur fiir Kunst im 6ffentlichen Raum an der Universitét der Kiinste Berlin, 2004.
4.26.) 26. o.

*7 Kirsch, Jan-Holger: Vom ,, Gestapogelinde” zur ,, Topographie des Terrors”. Riickblick
und Positionsbestimmung. H-Soz-u-Kult, H-Net Reviews. June, 2003. (www.h-

net.org/reviews/showrev.php?id=28218)

* Kirsch, Jan-Holger: Nationaler Mythos oder historische Trauer? Der Streit um ein zentrales
,,Holocaust-Mahnmal” fiir die Berliner Republik. Béhlau. 2003. 120.0.
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tervet vartak, ami egyszerti formajaval csak koriilveszi a helyet, minthogy kevés a
targyi bizonyiték és maga a telek a legfontosabb kiallitasi darab.

Az autentikus helyen az archeoldgia aurdja hozza hangulatba a latogatot, ugyanakkor
bizonyitékokat is fog szolgaltatni, valamint felvilagosito szerepét is teljesiti.”’
Epitészeti Osszefiiggésrendszerében kell egyesitenie a kidllitasi, latogatéi ¢és
dokumentécids kdzpont funkcidit, melyben konyvtar, médialabor, archivum, valamint
az ezeket kiszolgdld térrendszerek telepitéseit oldja meg. Tehat egy épiilet, ami
kizardlag a tudas, tanulds és a megértés szolgalataban all. Se tobb, se kevesebb ne

legyen!

Zumthor tervében ezt a realitast ragadja meg: ,,Egy specidlis helynek, egy specialis
helyre és egy specialis szituacionak tervezek egy jo hazat, ami miikodik.”*°

Az épiilet az legyen, ami, és ne jelenitsen meg semmit, de legyen valami.
Alapgondolata szerint a térnek tartdsan iiresnek és radikalisan nyitottnak kell lennie.
Maga ,,absztrakt buroknak” nevezi tervét, és szandéka szerint kizarolag tisztdn az
épitészeti fenomenologia altal kipreparalt hely lesz lathato.

Az otthon-1ét elemi érzése, a "belakas" elérésére torekedett, csakis ennek a helynek
tervezve, csakis a hely egykori funkciojabol kiindulva.’ Tervében nincsenek
szerkezeti megkiilonboztetések, sem feliileti kijeldlt formak. A fodém és az alapzat

sem kiiloniil el, minden mindenre utal.

Az ¢épitész, akit korabbi épiileteiben kiilonleges Onhordd fagerenda racsozatok

alkalmazasai tettek hiressé, aki az ¢épitomesterek hagyomanyat tiszteld tudast

2% Prof. Peter Reichel: Gedichtnisort anderer Art. Neue Ziiricher Zeitung, 2004. 07. 26.
Cikkében utal Dieter Hoffmann-Axthelm berlini varostorténész kijelentésére: ,,Lasst das
Geléande sprechen!”.

* Peter Zumthor im Filmportit - Der Eigensinn des Schonen. Ein Film von Ursula Bohm
anlésslich der Pritzker-Verleihung am 29. 5. 2009.

<http://www.videoportal.sf.tv>; ,,ohne typologisch-semantische Ankldnge, bei jeder
gemiitlichkeit {iblicher Museen. Nur der reine, sozusagen architekturphdnomenologisch
herauspréiparierte Ort wird zu sehen sein...”

! Egy kozos és kompakt épiiletben egyesiti a latogatokozpont és a korabbi kiallitasi csarnok
funkcidit, egy fold alatti és harom emeleti szinten. Az épiilet tomegét teljesen egyenletes
ritmusban, sziiken elhelyezett négyzetes latszobeton rudak és tomor, tiszta liveg kitdltések
alkotnak, 26 centiméteres tavolsagokban valtakozva. Homlokzati kiosztasban a beton és iiveg,
mint zartsag és nyitottsag, 1:1 ardnyban jelenik meg.
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képviseli, és ebbdl a kozegbdl is érkezik, itt mégsem a fat valasztja.** Ervelése szerint
mivel az orszagos tlizrendészeti szabalyozas kizardlag a tolgytat engedélyezi, ezen a

helyszinen tillzott német-nemzeti szimbolikus tartalommal birna.>®

Szamara az épiilet valosdga nem az elméletek valésaga, nincsen teoretikus gondolat a
hattérben. Az épités valosaga, annak teste az, ami konkrét, ami formava, tdmeggé,
térré valik. Ezeken a dolgokon kivill nincsenek szdmara eszmék. Semmilyen mas
nyelvet nem beszél, mint az épitéanyagokét, a konstrukciéét.** Ezt az iizenetet akarta
minden részletében hitelesen kozvetiteni az épiilete, hogy a beton gerendak rogzitése
esetében kizarta a kotdelemek (csavarok) hasznalatat. Véleménye szerint az Ontott
anyag nyugalma és a sulyos szerkezeti gerendak egymason szunnyadasa, mint a

konstrukci6 tisztasaga, hitelessége - sériilne.

A héz és alkotdja visszahtizodik minden mas tlizenet kdzvetitésétdl. Idegentil hat, de
nem elutasitd, hanem kivancsiva tesz. A konstrukcio ,,absztrakt” megjelenésével
ellendll minden szokdsos architektonikus hozzarendelésnek ¢€s szimbolikus
interpretacionak.”> Zumthor 4térzi, elgondolja és miiveli is az épitést a szo igazi,
eredeti, techné értelmében.

Archaikus szerkesztési elve miatt alternativa és valasz is egyben a technokrata
épitésre.

A mii 6nmaga valosagabol indul ki és nem is utal masra, nem csupan sajat koraba

illeszkedik és késébbi korok szdmara is értelmezhetd tobbletjelentéssel rendelkezik.

2 A vertikalis rudak koz¢ a horizontalis fodémtartok radracs rendszerbe feszitve, azonos
méretben és tavolsagban keriiltek volna elhelyezésre. Az elnyujtott épiilet eredetileg 150x17
méter alapteriiletii és 20 méter magas lett volna, melyben a fodém és a homlokzat egyben a
tartoszerkezet is, mintegy fa szerkezet mintajara szerkesztve.

33 Britta Guski/Ingo Schauermann: ,,Topographie des Terrors. Der Neubau Peter Zumthors
auf dem Prinz-Albrecht-Geldnde in Berlin”, in: Martini, wolfram (Hg.), Architektur und
Erinnerung, Gottingen, 2000. (Formen der Erinnerung Bd. 1), 205-230. o.

* Zumthor épitészi torekvései a mélység és sokrétiiség elérésére azt jelenti, hogy erd és
sokrétiiség magabol az épitési feladatbol tdmad, vagyis a dolgokbdl, melyek alkotjak vagy
éppen eredményezik. ,,Engem nem a dolgoktol elszakadt elméletek érdekelnek, hanem e
lakast célzd, konkrét épitési feladat valosaga.” A szepseg kemény magva. M. Gydngy Katalin
forditasa.

3 Reine Form ohne Symbolsprache”, ,,absichtsvoll sprachlos, vor allem ohne jegliche
Symbolsprache”, ,,nur noch Symbol fiir sich selbst, Symbol fiir den Ort, an dem es steht.”.
Endlich in.: ,,Reine Struktur” 24. és 25. o.
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Képmas, szimbolum, metafora.

Daniel Liebeskind 1989-ben nyerte tervével Berlin hires utcdja, a Lindenstralle 9-14.
szam alatt 1étesitendd muzeumbdvités palyazatat. A projekt hivatalos neve ,Jiidisches
Museum”, szerzdje inkébb a ,, Between the Lines” elnevezést valasztotta.

A muzeum mai részei: a Kollegienhaus, az egykori legfelsébb birdsag barokk épiilete,
a posztmodern Libeskind-Bau (2001) és a Glashof (2007). Az akkoriban még
Berlinben ¢él6 teoretikus munkéssagu ¢épitész maga is Holocaust talélok

leszarmazottja. Ezért is johetett 1étre az épiilet allitasa szerint mintegy ,,6nmagatol”.

A ,két vonal” szdmara a gondolkodas két iranyvonalat jeloli, melyben az egyik vonal
a mult, mely egyenes, de toredékes, a masik tekeredik és a végtelenbe tart. Szandéka
szerint a két vonal kombindcioi hozzak 1étre az épiiletet. A ,,vonalak kozottiségének”™
helyrajzi megfeleltetését a berlini telefonkdnyvbdl kivalasztott cimekre, mint a véros
érintett helyszineire, szerkesztett torzitott, majd tovabb tordelt David csillag
alakzatabol vezeti le. Erre a térbeli jatékra dekonstrukcidt alkalmazott és sikbelivé
redukalta, ami a sz6 szoros értelmében az épiiletének a helyszine és alaprajza is lett.

Ez jelentette szamara a torténelmi ,,romot”, melyen épiiletét elhelyezheti.”’

Mindkét vonal képzeletbeli folytathatosaga a berlini zsidd lakossag intellektualis
szerepének megidézése a varos torténelmében, és a holokauszt jelentdségének
jelenléte az emlékezetben. Ez az absztrakt sikbeli ornamens jelenik meg a
homlokzaton, a belsd terek struktiraltsagaiban, a megvilagitds formaiban. Ezek az
ismétlodések a valosagos térbeli 0sszefliggések hianyat erdsitik fel.

A két vonal metszéspontjaiban jonnek létre a Void-ok, 0t esetben. Ezek a tobb
emeletet ural6 vertikalis ,,lires” terek, térbeli zarvanyok kozponti elemei az épiiletnek,
melyek vilagosan elkiiloniilnek a kompoziciotél. A harom fold alatti, egymadst
keresztezd tengely, a Kontinuitds, az Emigraci6 ¢és a Holocaust tengelye a

németorszagi zsidosag torténelmének harom valdsagat szimbolizélja.

3% Studio Daniel Libeskind, daniel-libeskind.com; http://www.jmberlin.de

7 James E. Young civilizaciés torésnek nevezi a holocaust eseményeit és a Freud-i
»Unheimlich” kifejezésbol vezeti le az ,,unheimliche Gedenkarchitektur” megfogalmazasat.
180. o. In.: Nach-Bilder des Holocaust in zeitgendssischer Kunst und Architektur.
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A Kontinuitds tengelye a folytonos vonal, a kapcsolatok utcdja, a kiallitasi
helyiségeket jeloli.

Az Emigracio tengelyét a ferde falak, az egyenetlen és emelkedd jarofeliilet és az
egyre sziikdsebb folyo teszi ki. Ennek a végén egy sulyos, nehézkesen nyild vasajtd
vezet ki a szabadba, a ,,szamlizetés kertjébe”. Itt 49 fehér beton sztélé¢ emelkedik ki
tizenot fokos dolésszogli négyzetes alapbol, melyekben olajfakat tervezett iiltetni. A
kozéps6 sztélében a fold Jeruzsidlem f6ldjébol szarmazna, mig a tobbiben berlini
talajbol. A L kert” célja a latogatd tajékozddasanak megzavardsa, mely a
Németorszagbol emigracioba kényszeriilok ingatagsagat idézi meg.

A harmadik, a Holocaust tengelye, az egyre keskenyedd ¢€s sotétedd folyosod
zsakutcaba vezet, a Holokaust-toronyhoz. Ez a torony is Void, az épitész szerint maga

az Uir az lirességben.”®

A nyugtalanitd hatasossagot mutatd épiilet tervezésének tudatos részei voltak a
sokkolé megoldasok és az erSltetett szimbolumok dnkényes hasznalata.”

Libeskind neokonceptualis megkozelitésében 1étrehozott haza a varos identitasanak
keresésére tett kisérlet. Eldmunkalataiban a véros torténetének figyelembe vételével
foglalkozott a mult traumdjaval, az emlékek megdrzésével és azok kivetiiléseivel a
jovobe. Ezt a helyhez kotddd tarsadalmi és kulturalis viszonyrendszerek komplex

értelmezésében kezeli.

Mivének valdsaga az elméletek valosaga. A konkrét épitési feladatot nem gondolja és
nem ¢érzi at, nem miuveli az épitést. Az épiiletének eszméi a szerkesztettségén kiviil
léteznek, maga az alkot6 tolakodo jelenléte folyamatosan érezheté.*’ Egyben felismeri
azt a tényleges helyzetet, hogy az emlékmiivek mindig, amikor tdrténelemrdl

beszélnek, egyben azokrdl is, akik épitették. Ugyanakkor az épiilet ,iiressége”

3% Angeli Sachs: Architektur der Leere. Daniel Libeskinds Jiidisches Museum Berlin. 60.-65.
0. In.: Semantik der Absenz. The Making and Meaning of the Void

¥ Libeskind épiiletét ezek az elemek tették az architecture parlante kifejezésben
értelmezhetdvé. A ,,bejarhaté konyv” hasonlatot Katja Blomberg hasznalja cikkében: Das
Jiidische Museum — ein begehbares Buch. Frankfurter Allgemeine Zeitung. 2001. 09. 10.

* Az iires miizeumi épiiletet 1999-ben nyitottdk meg, majd 2001. szeptemberében nyilt meg
az allando kiallitas, mely a zsidosag torténetét a kezdetektdl napjainkig dokumentalja. Az iires
épiilet ebben a két évben kozel annyi latogatot vonzott, mint a késébb megnyitott mizeum.
Jan-Holger Kirsch: Nationaler Mythos oder Historische Trauer. 119.0.
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helyfliggd és nem szakad el a valdsagtol, hiszen a hiany valdsadganak a helye, ezért
nem is utopikus.
A mi 6nmaga val6sagabol indul ki és nem is utal masra, sajat koraba illeszkedik és

kizarolag abban értelmezhetd tobbletjelentéssel rendelkezik.

Mindkét épiilet lizenete a hosszu tavra berendezett tartds iiresség helyének biztositasa.
A torténelmi Osszefliggések komplexitdsait nem szabad szimbolumok bevetésével
redukalni. Az absztrakt mi is lehet szimbolikus, ha meghatarozott tartalmi és téri

kontextusba keriil. Mindkét épiilet narrativ torténelmi tudésra €pit, és fligg is tdle.
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Torténetek betonban.

Az anyagban elfoglalt helyek. Helyfoglalasok az anyag funkcidjaban.

Manapsag a beton legnagyobb szamban alkalmazott épitdanyag a foldon. Evente
vilagszerte hétmilliard kobméter beton keriil felhasznalasra, tobb mint egy kobméter
személyenként. Meghataroz6 képi eleme épitett kdrnyezetiinkben a sziirke szinének
egyértelmii beazonosithatésaga miatt. Mindenhol latjuk.

Pusztan mint olcsdé lehetéség kindlkozott panel lakasépitési programok
épitdanyaganak. A feszes kivitelezési tempot koveteld 4allami beruhazasoknak
koszonhetden a pontatlan munkak csunya épitési hibakat eredményeztek, ezaltal a
korai eloregedését eldidézve. Ezek a javithatatlan hanyagsigok tették a betont
¢letidegen, technokrata lakaspolitika szimbolumava. Lényeges része ugyanakkor a
szem szédmara rejtve marad. Mint lathatatlan szerkezet technikai funkcidjat és

jelenlétét feltételezziik, bizunk benne.

A szaler6sitett vasbeton, a legijabb az ismert épitéanyagok soraban, alig szaz éve
hasznalatos.” A XX. szazad legizgalmasabb épitészeti formai a vasbetonnak
koszonhetéek, csak ebbdl az anyagdsszetételbdl johettek létre ezek az alkotasok.* Az
ontési eljarassal késziilo épiilet épiilésének modja eredményezett teljesen mas
gondolati megkozelitéseket, mint ahogy a helyszinen Osszeallitott és kiontott
»folyékony k6 valik monolitikus testté, és nem a kész épitdelemek Osszeillesztésével

jon létre.”

A nyomo igénybevételt jol birja, sokkal jobban mint a huzot, és emiatt van sziikség a
vasalasra. Az acél pedig sokkal kedvezébb huzas esetén, igy a két anyag egyiittes
haszndlataval barmilyen szerkezet elkészitheto.

A hajlitas igénybevétel esetén egyarant alkalmas, formélhatosaga a korabbi
épitdanyagokhoz képest paratlanul gazdag. Ennél a rendkiviil kedvezd anyagkombinacional a
beton szerepe a vas-szerkezet helyének a biztositdsa és korr6zio elleni védelmének
megorzése.

* Virilio az Atlanti fal betonbunkereinek tanulményozasiban a folyékony anyag alapelvének
tudatos alkalmazasat fejti ki. A beton Ontési eljarasai, a zsaluzashoz és formalevalasztdshoz
kotédo technologidk és anyagok fejlédése sokkal tobb lehetdséget nyujtanak a kiillonbozo
felhasznalasokra és a formalasra, mint korabban barmikor. ,,In the construction of single —
form concrete, it is the coherence of the material itself that must assume this role: the center
of gravity replaces the foundation....The bunker is not really founded; it floats on ground that
is not a socle for its balance.” Paul Virilio: Bunker Archeology. Translated from the French
by George Collins. Princeton Architectural Press. 1994. 45.0. Claus Pias: Bunker schreiben.
In.:Wenk, Silke (Hg.) Erinnerungsorte aus Beton: Bunker in Stdidten und Landschaften. —1.
Aufl.- Berlin; Christoph Links Verlag, 2001. 40. és 41.o.
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Az ember altal 1étrehozott és plasztikussa onthetd ko az alkotd szellemét tiikrdzi, mint
az Ontott anyag nyugodt kisugarzasa. Szamomra kifejezetten a miiszaki és miivészi
gondolkodéas anyagat testesit meg, hiszen a sikeres Ontés elve pontos szamitasokat és
elokésziileteket feltételez. Az Ontéséhez negativ formakat kell létrehozni, ezért mar
eleve kifinomult térlatasi képességet feltételez a negativ formékban valé gondolkodas.
Végteleniil egyszeri Osszeallitani, konnyen hozzaférheté €s mindenki szdmara

elérheto, rendkiviil olcsé médium.

A beton cement, osztalyozott adalékanyagok és viz keveréke. Ezek valtozatai és a
hozzatett anyagok hatdrozzak meg a majdani funkciojat. Ezeknek moddosulatai
eredményeznek olyan tulajdonsdgokat, mint vizzarosag, atlathatdsag, radioaktiv
sugarzas gatlasa. A cement hidraulikus kotéanyag, vagyis viz kell ahhoz, hogy a
beton elkezdjen kotni. A hozzdadott viz nem parolog el, a keverék alkotoelemei
veszik fel. Ez azt jelenti, hogy a kémiai folyamatban anyagi atvaltozas torténik és egy

Uj matéria jon létre. A beton vizet 6riz meg.

A beton nem szarad ki, hanem megkoti a vizet.

Feltételezhetjiik, hogy ebbdl a ténybdl indult ki Teresa Margolles mexikoi
képzOmiivész, amikor 1étrehozta Banco (2003) miivét. A pad anyaga beton, melynek
Osszeallitasdhoz emberi holttestek mosasanal felfogott vizet hasznalt fel. A pad
formaja inkabb emlékeztet nyugagyra, mondjuk egy nyugagy alatti térre, tomor

betonban.

A frankfurti MMK 2004-ben két ilyen funkciondlis darabot allitott ki, melyekre
letilve, azokon megpihenve, a falon vetitett, hosszu videddokumentéciot lathattunk a
hullak mosasarol.** A mozgoképfelvétel a viz szarmazasi forrasat mutatja — ez Teresa
Margolles munkaiban kozponti szerepet jatszik — és a tematikus kiallitds a miiveiben
hasznalt viz meghataroz6 szerepérdl ad informacidkat, ugymond utélag. A nyugagyak
betondntvényeinek a vize és a boncolds eldtti lemosas vize kozotti Osszefiiggés a

kiallitas végén valik valosagga a beton szobrok nehezen fellelhetd felirata alapjan. A

* Teresa Margolles: Muerte sin fin. Museum fiir Moderne Kunst Frankfurt am Main. 2004.
aprilis 24-augusztus 15. (http://www.mmk-frankfurt.de)
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megrazo élmény a hideg beton szobrokon ,,iiltlinkben” még nem ragad el, a katarzis
kifelé sétalva sulyt le az alapos latogatora.

Bizonyara ennél is kevesebbek szdmara egyértelmii a padok érintettsége a mexikoi
Culiacan botanikus kertjében felallitott, vagy a Los Angeles Nomadic Division
megrendelésére késziilt, Untitled (2010) verzi6 esetében.*’

Mindkét helyszinen hat darab padbol all6 kompoziciot helyezett el kiilonleges
novényzetll épitett taji kornyezetben. Szandéka szerint a funkciondlis szobrok
absztrahalt emberi forméjukkal elteriilnek a gyonyori parkok foldjén, helyet és
lehetdséget szolgaltatva az emlékezésnek, reflektdlva az anyag tartalmdra. Szobraival
anyag nyomasztd erejének aggresszivitdsaval tori meg. Az elképzelhetetlent egy
pillanatnyi jelenben idézhetjik meg. A valésdgban is a megpihenést célzo

funkcionalis targy a megnyugvas ¢és az elmélytilt elmélkedés ontott helye.

Egyik korabbi munkaja esetében (Entierro/Burial, 1999) mar nem csupan periférikus
anyagaiban van jelen az emberi test, hanem a szobor egy valodi sir. A 20x60x40 cm-
es betontdomb tOmege egy holtan sziiletett csecsemd testét rejti. Mint ismeretes, az
édesanya a temetési koltségeket nem tudta fedezni és 6 maga kérte meg az egyébként
hivatasszerien igazsagiigyi orvostani boncnok munkakoérben dolgozé miivészt,

’ , e 1 4
menekitse meg a testet a szokdsos ,,eltakaritas” eldl. 6

Margolles hétkdoznapi munkajanak tapasztalatait az azonositatlan holttestek, er6szakos
blincselekmények 4ldozatainak, balesetekben elhunytak foldi maradvanyainak
kényszert kezelései adjak. Rendszerint elhamvasztjak és névtelen sirokba helyezik a
feleslegessé valt bonctani maradvanyokat. Amikor a holttestek ,életével” torédik,
akkor ez alatt a halott test sorsaval foglalkozast, azt a banasmodot jelenti, amiben a
test részesiil és amilyen meglévd kapcsolatok allnak fenn a test halal el6tti €s utani

allapotai kozott. "’

* Los Angeles County Museum of Art. (http://www.lacma.org,
http://www.nomadicdivision.org)

“ Ralf Schlter: Schock und Leere. Art Das Kunstmagazin. 2004/07 102-103.0.
*7 Kirsten Einfeldt: Reste des Lebens. Art Das Kunstmagazin. 2006/09 54-63.0.
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Ezért amikor Margolles a névtelen gyermek testét az elképzelhetd legmasszivabb
anyagba, a betonba Onti, akkor nem csupan a bomlés és elfelejtés ellen dolgozik,
hanem a megalazd megsemmisitéstél védi meg. A mozgathatd kis csupasz beton
sirban az elhunyt magzat jog- és helyfosztottsaga, valamint a fajdalom és a gyasz
keriil kifejezésre.

Minden, ami egy lezarhatatlan iirességben végzddne, itt bebetonozott helyet kap.
Ugyanakkor mar dmagaban a targynak utaztatisa és kiallitasanak lehetdsége a vilag
kiilonb6z6 muzeumaiban is visszataszito, €s a holtak nyugalmat és tiszteletét is sérti.
Szamara a halott testet minden olyan jog megilleti, melytdl az életet halalakor
megfosztottak. Ez a figyelem és az elismerés. Még ha névteleniil is - de nem a teljes

eltinésben — 6rzédnek megbotrankoztatd nyomaik.

Margolles miivészetének f6 motivuma a feleslegessé valt emberi test cinikus
lealacsonyitdsa pusztan anyagra, melynek allitasai ¢és az ezeket kiegészitd
tobbletinforméaciok jelentésége és hihetosége nélkiilozhetetlenek miiveinek kozvetlen
hatasanak elérésében. Ahogy az undor, ugy a mivek is a fejiinkben jonnek létre. Nem

az taszit, ami lathatd, hanem a kijelentés, amiben hinniink kell.

Betonmezo.

Peter Eisenman 2711 beton sztéléje esetében is sirokrol van sz6.* Ures sirokrol.
Berlinben, a Brandenburgi kapu kozelében kiteriilé Holokauszt Emlékmi - teljes
nevén: A meggyilkolt eurdpai zsidosag emlékmiive - épitész szerzdje szerint a
sztélémez6 "egy hely, meghatarozott jelentés nélkiil”.* Nézetei szerint a holokauszt

elképzelhetetlen mértékét reprezentalni a hagyomanyos épitészeti eszkozokkel nem

B A megvalosult terv hivatalosan az Eisenman IV. ,,Ort der Information” cimet viseli. Fontos
megjegyezni, hogy az 1997-ben nyilvanos palyazaton 25 nemzetkozileg elismert épitész és
szobrasz résztvevok koziil a zsiiri a Peter Eisenman/ Richard Serra paros tervét fogadta el.
Serra késobb a valtoztatasi javaslatokat nem tudta elfogadni, visszalépett. ,,The sculpture itself
caries no specific meaning but acts a catalyst for thought in its particular context: the content
of the context contributes to its experience and meaning...” Serra, In.: ,,Wellen im Meer”,
Interview mit Eisenman und Serra, taz, 1998. 01. 20. 17.0., és ,,Dem eigenen Unbewul3ten ins
Gesicht schauen”, FAZ, 1998. 09. 22., valamint Kirsch, Jan-Holger: Nationaler Mythos oder
historische Trauer? Der Streit um ein zentrales ,,Holocaust-Mahnmal” fiir die Berliner
Republik. Bohlau. 2003. 297.0.

* Johan Ahr: Memory And Mourning In Berlin: On peter Eisenman's Holocaust-Mahnmal.
285.0. Eisenmant idézi.
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lehet, ezért kilatastalan és merész vallalkozas.”® Emlékmiivében a megemlékezés 1j
formajat kisérelte meg kifejleszteni, mely mentes mindenfajta narrativatol ¢és
nosztalgikus elemekt6l. Miivének nincsen egyértelmli kapcsolata a holokauszttal,

. ror / 1
cseppet sem informativ és folyamatosan magyarazatra szorul.’

Ellenben a hagyomdanyos értelenben funkciot ellatd emlékhelyekkel, ide szivesen
megy be az ember. A varos fiatalsdga és a turizmus jogosan veszi birtokba a helyet,
mely elképzelhetetlen lenne egy igymond autentikus helyen. A mii kdzvetlen fizikai
tapasztalatai — féleg az irrealis akkusztikdjanak csabitdsa miatt — érvényesiilnek
elsdsorban, és lehet ez elégséges feltétele is lenne eredendd célkitiizései
megvalositasdban. Tervezdje elgondolasa szerint az emlékmiinek minden oldalrél

nyitottnak kell lennie, és hozzaférhetének a nap 24 6rajaban, az év minden napjan.”

A szokasos értelmezési kisérletek szerint a rendre 2,38 x 0,95 méter alaptertiiletii és
valtakoz6 magassagu sziirke betonhasabok megfeleltetése egyértelmiien a sir - mar
csak az emberi 1éptékli alapteriilet miatt is. Tovabba sziikséges is a megfeleltetés,
hiszen a legtobb zsido aldozat nem sajat sirhelyen keriilt eltemetésre. Ugyanakkor a
betonsztélék sziirke szine az elégetett holttestek hamvaira utal, melyeket tobbnyire

folyokba 6ntéttek vagy a foldeken szortak szét.”

Ismerve az emlékmi sztéléinek miszaki leirasait és a betonontési eljarasok elvét,
eljuthatunk a kovetkezd értelmezéshez. A helyszinen egyenként 70 cm mély és
kiilonb6z6 dolésszogli beton alapozasokon épitették fel a zsalurendszert: egy kiilsé
héjat a négy oldalan és egy, az alaphoz rogzitett, hermetikusan lezart, ugynevezett

belsd magot. Ennek a kirekesztésnek az a célja, hogy a tervezett 15 centiméteres

>0 I did not speak in the language of architekture; I spoke with its silence” Idézi Eisenmant ,,
it looks like what is,” a series of objects in space. Johan Ahr. 284.0.

' James E.Young: ,,...das Mahnmal wieder ins Friedhofgedédchtnis zuriickzuholen.”, ,,
entschieden antierloserisch”, Young maga is a palyamunka tamogatdja volt a
tervbizottsagban. Kiemeli a lezaratlan gonolati folyamatot de mégis a temetére emlékeztetd
jellegét emeli ki. 241.0.
> http://www.holocaust-denkmal-berlin.de
> Jan-Holger Kirsch: Nationaler Mythos oder historische Trauer? Der Streit um ein zentrales
,,Holocaust-Mahnmal” fiir die Berliner Republik. Bohlau. 2003. 107.0. Megemliti az Adam
Haupt és Franciszek Duszenko Treblinka haldltabor emlékmiivét (1964), melyhez képest
Eisenman emlékmiivét kevésbé kifejezonek nevezi. 302. o.
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falvastagsagt betonpancél 1étrejohessen mind a négy oldalan és a tetején. Ugyanakkor
a belsd zsaluzat benne marad, befoglalva az altala 1étrehozott valodi tirességet.™

A beton anyaganak Osszetétele mégis tartalmaz némi érintettséget, bar periférikusan,
de jelen van benne a holokauszt trauma.

Mint ismeretes, 2003. oktoberében az épitési munkalatok befejezd szakaszaban —
ekkor mar az dsszes nyersbeton sztéléontvény elkésziilt és a helyén allt — keriilt volna
sor a feliiletek anti-graffiti védelemmel valé bevondsara. Ennek a specialis vegyipari
anyagnak a gyartasaval a Degussa AG™, az épit6ipari kemikalia tizletag ma is vezetd
cégesoportja foglalkozik, veliik szerzédtek a bevonat szallitasara. Az emlékmii
alapitvanyanak kuratorima kezdetben ki akarta zarni a cégcsoportot a kivtelezésbol, a
munkalatokat le is allitottak. Botranyos volt a felvetés, és a kuratorium szandékat

maga Eisenman is tartalmatlan és ontelt hivalkodasnak minésitette.*®

Miutan kideriilt, hogy az érintett cég épitéskémiai adalékanyagait mar felhasznaltak a
sztéléknél a betonfolyositdshoz és kotéslassitdshoz, az épitkezés ujraindulhatott az
érintett cégek tovabbi részvételével. Maga Eisenman eleve nem talalta indokoltnak az
anti-graffiti bevonat alkalmazasat, véleménye szerint miivének nyitottnak kell lennie
barmilyen kifejezési szandéknak.’’ Kiilonleges az épitéstechnoldgiai leiras
megfogalmazasaban, hogy az emlékmili betonszanalasi munkalatainak elvégzését

2016-t61 tervezik.

Aki tehat manapsag ugy dont, hogy a munkdjanak kialakitdsaban el6térbe helyezi a
beton szerepét, az meggy6z0désbol teszi, mert elditéletektél mentesen felismeri és

értékeli az anyag dsszetételének eredményeit, mint helyének megdermesztett allapotat

>* Kivétel az a néhany funkcionalis sztélé elem, melyekben a 1égtechnika keriilt elhelyezésre.
Itt, noha kiilsejilkben meg is egyeznek a szomszédos — és az Osszes tobbi — sztélékkel,
sirokrol aligha beszélhetiink.

> A kezdetben arany ¢és eziistvisszanyerd tevékenységi profillal mikddo cég leanyvallalata a
Degesch, mezdgazdasagi kartevok elleni védekezéssel, rovarirtoszerek gyartasaval foglalkozo
német vegyipari cég szabadalma volt a Zyklon B készitmény. Ezt a hidrogén-cianid
hatbéanyagu szert hasznaltak a koncentracios taborok gazkamraiban.

* Das Mahnmal als ,,Geisel der political correctness”. Eisenman tiltakoz6 cikke a
Stiddeutsche Zeitung 2003. 10. 29. szamaban; Mahnmal-Debatte. ,,Die Zeit dringt” Eisenman
erélyesen visszautasitja a Degussa elleni kampanyt. Der Spiegel 2003. 10. 28. szdmaban.

37 it has nothing to do with Jewishness per se.” és ,,it is not about memory” tovabba ,,This is
not sacred ground. Kids can jump on the stones. I like the fact that people go lunch there...
make love.” In.: Johan Ahr: Memory and Mourning in Berlin: On Peter Eisenman's
Holocaust-Mahnmal. 284. és 206. o.
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¢s taktilis mindségeit. Ugyanakkor azt is figyelembe kell venni, hogy a beton is
romland6. Annak ellenére, hogy a beton tartés és idotallo, raciondlis szempontbdl

nincs torekvése a mai felhasznalasnak az anyagi tobbletmindség elérésére.
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Beton.

Az idétlen helyfoglalas médiuma.

Idétlen ismételhetoség

A Cast of the Space Under My Chair, Shelf Sinking into the Wall with Copper-Painted
Casts of the Spaces Underneath, Space Under My Hand When I Write My Name.
Tape Recorder with a Tape Loop of a Scream Wrapped in a Plastic Bag and Cast into
the Center, Square Depression. Bruce Nauman komplikalt, funkcionalis cimii miivei a
60-as évekbdl, melyek kétségbeesésbol, dithbol €s frusztraciobol keletkeztek. Miivek,
melyek fliggetleniil attol, hogy jo, rossz vagy semmilyen oOtlettél vezérelve a

mindennapos miitermi tevésbél allnak eld, vagy a cselekvés maga a mit.”®

Azért valasztottam ezeket a miiveket, mert némasagukkal adnak valaszt a kérdések
kérdésére: ki vagyok én, és miért akarok egyaltalan valamit is tenni. Ezek a targyak
nyUjtjdk szamomra az Onmegismerésnek, a reflexionak, a perspektivavaltasnak a
lehetdségét. Nauman a fejlodésre és valtoztatasra vald képtelenség kérdésével
foglalkozik miivein keresztiil. Az érintett miivek pszichikai tartalmait mint sajat
alkotoi kiindulépontomat analizdlom, és - mint ahogy Nauman is - sajat valésagomat
keresem.

Nauman szamara felfoghatatlan minden, ami kimondhatatlan, amire nincsen értelmes
magyarazat; ezek olyan altalanos kérdések, melyeket tudomanyos rendszerek nem

valaszolnak meg.

Mindannyiunkban rejlenek felfoghatatlan igazsagok. Végeredményben minden
antropologiai igazsag, amit az ember egzisztencialis-individualisan sajat magan
tapasztal, de végiil nem ismer fel. Ilyen a sajat halala és a félelem tole. A szerelemhez
hasonloan a haldl a test felfoghatatlan igazsaga.

Naumanban is rejtve vannak ezek a misztikus-egzisztencialis-spiritualis igazsagok. O

ezeket mindennapi szokasaként nem-misztikus miivészi tevésekkel tarja fel.”” Ilyen

58 Rauterberg, Hanno: ,,Die Kunst erlost uns von gar nichts”, Bruce Nauman im Interview.
2004. http://www.zeit.de/2004/43/imterviewB_Nauman/seite-1/

* Bruce Nauman, Interviews 1967-1988. Aus dem Amerikanischen und herausgegeben von
Christine Hoffmann. 1996. Verlag der Kunst, Dresden. 156.0.
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mindennapi hasznélat egyik targya a széke (4 Cast of the Space Under My Chair,
1965-68), melyen elhelyezkedik, feszeng, majd felpattan és tjra leiil, topreng és
tovabb vergddik, iiltében kinlddva id6zik. Esetében a szék a tépelddo cselekvés és a
cselekvd helyszine, amit rogzit, ahogyan egy masik munkdjanal a nevének leirdsa
kozben keze alatti - a mozdulatok soran 1étrejott - térbeli valtozasok teriiletét képezi le

(Space under My Hand When I Write My Name, 1967).

Amikor a mitermi széke alatti leveg6teret betontdmbben anyagitja és dtanyagitja,
akkor a lathatatlan széket a ldbak és lécek lenyomatai altal a betonban tjra
elképzelhetjiik, igy az atanyagitds és a képzelet képessége, mint egy felfoghatatlan
emberi igazsag lesz lathatova. A szék alatti betontomb nem csak megidézi a targyat,
hanem maga is funkcionalis. Az emberi testet tiikrozi vissza €s a negativ tér eszméjét

a sz6 szoros értelmében teremti meg.

Szintén funkciondlis a Square Depression (1977) beton szinpada. A depresszid
geomorfologiai értelmezésben 25 méter szélességli, négyzetes mélyedés. Négy
haromszogli betonlap lejt a koézéppont felé, melynek latohatar alatti negativ
magassaga 2,3 méter. Itt allva szemmagassiagban vesznek koriil a betonlap élei,
latdmezdnket anyaganak kornyezetére korlatozva, bizonyos értelemben izolalva. A
negativ piramisban egyszerre vagyunk a szobor kozpontja és a negativ szinpad
szerepldje. Kénytelenek vagyuk kimozdulni a legmélyebb pont kiszolgaltatottsagabol
a latohatar irdnyaba, ezzel a kornyezet és kozvetlen fizikai tapasztalatok viszonyaban
miikddtetni a szobrot.

Nauman megfogalmazasaban ez a sziikséges aktivitds elengedhetetlen feltétele a

tudatos onmegismerésnek.

A Concrete Tape Recorder (1968) miivének leiré alcime szerint egy ndi sikolyt
végtelenitett iizemmodban lejatszo magnodszalag van, miianyag zacskdba csomagolva
¢s a 30,5 x 60,5 x 60 centiméteres betonttest kozepébe Ontve. A betontest oldalanak
kozepébol fehér szinli elektromos halozati vezeték bujik ki, mely dugaljba

csatlakoztathat6. Kiallitasi szitudciokban tobbnyire fali konnektor kozelében helyezik

29



el a targyat és a vezetékét a f6ldon, megmutatva lehetdségét a dugaszoldaljazhoz vald

csatlakoztatasnak.*

A néi sikoly nem hallhato, nem is valészinii, hogy a vastag betonréteg atengedné a
hangot, nem biztositja az érzékelhetoséget. A kihivasokkal teli zart test a nézot
ugymond felszdlitja és provokalja, hogy gondoljon bele és képzeljen el olyasmit,
amitdl a targy kozvetleniil megfosztja. Ahogy rogeszmés lizenetének gondolatai, ugy
a kétség is egyre nd benniink, vajon egyaltalan jelen van-e a sikoly, vagy akar a
felvétel. Kikoveteli sajat képzelderdnket, gondolatainkat ¢és érzelmeinket,
elérelathatatlan tapasztalatokra tesziink szert magunkkal, a miivészettel és az id6tlen

jelennel kapcsolatban.

A sikoly kozvetithetd, a fajdalom nem. Hidba a legkozvetlenebb érzés, mégis
hozzaférhetetlen. A betonba fulladt sikoly - az elevenen bebetonozas haborzongato
motivuma altal - megmarad id6tlen fenyegetésnek és figyelemfelkeltésnek.

A sikolyt érzékelhetdségétol fosztja meg és emlékképként hozza 1étre.

Bruce Nauman betonba rogzitett mozzanatai, betontdrgyai a minimalizmus szokasos
értelmezéseivel szemben nyugtalanito hatasossagot mutatnak.®' Egyszerre parodizalja
azt és a tiszteletét fejezi ki, hattérinformécioval lat el minket és kényszerit benniinket,
hogy hinniink kell ezeknek a tbblet-informacioknak.®> Cselekedeteivel folyamatosan
akaratlan szitudciokba hozza magat, ellentmondésokat kdvet azért, hogy kideritse, mi
az, ami ellendllast valt ki benne. Sajat természete ellen és a szemléld elvarasaival
szemben cselekszik, irrital, ahogy a dolgokat a nem lathaté vagy lathatatlan nézeteibol

mutatja meg.*

0 Friederike Wappler: ,,Ein Denken des Korpers, das sich selbst reflektiert, gerdt ins
Rotieren”. In.: Bruce Nauman. Versuchsanordnungen. 83-94.o.

o Kathrin Busch / Iris Dérmann (Hg.): ,,pathos” Konturen eines kulturwissenschaftlichen
Grundbegriffs. 2007. transcript Verlag, Bielefeld. 66.0.

% George Didi-Huberman: Was wir sehen blickt uns an. Zur Metapsychologie des Bildes.
Markus Sedlaczek ford. Miinchen: Fink. 1999.

% Schneede, Uwe M.: ,Bruce Nauman. Eine kleine Einfithrung”, in: Bruce Nauman.
Versuchsanordnungen, 9-17.0. ,,Der Betrachter ist in die Installationen einbezogen, die zu
psychophysischen Versuchsanordnungen werden.” és ,,Alles, was man weiB, ist, dal man an
einen Ort gestoBBen wird, der einem vollig unvertraut ist, und dall dies Angst auslost.” 1dézi
Naumant.
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Bevonja a néz6t, ujra meg jra eljatszatja vele a cselekvést, hogy neki is ugyanaz a
tapasztalata legyen, és kiprovokalja a személyes tér elhagyasat az egyén sajat

1dentitasanak védelmében.

Orokké valésag.

Finnorszag példatlan épitési vallalkozasba kezdett 1998-ban. Meggy6zddésiik szerint
a vilagon egyediilallo megoldast taldltak a nuklearis hulladék tartos tarolasara. Az
Onkalo néven futd projekt épitésének befejezését elérelathatéan 2100 kdrnyékére
tervezik, s ennek minimum 100.000 évig kell biztositania majd a radioaktiv hulladék
tarolasat.%*

Ekkora iddtartam teljesen Uj az emberis€ég szdmara. A létesitménynek ki kell majd
birnia foldrengéseket, vulkankitoréseket, arvizeket, s6t, egy 60 ezer év mulva
elorejelzett  foldtengely-eltolédas és  polusvaltas  kovetkeztében — bekdszontd
jégkorszakot is. A végso raktarozas nem igényel koltséges kezelést, sem folyamatos
megfigyelést, sét a 1étesitményt végérvényesen le is fogjék zarni, bebetonozzak. Igy a
szdzezer ¢év haboritatlan lassusagdban biztosan visszasiillyed a maghasadas

kovetkeztében kimeriilt anyag a természetes radioaktivitasinak szintjére.®’

Az Onkalo sz6 szerint rejtekhelyet jelent, mely Finnorszag vélasza a nuklearis energia
hasznalatanak kovetkezményeire. Ez egyben a mult tudatos feldolgozasa is, hiszen az
atomerémiivek végsd soron az energia ,,0lcsd” és ,,békés” termelését a majdani
generaciok karara folytatjak, annak tudataban, hogy még megkozelitéleg sem tudnak
megoldast a mérgez0 és sugarzd anyag feldolgozdsara, melynek hatidsa az €16

szervezetekre belathatatlan.®

Lenylig6z6 - a vilag atomenergia-termelésének mindossze alig egy szazalékat kitevo -
Finnorszag szandéka és meggydzodése, hogy olyan technikai tudés birtokédban van,

mely alkalmas a radioaktiv hulladék problémdjanak a végsé megoldasara. Az 1,8

% Into Eternity, dokumentumfilm, 2009, rendezte: Michael Madsen.
http://www.intoeternitythemovie.com

%3 posiva Oy, http://www.posiva.fi/en/research_development/onkalo

% A csernobili nuklearis erémii négyes reaktoranak felrobbanasa — 1986. aprilis 26-an —
radioaktiv szennyezést hozott egész europara. 2010. végén — kozel 25 év utan kezdddtek meg
a munkalatok a régi — folyamatosan romlo allapotu - betonszarkofag folé tervezett betonburok
elkészitésére.
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millio éves finn &skdzetben tobb kilométer mélyen elasott atomhulladék-temetd

lizenetének egyértelmii célja: a felejtés.

Soha senki ne jojjon ide és soha senki ne fedezze fel. Feladata minden kovetkezd
generacid szamara egyértelmiivé tenni, hogy tavol kell tartania magat ett6l a helytdl,
hiszen csak addig van biztonsagban, amig a hely haboritatlan marad. A nagyszabasu
vallalkozas elrejt a helyen valamit, ami sugdrzé €s haldlos, hogy megvédjen attol, ami
egyébként nem lathatd. Nem helyez el felhivo vagy figyelmeztetd jeleket a helyszinen
a jovo generdciok szdmara - biztosan nem is 1étezik az a kozlési forma, mely alkalmas
ekkora iddtartamban az egyetemes kommunikacio betoltésére - ezzel fliggetleniti is a
civilizaciotol.”’

Monumentalis felfogasa a folytonossag, mely kizardlag a hely hosszan fenntarthato

zartsagabol és 1étezésének elfelejtésébol keletkezik. Az épitészet Gsi vagyat testesiti

meg; id6tallo, tartds, hasznos és célszerd.

Ahogy a sikoly az eleven élet bebetonozasanak figyelemeztetd jele, ugy a radioaktiv
anyag jelenléte is figyelmet kovetel. A figyelem felkeltésének a célja az emberi 1ét
tevoleges feleldsségének a felismerése annak kovetkeztében, hogy a valtoztatasra tett
kisérleteink csddot mondtak. Mindkét befalazas esetében a jelenlét nem lathato,
érzékeink feletti tapasztalat. Hatdsukat hosszu tavon akkor is kifejtik ha nem is
veszlink réluk tudomast. Biznunk kell abban, hogy létezésiikkel kapcsolatos
felvilagositd informaciok hianyaban sem kell Gjra meg Ujra szembesiilniink
mulasztasainkkal, melyet emberi elbizakodottsagunk eredményez. A véltozasra és

valtoztatasra vald képtelenség az igazi realitas, mely az idén kiviili 6rékké valésdg.®®

%7 Umberto Eco elmesél egy érdekes torténetet, melyben a NASA egy nyelvész-antropologust
bizott meg, dolgozzon ki olyan lehetséges form4jat a kommunikacionak, mely képes lehetne
athidalni tizezer évet. A tudos olyan valldsos tarsasagok alapitasat tartotta egyediil lehetséges
megoldasnak, amelyek tabukat hoznanak létre és atorokitenének a nemzedékeken. 161.0. In.:
Jean-Claude Carriére & Umberto Eco: Ne remélje, hogy megszabadul a konyvektol.
Forditotta Sajé Tamas, Eurdpa, 2010.

% Fiilep Lajos az idénkiviiliséget 6rokkévalosagnak nevezi, melynek funkcidja az emlékezés
vagy fantdzia. In.: Fiillep Lajos: Az emlékezés a mivészi alkotdsban. A miivészet
forradalmatol a nagy forradalomig. Cikkek, tanulmanyok. Magvetd. 1974. II. Kotet. 605-
651.0. Itt 645.0.
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Konyv.

,,- A teremtesit! Hat miféle konyvek ezek?
- Ime, itt az egyik — mondta a fSesperes.
Kitarva cellaja ablakat, ramutatott a Notre-Dame templomoridsara...
A foesperes egy ideig hallgatagon szemlélte a gigdszi épitményt, majd jobbjat
sohajtva az asztalan nyitva lévé nyomtatott kényv felé, baljat pedig a Notre-Dame felé
nyujtva, s fajdalmas pillantasat a konyvrol a templomra emelve, gy szolt:

- O, jajj! Ez elpusztitja amazt.

- Ugyan mar! Mi olyan félelmetes ebben... Talan az, hogy nyomtatva van?

- ...a kényv el fogja pusztitani az épiiletet!”

Claude Frollo féesperes profetikus megnyilvanulasdban Hugo a konyvnyomtatas
feltalalasat, mint a torténelem legnagyobb eseményét vazolja, mely mindent
megvaltoztat. Gutenberg eldtt az épitészet volt a legfobb, az egyetemes irasforma. ,, 4
sz6szék és a kézirat, az 816 beszéd és az irott beszéd riadozik a nyomtatott szot6l.””"
Hugo nézetei szerint a kdbe — granitba - irott gondolatot — az épitészetet — Gutenberg
olombetiii valtjak fel.”' A sajté elpusztitja az egyhazat és az épitészetet. Minden
civilizaci6 a teokratikus arisztokracia uralmaval kezdddik, majd demokracia idejének
allapota kovetkezik be, melyben mindenki szdmara hozzaférhetévé valik a tudas
fénye. Ismerve az elkotelezett ird torekvéseit a sajtoszabadsdg és a nép
szuverenitasanak védelmben, fontos megjegyezni, hogy a nyomtatott sajtd alatt nem

kizarolag a konyvnyomtatast kell értentink.

A konyv iras hordozdja, evakualt emlékezet. Biztonsagba helyezett tudas.
Amennyiben azt tételezziik fel, hogy a konyv targyiasult tudas, melynek paradox
moédon az a sorsa és célkitlizése is, hogy targyiasultsagan tilmutasson, ugy a konyvek

sohasem voltak csupan konyvek, hanem a sz6 szoros értelmében és atvitt értelemben

% Victor Hugo: A parizsi Notre-Dame 1482. Eurdpa. 1994. Forditotta és a jegyzeteket irta:
Antal Laszlo. 251. és 252.0.; Vazsonyi Endre forditasaban, Pannon Lapok Tarsasaga, 2010.
200. és 201.0.: ,,- O, jaj! — szo6lt.- Ez megoli amazt.”, ,, A konyv megdli az épiiletet!”

" Victor Hugo: A parizsi Notre-Dame 1482. Eurépa. 1994. Forditotta és a jegyzeteket irta:
Antal Lasz16. 254.0. Ez elpusztitja amazt, I1. Fejezet. Otodik Konyv.

""Nyomtatis formajiban az eszme maradandobb, mint valaha; illékony, megfoghatatlan,
elpusztithatatlan. Az emberi gondolat az épitészetnél tartdsabb és ellenallobb, sot egyszeriibb
¢és konnyebb eszkozt taladl onmaga megdrokitésére. 264.0.
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is: edény, jatékszer, ajandékozas targya, dithot kivaltd ok, gytjtés targya, attributum,

szimbolum, metafora.

M¢ég az olvasatlan konyv fizikai valdsaga is abbdl a magatol értet6dd feltételezésbol
akar hasznot hiizni, ami az egyetlen, bizonyos értelemben természetes rendeltetése:
hogy tudast, miiveltséget, irodalmat 6vjon meg a majdani olvasé szamara, aki mint
egyediili torténelmi személy az 6sszes elképzelhetd olvaso virtualis tomegét testesiti
meg. Csak az a konyv valhat kultussza, mely sajat targyiasult konyv karakterét

sikeresen megtagadja és targyiassaganak kompromittalo jegyeit elhagyja.

A konyv hasznalata.

A konyveket erdsen lestrapaljuk, megtorjiikk, meghajlitjuk, feltépjiik, hevesen
lapozzuk, magunkkal cipeljiik a legkiilonb6zdbb helyekre és bizonyos értelemben
tulajdonba is vessziik az igen intenziv és hosszu ideig tarté erdszakos hasznalatban.
Mindenfajta hasznalat mar 6nmagaban is karositasa a konyvnek.

A konyvek nem hasznélatanak is léteznek kérosité hatasai. Ilyen eset a szd szoros
értelmében vett kdnyvmoly (Chelifer canroides) pusztité hatasa.”” Ez a kartevd olyan
konyvtarakban és archivumokban telepedik meg és szaporodik el, ahol a kdnyvek

hosszu id6 6ta nem lettek hasznalatba véve, azaz még csak nem is lapozott beléjiik
senki.

Szintén érdekes tény, hogy a csukott konyv nem ég, csupan a kiilseje szenved kart;
ellenben a nyitott kony, vagy olyan, melynek lapjai a sok hasznéalat miatt gylrotté,
hullamossa valtak, konnyebben gyullad meg, hiszen itt fellelhetd az égéshez

szlikséges levego.

72 ,»Der Blicherwurm” a konyvskorpié nem moly, inkdbb pok, és Carl Spitzweg miincheni
festd legismertebb olajképe.
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Konyvtar, gyiijtemény.

A konyvtar négy f6 feltétele: tér, konyvek, rend, olvasd. Misszidja: a kdnyvet
megbecsiilni és ennek megfeleléen eljarni. Az ellenségeitél megdvni és az 1do6tol
megmenteni.

A rossz konyv, mely balulsikeriilt, trividlis vagy mas okok miatt elavult és mar nem
hasznalatos - ezek is védelem alatt allnak.

Az elveszett példanyok végtelen listdja. Az egyetlen példany torékeny sorsa és a
sziintelen tlizveszélyeztetett konyvtar, mind a kdnyv és a konyvek alapeszméi, melyek

nem az empirikus tudasbol eredeztethetdek.

Hidba égett le a bagdadi nemzeti konyvtar a mésodik iraki hdbort alatt, vagy a
masodik vildghdborti alatt a német tudomanyos konyvtirak koteteinek harmada
semmisiilt meg, konyveket nem konnyli sem elpusztitani, sem a konyvtarakat érd
katasztréfak sorai nem siirisédnek olyan dramai médon, mint ahogy azt szérakoztatd
elbeszélések sugalmazzak.”

Az alexandriai konyvtar leégésének mitosza végtelen variaciokban és mas tliz-esetek
elbeszélései, melyek retorikai kovetkeztetést a szoveg ¢és a példany célzott
felcserélésébdl vonnak le, a torténelmi tény és az irodalmi fikcié hatdrait mossak
egybe.”* A leégett konyvtar mitosz, minden torténelmi megalapozottsagu tiizeset
ellenére.”” Ez a narrativa nyilvanvaléan kifejezetten a szokasszerien nem olvasd
szamara mélységesen otthonos, aki éppen ezért keveri Ossze notoriusan a példanyt a
szoveggel, mint nemrégiben, a weimari Herzogin-Anna-Amalia kdnyvtar égésekor is

tapasztalhatd volt.”

Pontosan ez a fajta redukcidja a konyvtarnak pusztan a katasztrofa szintjére egy

meghatarozott - a tomegmédia altal iranyitott - modja a felfogdsunknak ¢és a

A XX.szazad 50-es éveiben sziilettek nagy elbeszélések a konyvégetésekrol. Ray

Bradbury: Fahrenheit 451 (1951) és Walter M. Miller: A Canticle for Leibowitz (1959).

™ Jon Thiem: Die Bibliothek von Alexandria brennt-wieder und wieder. In.:Kérte, Mona —
Ortlieb, Cornelia (Hg.): Verbergen — Uberschreiben - Zerreif3en.

7 Wissenschaftliche Orte vernichteter Biicher. 19-25.0. In.: Formen des Buchgebrauchs in
Literatur, Kunst und Religion. Eine Einfiihrung. In.: Mona Ko&rte—Cornelia Ortlieb (Hg.):
Verbergen — Uberschreiben - Zerreifen.

76 Az allitolagosan pétolhatatlan veszteséget szenvedett konyvtar klasszikus miiveinek hianya
miatt aggddd német polgarsdg szamtalan Goethe és Schiller kotet adomdanyozasaval
igyekezett kompenzalni.
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figyelemmel kisérésiinknek, ezeknek az egyébként talontul észrevétlen kulturalis
intézményeknek.

Egy konyvtar nagysaga a pusztulasanak a mértékében nyilvanul meg. Konyvtarak és
egyéb gyljtemények legnagyobb karositasa a kozpénzek és mas pénzeszkdzok
megkurtitdsanak lathatatlan kovetkezményei. Politikai dontések, vagy évtizedekig
tartd elhanyagolas folyamatos hatdsa tartosan befolyasolja és olyan nagy mértékii
karokat okoz, amihez képest egy egyszeri €s latvanyos szerencsétlenség, katasztrofa
kimenetele elenyészo.

Inditooka rendszerint intézményi redukaldsa pusztan anyagi jellegére, mint teret
igénylé és polcokat megtoltd fizikai témeg. Es mint ilyet mindig is
koltségtényezoként kezelték és ennek megfelelden radikalisan minimalizaltdk is. A

polcon elfoglalt hely is pénzbe keriil.”’

1933. majus 10. Konyvégetések eseményei is egy specidlis gylijtés és szelekcid
eredményeként kovetkeztek be. Ugymond a tiiz valogatott - megdrzott, kimenekitett
az elpusztitas altal - és ezzel 1étjogosultsagukban erdsitette meg a konyveket.”®

- ,,Wider den undeutschen Geist!” - szolt az altalanos csatakialtas szinte mind a 17
német egyetemi véaros helyi maglyaja felett. Es bar a Nemzeti Szocializmus
iddszakdnak egyszeri esete volt, visszafordithatalan kovetkezményekkel jart a
kirekesztett irok, tudosok és az egész német szellemi klima szamara.” Erich Késtner
volt az els6, aki 1958-ban parhuzamot vont Heine sorai és a konyvégetéseket kovetd

események kozott.

"Almansor:

- Wir horten daf3 der furchtbare Ximenes,
Inmitten auf dem Markte, zu Granada-
Mir starrt die Zung im Munde-den Koran
In eines Scheiterhaufens Flamme warf!

Hassan:

7 Verbergen-Unterbrechung der Zirkulation. Zwischen Feuerprobe und Tranformation:

’Schicksale’ der Biicher. Mona Korte/Cornelia Ortlieb. 27-28.0.

8 www.buecherverbrennung33.de

” Ugyanakkor a Nemzeti Szocialista kultirpolitika mar nem a nyomtatott sajto és a konyvek
kommunikacidja ellen harcolt, hiszen felismerte és uralta is az uj informacios eszkozoket.
Ilyen volt a radi6 — mint akkoriban minden kommunikaci6é alaveté hordozdja - , majd a
birodalmi épitészet lett ez a média.
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- Das war ein Vorspiel nur, dort wo man Biicher

Verbrennt, verbrennt man auch am Ende Menschen. 0

Bar Heine és Kistner miivek is aldozatul estek a konyvégetéseknek, munkéssaguk
egy részét megkimélte az ideoldgia, tehat valamely okbol fontosnak tartotta
megOrzésiiket. Maga Késtner, mint ismeretes, jelen is volt a berlini maglyanal, akkor
még nem foghatta fel, hogy a konyvek helyettesitik az embert. Ember és konyv
metonimiai viszonya ¢€s elpusztitisuknak ideologiai Osszefliggésrendszere az Okori
felfogasra vezethetd vissza, miszerint a konyv a szerzé egy darabja. Szerzd és
irasdnak szoros kapcsolata miatt ugyanaz az itélet hajtatik végre rajta, mint szellemi

nemz0jén az inkvizicidt kdrnyezo eljarasokban.

Az OSA Archivum konyvei is egy tudatosan gytijtott és specialis korszak koteteinek
halmaza. Az Archivum a Szabad Eurdépa Radi6 (SZER) 1993-as megszlinését
kovetden a SZER Kutatointézetébdl 6rokolt hatalmas konyvtarat, melynek célja a
dokumentumallomény megérzése és az érdeklddok szamara a minél szélesebb
nyilvanossag biztositasa volt. A szisztematikus gylijtés tobbnyelvil, kiilonb6zo
kulturalis és szakmai megkozelitésben tartalmazott a negyvenes évektdl kezdve

keleten €s nyugaton kiadott tobbnyire propaganda konyveket.

A koteteket az Archivum munkatarsai tobbszor atvalogattak és a Kozép-eurdpai
Egyetem konyvtaraba keriiltek, vagy elektronikus uton archivalodtak. A kotetek igy
fennmaradt részét a ,leselejtezve” pecséttel lattak el. Az aktualitasat vesztett és mar
nem archivaland6 koteteket a nagykozonség szdmara is nyilvanossa tették, barki
atvalogathatta, kivalaszthatott és magaval vihetett barmennyi konyvet.

A kotetek tilnyomo6 részét joforman nem is lapozta eddig senki sem, nem

kolesonozték ki, a kolesonzdjegyeken nem szerepelnek nevek.

A feleslegessé valt, vagy kartékony és veszedelmes konyvek roppant fizikai
tomegének rémalma, ahol bokaig jarunk a konyvekben. Hasznalhatatlanna valt

konyvek leselejtezése, folos példanyok kiselejtezése mind a cirkulaciobol kivonas

% Heinrich Heine: Almansor Eine Tragddie (1821) miivének a 238-243. versszakaban
Almansor a Kordn maglyara dobasarol besz¢l, erre Hassan valaszolja az ismert idézetet.

37



legjellemzobb formdja és a konyvtari készletek mindennapi pusztitdsa. Mindennapos
megszokassa valt észrevétlen rutin ez, melyet az ezért felelds szakszemélyzet végez
el. Azonnali elfelejtésre itélt végzetes sorst konyvek kivalogatdsa nagy szamokban,

mint hivatalos ligykezelési miivelet.

A konyvek pusztulasat és pusztitdsat észre sem vessziik, ha nem 6vezi semmilyen
felhajtas, ha nem kapcsolddik hozzé semmilyen természeti/emberi katasztrofa sem. A
lomtalanitasnal elmegyilink egy kupac mellett, esetleg kivalasztunk egyet-kettot
beldle, de a maga szintjén mindenki tisztdban van azzal, hogy nem menthet meg

minden példanyt: hiszen a széveg nem vész el a példany pusztulasa altal.
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Emlékallitas elpusztitas altal. Konkrétum.

Helyspecifikus kiallitis az OSA Centrélis Galériaban (2008. junius 4 — janius 7.).*'

A Kkiallitast Nadasdy Adam koltd nyitotta meg. Maga a kiallitas négy napig volt
latogathato. A kiallitass az Unnepi Konyvhét programsorozat részét képezte,
konyvkiadok, 0jsagirdk tartottak itt felolvasasokat, konyvbemutatokat, valamint négy
napig tartd ideje alatt kétszer adott helyszint a Koltészet Ejszakaja rendezvénynek,
amelyeken kortars magyar koltok vonultak fel. Mindez azt szolgalta, hogy
egyértelmisitse a nyilvanos kiallitas tudatos kotddését a konyvekhez és bebiztositsa

azt mindenemi autodafé parhuzam vadjaval szemben.

A kozds munka létrejottéhez vezetd koriilmények kifejtésében sajat egyéni
szempontjaimat ¢s alldspontomat képviselem. Lehet, hogy alkotétarsaim és
kozremiikddo tarsaim ugyanezt a miivet szintén egyéni szempontjaik alapjan, télem

eltérd mdédon irnak le.

A ,,Goldberger Haz” ad otthont az OSA Archivumnak ¢és a Centralis Galérianak.* Ez
az épiilet szolgaltatta szdmomra a genius locit, ez biztositotta a munka megsziiletését
és védettségét. A tervezett mii formaja a helyszin - mint a fizikai kornyezet
meghatarozo szerepe - épitészeti adottsagai miatt jott 1étre.

Az ¢éplilet belsd térszerkezete okan realizdlodott az alkotds végleges forméja, a

bebetonozott konyv-mezo.

81www.osaarchivum.org/ galeria/catalogue/2008/concrete/virtual/konkretum.html.

A kiallitas két videovetitésbol és egy 120 négyzetméteren betonba dntodtt kdnyvinstallacidbol
allt. A konyvinstallacié az OSA Archivum aktualitdsat vesztett és kiselejtezett konyveit
hasznalta fel. Az egyik vetités az installacid kozel egy honapos épitését, eldkésziileteit
mutatta be, melyet stop-triikkk technikaval Racz Marta a helyszinen rogzitett. Ennek az épités
dokumentalasa volt az elsddleges célja. A masik vetitésen felvételeket mutattak be, melyen a
2007-ben megrendezett nyilvanos bejaras alkalmaval a nagykdzonség valogat a kdnyvek
kozott. A narrativ vetités sziikségszertii volt.

52 A szazéves ipari miiemlék Goldberger-haz alapincézett, foldszintes és két emeletes. Az
alagsorban a SZER hattér anyagait és mas hideghaboruval kapcsolatos gyiijteményt 6rzik. A
belsé udvar a Centralis Galéria, a kiallitotér féhajojat oszlopsorok tagoljak a két
mellékhajotol. A fohajot hatalmas livegfal valasztja le az elétértdl. A fohajo bal oldalan
1épcsd vezet fel a az emeletekre. Az f6hajo felett két emeleten is fiigg6folyoso helyezkedik el,
innen nyilnak az Archivum irodai és a kutatotermek. A hatalmas belmagassagt belsé udvart
iiveges lapostetézet fedi kozel a fohajo alapteriiletével megegyez6 méretben. A falak,
oszlopok és az emeletek fehérek.
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A konyvek és az épitészet viszonyat kozvetlen irodalmi élményemnek - Claude
Frollo vizionarius kijelentésének - tudatositasaval fejtem ki. A tudatos megkozelitést
Frank Lloyd Wright: The Art and Craft of the Machine cimii irasanak
tanulmanyozasanak koszonhetem. 1901-bdl szarmazé irasaban az épitészet
tronfosztott helyzetébdl indul ki.*® Gutenberg konyvnyomtatasanak idépontjaig az
épitészet volt az egyetlen, ,,a” miivészet. Olyan komplex rendszer, mely megérzi €s
kifejezi a kor kultarajat. Ebben mas miivészetek - a szobraszat is — csupan jarulékos
¢és valtozatos kiegészitd-eszkozei, melyek ezt az lizenetet segitik kifejezni. Nézetei
szerint, amennyiben az épitészet valaha Ujra szarnyalhat, igy nem lesz mar soha tobbé
,a~ mivészet, hanem marad egyike a miivészeti dgaknak. A nyomtatas — a gép —
pedig megmarad az emberis€ég masodik Babel tornya. Tanulmanyanak
végkovetkeztetésében az épitészetet kulturdlis kommunikicidként értelmezi; az

rorer . yoq. 4
épitészet mint média.®

Elsdsorban szobrdszi szemszogbdl vizsgdlva kozelitettem meg a feladatot és
folyamatosan azt a kérdést fogalmaztam meg magamban, hogy miért éppen a
szobraszi megoldast gondolta alkalmasnak az Archivum. Valamint képes vagyok-e
kovetkezetesen fejlesztett tudatos alkotdi modszerem tapasztalatainak alkalmazasaval
olyan térbeli megoldast talalni, ami az €pitészet és a szobraszat kozotti hatarteriileten

helyezkedik el.

Szempontom volt tovabba, hogy doktori kutatasi témam - Novekedeési strukturdk, az
anyag metemorfozisai - kidolgozasdban is szerepet kapjon a megvalosuldé mil.
Megkozelitésemben a konyveket foként alapanyagként - mint a helyre jellemz6
Htipikus épitdanyag” - fogtam fel. Ebbdl egyértelmlien kovetkezett egy adekvat
,kOtOanyag” haszndlata is, ez lett a beton, valamint az is, hogy a munka kizardlag a

helyszinen realizalodik.

Elképzelhetetlen volt ezért ugymond félkész vagy szerkezetkész ¢épitdelemek

eléregyartasa és Osszeszerelése a helyszinen. Az épités €s az épitdanyagok realitasa a

% Ebben a tanulmanyaban Wright Victor Hugo miivének idézett fejezetét targyalja. Art and
Craft of the Machine. In: Frank Lloyd Wright Collected Writings. Edited by Bruce Brooks
Pfeiffer. Volume 1. 1894-1930. 58-69 o.

% Paul Goldberger: Frank Lloyd Wright at Hull House: On ,,The Art and Craft of the
Machine” Hull House Museum, Chicago, IL. March 1, 2001.
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helyszinen all el6. Magatdl értet6dott a cement, mert egyértelmii a funkcioja,
kozismert és széleskdrben elterjedt. Ugyanakkor legalabb annyira vegyes érzelmeket
¢s elditéleteket kapcsolunk hozza, mint a konyvekhez. Képzeteinkben a konyv ¢és a

beton féleg az idében vald tartéssag szimbolumai.

Abbol indultam ki, hogy mindenféleképpen a pusztulas lesz a konyvek sorsa, igy az
elképzeléseimet is abba az iranyba fejlesztettem, hogy a 1étrejové munkanak is meg
kell semmisiilnie.

Tudatédban voltam annak is, hogy a konyveket nem tudja majd mindenki kizardlag
forgalombol kivont targyként kezelni. S6t, biztos voltam abban is, hogy a tartalmuk
miatt kiilondsen problematikussa valhat elpusztitasuk, hidba is magasztalédnak fel -

mint az jrahasznositas kiilonds formaja - miivészeti felhasznalasban.®

Ugyanakkor biztos voltam benne, hogy nagyon kevesen fogjak a miivet miiként

értelmezni, hanem inkdbb mint valamiféle iizenet kdzvetitdjeként.

Konnyti volt kikeriilni a tervezés sordn a szélsdségesen szubjektiv, emociondlis
aspektusokat. Egyrészr6l mert nem rendelkezem ilyen érzelmekkel sem a kdnyvek,
sem az altaluk megidézett korral kapcsolatban. Mésrészrél mert nem csupan egy
jellemzéen magyar, vagy jellegzetesen kelet-europai megkozelitést akartam
bemutatni, hanem a kortars vizualis miivészeti kdnon egyetemes irdnymutatasaihoz

igazodo korszellem megnyilvanulasat.

A korszellem alatt kizarolag az elmult kozel huszonot év idOszakanak kulturalis és
szellemi torekvéseinek 1ényegét - mint szakmam szellemiségét befolyasold tényezot -
értem. Tehat mint az azonos kultaraji tevékenységi korokben alkotok és a kiillonbozé
miivészeti dgazatok felett altalanosan érvényes kategoriat értelmezem.

Ez a korszellem o0ltott testet a dolgozatomban kordbban idézett miivészeti
megnyilvanuldsokban, melyek befolyasoltdk és folyamatosan alakitjadk az egyéni
alkot6i munkassdgomat. Bizom abban, hogy az individualis miivészeti térekvéseim

vissza is hatnak, alakitjak a korszellemet magat.

% Vargha Mihaly: ,,taposé — ROSSZKULISSZA — akna”.
http://www.epiteszforum.hu/node/9657/. , kdnyvek meggyaldzasa tortént a Centralis
Galériaban...”
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Foglalkoztatott az épités miivelése, megtervezése, a bonyodalmai, a kihivésai, a
kozvetlensége, melyek mind folyamatosan jelen voltak a munka soran. Egyben
lényeges volt a mitermemhez képest kiils6 helyszinen végzett munka. Kivancsi
voltam hogyan tudok majd berendezkedni szerszamaimmal, milyen érzéseket valtok
ki az Archivum munkatirsaiban, milyen elére nem tervezhetd konfliktushelyzetek
allhatnak el és hogyan fogok reagalni, és egyaltalan mit eredményez a jelenlétem az

intézmény mindennapi életében.

A munka vésé soron a technikabol, a kozvetlen beavatkozasbol keletkezett. Ez
megfelel annak a logikanak, hogy nem allitok fel hierarchiat a gondolat, a technika és
a kozvetlen beavatkozas kozott. Minden kozvetlen beavatkozas alatt az ottlétet értem,
amikor a fizikai cselekvés, a tevoleges jelenlét barminemii megnyilvanulasa torténik a
helyen. A technika nem egy magasabb gondolatot szolgal, nem eszkoz a kezemben,
hanem a tulajdonképpeni bazisa a munkamnak, ami kozvetleniil a cselekvésbol
alakul. Ha ezeket a fogalmakat ugyanazon a szinten szemlélem, mar nem csupan egy
ideologiat vagy otletet érvényesitek ¢€s a dolgokat altaluk allitom eld, hanem a

dolgokat magukat analizdlom. Ebbdl keletkezik a munka.

Az alkotdi folyamat nem a technikai virtuozitdsrol szol, nem a kivitelezéshez
szlikséges technikai tokélyrdl, hanem a technika tudatossagar6l, amibe belefér a
technika szegényessége és esetlensége. A nyersanyagon valo uralkodés egy bizonyos

fokig sziikségszerti, de nem cél; a nyersanyag adottsagai inspiralnak.

A konyveket a kiallitotér teljes alaprajzat beteritve, a padlon élére allitva képzeltem el
szorosan egymas mellett. Ugyanakkor lényeges szempont volt, hogy kilatszon a
konyv. Ebben az esetben nagyon sok kisebb méretli konyvet nyelt volna el a beton
indokalatlanul vastag rétege. Tovabba a roppant tdmeg egy négyzetméterre jutd sulya
meghaladja az aldpincézés fddémszerkezetének a biztonsagos terhelhetdségét.

Ezért a valtozatok kidolgozasa soran torekedtem az ehhez hasonld kontrasztos
helyzetek tompitasara, szem el6tt tartva a hasznalhatosag igényeit.*® Ilyen volt a stly

problémaja, amit a kikonnyitéssel tudtam megoldani. Kezdetben a konnyitett beton

8 Ezért mar a projekt elvi kidolgozéasanal olyan tartalékokat rejtettem el a tervezésben,
melyek képessé tettek a hirtelen valtoztatdsok flexibilis valaszadéasaira, melyekre éberen
kellett reagadlnom.
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hasznalatanak a lehet6sége meriilt fel. Késébb olyan rendszert dolgoztam ki, ahol

Strétegii hullamkarton agyazat foglalja be a kényveket.’

fgy az igen kiilonbozd méretii kotetek valtakozasaban topografikus értelemben
hoznak 1étre varidciokat a felszinen, olyan strukturaban, hogy a konyvek derékszoget
zarjanak be egymassal. Ez az elrendezés azt a célt szolgalta, hogy ne a mar jol ismert,
a polcokon taldlhato elhelyezkedésiiket lassuk viszont, és az 0j struktira ne is tlinjon
esetlegesnek, vagy véletlenszerlinek, hanem egy tudatos rendszert lehessen felfedezni

benne.

A gerinciikkel tobbnyire lefelé forditott kdnyvek kilatszo részeinek modosulatai -
kiilonb6z6 szineikkel és valtozatos papirmindségiikkel - és a sziirke beton paradox
feliiletet eredményeztek. Olyan lehetséges mez6t sikeriilt megvaldsitani, mely a tudat
mindharom aspektusat osszekoti.

A kozvetlen testi, a kézzelfoghat6 tapasztalat: amit érinteni, taposni, 6lelni lehet. Ez a
foldszinten, a jarofeliilet hasznélatdban nyilvanul meg.

Az érzékelhetd: amit talan nem lehet megérinteni, de lathato, és a vizualis vilaghoz
tartozik. Ezt biztositja a két emeleti fliggdfolyoso.

Az elképzelhetd, gondolhatd: ami olyan dolgokkal van kapcsolatban, amiket érinteni

¢s latni is lehet, bar az empirikus ismereteinken tilmutat.

,, Osszegezziik: nem miivészet ami tortént, mindéssze happening. S mint ilyen, a
végtelenségig ismételheto, jelentéstelen vacak, ami sziiletése pillanatiaban halott.

Nincs pardon, kényvek nem birjdk ezt a bandsmédot.”™

Miiveim tovabbi fejlesztésében ezek a fogalmak jelentették a kiindulopontokat. igy

foglalkozom a végtelenségig ismételhetdség, mint idbtlen jelleg jelentésével és a

7 A betonréteg tehat a nyolc centiméter széles, a konyvekkel parhuzamosan élére allitott
otrétegli hullamkarton alapozason, mintegy masfél centiméter vastagsagban fejti ki hatasat.
Ennek a specialis koriilménynek ismeretében dolgozott ki beton receptet Salem Georges
Nehme, a BME Epitéanyagok és Mérnokgeoldgia Tanszék laborvezetd egyetemi tanara. A
technikai megvaldsithatosag lehetdésége igy most a kivitelezés hataridejének rovasara
valhatott realitassa.

8 Vargha Mihaly: ,,taposé — ROSSZKULISSZA — akna”.
http://www.epiteszforum.hu/node/9657/.
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jelentéstelenséggel, melybdl tovabbgondolva a jelentéskényszer fogalmaval, majd a

,,belsd” jelentés-elvarasaval.
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Léptékvaltas.

Novekedési strukturak, az anyag metemorfozisai (2009).*

A szobor létrejottének koriilményeit meghatarozta az egyszeri és konkrét torténelmi
esemény, a konyvek betonba Ontése €és az allitdlagos érintettsége a magyarorszagi
rendszervaltas utani korszak torekvéseivel. A specialis kontextust a volt kelet-eurdpai
tarsadalmak elmult husz évének diktataraval kapcsolatos emlékezetének feldolgozasa

jelentette.”

Onmaganak latszolag ellentmondo az épitészet jelenléte, hiszen nem helyhez kotott a
mil. Abban az értelemben helyspecifikus, hogy megidézi 1étrejottének helyhez kotott,
épitészeti vonatkozasait. Hiiségét a helyhez ugyanakkor nem csupan az ismertetett
helyszin topografiai és fizikalis jellemzdéinek magéaban foglaldsaval, hanem a
vonatkozasi pontot jelentd helyen tortént esemény kulturdlis dimenzidinak
tudatositasaval is kifejezi.

Ennek a kettOségnek az egyszerre kifejtett hatdsa miatt tulajdonitok a munkanak
helyzetspecifikus kotodést. Kapcsolatat az egykori eseményhez nem koti narrativ

elem.

Sem a konyvek szarmazasi helyére vonatkozé tobbletinformaciot, sem utaldsokat nem
tartalmaz arra vonatkozoan, hogy milyen koriilmények kozott keriiltek felhasznalasra
ezek a kotetek.”' Alkototarsaim® egyenrangu részvétele nélkiil ez a mii ebben a

formaban nem jott volna létre.

A szobor tizenhat elembdl épiil fel. Az épitéelemeket ,L” alaprajzi-alaku, tiz
centiméteres vastagsagu betonréteg — a Konkrétum mii betonrétegének vastagsaga —

¢s ugyanekkora maximalis kiemelkedési méreti konyvek adjak. A tizenhat

89 http://www.jceforum.eu/en/2659/actualites-expositions. Katalogus, JCE 2009. 7l1.0.;

http://2009.fika.hu/index.php?mm=10&sm=1. Katalogus, Fiatal Kortars Allasfoglalasok
2009. 42.0.

% 1989-2009: 20 years after”. MOY A Museum of Young Art, Palais Schonborn, Wien. 2009
06.18.- 07.02. http://www.moya-vienna.at/

’! Kozvetlen megfeleltetés részben a kotetek élein a RADIO LIBERTY LIBRARY jelzésben,
amit itt a gerinciik fel6li oldalukon is lehet latni, valamint a betonba foglalds modjaban all. A
konyvek most is az OSA jovoltabdl és engedélyiikkel keriiltek felhasznélasra.

%2 Hiibler Janos Mihaly, Racz Marta, Szentirmai Tamas, Vagi Janos
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megegyezd méretii Ont6forma alapteriiletének meghatarozasaban a betonréteg
vastagsagat, mint egy méretegységet vettem alapul. A kiosztasban ennek az
egységnek a kétszerese és a haromszorosa szerepel. Az ,,L” alaprajz harom egyforma

téglalapra bonthat6, melyek oldalainak mérete kettd és harom egység.

Ennek az alaprajzi alakzatnak az lenne a szerepe, hogy egyértelmisitse a negyedik,
Ggyszolvan a magatél értetédd téglalap hianyat. Igy az alapegységnek felfogott
téglalap méretaranyai tigy jelennek meg, hogy a hidnyzo6 rész méreteit idézzEék meg.
Tovabba épithetdségi alkalmazasban - alakjanak egyediilallé forméja — kizarolagossa

teszi elhelyezésiiket, és példatlan rendszert alkotnak.

Az elemek tovabbi szubsztancidja egy sajatos szobrdszati Ontési gyakorlat
tapasztalatanak alkalmazasa: az alaprajzi tikrozésé.” Ennek az volt a gyakorlati
célja, hogy az egymasbaforgatisok sordn az Ontott feliiletek mindségei azonos
oldalukr6l mutatkozzanak meg. Azaz, hogy a konyvek ¢€s az ontési feliilet oldala egy
iranybol azonos képet adjon.

A szobor épitdelemeinek szama, a tizenhat darab, szintén egy tudatos aranyrendszer
megidézése. A felépitett allpotanak egyik — a kiéllitdsokon tobbnyire ez a valtozat
centiméter) 6 egység €s a hosszusag (80 centiméter) 8 egység. Ezek a méretek és
aranyaik az ,,[.” alakl forma méreteit — 6, 3 és 4 egység - idézik meg, mely tovabb

oszthatd a harom — plusz a hidnyaval megidézett negyedik - téglalapra.

Kiilonosen fontos szerepet kapott a kivitelezés soran a zsaluzat felépitésének maodja.
Ezt egy sajatos felfogds mentén kozelitettem meg, mely a kovetkezd volt: az
ont6formak alaplapjait ,,L.” alakban vagtam ki és ezen épitettem fel a tiz centiméter
magas falrendszert.” Ez egyrészt a forma és a technika tudatossaginak a

megerdsitésére irdnyult, masrészt az elemek Ont6formai egyben szallitdsra ¢és

% Ez alatt azt értem, hogy a tizenhat épitdelem felét Gigy kellett felfogni, hogy a zsaluzati
rendszer felépitését lehet megforditani.

%% Ellenben a szokédsos szobraszi felfogassal, nem a befoglald méretli téglalap alapteriiletii
zsaluzatban megépitett kirekesztéssel.
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raktarozasra alkalmas dobozok lettek. Ebbdl kdvetkezik, hogy bar megegyezd méretii
elemekré] van szo, mindegyik ontéforma egyben egyedi targy is.”

Egyéni jellegzetesség de mégis sajatos szobraszi gesztus a megkdzelitésben, hogy az
ontott feliiletek természetességiikben mutatkozzanak meg. Ennek értelmében az 6ntési
oldal tartalmaz esetlegességet, mig a zsaluzat lenyomatainak egyértelmiien feszesnek
¢s homogénnek kell maradnia, valamint kizart barmiféle utdlagos megmunkalas és

bevonat alkalmazasa.

A konyvek elhelyezésével kapcsolatban az egyediilli szempont volt a husz
centiméteres tartomany, és hogy latszodjon a gerinciik is. Ennek megfeleléen fekvo és
allo formatumban kertiltek bele a kotetek, valamint tobb helyen a boritojuk oldala
feldl is megmutatkoznak. A konyvek komponalasi mdodszerét a betonban egyszeriien a
zsaluzat fizikai hatdrai és a méretiik — sziniik - alapjan kivalogatott kotetek szabtak

meg.”®

A kompozicié felépitésének logikdjat az a magatol értetddd - igymond Snmagatol
bekovetkezo - felfogas hatarozta meg, hogy az épitéelemek egyben egy levego-teret is
létrehoznak a kilatszo konyvek altal. Ennek a felfogasnak az alkalmazasaban most
mar nem csupan a tizenhat beton épitéelem allt rendelkezésre, hanem ugyanennyi
megegyez0 méretli és vastagsagu levegd-térfogat is. Ez még nem nevezhetd hiany-

térnek, sem lirességnek, hiszen jelen vannak benne a konyvek.

A kompozicio felépitését épitdelemeinek adottsdgai, mint a rend és rendetlenség,
szabalyossag ¢és véletlenszerliség, kettdsségei jellemzik.”” Olyan térbeli alakzat jott
létre, olyan folyamatok mutatkoztak meg, melyekben szabéalyosnak tiind mintdzatok

fedezhetdk fel. Tovabbi megfejthetd és kodolhatd szabalyossagok valnak érthetové az

 Felfogasomban ezek a dobozok a szobor kiallitisok kozotti idszakaban is a valos helyiiket
adjak, hiszen azok formai lenyomatai, ezekben dermedtek-kotdttek meg.

% Amennyiben szabalyossig fedezheté fel a konyvek stirlisodésének és ritkulasanak
valtakozasaiban - mondhatni ritmusaban - , Gigy ritmusképzd elem a konyv, intervalluma a
beton.

T A konyvek ,.ésszerii” elrendezésében a rendszer tudatosulasanak elengedhetetlen feltétele a
rend megérzése, mely pusztan intuitiv - jellemzden ,,&pitészes” - sejtés.
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épitdéelemek egymasrahelyezésével, igy a felépités objektiv rendezdelve is
megismerhet6vé valik.”®

A szobor rendje az alkotés épitéelemeinek tudatos rendezettsége. Ebben a rendben a
kiilsé nem kiiloniil el a belsotol, hiszen azonos elemek alkotjak. A tomegarany egyben
a homlokzati ardnynak felel meg, mely egyben az alaprajzi aranyra is utal. Tovabba
minden oldaldnak nézetében megmutatkozik szerkesztettségének felépitése, s

metszetben is ugyanezt mutatja.

Ennél a munkanal a konyv és a beton rendeltetése a megdrzés tekintetében eldjelet
valt az el6z6 munkahoz képest. Ugyanezek az anyagok most az ,,anyagi tobblet”
tulajdonsaggal ruhazddnak fel. Képzeteinkben a konyv és a beton visszalép az idében
vald tartdssag szimbolumainak helyére. Megérzi az idétlen jellegét. A mili anyagi
identitasa a lényeges. A mill nem informdcio, ezért sem teremt jelentéskényszeres
helyzetet. Monumentalitdsat a szerkesztettségének ¢és az anyagi identitasanak
jelenléte adja. Nem elvonatkoztatasra torekszik, hanem az épitésben jelen 1évo fizikai

realitas ,,belsd” jelentésének megdrzésére.

A szobor szerkesztettségében rejlé tartalékok a felépitésének egy masik formai
lehetdségében mutatkoznak meg. Ennél a verziénal a homogén tomb két egységes
testre oszlik szét. Mindkét szobor nyolc épitdelembdl 4&ll Ossze ¢és egyiitt
értelmezendd. Az Osszeépitések logikdja megfelel az eredeti elképzelésnek,
ugyanakkor egyik esetben olyan valtozat jott 1étre, melyben a konyvek élei kifelé
allnak, masik esetben jellemzéen befelé. Ertelmezhetéek egymas , kiforditott”
parjaiként is, illetve helycserének.” A helycsere alatt azt értem, hogy a két
kompozicio belsejében ,,I”” alapteriiletli idomot képez a két anyagfelgyiilemlés, mely
egyik esetben jellemzden a beton és benne a konyvek, mig a masik esetében ez a
levegd és a konyvek vele érintkez0 - 1atszo - részei.

Ez a szobor szerkezetébdl és épitdelemeibdl adodo beteljesiilés inditott el abba az

crer

% Latszolagos felépithetdségi bonyolultsiga ellenére sikeriilt olyan fotésorozatot

mellékelniink a szoborhoz, melyben elemrdl-elemre, folyamatdbraszerien mutatjuk be a
felépitést. Igy fiiggetleniil tSliink sikeriilt a technikai személyzetnek ,,megépiteni” a szobrot a
kiilonboz6 orszagok kiallitasi helyszinein.

%% Ezt a véltozatot az egyszeriség kedvéért ,,bécsi” verzionak, mig az eredeti allapotot pedig
»pécsi” jelzovel lattuk el.
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,,Felhasznalt irodalom” (2010)""°

Emlékezés elhagyas altal.

Ezeknél a miiveknél a konyvek sorsara emlékezek. A konyvek altalanosan érvényes
sorsa a pusztulds és a felejtés. Ez a beteljesiilés nem kotott sem helyhez, sem korhoz.
Nem is kotodik kitiintetett torténelmi eseményhez. Az emlékezés sziikségszerl, mert
érteket tulajdonitok a konyveknek. Az emlékezésben egyben meg is akarok
szabadulni a konyvektol. Fiiggetlenitem magam a jelenlétiiktl, elhagyom,
redukdlom. Az alkotdi szdndék egyetemes megnyilvanulasa az egyszertsités. A
redukcid belsd igényesség, nem Oncélu, nem az onmegvalositds igényével alkotott,
hanem mély lelki sziikségszeriiség kivetiilése. Altalanos érvényti torekvése és alapja
minden miivészetnek. Egyszeriisités, ami kizarolag a funkcid ellatasat célozza,

r r % . r ;11 e 17 101
hasznos és célszerti, mint egy gép mitkodése.'”

Lényeges szempontom volt élményeim visszahivdsa a helyszinhez vald kotddés
hiiségének tekintetében. Ezeket az élményeket nem az ujra atélés értelmében, hanem
az emlékezés és a previzié'™ tavolsaganak megidézésében tartottam fontosnak. Olyan
valtozat létrehozasa foglalkoztatott, melyben az termékeny pillanat merevedik
ki/dermed meg betonban, az a momentum, mely az el6zét 6rzi meg €és egyben a
kovetkezOot 1is tartalmazza. Valamint foglalkoztatott, hogyan tudok a kezdeti
kiindulopontomhoz igazitva a kompozicidmat altalanossa és altalanos érvénytivé

tenni. Tovabba megkiséreltem az idétlen jelleg megdrzésének a lehetdségét kifejezni.

A redukalassal kapcsolatos gondolataim tanacstalanagét kezdetben az okozta, hogy a

crer

elhagyas alatt az egyik anyag kivonasat értem. Nem akartam 0jabb anyagot beemelni.

19 Applied Literature; http://www.hublerjanos.com/works2010 en.html;
http://www.hublerjanos.com/works2010.2_en.html

91 Simplicity as the basis of all the art. Let us understand the significance to art of that word
— SIMPLICITY - for it is vital to the Art of the Machine.” Wright, Frank Lloyd: The Art and
Craft of the Machine. In: Frank Lloyd Wright Collected Writings. Edited by Bruce Brooks
Pfeiffer. Volume 1. 1894-1930. 58-69 o. Itt 64.0.

' Fiilep Lajos az abszolut térnek és idének kapcsolatat az emlékezés és a previzio - mint az
el6z6 és a kovetkezo pillanat — 0sszefiiggésében targyalja. In.: Fiillep Lajos: Az emlékezés a
miivészi alkotdsban. A miivészet forradalmatol a nagy forradalomig. Cikkek, tanulmanyok.
Magvet6. 1974. 11. Kétet. 605-651. o. Itt 626-627.0.
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A beton bizonyult a meghatdrozonak, amivel a szerkesztettséget képviseli, illetve
kozvetiti. Amennyiben a konyveket ,kotdanyag” nélkiil, pusztan az elhelyezés
moddjaban tervezném el, ugy Onkényteleniil a szubjektiv elrendezés allapotaban
mutatnam meg. [gy a megsejtett rend bizonyos fokig kovethetd lenne, viszont
nehezen reprodukalhato, tovabba nem is allékony ¢és végeredményben a

kartondobozok, konyvespolcok vélt - vagy valos rendszerét idézné meg.

A kisérletezés kezdeti tétovasagat maguk a konyvek okoztdk. A konyveknek
tulajdonitott kényszer( jelentések. Ezek az altalanosan érvényes értelmezések, melyek
a konyvek megorzésére vonatkoznak.

Kezdetben eltlinddtem azon a megvaldsitasi lehetdségen is, hogy a konyveket, vagy a
konyvet teljesen betonba zarom. Ennél a valtozatnal is folyamatosan felmeriilt a
kivalasztott konyv, illetve konyvek jelenlétének kitiintetett statusza. Ezt az elképzelést
kizarolag egy kitlintetett konyv hasznalataval lehetne megvaldsitani. Az ,,a konyv”

kellene hozza, amivel Mallarmé foglalkozott.'”

Végeredményben egy darab teljesen
kozonséges konyvet, illetve ennek nyomtatott példanyait lehetne bebetonozni, mely
minden elképzelhetd konyvet testesit meg és az irodalom lényegét is magéaba siriti.
., Letztlich ist es so, dass alles auf der Welt nur deshalb existiert, um in ein Buch zu
miinden.”'"?

Ehhez viszont nekem kellene elkésziteni ezt a konyvet.

Még mindig erds lehetdségnek tartom ezt az elképzelést. Ugyanakkor a kitiintetett
targy — ,,a konyv”’ — jelentésnélkiilisége mégsem lenne iddtlen. A majdan lesz
konyvekrdl nem tudna semmit sem. Jelentése kizarolag a létrejottének idOpontjaig
értelmezhetd. Igy az id6 elérehaladtaval el is értéktelenedne. Ezért nem is lehetne
idoén kiviili. Ugyanakkor az egyetlen konyv fizikai létezésének groteszk irrealitdsa

egyben a minden 1étezd konyv relitasa is.

' Un coup de dés jamais n’abolira le hasard (1897). Mallarmé tobb mint harminc évig
foglalkozott kiillondsen nagyravagyd muvével, Le Livre ( A konyv). Eredetileg az alcim:
poéme, magyarul Kockadobds soha nem torli el a véletlent. Koltemény. Mallarmé, Stéphane:
Kockadobas. Forditotta és a tanulmanyt irta: Tellér Gyula. 1985. Helikon Kiad6, Budapest

194 Everything in the world exists in order to end up in a book” In.: UN COUP DE DES.
Bild gewordene Schrift. Ein ABC der nachdenklichen Sprache. Folie, Sabine (Hg.) Generali
Foundation, Wien. 2008. 78.0. Ezen a kiallitason szerepelt Klaus Scheriibel insallacidja;
Mallarmé, Das Buch/Le Livre, 1999-2005. Ebben az interdiszciplinaris projektben egyszerre
kiaddja és szerzdje is a nagyszabasi miinek. A megvaldsithatatlansag és a megvalositas
kettdsségének, egy ,,specifikus” kiadasi formajat valasztja.

50



Ezeknél a munkaknal a konyveket csak a korabbi befoglalasok modjaban idézik meg
a beton elemek. A konyvek egykori helyére utalok a szobrokban, és nem a
lenyomatéaval hoztam létre, igy a targyak késziilésében kdzvetleniil nem is érintkezett
a konyvekkel. Az el6z6 munka masodik valtozatanak megépitése soran szerzett

benyomasaim késztettek erre.

A beton targyak formajukat a kordbbi kompoziciokban megmutatkozo
lehetéségeknek koszonhetéen szerezték. Jellemzden ¢épitéshez, konstrukciohoz
kothetd formai megfeleltetések. Az ,,I” gerenda és kilencven fokkal elforditott ,,H”
traverz, a megemelt konzol mind tudatos kotddések a szerkezethez, tovabba az
épitészethez.'” Valamint a szobrok értelmezhetéek formajuk tobbszorozésének

lehetdségeként, valamint tigy is, mint egy hosszu haladvanybol kimetszett darab.

Az el6z0 két munkiban az eleve ,halott”, leselejtezett konyvek életének két
sz€lsOséges végpontja lett megidézve. Kezdetben sorsuk beteljesiilése a pusztulas
volt, majd az egyértelmii megdrzésiik. A megorzés szimbolikus, mert nem az altaluk
képviselt eszme vagy informéciéo miatt ,¢lték” tal a konyvek a megsemmisités
aktusat. Ugyanakkor egyik esetben sem lehetett felnyitni dket és megbizonyosodni
tartalmukat illetéen. Azért maradtak meg ¢éppen ezek a konyvek, mert a

értéktelenségiiket id6ben hosszan kitartva fejthetik ki.'"

Mindkét miitipus egy meghatarozott kontextusban hasznélta a konyveket és a forma
alakuldsdra dont6 tényezoként is hatottak, meghatarozva a mivek [éptékét.
Meghataroztak tovabba azt a kozvetleniil megfeleltethetd kotddést, melyet - mint

evolucios lancszem — késdbbi miivek megfogalmazasaban fejthetek ki.

A munkaimban felhasznalt beton Osszetételének valtozatai szintén fontos és

hangsulyos szerepet kapnak. A Konkrétum esetében a betonozas eleve ldtszat-

107
beton.

195 A latszolag teljesen hasonld és egyforma méretii szobrok kiilon zsaluzattal késziiltek. Az
ontéformak felépitését is a majdani betonszobrok felallitasdnak modja szabta meg.

1% Reménykediink annak tekintetében, hogy a kiallitisokkal jaro allapotromlas miatt a
konyvek allapota nem karosodik nagy mértékben a beton anyagéanak allapotahoz képest.

' Hasonloan a mai kozkedvelt latszo-beton kifejezéshez.
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Ennél az alkalmazasnal a recept hangsulya a folydsitas tartomanyaba tolodott el. Nem
volt cél az Onhordd funkcid, mert a hullamkarton alapozds mar eleve allékony

1% A beton funkciéjat kizarélag a jarhatosag

rendszerré tette a konyvek befoglalasat.
biztositdsaban fejti ki. A lehetd legrovidebb id6 alatt valjon jarhatéva annak
érdekében, hogy a munkavégzés céljabol lehessen ralépni. Tartdés betonmindség
elérése sem volt cél, ezért - bar az Osszetétel az elvégzendd feladat tekintetében
specialis, mondhatni helyzetspecifikus — a felhasznalt beton kifejezetten gyenge
mindségili, nem ellendlld és nem is tartds. Ugyanakkor ezt a sziikséges és elégséges
feltételt, mint meghatirozott funkcionak az ellatasat a kiallitds végéig kellett

biztositania, nem tovabb.

A Novekedesi strukturak, az anyag metemorfozisai szobornal alkalmazott 6sszetétel
kidolgozasdban még mindig fontos szerepett jatszott a betonfolydsitas és a konyvek
vizelvono tulajdonsaga.'” Ttt sem lehetett vibralast alkalmazni a tomorités elérésének
érdekében. Ennek a betonnak a mindsége mar egy joval magasabb kategoriaba
sorolhatd. Ugyanakkor ,beltéri” hasznalatban a beton a konyvekkel megegyezd
¢lettartamot fog betdlteni. A kdnyv €s a beton anyagi mindség tekintetében itt is
Osszhangban van. Nem akarja és nem is tudja feliilmulni, vagy tulélni egyik a
masikat. Tartos marad a szobor az anyagi tobblet miatt, amit a beton Osszetétele

eredményez.

A Felhasznalt irodalom cimli szobrok beton 0Osszetételeinek tekintetében
csucsmindséget képviselnek. Kifejezetten laboratoriumi koriilmények kozott
késziiltek, a kor mai legjobb technikai tudisanak alkalmazasaval.''” A jellemz8en
kiiltéri igénybevételnek is ellenalld ontvények esetében sem keriilt sor ugymond 1ij

bevonat hasznalatdra vagy feliileti megmunkalasra. Az id6tallo  anyagi

% A beton recept legnagyobb kihivasat a hullamkarton és a kényv magas vizelvond
képessége, valamint a parolgas tekintetében nagy feliilet adtdk. Tovabba, hogy a feliiletet nem
lehetett vizzel nedvesiteni. A hajszalrepedések elkeriilése végett keriilt bele az 9sszetételbe az
acél-szalerosités.

199" A vizzaré zsaluzat miatt a beton csak a leveg6vel kozvetleniil érintkezé feliiletén égett
meg. Utdlag itt sem lehetett a nedvességet potolni. A szilardulast eredményezé kémiai
folyamatokkal jar6 homérséklet kiilonbségek miatt kiilonboz0 méreti ¢és mindségl
szalerositéseket kellett alkalmazni.

10 Az miivek részben a korabban emlitett BME laborban, valamint a BauMit cég ausztriai
koézpontjaban késziiltek.
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tobbletmindséget a keverékben hoztam létre. Az 6ntott anyag nyugalmat sikertilt itt is

megtartanom.

A konyvek jelenlétének mell6zése egyben a formai nyelv extrém redukalasa is. A
redukcid alatt nem a forma primérstrukturdkra vald visszavezetését értem, hanem
fejlesztését. Olyan irdnyba, hogy tobbrétegi miivészeti élményt tegyen lehetové,

reflektalva a létrejottét meghatarozo eseményre. Nem térben és nem idoben kotott.
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Osszegzés

Mivészeti példaim mindegyike az emlékezést és a megemlékezést szolgaljak. 1d6tallo
alkotasok szellemi és anyagi tekintetben. Képesek felillemelkedni és feliilmulni az
idok valtozasain. A tartdossag a legnehezebben tervezhetd, és tobbletmindséget
feltételez.

Nem kizarolag nagy torténelmi eseményeknek a bekovetkezése kell ahhoz, hogy
egyetemes érvényti gondolatok fogalmazodhassanak meg. Altalanos és hétkoznapi
cselekedetek, mulasztasok, melyek orszagoktol, népcsoportoktol és idoben tavoli

koroktol fiiggetlenek.

Az ¢épitett képzOmiivészet az adott helyzetbdl, a kontextusbol indul ki. Speciélis
helyzetét a feladata és a helye eredményezi. Feladatat célmeghatarozottsagaban fejti
ki. Ebben megkiilonbdzteti majdani funkcidjanak ellatasa.

Az épitett képzémiivészet kdrnyezetét meghatarozo fizikai, szocialis és kulturalis
tényezOk Osszeszovodésének, mint hely, érvénye rovidtavi. Ennek a rovidtavra
berendezkedett funkcionak a betdltése hozza helyzebe abban a korban és azok altal
felhasznalva, akik értik és at is képesek oOrokiteni tovabbi generaciok szamara.
Ugyanakkor kifejezetten a helyhez és helyzethez valo viszonyuldsuk révén vélnak a
kornyezetliik szerves részévé. A fizikai kornyezet ideiglenességét a fejlodéssel —

haladéssal jar6 alland6 valtozasok sora szabja meg.

Az ¢épités jellege, a projekt nagysdga, a mivészi ,,szakmdak™ hatdrain talnyualo
egyltttmiikddést igényel, tovabba tobboldalti kommunikéciot tesz sziikségessé.

A negativ tér érzékelhetd valdsag, anyagitott univerzalis hiany.

Az Ur valédi és funkciondlis térképzd elem, a ,pozitiv’ épihetdség hianyanak
helyszini realitasa

A konyvek helyei — mint a megidézett mult — és informacionk hianyossaga, érzéseink
megformalhatatlansaga egyetemes.

A konyvek hianya magaban hordoz minden lehetdséget és mert idon kiviili, ezért
végtelen is.
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