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1. A kutatasi terilet meghatarozasa

Az altalam kutatott téma indittatasa személyes jellegli: korabban két olyan miivet készitettem,
egy szobrot és egy videot, melyeknek témaja az 4gyhoz kapcsolddott. Ezzel parhuzamosan
muzeumokban, kiallitdsokon elkezdtem gytijteni olyan alkotasokat, melyek agyat abrazolnak,
kezdetben érdeklddésbdl, kortdl és miivészeti tertilettdl fiiggetlendil.

Disszertaciommal nem célom az agynak, mint miivészeti témanak a torténetét megirni,
dolgozatomban foként XX. szazadi és kortars agyabrazolasokat vizsgalok, ezen belil a
szobraszati alkotasokra fokuszalok. Nagy jelentdséget tulajdonitok az olyan abrazolasoknak,
ahol emberi alak nem jelenik meg az agyon, de értekezésem kiterjed az alakkal egyutt
abrazolt &gyakra is. A szobraszat mellett a teljesség igénye nélkil bemutatok a témahoz
kapcsolodo installaciokat, performanszokat is, azonban nem vizsgalom a festészet és a tobbi
miivészeti ag alkotasait. Véleményem szerint felosztdsom segiti a vizsgalt téma elmélyilt
értelmezését. Ezek a miivek az alvéas és a fekvés jelentdségére mutatnak ra, ezzel egylitt az
agyéra is, mig a festészet bevonasa tulsagosan kiszélesitené a disszertacié hatarait. Az agyhoz
kotédo tevékenységek alapjan tematikai tagolast alkalmazok a mivek elemzésekor, a
technikai, stilisztikai kerdesek csak mindezeken belul jelennek meg.

Fontosnak tartom a XX. szdzadot megel6z0 miivészettorténeti példdk bevonasat, az elsd
jelent6s agyabrazolasokat, de ezeknek nem a torténetisége fontos szamomra, hanem mint
eloképek vagy parhuzamok érdekesek, a folytonossag €s az ujszerii jelentések 0sszevetésének
szempontjabol.

Az alvéaskultura, amely kifejezi az agy, a hasznéld és a kornyezet komplex viszonyét, a
mivészeti alkotdsok inspiraciojaban jatszik szerepet. A fekvOhelyek és a fekvdébutorok
tipusait, az alvasmodokat ¢és az agyhoz kotddoé szokéasokat mar sok tanulmany vizsgalta,
azonban szdmomra nem a butortdrténeti, iparmiivészeti megfigyelés a fontos, hanem az agyat
abrazolo alkotasok jelentéstartalma.

Ertekezésem elsé felében a személyes nézGpontomat szeretném bemutatni, miiveimen
keresztul szeretnek valaszt talalni arra, hogy szamomra milyen jelentést hordoz az agy.
Disszertaciom elemzéseiben minden miivész esetében kulcskérdés a személyes nézdépont, az

alkotdi szandék feltarasa.



2. Miivészeti alkotas

2. 1. Személyes nézépontom

2. 1. 1. Az elsé Agy szobrom

Az els agyat, a diplomamunkamat, 2004-ben készitettem (1. abra). A 200 cm x 90 cm x 50
cm-es valés méretaranyl szobrot az altalam nagyon gyakran hasznalt samottos agyagbdl
mintaztam. Hagyomanyos eljarast alkalmaztam, amelynél a bels6 Ontartd szerkezetre épiil ra
héjszertien a szobor kiilsé feliilete. Osszességében végiil egy agy latvanya alakult ki, a belsd
Ureg csak technikai viszonylatban volt fontos, a mi jelentéséhez nem tartozott hozza. Nem
hasznéltam dntvényeket, a szobrot honapokig tarto aprolékos munkéval, valdés modell alapjan
mintaztam. Fontos része alkotdi metodusomnak a mintazas, ami folyamatos megfigyelést,
kontrollt, érzékenységet igényel, készités kdzben a miivel vald kapcsolat végig intenziv
marad.

Szobrommal azt az illiziot akartam kelteni, hogy a néz6t — belépve a kiallitoterembe —
valosnak tiné targy fogadja. Puha agy hullamzo lepedével, rancos parnaval, hanyagul
odavetett takardval, egyszerli, hétkdznapi pillanatot megidézve. Valdsagnak megteleld
szinben, csalékan lagysagot, melegséget, otthonossagot keltsen, de mindezt tradiciondlis
szobrészati eszkdzokkel, kemény pirogranitbdl. Nem is annyira az 4gy 6sszetett jelentésének
feltardsa volt célom, mint egy intim tér létrehozésa, a testemmel kozvetlen érintkezésbe

keriil6 targy felmutatasa. Ez a gondolat akkor mar évek ota foglalkoztatott.

2000-ben készitettem egy szoborcsoportot, foldre ledobott ruhakat, Szanaszét cimmel (2.
abra). Az el6ttem modellként beallitott ruhadarabjaimat valosaghtien, minden apré részletre
odafigyelve mintaztam, aztan €getés utan a pirogranitot szineztem ¢€s a ruhakkal megegyez6
mintakat festettem ra. Ezek a szobrok a kiallitotérben posztamens nélkil, a foldon hevertek,
megidézve valakit, aki ott jart, levette a ruhait, elment, vagy esetleg pont ez az ¢ intim tere, a
szobéajabol kiragadott részlet, nem is kiallitotér. Csalokan azt a hatast keltették, hogy ott allok
valakinek a széthagyott személyes targyai el6tt, felszines megfigyeléssel nem deriilt ki, hogy
szobrok. Az atlagos néz6 el6szor installacionak vélte, ahol valaki ledobta a ruhait, a ,,persze,
manapsag mar akarmit meg lehet tenni egy kiallitason™ kritikdt megkaptam érte. A mi akkor
valt érdekessé szdméra, amikor kiderult, hogy mindez ill(zi6, mert hagyomanyos értelemben
vett szobrokat lat. Szandékom szerint, tulajdonképpen pontosan ezt a hatast szerettem volna

elérni.



Ahogy probaltam kielemezni a mii jelentését, dsszetevoit, melyet igazan atgondolt koncepcid
nélkil, egy jo otletbdl kiindulva, intuici6 altal vezérelve készitettem, arra jutottam, hogy az
intim 1égkdr 1étrejotte, valaki személyes targyainak a feltlinése, az anyagisag, a puha dolog
kemény anyagba valO atiltetése, és a klasszikus technika alkalmazasa voltak a mi f6
jellemzoi.

Vizioként egy agy jelent meg eldttem. A ledobott ruhdk gondolatisdgat, az altaluk
megjelenitett tartalmat az gy idedjaban lattam kiteljesedni.

A Szanaszét szobraim bizonyos értelmezésben az elmulasrdl is szélnak, de szamomra akkor
esetleg egy lezarult cselekmeényt, pillanatnyisagot jelentettek és inkabb intimitéssal,
erotikéaval atitatott életszerliségiik kapott hangsulyt. Utdlag mar latom, hogy értelmezésiikben
az elmulas fogalma is Iényeges, kiilondsen azért, mert az 4gy témajanal ez a jelentéstartalom
kikerllhetetlenné valik. A Szanaszét szobroknal a csendélet-jelleg hangsulyosabb, mely
szembe megy az élet folyasaval, pontosan rogzit egy allapotot, az Agy esetében viszont a

szlletés/halél fogalma jelenik meg.

Az agy témaja mesterem, Korosényi Tamas személyes kutatasaiban is jelentds volt, ezt
viszont csak a hosszu személyes Orlddés, keresés utdn tudtam meg, amikor kézoltem vele,
hogy diplomamunkaként egy &gyat szeretnek mintazni. Elképzelésemet tdmogatta, és a
diplomadolgozatomhoz az altala régdta gylijtott agyabrazolasok bdséges példait, sajat fotoit,
képeslapjait kinalta fel, valamint filozofiai, irodalmi vonatkozasokra hivta fel figyelmemet.
Ezek a miivek jelentették aztan kutatdsom kiindulopontjat, a késobbi bovitések alapjat, ami

viszont méreténél és mélységeinél fogva mar ennek a disszertacionak az anyagéat képezi.

2. 1. 2. Az elsé Agy videom

Technikai szempontbdl nagy véaltoztatast jelentett szamomra a mozgdkép hasznalata, mert
eddig a pontig Kkizar6lagosan a hagyomanyos anyaghasznalat, mintazas, klasszikus
szobraszati formanyelvvel valo kapcsolat érdekelt. Ekkor kezdtem a digitalis képalakitasok,
montazsok, animaciok sorat, igy a mestermiivem felé vezetd utak egyike innen ered.

2007-ben készitettem a 18 nap Finnorszagban cimii vide6-animaciot (3. abra). A Budapest
Galéria rezidencia programjaval a Helsinki mellett, egy parkerdd kozepén allo finn fahdz
vilagos, tet6téri miitermében toltott egy honapom intenziv alkotoi idészakka alakult.

Felvetddhet a kérdés, hogy egy rezidencia program alatt valoban munkaval érdemes-e télteni

az 1d6t, de ram nagy hatassal van, amikor a kérnyezetem megvaltozik. A diplomamunkam
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Ota terveztem, hogy készitek egy videdmiivet, ami szintén az agy jelentését probalja feltarni,
és olyan tartalmak megkeresésére, kifejezésére ad lehetdséget, amire egy szobor nem képes.
Ebben az egy honapos finnorszagi idészakban lehetéség adodott arra, hogy az agyamrol
naponta fotd készithessek. A miiteremhez tartozd, egyterli garzonlakdsban kétszemélyes,
kinyithato kanapé allt, és hogy ezt napkozben hasznalni tudjam, agynemiiimet minden nap
bedgyaztam.

Az ott toltott idészakban tizennyolc nap adodott, amikor ténylegesen a miiteremlakasban
voltam. Naponta tobb alkalommal is fotoztam, tigyelve arra, hogy minden napszakbol legyen
egy-egy rogzitett kép, igy a tizennyolcadik nap végére Kkirajzolddott az agy élete:
rendszeresség, azok a rutinos cselekvések, melyek az éjszakat és a nappalt megkulonboztetik
egymastol, visszatéré tevékenységek. A video, a szoborral ellentétben, a folyamatossagot
tudja bemutatni. Az id6 szerepe hangstlyossa valt: a nap kezdetén az 4gyra ravetiil a reggeli
fény, az ¢jszaka nyomait, gylirddéseit még 6rzi, majd a rendszerezéssel, ennek az idonek a
felszamolasaval megsziinik ez az élettér, nappali torténések kovetkeznek, hogy aztan Gjbol
beesteledjen. Sajatos szituacio volt, hogy ennek az agynak az éjjeli mellett volt nappali
valtozata is, melyhez aktiv tevékenységek fiizodtek, estefelé pedig az a hely lett, ahol
nyugovora tértem.

Hogyha semmit sem csinaltam volna, akkor is éppugy folyamatosan valtozott volna az agy
kornyezete: athaladok ezen a téren, valamit lehelyezek mellé, az ablakokbol besziiremld fény
vandorol a targyakon. A kornyezet az id6 mulasaval folyamatosan alakulasban volt, és az agy
ezzel 6sszhangban, a sajat ritmusaban mindig valtozott.

A cimadassal a targy fontossagat hangsulyoztam és a hianyérzetet fokoztam, amit az eleve
nem abrézolt vilag keltett.

2.2. A mestermii

— Benedicite Dominus —

Disszertaciomnak egyrészrél miivészettorténeti feltdras a célja, masrészrdl pedig egészen
egyszeri személyes alkotoi indittatds: miként érdemes még bemutatni ezt a témat.
Kulcskérdés szamomra, hogy amikor egy mi megsziiletik, az hogyan, az ember
gondolatainak mely rétegeibdl keriil el6, mi a mozgatorugoja. Minél tobb alkotast vizsgalok,
annal érzékenyebben latom, hogy az én 6tleteim mibdl taplalkoznak, és azt is latom, hogy mi

az az alkot6i hozzaallas, ami viszont nagyon tavol all tdlem. Természetesen nem szeretnék

5



olyan agyat késziteni, mint akarmelyik masik miivész, de kutatdsaim alapjan szamos
alkotéssal felmutathatéak egyezések, rokonithat6 allaspontok, igy a hasonldsédgot nem tudom
be kudarcnak.

Az agyabrazolasok témdja mar csak nagysagandl fogva is megérdemelne egy kimeritd
mivészettorténeti elemzést, de sajnos ennek terjedelmi és koncepcionalis okokbol az én
dolgozatom nem tud helyet adni. Ami szamomra igazan fontos ebben a kutatadsban, hogy
mivészként probdljam meg értelmezni az 4dgyak megsziiletését, ezeknek az

agyabrazolasoknak a miértjét kutatva tudjam az alkotdi szandékokat felfedni.

A 18 nap Finnorszagban cimii videém és annak a sikere megerdsitett abban, hogy tovabb
kisérletezzek. Uj fogalmazasmaddal és technikéakkal kezdtem el dolgozni, fotomontazsokat és
digitalis munkakat készitettem, mint a Babahazak sorozat és Az igazsag szaja cimii objekt.

2011 februarjaban volt kiallitisom Negy kert cimmel a Parthenon-friz Teremben, ahol
dombormiiveimre képeket vetitettem, a szobrok témdjabol kiindulva, azt kiteljesitve. A
miivek alapja egy-egy fehér megmintazott pirogranit, kertet abrazol6 dombormii volt. Mind a
négy kertre kiilonbozé képsorozatok vetiiltek: két diasorozat, egy allokép illetve egy stop
motion animéacid. A videé-animacioban egy akvarell kép fazisainak haromszazkilencven
képkockaja kovette egymast. A sorozat 1étrejottében nagyon fontos volt az a kisérletez6 két-
harom év, ami teljesen eltavolitott a hagyoméanyos mintazastdl. Nem végérvényesen, viszont

felszabadito jelleggel.

A mestermiivem inspiracidjaban eleinte csak a vetités nyujtotta lehetéség volt meghatarozo.
A projekcié technikdjaban szamomra héatborzongaté a tinékenység. Az utdbbi években
készllt munkaimnal — itt leginkabb a Négy kertre gondolok — nagyon jelentds ez a fogalom.
Nincs kimondva, nem koOzponti témaja a miinek, de tiinékeny, mert a ravetiildé kép
megsziinhet. Az alkotason beliil nem veszem allandonak az ottlétét, hanem megkérddjelezem,

és az elmulésat valamiképpen melléallitom.

Doktori mestermiivem, az egyre tobb felkutatott, megismert agyabrazolds fényében
folyamatosan valtozott. A tinékenyseg visszaadasa, a jelenlét atmenetisége foglalkoztatott,
végil rdeszméltem egy fontos jelenségre, mely annyira alapvetdé része volt
mindennapjaimnak, hogy eddig igazan észre sem vettem.

A Benedicite Dominus cimii mestermiivemben két kicsinyitett agyat abrazold szoborra

feliilrol videot vetitetek (4.-7. abra).



A mii indittatdsa

A mestermiivemet elsddlegesen a budapesti Szent Imre templom mellékhajoinak keleti
végébe beldgatott livegtablak inspiraltak. Az eldzo évtizedek gyakorlata szerint, hogy a mise
alatt folyamatosan lehessen kdvetni az éneket, imadsagot, fehér tablara vetitettek didval. Ezt
valtotta fel a mai korszerii projekcid, amire ha nem keriil vetités, atsejlik a mogotte allo oltar.
Az itt lathato kép kapcsolatba keriil a hivd emberrel, része a szentmisének és a templom
testének.

Ot éve tanitok rajzot és vizualis kultrat a Budai Ciszterci Szent Imre Gimnazium 5-6.
évfolyamos, tizenegy-tizenharom éves korosztalyanak. Az iskola mindennapi rutinjahoz
tartozik, hogy a napot imadsaggal kezdik az osztalyok. Minden reggel elmondjak a reggeli
osztalyimat, a nap végeén pedig zar6 imajukat. Az iskola mellett all6 Szent Imre templomba a
didkok heti rendszerességgel mennek osztalymisere, az iskola életében fontos tanévzaro,
tanévnyitd tnnepi misék mind ebben a nagy templomban zajlanak.

A gyerekek imédsaga néha megérint, maskor pedig a napi rutin része. Az egyik
osztalyomnak, évekkel ezelott, annyira szép imadsaga volt, hogy az ima szavai azokon a
napokon is, amikor nem tanitottam, Ghatatlanul gondolataim kozé furakodtak. Altalaban az
imakhoz kapcsolodik az a kislanykori emlékem, amikor nyolcéves koromban nagymaman
megtanitotta nekem a Mi Atyankat és az Esti imadsagot. Fontos, hogy nem hittandran
tanultam meg, hanem a vidéken ¢l6 nagymamamtol, akit meglatogattam, és az imat az agya

szélén Glddgélve kis flizetembe lejegyeztem.

A szoborrdl

Két agy lathato, mert két naprol, két idordl van szo, és ennek a szétvalasat és 0sszekotéseét
szeretném ezzel erdsiteni. Az agyak nem életnagysaguak, 108 cm x 48 cm-esek, de nem
gyerekagyak, mert méretardnyuk a felnétt, nagy agyéval megegyez6. Ezt a 1éptékvaltast
Iényegesnek gondolom, mert az 4gyakat mas pozicidbdl engedi lattatni.

A matrac anyaga gipsz, az agyszerkezetet natur fabol készitettem. Az agy stilusa hétkéznapi,
egyszerl, ,,ikeas” jellegii. Parnat és paplant nem abrazolok a szobrokon, kizardlag a feher

matrac adja a vetitéfeliiletet.

A videorol
A videofilmen ket nézet jelenik meg. Az egyiken fehér 4gyba, puha parna és paplan kozé

gyerekek fekszenek be, egymas utan sorra-sorra, a masikon ugyanez az agy, ahogy éppen
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kelnek ki beldle. Csak a felkelés €s csak a lefekvés folyamata lathatd. Azzal, hogy latszolag
egyetlenegy agyba fekszenek, egy kollektiv aggya valik a megjelenitett targy. A lefekvés és
felkelés fogalmaként jelenik meg, mégis a gyerekek kilonboz6sége, a mas szinli pizsama,
kiilonb6zé mozdulatok mind az egyediséget, a személyiséget, azt ,.&én”-t viszik a miibe.
Azzal, hogy folyamatossa teszem a filmet, belekeriil a napok folytonossaga, az id6 muléasa. A
vided alatt imédsagok sora hallhatd, felkeléskor a napot kezdd, reggeli imak, lefekvéskor
pedig esti imadsagok.

A technikai részletekrol

A videdn az agy fehér paplannal, fehér parnaval, kisparnaval, lepeddvel jelenik meg.

A felvételt a gimnazium rajztermében készitettem, egy neobarokk, magas, parkettazott
tanteremben (8. bra). A kamerat a lampak mennyezetrdl lelogod sinére rogzitettem.

Perczel Tamés osztalyat kértem meg, hogy szerepeljen a filmben. Valasztasomkor az is
meghataroz6 volt, hogy jol egyiitt tudok miikddni ennek az osztalynak a tagjaival, hallgatnak
ram, meg tudom O&ket megszolitani. Amikor mar eldttem volt a mii pontos vizidja,
megkérdeztem Oket, hogy szerepelnének-e egy Kis videofilmben, amit készitek. Azt kell
eljatszaniuk, mintha aludnanak, befekiidni az agyba, aztan kikelni bel6le. Az osztaly nagy
része erre nagyon szivesen vallalkozott. Sokat gondolkodtam, hogy milyen ruhéban legyenek,
végul azt kértem, hogy a sajat otthoni pizsamajukat hozzak el.

A gyerekek nagyon vartak, hogy elkezdjik a munkat, de amikor elérkezett a felvétel napja,
négyen mégsem akartak szerepelni a filmben. Természetesen nem erdltettem. (Itt meg kell
jegyeznem, hogy a sziilok engedélyét megkaptam a felvételek készitéséhez.)

A paplant, a parnét és a kisparnét direkt a jelenetekhez vésaroltam. Az &gy és a matrac csaladi
darab volt, a lepedd, a fehér kisparna és nagyparnahuzat szintén. Ezeket még otthon
kimostam ¢és kivasaltam, hogy friss 4gynemibe fekiidhessenek a gyerekek. Néhany pizsamat
is vasaroltam, valamint haléruhédkat, ezeket is kimostam és kivasaltam, hogy jo illatiak
legyenek, ha esetleg valaki mégis otthon hagyna a sajatjat, de szeretne szerepelni a filmben.
Egy esetben sziikség is volt erre.

Amikor a rajzterem hatso, paravanokkal eltakart részében készitettem az agyat, az otthoni
oOblitém illata csapott meg. Nagyon jO érzés volt a gyerekeknek elrendezni az ideiglenes
fekhelyiiket. Nincsen személyes kapcsolatom egyikiikkel sem, csak a rajztanaruk vagyok,
mégis abba az dgyba fekiidtek, aminek én mostam ki az 4gynemiijét, amit én dgyaztam meg.
Azt szerettem volna, hogy j6 emlék maradjon ez az intim szituécid, ezert nagyon jol esett,

amikor néhanyan azt mondtak, ,,jaj de finom, puha ez a paplan, én is szeretnék egy ilyet
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otthonra”. Csak egyszer mutattam meg, hogy mit képzelek el, onnan kezdve mindenkire
rbiztam a sajat kedve szerinti megvaldsitast. Meghatd volt latni, hogy belevittek olyan
dolgokat, ami az & személyes ¢letiikkhoz kapcsolodik. Voltak, akik pliissallatot hoztak
magukkal, ami nélkiil nem tudnak elaludni. Es volt, aki a felvétel kedvéért végigjatszotta
ugyanazokat a kis szertartasokat, amiket otthon szokott elvégezni: levette a szemiivegét, a
papucsat, felkelés utdn felcsatolta az 6rajat. Volt, aki nem tudott Ggy felkelni, hogy ne
imitalna az ébredés val6s nehézségeit, amint el kell kezdenie az Gj napot, magahoz kell térnie
az almaibol, ki kell kelnie a puha agybdl. A gyerekek kivancsiak voltak egymasra, ki hogyan
viselkedik, hogy oldja meg ezt a feladatot, de volt benniink szégyenl6sség is. Példaul volt egy
kislany, akit biztositanom kellett arrél, hogy a fitk most nem néznek ide. Némi fesziltség,
vagy tulzott koncentralds mindenkire jellemz6é volt, amit ha nem a pizsama viselése a

kozosség elott, akkor a kamera ottléte okozhatott.

A mestermi lehetséges folytatasanak gondolom, hogy a mozgoképeket a Szent Imre templom
mellékhajéiban talalhatd oltarok elé beldgatott vegtablakra vetitsem. Az egyik tablara a
felkel6, a masikra a lefekvé gyerekek képeit. A templomi agy abrazolasaval az alkotas
értelmezési  lehetdségei tovabb bdviilnének, és belépne a keresztény templomok

hagyomdanyos miivészeti diskurzuséba.

3. Miivészeti kutatas

3. 1. Gondolatok az agyrdl Vilém Flusser filozéfiaja mentén

Flusser miive’ és az abban felallitott piramis, melyben az &gyhoz kapcsolédd
tevékenységeket rendszerezi, egy Shakespeare idézetbél indul ki? és attél elvalaszthatatlan.
Sét, inkabb fedi ezt az idézetet, minthogy megprobalna az agy filozofiajat pontosan, redlisan
feltarni. A Macbethbdl szairmazd mondatok folyamatosan visszatérnek, strukturaljak az egész
esszét, mert a fejezetek az idézet soraival zarulnak, Osszekapcsolodva az dgyhoz fiz6do

tevékenysegekkel.

! Flusser, Vilém: Az agy, Kijarat kiadd, 1996

2 To be, to bed: there’s knocking at the gate. Come, come, come, come, give me your hand. What’s done
cannot be undone. To bed, to bed, to bed.” ,,Agyba, 4gyba. Kopognak a kapun. J6jj, jbjj, joij, j6jj, add a kezed.
Amit csinaltunk, nem lehet visszacsinalni. Agyba, d4gyba, agyba.” Szabo Lérinc forditisa, Shakespeare,
Macbeth, V. felvonés, 1. szin.



Flusser miivének masodik olvasdsakor is azt gondoltam, hogy disszertaciomnak kivalo,
nélkildzhetetlen alapja lehet, de a részletek elemzésekor raddbbentem, hogy sajat
tapasztalataim és Flusser gondolati ive nem mindig egyeznek, igy miive inkabb viszonyitasi

pontomma valt az agy filozofiajardl valo toprengesben.

Az agyrol valo gondolkodast a lakhely fel6l kozeliti meg csak gy, mint Heidegger, aki a
Iétezés mddjanak a lakozast tartja, alapvonasanak pedig a megovast, apolast és ezzel egyiitt a
dolgokban valé tartézkodast.® Hamvas Béla még konkrétabban fogalmaz, szerinte ,,a haz, az
4gy héja”.*

»Otthontalanok és védtelenek lennénk. Bele lennénk vetve egy kozéppont nélkili vilagba.
Lakhelyink a vilag kdzepe. Innen térink ki a vilagba, hogy azutdn ide hizédjunk vissza.
Lakhelyiinket elhagyva, kihivast intéziink a vilag ellen, majd annak fenyegetése eldl ide
vonulunk vissza. Lakozunk. ... Az élet nem mas, mint kozlekedés lakhelylnk és a vilag
kozott. Pulzacid a horizont és a kdzéppont kozott, kiaradas €s gylijtés, odaadas és dGnmagunk
megtalalasa, cselekvés és megfigyelés.””

Egyetértek Flussernek azzal az allitdsaval, miszerint lakozunk és lakhelyink a vilag kozepe,
viszont azzal, hogy mi torténik ezen a lakhelyen, az altala felallitott ellentétparokkal mar
kevésbé. A cselekvés és megfigyelés kapcsolata szamomra nem Osszeegyezethetd, eldszor is
nem pusztan megfigyelés az otthon toltott id6. Talan nevetésembdl és csaladom ndi tagjainak
szerepébdl adododik, de lakhelyem birtokba vétele a rendrakdssal erdsodik, amire két
kilfoldi 6sztondijam utan dobbentem ra. Amikor egy idegen lakasba mentem tébb hétre,
mindig takaritdssal kezdtem, mindent atmostam, még az agynemiit is. Ha mindennel
elkésziiltem, minden az én kezem nyomat viselte, akkor lett lakhely. Ez nagyon erds érzés
volt. Az otthonban 1évé allando jelenlét, ami a takaritassal, rendrakéssal szorosan Osszefligg,
cselekvd allapotot jelent. Egy olyan nd, aki héziasabb tipus, még akkor is, ha jelentds
szerepvallalassal jar a szakmadja, biztos, hogy részben cselekvinek jel6li meg az otthonlétét.
Akinek nagy csal&dja van, és mint anya, nem akar, nem tud, vagy nem kell munkét véllaljon,

annak cselekvd és mindent jelentd a lakhely. Azt gondolom, a férfi és a néi szerepek itt

elvalhatnak. Azokndl a ndknél, akiknek szakméajuk erdteljes jelenlétet kivan, az otthonlét

crcr

® Heidegger, Martin: Epités, Lakozas, Gondolkodas, Ford. Schneller Istvan, UTOIRAT, Magyar Epitdmiivészet
melléklete, 2003/1

* Hamvas Béla: Patmosz I. Eletiink Konyvek, 1992, 157. p.

® Flusser, Vilém: Az 4gy, Kijarat kiado, 1996, 55. p.
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bibliai Mérta latszatat kelteni, aki lemaradt a hazimunka miatt Jézus szavairél,® de utalni
szeretnék annak lehetOségére, hogy Jézus tdvoztaval valdszinlileg Maridnak is folytatnia
kellett otthoni tevékenységeit.

A horizont és a kozéppont kozdétti pulzacio-parral sem tudok teljesen azonosulni.
Véleményem szerint tébb kdzéppont is kialakithatd. Az én életem ilyen. Lakozom, de nincs
sajat lakhelyem, kétlaki életet élek. Ezért amikor a csaladi nyaralénkban toébb hétre magunkra
maradunk, ott is kozéppontot akarok kialakitani. Ez a szandék mindig megvan, sajnos a
kalfoldi atjaimon is. Ha egy honapra megyek valahova, akkor is a birtokba vétellel kezdek,
azert takaritok. Nem birom az atmenetiseget, és ezért tébb napot feldldozok a kinti 1étbdl.
Valamint mindig f6z0k, ezt mar megfigyeltem magamon. Romaban két honapot, Mildndban
harmat, Finnorszagban egy honapot, Parizsban hat hetet voltam, minden nap f6ztem valamit.
Visszavonulas, de cselekvd. A koézéppont kialakitasan faradozom.

A kiaradas és gylijtés, odaadas és onmagunk megtalalasa ellentétparokkal kapcsolatban ugy
vélem, sokszor pontosan ,kint” taldlom meg magam, egy koncerten, egy kiallitason
onmagamba tekintve Iényegibb dolgokra ébredek ra, mintha otthon, a lakhelyemen lennék.
Flusser ennél negativabban latja ezt: ,,Vannak-e horizontjaink, és van-e kdzéppontunk? ... El
tudunk-e tavolodni, hogyha hazaérni is képtelenek vagyunk? Kérdéseink kikezdik,
felmorzsoljak megallapitasainkat, kikezdik azokat az ésszerli rendszereket, melyeken
észfeletti lakhelyiink alapul.”” Pascal tgy véli minden baj forrésa, hogy az ember nem tud
otthon nyugton megulni, és tevékenységekbe menekil, nem tudja elhinni Descartes-nak,
hogy képes volt egész télen a szobajaba bezarkdzni és gondolataival foglalkozni, Hannes
Bohringert kovetve talan azért, mert a filozofia annak a miivészete, miként lehet (szinte) ttra

készen otthon maradni.®

Az 0sszes kétségét félretéve, Flussernél azért az agy mégiscsak marad: ,,Még vannak agyak.
A sz0 szigorQ, szoros és pontos értelmében vett lakhelyek. A szd szigoru, szoros és pontos

értelmében ugyanis agyban lakunk.”®

Azt irja, az 4gyban szerzett tapasztalatokat rendszereznie kell. A rendszerezés alapelvéll

pedig a szenvedést valasztja. ,,A kovetkez6 vilagokat fogom valasztani, melyeknek a

® |Lukacs evangéliuma 10:38-42.

" Flusser, i.m. 56. p.

& Bohringer, Hannes: Daidalosz vagy Diogenész — Epitészet és miivészetfilozdfiai irdsok, Bungalo, Terc kiadd,
Budapest, 2009, Ford. Tillmann J. A., online elérés: 2012.01.11-t61:
http://hannesmagyarul.wordpress.com/2012/01/11/hannes-bohringer-bungalo/

® Flusser, i.m. 56. p.
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kozéppontjat az agy képezi: Sziletés, olvasas, alvas, szerelem, almatlansag, betegség és
halal.”*

A szenvedés helyett az elszenvedés is kdzel &ll ehhez a rendszerhez. A szenvedés helyett
lehetne gondolni szenvedélyre is, de a szenvedes, mint fajdalom helyett, a dolgok elviselése,
megtorténése, elszenvedése is kozel all Flusser gondolatmenetéhez. O azt mondja, azért a
szenvedés, mert a szenvedés az agyhoz kotédé passzivum, passzid és kedélyallapot.
Ellentétben példaul az asztallal, amihez a cselekvés, az aktivum és az akcid jobban illik.
Flusser az altala elképzelt piramisban olyan sorrendben halad, ahogy a szenvedés foka
novekszik: ,,A piramis csucsara a szerelmet helyezem. Oldalain pedig egymassal parhuzamos
vilagokat sorakoztatok fel. A csucstol lefelé haladva, tehat jobb majd baloldalon lesz az alvas
¢s az almatlansag, mint elsd, az olvasas és a betegség, mint masodik, majd a sziiletés és a
halal, mint alapvetd, és mindent atfogo p:élros.”11

Szerinte az 6tféle vilag reflexiv modon ragadhatd meg, mivel mind megélhet6. Azonban az
alapvetd vildgokat, a sziiletést és a halalt viszont nem tudjuk megélni. ,,Sajat sziiletésiinket és
sajat haladlunkat nem vagyunk képesek ismerni. Kozvetleniil csupan, masok sziiletésérdl és
halalarol szerezhetiink tudomast.”*2

Flusser gondolkodasara jellemzd a tobbértelmiiség, igy piramisa is kétértelmli szamomra. A
piramisforma felfelé torekvd, a Iényeg a csticsban Gsszpontosul, ide helyezi a szerelmet. Azt
irja, ugy halad, ahogy a szenvedés foka novekszik, felallit egy hierarchiat. Mindent atfog a
sziletes és halal, irasaban viszont a halalrél nagyon sokat elmélkedik, azonban a sziiletés nem
kap ekkora hangsulyt. A piramis also felében talalhatd cselekmények értelmezésem szerint
kevesebb szenvedéllyel birnak, mégis azokrdl ir tobbet. Azt gondolom, ez a piramis
szandékosan nem egyértelmii. Azt irja, ahogy halad, a szenvedés foka ndvekszik, a csucson a

szerelem all, de azt nem mondja ki, hogy honnan, melyik irdnyba indul el a ndvekvd

szenvedés, igy a piramisforman belil fokozodhat lefelé is.

A bolcso

A sziiletés és a bolcso, illetve a szerelem, megitélésem szerint Flusser agyfilozéfidjaban
aranytalanul eltorpiil, de erre szeretnék még bovebben az arra adott részeknél kitérni.

Flusser a sziiletésnél egyediil a bolcsot jeloli meg. A sziildagyat nem hatarozza meg, a

szililetésre utald gondolatokat a bolcsdvel vezeti be, itt kezdi el a gyermek, a kezdetleges 1ény

0 Flusser, i.m. 57. p.
Y Flusser, i.m. 57. p.
12 Flusser, i.m. 58. p.
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megfigyelését, viszont magat a sziiletést egyaltalan nem taglalja. ,,A masik egy bolcso.
Megprobalom a boles6t a vildg kozepévé tenni. De mit adok fel? Mindenekeldtt a

tapasztalataimat.”*®

Az ember alapvetd bioldgiai rendszerébdl indul ki, sejtek, idegek, fejlodd
értelem. Aztan az élet korlatait es titokzatos dolgait emliti, hogy aztan mindent zarojelbe
tegyen, és arra figyeljen, ami maradt, a bombolés. A sziletés kapcsan ironikusan
leegyszerlsiti ezt a nagyon is jelentds helyszint.

Flusser felteszi a kérdést, mit jelent ez a bdmbolés. Meglatasa szerint azt jelenti, hogy vissza
akarok kertlni oda, ahonnan kitaszitottak, az egészet nem akarom. Ezzel nem értek egyet
teljes mértékben, bar nincs gyermekem. Nem csak azert, mert nem szeretném, hogyha ez
lenne az igazség. Azt gondolom, hogy a sirds nem allitas, nem mondanivalo. A siras jelzeés,
hogy valami pillanatnyilag elviselhetetlen, de az életre egy csecsemdnek olyan modon nincs
ralatasa, hogy azt megtagadnd, hogy vissza akarna menni. SOt, addig megyek, hogy pont
azert sir, mert éIni akar, és valami neheziti, zavarja.

A XX. szdzad masodik felében a bolcsd hasznalata mar a népi kultarabol is eltlinik.
Sorozatgyartott vagy egyedileg késziild, praktikus kisdgyak veszik at a szerepét, igy eltlinik a
bolcsd mellett 1il6 ringatd alak is. A sziiletésnél a bolcsé mellett, a sziildagyrodl is szot kellene
ejteni.

Flusser azt allitja, a sziiletés nem megélhetd. Itt viszont én nem raknék pontot a mondat
végére, mert a sziilés nagyon is megélhetd. Ilyen mdédon pedig a szenvedés, elszenvedés
magas fokan all. A szuletés testiségét csokkenti, amikor az anya azt mondja példaul, a
lanyom decemberben sziletett, nem pedig azt, hogy a lanyomat decemberben sziltem. A
hangsuly eltlinik, a sziilés emléke megfakul, az anya kivonul a képbdl. A sziiletés elvont
fogalomma valik, a gyermek pedig a kozvélekedés szerint nem emlékszik a szliletésére. Ezzel
szemben én azt allitom, hogy nem csak a masik sziiletésérél lehet tudomast venni. Az
anyaméhen belili allapot folytatodik a vilagra jovetel utdn. Tudomanyos kisérleteken kivil

errdl egy olyan né tudna leginkdbb nyilatkozni, aki mar szilt."* Azonban a szintén

B Flusser, i.m. 58. p.

Y Ezt az elképzelésemet erdsitd gondolatok, Péterfy Sarolttol szarmaznak. Néhany hetes csecsem8knél
megfigyelhetd, hogy a sziiletésiik 6rajaban gyakran felsirnak, ezt a szokast késdbb lassan elhagyjak. Nincsenek
tudataban semmiféle 6ranak, csak a bioritmusuk és a napszak valtozasa lehet az alap erre a ritmusra. Péterfy
Sarolt haroméves Kislanya sziiletésekor arca elé tette a jobb kezét, ami nehezitette a sziilést. A sziilok
megfigyelése szerint, a gyermek a mai napig, jobb kezével er6sen gesztikulal, ha fontos mondanddja van. Tehat
a testhelyzet, a gesztusok méhen belil és méhen kivil, a vilagra jovetel utan hasonléak maradhatnak.
Folytonossag az is, hogy a kisbaba megnyugszik, ha anyja szivverését hallja, illetve ha szivveréshangot hall.
Kdztudott, hogy a magzattal méhen belil is lehet kommunikalni, a zene, az emberi hang elhatol hozza, észleli
oket. Kinai felfogas szerint pedig a fogantatastol szamit az életkor, nem a megsziiletéstol.
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»~megélhetetlennek” mondott halalrol kijelenthet6, hogy a kimondott klinikai halal beallta

utani allapotrél valéban nincsen adat, még tudoményos sem.™

Ezek a gondolatok nem tartoznak kozvetlenil az agy témajahoz, a szlletéshez tartoznak, ami
az agyhoz kothetd tevékenységek egyik sarkalatos pontja. Azonban sziletéssel szobrészati

agyabrazolas viszonylag kevés foglalkozik, ez a téma inkabb a festészetben jelentds.

Olvasés

»AZ €] elnyelte viligomat és elnyelte a tettet és a tevekenységet is. Megnyilt a tér a
passzivitas, a szenvedély és a szenvedés szdmara. Fekszem az agyban és olvasok. ... Eletem
most forditott iranyt vett. Nem kisugarzok, hanem felszivok. Nem kifejezek, hanem hagyom,
hogy hassanak rdm. Nem beszélek, hanem fiilelek. Nem cselekszem, csupan befogadok.
Koncentralok, mert megnyiltam.”*°

Nem csak este lehet olvasni. Lehet ez nappali tevékenyseg az 4gyban, ami egyaltalan nem
elvont, legaldbb annyira gyakori, mint az esti olvasas. Flusser az olvasason tul egyéb agyban
végezhetd kellemes, intellektussal kapcsolatban alld tevékenységet nem jeldl meg, pedig az
iras, egy film megnézése éppugy ide tartozhatna, akarcsak az egyszerli heverészes, pihenés,
almodozas is.

,Bebocsatast engedek az informacioknak. Bebocsatast engedek a konyvnek. A koényv a
mésik. Bebocsatast engedek a masiknak. Hagyom, hogy a mésik megvaltoztasson.”*’

Ehhez feltétlenlil nem kellene &gy, Flusser latszdlag elrugaszkodik témajatol.

~Megvaltoztam, mert megtanultam felfogni és megérteni a dolgokat.”*® Tehat mindezt az
agyban valo olvasassal hozza dsszefliggésbe. A hitet emliti, a vilig megvaltozasat azzal, hogy
az agyban olvastam és befogadtam valamit. Azt gondolom, hogy nagyon elrugaszkodik attdl
a vonaltol, amit a téma megkovetelhetne tdle.

,Orvénylés vagyok, amely magaba szippantatja a dolgokat.”*°

Tehat azzal, hogy olvasott és utdna aludt, masnap, mikor folkel, az olvasméanyaibdl merit
ihletet a naphoz. Megvaltoztatjak az egész napjat azok a gondolatok, amelyeket az olvasashol

meritett és magaval vitt.

> http://www.c3.hu/~tillmann/forditasok/Linke_az_agy/3tudat_koma_halalkozeliTap.htm
18 Flusser, i.m. 60. p.
Y Flusser, i.m. 61. p.
" Flusser, i.m. 62. p.
Y Flusser, i.m. 62. p.
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Nem gondolom, hogy az olvasas, a jelentés miiveket nem szamitva, ennyire intenziv hatast
tudna elérni. Emliti a hitet, de igazdn nem mondja ki, hogy miféle olvasasrdl van itt sz6. Ha
viszont azt a gondolatot kdvetem, hogy este, az &gyban olvasott kdényv az a Biblia, akkor
helytallonak tiinnek a sorai. Magaba szivja, atalakitja 6t, hiszen tanitaskent foghatd fel a
Biblia olvasasa, mintegy lelki leckeként. Hogyha én ezt nem ebben az olvasatban nézem,
hanem egy altalanos toltédésként, akkor abszolut tulzoéak Flusser meglatasai. Lebegteti ezt a
kiilonbozOséget, nala az olvasas lehetne akar egy magaval ragadd regény vagy egy
szenvedélyesen kutatott terllet olvasasa, viszont a sorok k6zott eppugy ott van a Szentiras
lehetosége is. Valldsos nézépontbol viszont Flusser olvasasra vonatkozd fejezete
Kizar6lagosan a Szentirasrol sz6l. Szamomra azonban kérdés maradt, hogy milyen hasonld
lelki tartalmak, cselekmények torténhetnek az 4gyban. Meglatdsom szerint ide tartozik az iras
tobb miivésznek olvashatd az ¢€letrajzédban, hogy bizonyos nagy miiveit az dgyban diktalta,
irta, illetve az 4lmodozas, gondolkodas, meditacio. Ezek szintén tudatos, eber allapotok,

ellentétben az alvéssal.

Az alom és az alvas

»tudom, hogy alomban zuhantam, mert hagytam, hogy ez torténjék velem. Tudom, hogy
vissza fogok térni, mert valami visszahiv. Csakhogy e kétfajta tudds kozott feneketlen
mélység tatong. E mélységrél nem tudok beszélni, hiszen amikor atkelek rajta, nem vagyok
magamnal, amikor feneketlen mélységge valtozom, az agyban vagyok. ... A feneketlen
mélység id6tlen.”?

Az 4gyban zajlo tevékenységek kozil a szerelem, az olvasas, athelyezheté mas helyszinre.
Alvas kdzben, ha nincs tdmaszték, az ernyedt test vizszintes allapotot vesz fel, de persze
aludhatok barhol (Koronczi Endre: ExtrémAlvas), az agy helyettesithet6. Ha igy veszem,
akkor sziiletni és meghalni sem kételezd agyban. Igy tulajdonképpen az alvas marad az agy
valodi f6 funkcioja. De felallithato-e egy maésik piramis, melynek nem a szenvedés a
vezérelve? Hiszen itt most megkérddjelez6dott mindennek a szerepe. Egy masik piramis,
amit én szeretnék felépiteni, az agy gyakorlati hasznat veszi alapul, hogy mivel mennyi id6t

toltok, és ez hogyan oszlik meg, akar szazalékosan is.

,2Amikor elhatdrozom, hogy aludni fogok, azt veszitem el, ami donté és magat a dontést.

Elveszitem méltdsdgomat, hiszen méltésdgom dontéseim szabadsagaval egyenld. Amikor

2 Flusser, i.m. 63. p.
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alszom, meltatlan vagyok. Abbéli elhatarozasomat, hogy aludni fogok, ugy tudom
artalmatlannd tenni, ha azt mondom: dontésem ésszerti, tehat méltosagteljes is egyuttal. Azért
meriilok alomba, hogy er6t gytijtsek s igy ébredés utan még inkabb képes legyek dontéseket
hozni. Elhatarozdsom, hogy aludni fogok, nem olyan végsé elhatarozas, mint amikor a halal
véllalasarol van szé. Az alvés csupén ifjabb édestestvére a halalnak.”?

Azt gondolom, hogy az alvés és a halal ellen semmit sem lehet tenni, tehat dontésként vald

elhatarozéssal sem lehet megszeliditeni.

»Az almok feneketlen mélyseégének bejaratat egy lepel takarja el és a leplet szét lehet nyitni
és fel lehet hasitani. Az 4lmok leple ez. ... Ez a lepel, mig velem azonos s méar én vagyok
azonos vele.”*

Nem emlékszem mindennap az almaimra, de néhany emlék még gyermekkorombdl is
megmaradt. Pontosan emlékszem arra a reggeli pillanatra, amikor kisdgyamban egy piros
takaron heverészve eljatszottam gyermeki gondolataimban, hogy mi van, ha az 4lom az igazi
élet, és ami ébren torténik, val6jaban az az alom.

Flusser esetében inkabb fenyegetd az Ontudatlan alvas, nem mélyed bele az alomvilag
részleteibe, nem tesz kulénbseget sem a jo, sem a rémalom képei kozott. Mig Borges azt
mondja, hogy az alomban, alvasban megadddik egy paranyi, egyéni 6rokkévaldsag, amikor
az ember Ggy latja életét, mint ahogy Isten nézi a vilagmindenség mitkodését,”® addig Flusser
atfogo vizidja ijesztobb.

Az alvas feneketlen mélysége ott tatong az 4gyam alatt.”**

Szerelem

Amikor a szerelemr6l elmélkedik, mar az els6 sorokban a halallal hozza Gsszefiiggésbe. Nem
tudja a szerelmet megragadni, mert az En és a Te meghatarozasa utan rogton a félelem és az
elvesztés tarsul gondolataihoz, a halél felett pedig a Mi fogalméaval probal diadalmaskodni. A
szerelemnél nem tér ki a testi szerelemre, a Mi megnevezés inkabb lelki értelmiinek érezhetd.
A testi szerelmet nem akarja az agyrol alkotott képbe beilleszteni, meg sem emliti. Talan,
mert nagyobb lelki tartalmat tulajdonit neki, mint a szenvedd, beteg testnek, aminek allapotat
annak ellenére elemzi, hogy dologga alacsonyodik a szemében.

Késbbbiekben, a szerelemr6l mas formaban mar nem ir.

L Flusser, i.m. 64. p.
22 Flusser, i.m. 65. p.
% Borges, Jorge Luis: Az &s kastély, Eurépa, Budapest, 1999, 164. p.
 Flusser, i.m. 66. p.
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Almatlansag

,2Megtagadott télem az alvds kegyelme... Szdmolom a baranyokat, tettetem az alvast,
pirulakat veszek be, végil is ismerem az elalvas technikajat, elvégre a rebellis eszkdzt sajat
szolgalatomba tudom allitani. Es tényleg. Alszom. Végiil is alszom. Szintetikusan alszom.
Szandékosan. Legydztem az almatlansagot. Legydztem a poklot. Kikényszeritettem az alvast.
Kikényszeritettem a paradicsomot.”?

Az almatlansagban tetten érhetd az alvas lényegisége, mert paradicsomnak, édennek nevezi,

de késObb az alvast a haldllal hozza parhuzamba, mint amikor nem tudok semmirél, nem

tudom, hogy mi var és elmertilok benne.

Betegség

,»A fajdalmaknak nem lehet elmélete, nem lehet roluk gondolkodni, el kell ket szenvedni. ...
A fajdalmakat meg lehet és meg is kell élni, de nem lehet réluk gondolkodni, ezért nem lehet
6ket megjegyezni. A fajdalmakat azon nyomban elfeledjiik. Nem iddbeliek, hanem teljes
mértekben térbeliek. Nem lehet és nem is kell réluk gondolkodni.... A fajdalom eltargyiasit,
mivel rajta keresztill a test totalis hatalomra tesz szert a dolog felett, ami En vagyok.”?* A
fajdalom utan a kereszténységrél gondolkodik, Osszekapcsolja Krisztus szenvedesével,
fajdalmaval és kereszthalalaval. Az olvasasrél szolé fejezetben nem mondja ki, hogy a
Szentirast érti az olvasas alatt, de a betegség — fajdalom — halal kérdésénél egyértelmiien a
kereszteny hit a vitaalapja. ,,A betegségben az a megalazo, hogy értelmetlen és véletlenszerii.
Hivatlanul tamad ra az emberre. Minden mast hattérbe szorit, kdzben pedig nincs benne
semmi talany, nincs benne semmi titokzatossag. ... Epp ez a titokzatos, hogy az egészben
semmi titokzatossag sincs. Eppen ezért kénytelen vagyok az egészen méltatlanul és undoritd
madon tovasiklani.”?’

A betegség, a fajdalom a testiség megélése, amikor a test dologgéa alacsonyodik le. Azonban a
nd fhjdalmairél, ami nem betegség nem beszél. A kereszténység szerint a sziilés fajdalma Eva
blintetése, amikor kilizetett az emberpar a Paradicsombodl. Ennek a fijdalomnak a
vilagrahozatal az értelme, nem betegség. A ndk menstruacids fajdalmai sem tekinthetdek
betegseégnek. Fajdalom, test, bioldgiai ciklus, de nem betegseg, inkabb az élet lehetésége. De

mivel ezeket a dolgokat nem tudja teljesen megélni, ferfiként elsiklik felettik, mintha nem is

% Flusser, i.m. 68. p.
% Flusser, i.m. 70. p.
" Flusser, i.m. 72. p.
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lennének. A filozofiai gondolatokban talsdgosan mocskos és lealacsonyitd a testet ilyen
szinten megélni. Flusser miivében a kereszténység tobb fejezetben is felbukkan,
gondolkodasaba bevonja, de nem egy atfogd Istenképet, vilagképet akar alkotni, hanem a
kereszténység sziir6jét veszi alapul, ahol a biinds testiség elfojtandd, és inkabb a lelki ¢let az

er6sitendo.

Halalos agy

Flusser megallapitasa szerint, ahogy a sziiletésem, ugy a halalom sem megélheté. Mig az
elobbivel nem értek egyet, az utdbbi megallapitdsa tudomanyos tény: a halalkozeli allapotok
¢lménye az agy extrém allapotq, tulzottan aktiv miikodésébdl ered, ezért a kimondott klinikai
halal beallta utani allapotrél mar valoban nincsenek tudomanyos adatok.?

A piramis also, mindent atfogdé parosanak (sziletés-halal) egyik eleme viszont esszéjének
sajatos rendszerében elsddlegesen, mindent atszove jelenik meg.

,Vajon korabban ember volt ez a test?”?® Az ember és a test kiillonvalasztasa. Ertelmezésem
szerint nala az ember a lelket jelenti, az olyan testet, ami l¢lekkel, szellemmel telitddik, ettol
ember. A test csupan a bioldgiai test, a sejtek, szOvetek rendszere. Halal kapcsan visszater
Ujra a szerelemnél maér elhangzott gondolatdhoz, ami az En és Te megbrzésén vald
munkalkodéas. Azt mondja, hogy nem akar meghalni. Miért nem? Mivel minden a legnagyobb
rendben. A benne 1év6 emberi megdrzodott.

»,De Vvégll is minden, a masik haldla, nekem veszteség, tehat egészen mas, mint a sajat
haldlom, ami nem nekem veszteség. Vajon milyen lesz az én halalom? Milyen leszek az
egyediillét, minden emberi méltdsag elvesztésének drajaban, amikor a beszéd fecsegéssé, a
torténelem torténéssé, a kultura pdzza valik, amikor a miivek szappanbuborékokként
szétpukkadnak, és minden érték elértéktelenedik. Vajon ez lenne a megvaltds, amirdl a
vallasok regelnek? A sziiletésemet nem tudom megélni, az mar elmult, a haldlomat sem
tudom megélni. Az majd ’jén’.”*°

A Macbeth idézet utolsé gondolataval zarja ezt a fejezetet: ,,Amit tettem, azt mar nem lehet
meg nem torténtté tenni.”™*

A halalrél nem lehet egyértelmiien nyilatkozni, és Flusser is iigyel arra, hogy legyenek

egymasnak ellentmondd gondolatai. Bar 6sszességében, bizonytalansagaban kérvonalazddik

%8 http://www.c3.hu/~tillmann/forditasok/Linke az_agy/3tudat_koma_halalkozeliTap.htm,
Utols6 lehivas: 2011. 12.

 Flusser, i.m. 72. p.

% Flusser, i.m. 74. p.

* Flusser, i.m. 75. p.
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egy elképzelés, valamiféle allaspont. Ezt a fejezetet személyes meglatdsaimmal nem

szeretném bdviteni.

=77

~Lefekszem. Oh, agyam,
Oh, 4gyam, tavaly még,
Tavaly még mas voltal.
Mas voltal: alom-hely,
Alom-hely, eré-k(t.
Er6-kat, Csok-csarda,
CsoOk-csarda, vidamsag,
Vidamsag. Mi lettél?

Mi lettél? Koporso,”

Flusser irasa viszonyitasi pont lett szamomra, mert az ellenvéleményeim segitenek tisztabban
latni, hogy szamomra milyen hatasokbol taplalkozik az &gy filozofiaja. Ugy vélem, Flusser
miive sem objektiv. A mindent atfogd feltards a megfoghatatlan dolgokat tovéabbra is
¢letszerli kodosségben hagyja. Rendezdelvét nem dolgozza ki ardnyosan. Az éltala felallitott
piramis két elemével, a szerelemmel és a szlletéssel alig foglalkozik. A sziletés és haldl
szamara nem kozvetleniil megélhetd, mégis a halal a kdozponti témdja irdsanak, amit az alvas
édestestvéreként hatdroz meg. Aranyai szubjektivek. Piramisa szamomra nem fedi valos
elképzeléseit.

Nehéz elddnteni, hogy a Shakespeare-idézet kototte-e Flusser kezét vagy inkabb sajat
tapasztalatai, azért alakitott ki ennyire sajatos tartalmat. Kiiktatja a szexus korét, ami a
kortars agyabrazolasoknal viszont hangsulyos, illetve a szlletés szlikszavisagaban a sziilés
teljes mértékben kimarad irdsdbol. Vagy lehetne-e mindez mas, mint irénia? A megélhetetlen
dologrol, a halélrol sokat ir, a sziiletésr6l, ami mindennek a kezdete, lekicsinylGen
nyilatkozik; a szerelmet, ami nem csak lelki vonzodas, hanem testi kontaktus is, raadasul
Sandor irdsanak tikrében vizsgalom, akkor a romantikus ironiat latom benne. Hiszen a

nehezen elgondolhato és kifejezhetd, 1ényeges dolgokrdl alig, vagy éppen egyaltalan nem

% Ady Endre: Az Agyam hivogat (1909), In: Ady Endre dsszes versei, I. kétet, Szépirodalmi Kényvkiadd,
Budapest, 1972, 337.p.
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beszél. Flusser miivében feltlinik a ,,vagyakozéas az altalunk megragadhatatlan, amde rank
érvényes igazsag irant, a mi sajat korlatozott létezésiink végtelenbe nyalé dimenziéja irant”.>
Flusser kapcsan szlkségesnek érzem egy Uj rendszer, egy Ugynevezett piramis
megfogalmazasat, amelyben megkisérlem az 4gyak gyakorlati hasznalatat megfigyelni.

Azt gondolom, hogy az ember életének egyharmadat agyban tolti. Ha a szazalékos eloszlasat
nézem annak, hogy mivel mennyi idét tolt, akkor elsé helyen az alvas all. Masodik helyen —
agy nevezném, hogy az élvezetek, ez alatt értem a testi élvezeteket, illetve a lelki élvezeteket
is. Ez 6t és nyolc szazalék korll mozog. Egészen pontosan a testi élvezetek kdzé értem a
szerelmet, a henyeélést — egyfajta ellazult allapotot —, valamint az étkezést is megemliteném,
mint testi élvezeti forrast. A szellemi élvezetek, lelki élvezetek szintén ebbe az 6t-nyolc
széazalékba sorolhat6ak. Itt jegyezném meg az olvasast, irast, almodozast, tanulast, illetve a
film- és tévénézést, ami az olvasashoz hasonlo befogado pozicio.

A piramis kovetkezd fokozatai, mind a harom, ami még ebben a felosztasban talalhato,
korilbelll egy szazalék alatt vannak. lde sorolhaté az agyban a betegséggel, a sziléssel,

sziiletéssel, illetve a halallal eltoltott 1dot.

Azt gondolom, hogy az &gy valds hasznalata és a fennmaradt agyabrazolasok sincsenek
egyenes aranyban. Tehat bizonyos tevékenységek nagyobb hangsulyt kapnak az
abrazolasokban, mig masok, melyek el6fordulasa ugyan gyakoribb a haszndlat sordn,
kevesebbet. Az miivészeti dbrazolasokban megjelend jelentéstartalmak meghatarozasara,
rendszerbe foglaldsara a mualkotdsok elemzését kovetden, dolgozatom utolsé fejezetében

szeretnék kisérletet tenni.

3.2. Az intimitas

Az 4gy maganterilet. Az abrazolasok alaphangjat mindig az az intimitds adja meg, ami
Iényegében elvalaszthatatlan ettdl a targytdl. Az intim szférat a test kozelsége vonja kore,
illetve az ©sszes hozza kapcsolhatd cselekmény. Az agyabrazolasok jelentése mindig
magaban hordozza az intimitast, azonban ennek a szferanak a megteremtése mas eszkzokkel
is lehetséges, még ha az agy egyértelmi, direkt modja is, de kizarélagosan mégsem az

egyetlen. Az intimités, intim szféra megragadasara valo kisérlet térténhet az ember intim

% Bazsanyi Sandor: ,,Hajjaj (...) mérnok ar!””. A romantikus iréniarél, Pannonhalmi Szemle, 2007/4. 45. p.

20



cselekmeny kozbeni abradzolasaval, illetve a mar megtortént intim cselekményre vald
utalasként. Itt a targyak kapjak a hangsulyt, amelyekkel a test kbzvetlen kapcsolatba kertilt,
¢s maga a hely, amiben az intim cselekmény lezajlott. Intim hely esetében olyan helyszinrdl
beszélhetek, ahol jellemzben nagyon személyes, meghitt dolgok torténnek, vagy amely
lehetdséget adhat az intimitasra. Itt példaként szeretném kiemelni Nan Goldin fotéit. Miiveit
nem elemzem dolgozatomban, pedig alakjai nagyon gyakran szerepelnek agyakon, de azok
mégis inkabb kiséré targyai fo témainak: a portré, a személyiség lélektana mellett a
szexualitds, a szenvedélyek, a betegség és a halal abrazolasanak. A The Ballad of Sexual
Dependency cimii sorozataban megrazo kozelségbe hozza alanyait, annyira intim pillanatokat
rogzit kamerajaval, hogy szinte zavarba ejté elképzelni jelenlétét, mint kiviilalloét, mintha
elrejtdzne, és titokban készitené a felvételeket, annyira szemérmesség nélkiiliek alanyai.
Valakinek a személyes élettere, kopott hasznalati targyai mindenféle cselekmény nélkil is

intimitast sugallnak. Erre épit Sophie Calle L’Hotel és Sophie Ristelhueber Vulanies sorozata.

Az agy a gyermeki képzeletben, vilagban biztonsagos, Kisajatithatdé hely, ezért hat olyan
erdteljesen a Grimm-testvérek Hofehérke és hét torpéjében a ,,Ki aludt az 4gyacskamban?”
felkidltas, és ezért tiinik olyan veszedelmesnek, amikor a Piroska és a farkasban a megevett
nagymama agyaban észrevétlendl lapulhat a farkas. Szégyenletes gyermekkori emlékeim
kozé tartozik, amikor vidéken ¢él6 nagymamam télen néhany hetet nalunk toltott és a
szadmomra vasarolt uj kanapén aludt, én pedig csip6s gyermeknyelven, minden rosszindulat

nélkiil megkérdeztem t6le, mikor fog meghalni — hogy visszakaphassam az 4gyamat.

Az intimitas és az agy kapcsolatarol nagyon érzékletesen ir Hamvas Béla Az &gy cimi
esszéjében.®* Hamvas Aldous Huxley gondolataval inditja: ,Huxley kiszamitotta, hogy a
csend kore évenként 13 és fél kilométerrel sziikiil.”® Majd ebbdl vonja le a kdvetkeztetést,
hogy a meghittség kore egyre kisebb, ,,mintha a béke és a csend kozott valami eddig nem
tudatositott dsszefiiggés lenne”.®® A csend elvesztésével a meghittség tiinik el a vilagbol, ,.a
meghittség utolsé allomasa az agy”.*’ Ez a gondolat 8sszefoglalja az 4gyhoz kapcsolhat6
tevékenysegeket, mert az sszesnek valahol a meghittség lehet az alapja, ami biztositja az agy

mindent6] elhatarolhatd voltat.

¥ Hamvas Béla: Az Agy, In: Patmosz, |. rész, Eletiink Kényvek, Szombathely, 1992, 156-158. p.
* Hamvas i.m. 156. p.
% Hamvas i.m. 156. p.
¥ Hamvas i.m. 156. p.
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Hamvas Bé¢la az dgyba valo visszavonulasrol elmélkedik késébb: ,,Gondolkozni annyi, mint
merdlegesnek lenni és a foldet az éggel dsszekotni. Agyban lenni annyi, mint vizszintesnek
lenni, aludni és megnyugodni a kiegyenlitédésben, [...] Oszlop annyi, mint individuum. Agy
annyi, mint elolvadni a kozoshen”.%® A hazastarsak szerelmérdl, dsszeolvadasarol ir, ami itt
nemcsak szexudlis értelml, hanem lelki egyesiilés is. Néhany sorban jegyzi ezt meg, de
mégis sokkal jobban tud magara az agyra és erre a helyzetre fokuszalni, mint Vilém Flusser
az alvés, illetve a szerelem kapcsan.*

Hamvas kovetkez6 gondolata nagyon fontos szamomra: ,,semmi sem érthetobb, mint a gond,
amivel az ember az agyat megalkotta, ahogy foléje védelmet épitett, mert a haz az agy
héja”.*® Sajat alkotoi témavalasztdsomban az ember kornyezete, élettere épp olyan figyelmet
kap, mint a targyak &brazolasa, de erre az dsszefliggésre még nem lattam ra. Holott évek o6ta
kiindulasi pontjaim a belsé terek és targyak, gondolok itt az Agy cimi{i szobromra, és azokra a
szobakat abrazold dombormiivekre, ahol &gy is lathato. A haz, a szoba ¢éppugy
foglalkoztatott, mint az intim szféra, de ennyire lényegre tér6en nem taldltam meg a
kapcsolatot, vagyis hogy a héaz tulajdonképpen az agy burka.

Hamvas a kovetkez6 sorokkal zarja esszéjét: ,,Az agy eltlint, csak a fekhely maradt, nem lehet
sem naszt tartani, sem szillni, sem meghalni. Az alvasbol a bioldgiai aktus maradt. Intimitas
nélkill éliink, a lakas, szallas, otthon lenni szentimentalizmus.”** Ezt a gondolatot nagyon
lényegesnek érzem, mivel azok a miivek, amelyek az intimitds kérdését is érintik, sok esetben
ténylegesen a keresésevel foglalkoznak, abbol a vagybol fakadnak, ami sokszor a hianybdl
taplalkozik. Szamomra akarmennyire is fontos, néha mégis nehéz meghataroznom magamban
az agy jelentéségét. Mindennapi hasznalata soran annyira egyértelmiien tudok tekinteni a
sajat agyamra, hogy valdjaban nehéz folyamatosan az élet nagy eseményeinek a szinterét
latnom benne. Azt gondolom, hogy a kdrhdzak megjelenésével nagyon sokat valtozott az
agyak tobb évszdzados hasznalatdnak gyakorlata, hiszen szilni, szlletni eés meghalni sokkal
elméletileg létezik, mint a mindent atfogé két pont, de nem kotédik minden tevékenység
valojaban az ember sajat agyahoz. Kotddhet, de nem mondhatd el altaldnosan. Inkabb
korhazban, idegen agyban szuletik az ember, és idegen, korhazi agyban hal meg. Ennek
megfeleléen szdmos miiben szerepel korhazi agy, vagy legalabbis arra emlékeztetd racsos

vasagy.

* Hamvas i.m. 156. p.
% Flusser, Vilém: Az agy, (ford.: Sebdk Zoltan), Kijarat kiadd, Budapest, 1996, 55-75. p.
** Hamvas i.m. 157. p.
*! Hamvas i.m. 158. p.
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Az intimitas fogalmat jarta korul a cahori Printemps Association’s Festival La sphere de
I’intime cimi kiallitasa 1998-ban, melyhez francia-angol nyelvii katalogus is késziilt. A
katalogus bevezetdjében Jarome Sans gondolataibol és Daniel Sibony pszichoanalitikussal
készitett interjubdl szeretnék idézni, mert az intimitast szamomra 01j szemszogbdl, de nagyon
érzékletesen irjak koril, létrejottének megérteset nagyban segitik. A kiallitott fotok és videok
kdzott vannak agyabrdzolasok (Sophie Ristelhueber: Vulaines 111., 1989) és olyanok is, ahol a
hattérben tiinik fel az 4gy (Annalelies Strba: Sonja et Samuel Maria, 1994), de az alkotasok
tobbsége az intimitashoz ennél szélesebb értelmezesben kapcsolodik, ezért ttmamhoz nem a
kiallitas egésze, inkabb az elméleti bevezetése jelent atjarast.

Jerome Sans szerint amikor egy miialkotasban az intim szféra keriil bemutatéasra, a személyes
torténelem nyit a publikus torténelemre: a magén, mint a vildg megszoélitdsdnak modja,
masok bevonasat jelenti. Arra hivja fel a figyelmet, hogy ,,... amikor az alkot6 azt mondja
»En«, kommunikaciot kezdeményez, feltételezve a masik jelenlétét. Ezek a miivek végiil is a
masik emberre kérdeznek ra azzal, hogy megidézik mind a szociélis En-t, mind az intim En-
t.n42

Jerome Sans késObb ehhez még a kovetkezot teszi: ,,Egy olyan korban, mint a miénk, ahol
szocialisan csak a csoporton keresztil lehet l1étezni, amikor az egyéni hangok, amelyek nem a
kézosség nevében szdlalnak meg, egyre ritkabbak.”** A miivész szerepe a tarsadalomban
sokkal nagyobb sulyu, mint azt az alkotdé gondolna, mivel a ,,miivész reprezentalja az utolso
lehetdséget, hogy ezen az »En«- en keresztiil lehessen beszélni, védémaszkok nélkiil.>*
Jerome Sans egy interjit készitett*> Daniel Sibony pszichoanalitikussal, aki arra a kérdésre,
hogy mit jelent szamdara az intimitds, a kdvetkezdket valaszolta: ,,A maganélet, egyediillét
(privacy) nagyon érdekes koncepcid, mivel tiszta paradoxon. Amikor egy személy vagy egy
par egyedillétérol beszéliink, akkor csak az etimologiat kovetjiik, de ez nem igazan érdekes,
kiveve, ha egy hely fogalmaihoz utalasként kapcsolodik: a haldszoba, az agy... olyan terek,
ahol a bent és a kint jelent valamit. Az egyén gondolati és érzelmi élete szdmaéra viszont ezek
a fogalmak nem relevansak: a kiils6 ¢és belsé mindig felcserélddik. Az a gondolat, miszerint
az egyén a kiilvilagbol meriti azt, amire belsd ¢életéhez sziiksége van, illtzi6. A tudatalatti
gyakran kivil van, odakint az utcasarkon. Ha tallépink a kint és a bent trivialis definicidjan,
az intimitas paradoxonjahoz jutunk. Egy par vagy egy egyén egyedlléte (privacy) csak egy
absztrakt kivilallo (outsider) létezésével kapcsolatban l1étezik, feltételezve, hogy ez a személy

*2 Sans, Jerome: The sphere of intimacy, In: La sphere de I’intime, Actes Sud, 1998, 8. p.

* Sans i.m. 8. p.

* Sans i.m. 8. p.

** Sibony, Daniel: The paradox of privacy, In: La sphere de I’intime, Actes Sud, 1998, 10-13. p.
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nincs ott igazan. Amikor egy par megcsokolja egymast, ez a cselekedet csak szamunkra
intim, mert mi nem vagyunk részesei.”*®

Néhany sorral lejjebb, igy folytatja: ,,Amikor egy hajléktalan mezteleniil mutogatja magét a
metréban, az emberek azt mondjak, hogy »nincs mar maganeélete, nincs intimitasa tobbé«. Ez
nem ennyire egyszeril. Azt is lehetne mondani, hogy a koztér intimitasaba helyezi magat. Ez
azt jelentené, hogy szaméra a masik ember tekintete nem 1étezik? Epp ellenkezéleg, 1étezik,
de felszivddik, azaltal, hogy a méasikat absztrakt médon tavol tartja. Az egyedillét (privacy)
igazabdl nem egy fogalom, hanem egy gondolati hely.”*’

Szamomra Daniel Sibony meglatasai nagyon fontosak, mert olyan keételyeket mond Ki,
amelyeket én is érzékelek az intimitds kapcsan, és ezzel sok mindent megmagyarazott
szamomra. Nem egyértelmii, hogy egy agyat abrazolé szobornak az intimitas érzetét kell
keltenie, bar egy masik ember agyat szemlélve ez kézenfekvd lehetne. Daniel Sibony
vélekedése alapjan azt gondolom, hogy valami olyan dolognak kell felsejlenie, ami egy intim
helyzetbe val6 bepillantas lehet6ségét hordozza.

Jerome Sans Ugy latja, hogy az intimitas Uj dimenziét nyert korunkban, amikor a hatarok a
publikus és a maganszférak kozott eltiinnek, egyre kevesebb €s kevesebb misztériummal
birnak. Sibony szerint a lathatdsag elképzelése a technikusoktol ered. Az orvostudomany a
testtel kapcsolatban osztja ezt a vélekedést, fejlodése a képkészités fejlodésével dsszefiigg,
hiszen igy a belsé szervek és a sejtek eddig nem ismert mélységeit teszi lathatova. Ezzel
Sibony rairanyitja a figyelmet arra a mélyen gyokerezd elképzelésre, hogy minél tobbet
latunk, annal tobbet tudunk.*® A szévegben késébb a média és a maganszféra viszonyara is
kitér ,,... egy sztar maganélete mashova helyezddik. Valgjaban a sztarok eljatsszak, hogy
fellaizadnak egyfajta kettGsséggel, mert pontosan tudjak, hogy létezésiiknek egy része azért
késziilt, hogy meglehetésen lathatod legyen. A valdsagshow-k pedig ritualizaljak az emberek
problémait, a létezéssel valo kiiszkddésiiket. Azonban, egyes elemeket kivéve ennek nagyon
kevés koze van az intimitashoz, a maganélethez.”*

Jerome Sans azt mondja, hogy az intimitds felfedésének a miivészet mindig is kukkolas,
voyeurizmus nélkili modja volt. Daniel Sibony ehhez hozzateszi, a voyeur pont azt a helyet
foglalja el, amelynek Uresen kellene maradnia. O testesiti meg a hallgatolagos harmadik

szemelyt egy intim szituacioban, amit ezaltal tonkre is tesz. A voyeur beteljesiti, tokéletessé

*® Sibony, Daniel: The paradox of privacy, In: La sphere de I’intime, 1998, Actes Sud, 10. p., A katalégusszéveg
franciabol angolra forditdjanak megjegyzése: A francia intimité angolra egyarant fordithatd privacy és intimacy
szoként is, ami igy egyszerre jelent intimitast, maganéletet, egyediillétet, privat 1étezést a kontextustol fliiggben.
*" Sibony i.m. 10. p.

“® Sibony i.m. 12. p.

*° Sibony i.m. 12. p.
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teszi az intimitast, ennek kdvetkeztében nem marad semmi, igy az intimitds paradoxonja,
hogy olyan létezési mod, mely mindig csak a masik betekintésével jon létre.”® A nézé
tekintete ebben az Osszefuggesben nagyon fontos. A Biblidbol vett két példaval
nyomatékositja elképzelését, elészor a Genezisre utal, amikor Adam elrejti magat Isten el6l,
mert észreveszi, hogy meztelen. A masik esetben pedig a Megvaltora: ha a néz6 meglatja
onmagat a miivész alkotasaban, akkor az alkoto aldozata — hogy odaadja, felajanlja magéat —
nem volt hiabavalo.

., A miivész belekényszeritheti a néz6t a voyeurisztikus pozicidba, de az utobbi vissza tudja
ezt utasitani. Az emberek 0sztondsen ugy jonnek megnézni ezeket a miialkotasokat,> olyan
igénnyel, amely nem voyeurisztikus. Mit jelentene elmenni egy Gilbert és George kiéllitasra
voyeurisztikus hozzaallassal? A voyeur szdméra nem a kidllitas lenne a targy, hanem az,
ahogy a tobbiek szemlélik azt: hogy elmenjen és megnézze az embereket, milyen kilénoset
talalnak azzal kapcsolatban.”? Egyetértek meglatasaval, de vannak olyan miivészek, akik a
voyeur szerepét szanjak a nézonek, és nem hiszem, hogy vissza lehet utasitani, mert a mi
megtekintésével mér bele is kertlt ebbe a helyzetbe. Sophie Calle erre kivalo példa, mert nem
1981), amikor anyjaval felbéreltet egy magannyomozot, aki egy napon at koveti 6t és
jelentést ir a latottakrol, de bizonyos esetben 6 lesz a megfigyeld. Ilyenkor a nézdt is
bevonzza a voyeur helyzetébe énmaga mellé (Suite Vénitienne, 1980; The Hotel, 1983; The
Man with the Adressebook, 1983). Nincs mas lehetéség miivei befogadasara, ha megfigyelem
az altala feltart intim helyzetet. Sophie Calle miivészete boséges példat kindlna az intimitas
elemzésére, de ezt a kortars agyabrazolasokrdl szo6l6 fejezetben szeretném majd kibontani,

remélve a téma tovabbi arnyalasi lehetéségét.

4. Elozmények a miivészettorténetben

4.1. Butortorténeti kitekintés - Az gy és az alvas torténete

Az agyak és az alvas torténete kikerulhetetlen része témamnak. Nem célom bemutatni a bator
torténetét, mivel ebben a téméaban az 1960-as évektdl kezdve, az 1980-as évek kornyékétdl

pedig megelénkiilve, egyre tobb kivalo eurdpai tanulmany ezt megteszi. Azonban ugy érzem,

*% Sibony i.m. 12. p.

L A Printemps de Cahors - La sphere de I’intime cimii kiallitas miiveire utal, 1998, Printemps Association’s
Festival, Cahors, France

*2 Sibony i.m. 13. p.
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mégsem tehetem meg, hogy témam kapcsan teljesen figyelmen kivil hagyjam, mivel a
milalkotasok készitésekor meghatdrozd, hogy milyen tipust agy van hasznélatban. Ez a
torténeti fejezet viszonyitasi alapot ad, amikor dolgozatomban korabbi &gyabrazolasokkal
foglalkozom, i.e. 3500 korny€kétdl a XIX. szazad elejéig. Butortorténeti kitekintésem is erre
az idOszakra korlatozddik. A XX. szazadi és kortars agyabrazolasok elemzésekor nem
kivanom ilyen mértékben az &gy butorként valé vizsgélatat megtenni, mivel az a design
teriiletére vihetne, ami a tartalmi, valds 0sszefiiggésektdl terelné el a figyelmet.

Eddigi tanulmanyaim soran nem volt alkalmam butortorténettel foglalkozni, azonban Zentai
Tinde kdnyve53 olyan nagy hatéassal volt rdm, hogy meggy6zoitt, dolgozatomban erre egy
fejezet erejéig sziikséges kitérnem. Szamomra Zentai miive két szempontbo6l kiemelkedd. Az
egyik, hogy a butorfajtak népes csaladjan belil kizarélag az agynak és aggyal kapcsolatos
targyaknak, szokéasoknak szenteli figyelmét. A masik jelentésége, hogy ezt olyan modon
teszi, ami tobb egyszerli butortdrténetnél, az agy és a népi alvaskultura torténetében a
mindennapi hasznélatot, szokéasokat és hiedelmeket veszi alapul, és ezzel szinte intim
kozelségbe hozza ezeket a régi agyakat. Zentai Tinde tanulmanyanak kulturtérténeti
vonatkozasai, a kilonféle agytipusok rendszerezése — hétkoznapi agy, diszagy, sziilbagy,
bolcsd, halottas agy — az élet hangsulyos teriileteire mutat ra, és ezzel nekem is segitett

észrevenni az agyabrazolasokban rejld tartalmakat.

A Kaesz Gyula altal rajzolt butor-csaladfa a tevékenységek szerint harom részre agazik: az
egyik foag a pihenés, a kozépso a tarolés, a harmadik ag pedig a foglalkozas céljabol késziilo
butoroké. A pihenés féagon foleg székek, karosszékek, fotelek, fekvo- és lildalkalmatossagok
talalhatdak. Az agy, dgypamlag, heverd ezen a pihenés agon foglal helyet, ugyanitt egy
kisebb ledgazdson a pad, a pamlag és a kanapé, mig egy harmadik agacskan a nyugagy
talalhat6.>

A miives agybutorok a valodi kényelmet biztositd, kézmiivesek, asztalosok altal eldallitott
nagy hagyomanyu halébutorok. A nép koznapi buatoraibdl alig maradt fenn valami, ezért
mind a mizeumi gyljtemények, mind a butor-stilustorténet ismert peldai csak egy szeletét
mutatjak be a regi lakasberendezéseknek. A butorok nagyobbik része minden korban

egyszerl hasznalati forma volt, nem pedig a reprezentativ diszbutorokbol allt.>

*% Zentai Tunde: Az &gy és az alvas torténete, Pannénia Kényvek, Pécs, 2002.
> Kaesz Gyula: Ismerjiik meg a butorstilusokat, Hattér Kiadd, Budapest, 1995. 9. p.
*® Kaesz, i.m. 10. p.
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A kutatasok a még fellelheté targyi leletek, illetve a fennmaradt abrazolasok alapjan
torténnek. Az altalam érintett idészakban — tehat a XIX. szazadig — meglatasom szerint tébb
festmény készill az 4gyakrol, mint szobor, az abrazolasok nagyobbik része festmény, grafika,
kisebbik szobor ¢s dombormii, ennek ellenére kutatasi témam alapjan a targyi leletek mellett

példaként foként szobraszati alkotasokra teszek utalast.

Az alvohely nevének eredete és az agy sz0 jelentése

Az agy, a fekvohely, az agynemi, az alvo test jelentései és abrazolasai a XX. szazadi és
kortars miivészetben gyakran Osszefonodnak. Mivel ezeknek a fogalmaknak a szétvélasa
évszazadokig tartott, hasonld jelentés-0sszecsuszasokra régen is volt példa. Az agyat vet
kifejezés a foldre 4gyazas emlékét idézi, egyittal jelzi, hogy az agyaz™® ige fliggetlen a
butortdl, illetve ramutat az agy altalanosan fekvohely értelemben valé hasznalatéra.®’

Zentai kutatdsai szerint az agy szot €pp ilyen kettds értelemben hasznaltak Eurdpéban a
kdzépkor végén és az ujkor elején. A XIV. szazadi angol inventariumokban ,,bed” néven az
agynemiit veszik szamba, valamint azokat a fiiggényoket, melyek a fekvOhelyet valasztottak
el a kozos lakotértdl. Az eredetileg alvohely elnevezésti ,,bed stead” a XIV. szazadban csak
az agyszerkezetet jeloli, amit a XVI. szazad kodzepén kezdenek ,bed”-nek hivni. Az
agynemii-4gybutor jelentésvaltozasa tobb 1épcsben zajlik le.”® Az agy tartalma, az agynemii
lathatdan nem elengedhetetlen része az agynak, torténeti és funkciondlis szempontbol talan

fontosabbnak tiinik a butornal.>®

A foldon vetett agy

Szamos XX. széazadi és kortars alkotas foglalkozik az alvas, fekvés gondolataval agy
abrazolasa nélkul, azonban maga a cselekmény az adott fekhelyet aggyéa alakitja. A XVIII.
szazad elott a f61don 1évo fekvohely foként a Jézus sziiletése témaju képeken figyelhetd meg.
Az 6skorban az ember feltételezhetéen még nem valt el a f61dtdl, a f6ldon iilt és fekiidt. Ezt a
pihenésmodot a keleti lakoszokasok maig 6rzik.* Az agybutor multja Stezer évre tehetd,

mely révidnek mondhaté a foldon alvas emberiséggel egyidés folyamatahoz képest. Azonban

% Zentai Tiinde: Az agy és az alvas torténete, Pannonia Konyvek, 2002. 19. p.: ,, Az »agy« szénak e régi
jelentését a népnyelv szinte napjainkig megdrizte. Az idds emberek az orszag alfoldi részein, agyon még az
1970-es években is csak az agynemiit értették, amely lehetett az agy allvanyzaton, a nyoszolyaban, vagy barhol
masutt, példaul a foldon. — A lakodalmi szokasok egyik f6 eseménye, amikor »viszik a menyasszony agyat«,
ritka kivétellel a diszes agynemil — nem az &gybutor — kzdsségi bemutatojat jelentette.”

> Zentai, i.m. 18. p.

%8 Zentai, i.m. 19. p.

% Zentai, i.m. 73. p.

% Kaesz, i.m. 13. p.
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errdl a szokasrél a fotdzas korabol sem maradt tul sok kép, holott az udvar foldjén vetett agy
a XX. szazadban is széles korben eléfordult. A foldon alvas agy nélkil a foldon, szalma vagy
lombzsakokon, bundékon és gyékényen a XVIII. szdzadig nem csak Magyarorszagon, hanem
Eurépa mas orszagaiban is gyakori.”® Zentai Tiinde megjegyzi, hogy mig régebben
altalanosabb gyakorlat volt, a XVII. szazadban a foldon alvas mar népi kérnyezetben is csak
sziikségmegoldasnak tekinthet6. Els6sorban a k6zonséges vendégnek — mar a parasztok is
elégedetlenek egy ilyen szallas, elszallasolas esetén —, stlyos betegnek és a haldoklénak
agyaznak a foldon, de pokroc, szalma vagy tollas derékalj és fejparna a foldon vetett agyba is

keriil. Elterjedten ebben a korban mér csak nyari, szezonalis foldon alvésrél lehet beszéIni.®?

Az dkor agyai

Mivel kevés targyi lelet maradt fent, az 6korban hasznalt 4gyak nagyrészt abrazolasokon
tanulmanyozhatdak. Doktori kutatdsom témajaval szdmos parhuzam adodik. Azonban jelen
fejezettdl eltekintve, szamomra fontosabb a miialkotas Osszetett jelentésének vizsgalata, a
XX. szazadi és kortars agyadbrdzolasok jelentéseinek Osszevetése az oOkori ¢és a késObbi
alkotasokkal, mint az agyak targyi jelentésége, dokumentumként valo megjelenése.

Az dkori egyiptomiak szamos ma is hasznalt butortipus alapformajat alakitottak ki, mar i.e.
3100 koriili sirfestményeken fellelhetd agyabrazolas.®® A székekhez hasonld elvek szerint
alakitottdk ki a nyugéagyakat is. Esztergalni nem tudtak, az 0sszeépités-technika
fogyatékossagait Ugy igyekeztek eltakarni, hogy a batorok feliiletét vastag kitteléssel vontak
be, és szinesen vagy fehéren diszitették, gazdagabb sirokban elefantcsont, gydngyhaz,
aranyberakast is alkalmaztak.®* Egy fennmaradt hires agybudtor Sznofru farad felesége, I.

1.%° Az allatlabakkal alatamasztott keretre

Hetepheresz kiralynd részére késziilt i.e. 2580 korii
feszitett palmarost, gyékény vagy borszij pantok adjak a fekvofeliiletet, amire matrac keriil. A
fejuk ala parnak helyett nyaktamaszokat hasznaltak, a kinai agyakhoz hasonloan. Ezek a
fejtamasztok részben megkimélték a diszes hajviseletet, de wvalldsos jelentdséget is
tulajdonitottak nekik, a fejet és a nyakat tartd szerepik miatt. Az elhunyt feje ald is ilyet
helyeztek, kicsinyitett masa pedig amulettként a sirba keriilt.®®Az agyat keretez3 baldachin és

figgony nem csak a nyugalmat biztositotta, hanem a moszkitok ellen is védett, ennek

81 Zentai, i.m. 54. p.

82 Zentai, i.m. 165. p.

% Carlano, Annie and Sumberg, Bobbie: Sleeping Around: The Bed From Antiquity To Now, University of
Washington Press, 2006. 34. p.

® Kaesz, i.m.. 23. p.

® Carlano and Sumberg, i.m. 35. p.

% \/adészi Erzsébet: A butor térténete, Miiszaki Konyvkiado, Budapest, 1987, 23. p.
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hasznalata Azsiaban szintén kedvelt volt.®” A Tutanhamon sirjabol elékeriilt tobb agy kozott
egy nyugagy is talalhatd. Az ilyen dsszecsukhatd tabori 4gyak a mai legmodernebb butoripar
szinvonalan allnak, mert a fém csuklopantok lehetdveé teszik, hogy kétszeresen 0sszehajtsak
Sket.

A gorog agyak az egyiptomi leletekkel ellentétben, tobbnyire dombormiives votiv
abrézolasokrol, vézafestményekrél ¢és tanagra szobrokrol ismertek. Az asztalosnak
tokéletesebb szerszamok alltak rendelkezésére, példaul gyalu, esztergapad, igy precizebb
munkat végzett. A gyalu feltaldlasa nagyobb Iépéssel vitte elore a famegmunkalést, mint a
tobbi szerszam egyiittvéve.®® Homérosz idejében az étkezésnél még (iltek, igy a nyugagyat
(kliné) csak alvasra hasznaltak; magasra épitették, el6tte tobbnyire labzsamoly allt. A késdbbi
iddben az étkezés fekve tortént, ekkor a klinét kényelmesebb fejtdmlaval és parndzattal lattak
el, ennek labai egyenesek vagy esztergéltak, voluta motivummal diszitve.”

Az etruszk agyak formaja a gordg klinéhez hasonlithatd, a cerveteri tomba a camera-k
szarkofagjaibdl lehet rajuk kovetkeztetni — ezekre az agyabrazolasokra a késébbi fejezetek
miielemzéseiben még bovebben kitérek.

A romaiakndl a bérhdzakban mar megjelenik a falba épitett fekvopad, egyszeri kéégy;71 a
pompei Africanus és Victor bordélyhazban megmaradt beépitett 4gyhoz kdéparna is tartozik.
Léteznek kulonall6 agybutorok, melyek megismerésére bronz és marvany leletek &llnak
rendelkezésre, mivel a fabatorok elpusztultak. A goroggel szemben a rémai butoron
megjelent a plasztikus diszités.”® A luxusigényekbél kovetkezik, hogy a fa mellett szerepet
kapnak koltségesebb anyagok: bronz, marvany, arany, elefantcsont, szaru és békateknd,
Petronius Trimalchio Lakoméajaban pedig eziist agyakrél ir.” Diszité eljarasok kozé tartozik a
fafaragas, gravirozas, festés, aranyozas, furnérozas, berakds. A romaiak — a gorogokhodz
hasonloan — életik nagy részét agyban toltotték. Kiillonboz6 agyakat hasznaltak nappali és
¢jszakai tevékenységekre. Fekve étkeztek, sot dolgoztak is, ehhez nyugagyakat hasznaltak
(lectus tricliniaris). A tulajdonképpeni agy (lectus cubicularis, lectus genialis) nagyrészt
fabol, gazdag parnazattal, drapériaval késziilt, négyszogletes fakerete négy, dusan
esztergalyozott labon all, fejrészén alacsony, ferde vagy ives tamla emelkedik. Ennek

formajabol vezethetd le a gyaloghintd kialakitasa, amelyen eldkeld, lusta vagy oreg romaiak

®7 pgtzsch, Regine (Szerk.): Sleep in art, Editiones Roche, Basel, Svéjc, 1994, 173. p.
%8 S. Nagy Katalin: ,,Pompazik fénnyel a haz...” Képes lakdisbelsé-torténet, Balassi kiadd, Budapest, 1993, 27.

% Kaesz, i.m. 46. p.
® Kaesz, i.m. 48. p.
™ Wright, Lawrence: Warm & Snug. The History of the Bed, Sutton Publishing, 2004. 13. p.
2 Kaesz, i.m. 54. p.
" Wright, i.m. 12. p.
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fekve kozlekedtek a varosban.’* A magyar miivészetben a hordagy inkabb betegséggel,
halallal kapcsolatos megjelenitésehez Szentjoby Tamés Haromszemélyes hordozhato
Iovészarka (1968) és Jovanovics Gyorgy Fekvd alakja (1969) kapcsolddik, utobbi formailag

a kdzépkorban kialakult agyszékekkel is rokonsagot mutat.

A kozépkor &gyai

Az antik agy tovabbéléseként Eurdpaban a kozépkori miialkotasokon a VI-VII. szazadtol a
XIV. szazadig még kovethetd a konnylivazas, esztergalt, bekotott agy. Az VI. szazadtol az
antik 4gy maddosulasaként az alacsony agyallvany kiegésziil, a labak a fekvofelilet folé
nyulnak, és oldalak kotik ssze ket.” Ilyen agyak jelennek meg példaul a berlini Késé Okori
¢s Bizdnci Muzeum Jézus ¢és Maria ¢életét bemutatd XIII. szézadi koreliefén: a sziiletés
jeleneten Maria agya és a bepolyalt gyermek azonos alaki kisagya, az utolsd képmezében
pedig Maria halotti 4gya.”® Azonban a kontinens hidegebb id8jarasa kozépsd és északi
teriiletein meleg agybélésre, tobb agynemiire volt sziikség, aminek a befogadasara a keskeny,
lapos 4gy nem volt alkalmas.”” Eurépéban kialakult a hasitott, bardolt deszka oldald, 4csolt
faagy, amely alland6 aggya valt. E korakozépkori agybutor jellemzoéi eldkeld személyek
temetkezési leleteibdl ismertek, legrégibb targyi emléke a VII. szazadbol szarmazik.”® Az agy
és a halal dsszekapcsolasa az acsolt temetkezési agyak szokasa el6tt, mar az etruszk tomba a
camera-ban is megjelenik. Ez a jelentés egészen a XX. szazadig fellelhetd néhany
agyabrazolasban, példaul Rachel Whiteread miivészetében.

Az agyak jelentdsége a kozépkorban hangsulyozodik. A bizanci tipusok alapjan tovabb
fejl6do, esztergalyozott 1abakra épitett fekvokeretet és koriilfutod oldaldeszkat a XII. szazadtol
keleti hatas alapjan a mennyezetgerendakra vagy Onallo allvanyra szerelt fliggényozés
egésziti ki. Mennyezetes agyakat kezdenek hasznalni, melyek satorszeriisége fokozza a
védettséget, a hideg ellenében is szigetel a romankori feudalis varak rideg, nehezen fiithetd
lakétornyaiban. ™

A gotika technikai Gjitasa a butorok kialakitasat is megvaltoztatja, nem kellett tobbé vastag
pallobdl dolgozni, mert az 1320 koriil feltalalt firészmalom segitségével a gépi erd

faronkokbdl deszkat allitott eld. A gotikus polgéari butor tovabbfejlodésére a templomi

™ Kaesz, i.m. 55. p.

7> Zentai, i.m. 26. p

"® Zentai, i.m. 28. p.

" Zentai, i.m. 29. p.

"8 Zentai, i.m. 30. p.: A kelet-wiirttembergi Laucheimben foltart fejedelmi sirba, 703-704 telén a Meroving-kori
halotti 4gyban egy 30-35 éves férfit temettek el.

™ Kaesz, i.m. 70. p.
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berendezések hatottak. Egyszer(i szerkezete diszitett: a betétek mellett a bdtorvazat is sokfele
épitészeti tagozat €kesiti, a festésen és a lapos faragason kiviil késobb csticsivek, mérmiives
részek is megjelennek. A tiroli varakban kiemelkedden gazdag fafaragdsu, mennyezetes és
fulkeagyak maradtak fenn. Az agyak zartsaga, beépitése folytatodik, falba épitett alkdvok,
szekrényagyak alakulnak ki a mennyezetes, félmennyezetes agyak mellett. Az agyak teljes
beépitése vagy elfliggdnydzése védekezésbél tortént az alig fiithetd helyiségek hidege ellen.®
Hoszigetelés szempontjabol a falikarpitoknak is hasonlo a szerepe.

A kozépkorban az intim szféra elhataroldsara nem helyeznek sulyt, olyannyira, hogy az
egylittalvds Eurdpaban szinte minden tarsadalmi szinten természetes, a kiilonb6z6 nemi
személyeket is befogad6d kozds agy korjelenségnek latszik. Az idegenekkel alvas udvari
korokben sem ritkasdg. Az autuni Saint Lazare katedralis egyik 1130 korul készilt
oszlopfdjén a harom kiraly kozos takard alatt, egy agyban fekszik. A XV. szazad végén
Bretagne-i Anna férje tavollétében kedvenc udvarholgyével osztja meg az agyat.®* Azonban a
tarsadalmi kilonbségeket illusztralja a XI-XIII. szazadban, amikor az Gr mellett a szolga a
foldon alszik, mint példaul a chartres-i Notre Dame székesegyhaz déli kapujanak
dombormiivén a tours-i Szent Marton almat abrazold jelenet.®? Késébb megjelenik a foagy
alél kihuzhato kerekes &gy, ahol az alacsonyabb rangd személy kap helyet. A XV-XVI.
szdazad korszellemét hiien tlikrozi a kollégiumok és a kortermek kozds haldtermeiben

kialakult gyakorlat is.®* A hazaspéarok egy 4gyban alvasa mindenditt altalanos.

A reneszansz agyak

Reneszansz agyabrazolasok tobbnyire képeken maradtak fenn, a szobraszati jellegli alkotasok
nem mutatnak olyan gazdag képet a hasznalatban 1évé agytipusokrél, mint ami a
festményeken megfigyelhetd. Okori hagyomanyokra visszavezethetden, a kiilonalld
elfliggénydzott agy vagy a mennyezetes agy leginkabb siremlékeken jelenik meg a halott
fekvd alakjaval, ahol a széthuzott fliggénynyilasban angyalok allnak.

A reneszdnsz butor alapvondsa, hogy a formailag Aattekinthetd, tiszta felépitési,
architektonikus jellegli ornamentikaja az antik mintakbol indul ki. A fa természetes szinét és

erezetét enyhe fényli viaszolassal emelik ki. Késobb diszitésiil a berakast kezdik alkalmazni,

8 Kaesz, i.m. 76. p.

8 Zentai, i.m. 92. p

5. Nagy, i.m. 79. p.

8 Zentai, i.m. 93.p.; A wales-i egyhézi énekiskola XV. szazadi hazirendjében rogzitették, hogy egy agyban
harom gyermek alhat: két kisebb parnaval az agyfej felé, és egy nagyobb kdzottiik fejjel az 4gylab iranyaba. Az
ott végzettek egyike viszont arrdl szamolt be, hogy négyen aludtak egy agyban. A elit Eton College-ban 1716-ig
két didknak jutott egy 4gy. A helyzet hasonl6 a zsufolt kortermekben ahol még a pestisben szenveddket is kdzos
agyba fektetik.
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cleinte a tomor alapfabol vésével kimélyitve a berakas helyét. A furnérvagogép feltaldlasa
utan, amely a butormiivesség fejlodése szempontjabol éppoly korszakalkotd jelentdségii volt,
mint a két évszazaddal kordbban feltalalt vizhajtast fiirészmalom, altalanosséd valik a
furnérozas. Ezzel egyitt a kezdetleges berakasbol kifejlodik a flirésszel kivagott intarzia,
mely a reneszansz butorok jelentds Vivmélnya.84

A tobbnyire mennyezetes vagy dusan fiiggdny0zott itdliai reneszansz agy formaja foként
képes abrazolasokbol ismert: podiumszerli, alacsony ladasorral koriilvett, egyszerii
oldalakkal, erdsen hangsulyozott, magas fejrésszel kialakitott fekv6hely.85 A hatalmas
karpitokkal, faliszonyegekkel, fiiggonyokkel, halosipkakkal a kastélyok hidege -ellen
védekeztek, melyek véd6haloként funkcionaltak a nagyméretii parnakkal és takarokkal
egyiitt.® Az agy mellett a ladan kiviil az imazsamoly, és adott esetben a bdlcsé a haldszoba
elmaradhatatlan kelléke.

A francia korai reneszansz el6szor a Loire-volgyi varkastélyokban figyelheté meg. Az agy
kiképzése épitészeti jellegii, baldachinos, faragott oszlopokkal, diszes fejrésszel. Méar ekkor
kilénds hangsalyt nyer a ,lit de parade”, amely a szoba kozéppontja. Ez a szokas késébb, a
barokk korban teljesedik ki, de mar ekkor kialakul, hogy az eldkelé emberek délelott,
tigyfeleiket, vendégeiket agyban fekve fogadjék.®” Azonban Zentai Tiinde ezzel kapcsolatban
megjegyzi, hogy a kdzépkor oOta jol dokumentdlt az a gyakorlat, hogy a reprezentativ,
oltarszerii, tronusrangt agyon kiviil 1étezik egy visszafogottabb agybitor.?® Ebben a korban
az egyik legegyszeriibb fekvOalkalmatossag a kdzépkori allvanyos butorokbdl eredé agyszek,
ami bakokra fektetett rogzitett pallokbdl all. Ezeket a mozdithatd alvépadokat rendszerint
agynemiivel ellatva orokitették meg a kozépkori és a kora ujkori képeken, melyek kozott
eléfordul a sziil6 nd agya és a ravatal is. Hazankban az 4gyszék a XVIIIL. szdzadtol mar csak
sziikségbutornak tekinthetd.% Jovanovics Gyorgy Fekvd alakja (1969), melyre mér utaltam a
hordagy kapcsan, a paloc agyszékekre emlékeztetd szerkezeten nyugszik.

A gotikus deszkafodelli és a reneszansz orsés oszlopi mennyezetes agy is a butorkészités

megajulasanak, az asztalosmiivesség kialakulasanak koszonheti elterjedését. ™

8 Kaesz, i.m. 90. p.
% Kaesz, i.m. 92. p.
8 3. Nagy, i.m. 98. p.
8 Kaesz, i.m. 96. p.
8 Zentai, i.m. 46. p.
8 Zentai, i.m. 68. p
% Zentai, i.m. 38. p.
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A XV. szazadban Italiaban a faragott oszlopos mennyezetes agy jon divatba. Beatrix kiralyné
folytan keriil Magyarorszagra, aki eskiivéjére 1476-ban nagyon szép mennyezetes, aranyos
nyoszolyakat csinaltatott.**

A londoni Victoria and Albert MUzeumban talalhaté a vilag talan legnevezetesebb és egyik
legnagyobb agya a Ware-i Nagy Agy (Great Bed of Ware). A németalféldi reneszansz jegyeit
mutatja, z6mok, nehézkes alkotmany, vaskos oszlopokkal. A 10,56 négyzetméteres
fekvofeliilete négy vagy hat parnak nyujtott fejt61-1abtol fekve kényelmes pihenést. A XVI.
széazadi ware-i agy dimenzidi a kortarsakat is lenyligozték, szamottevé irodalma van. 1598-
ban megjelenik Shakespeare egyik vigjatékaban is, 1834-ban pedig maga Charles Dickens
vésarolta meg.

A XX. szazadi és kortars szobraszat az 4gy témajaban is él a felnagyitds eszkozével. Létezik
az aranyosan nagyobb Iéptékli agyabrazolas, amelybe felnagyitott alak is keriil, mint példaul
Ron Mueck hiperrealisztikus, hét méter hosszu In Bed alkotasa, vagy Will Ryman 2007-es
The Bed cimii gigantikus papirmasé szobra. Valamint megtalalhatéak olyan alkotasok is, ahol
a ware-i 4gy modjara a hatalmas fekvofeliilet tobb figura szamara ad teret, gondolok itt
Louise Bourgeois Seven in a Bed (2001) szobrara és Van Lieshout végtelenségig bévithetd
Modular Multi-Woman Bed (1998) sorozatara.

A barokk agyak

A XVII. szazadban, a barokk kibontakozasakor a butormiivesség és a lakaskultura
atalakulasaban két kézpont jatszott szerepet; az 1620-as évektdl a németalfoldi polgarsag, és
az 1660-as évektol XIV. Lajos francia kirdly udvara. Zentai Tiinde meglatasa szerint ebben a
korszakban jelenik meg az j divat agy, mely textilboritast, fémvazas, satortetovel késziilt,
de az egész szazadban tovabbél a reneszansz sikmennyezetli agy is, valamint a mennyezetes
agyak mellett az egyszert, fedél nélkiili formak is fellelhetéek.

Az ives feliileti butorok még nem hajlitdssal késziilnek, hanem kisebb fadarabokbdl
ragasztjadk Ossze Oket, azutan faragjak, kireszelik a gorbiileteket, majd a kiilonb6zd
széliranybdl adodo hibakat lakkozassal fedik el.

Az anyag tulajdonsagait gyakran nem veszik figyelembe, igy eredményként erésen plasztikus
butorokat hoznak létre. Csavart oszlopok, balluszterek, talterhelt parkany, profilok, gorbitett

labak jellemzik, ezeket faragvanyok, berakott motivumok diszitik, példaul pajzsok, indéak,

°! Zentai, i.m. 40. p.
% Zentai, i.m. 41. p.
% Zentai, i.m. 164. p.

33



kagylok, fizérek. Ha a feluleteken technikailag lehetetlenné valik a faragott reszek
kialakitasa, utdlag felerdsitett, aranyozott bronzéntvények keriilnek rd. A karpitos bevonat
anyaga tobbnyire draga selyembrokét vagy gobelin, gazdag figuralis diszitéssel.*

A XIV. Lajos korabeli francia barokkban a ,paradés” agy (lit de parade) kapja a
legpompasabb kikepzést. Az agy karpitos diszitménye gazdag, a fa részek majdnem
lathatatlanok. A falikarpit, az ilébutorok, a fiiggdnyok és takarok az aggyal megegyezd
textiliakbol késziilnek. A haloszoba szinte f6 helyisége a haznak, az udvari koérok és az
arisztokraca az alvason és a szerelmi kultaran kivil fogadészobanak hasznalja: a tarsasagi
élet részeként szokassé valik agyban fekve vagy oltozkodés kozben fogadni a vendégeket.*
Italidban eltinnek a nehézkes mennyezetes agyak, vonalaik finomodnak, megszaporodnak a
mennyezethez rogzitett baldachinok. Az agytakard, a baldachin, és a szoba egyeb textiliai a
torindi kiralyi palotaban is azonos karpitbél vannak.*

A hollandoknal a XVII. szazadban megjelenik a kilon halészoba, méas orszagokban ekkor az
agy még a fels6 kozéposztaly lakasaiban is a nappali szobdban all. Az alvészekrények, falba
épitett fekhelyek hasznélata lassan kiszorul, valamint megjelenik a reprezentativ tisztaszoba,
melyet tinnepi alkalmakkor vesznek igénybe.?’

A németalfoldi bensdséges, polgari lakberendezés kivételes szemléltetéi a XVII. szazadi
luxus babahdzak, melyek nem gyermekjatéknak késziltek, inkdbb gazdag holgyek
kedvtelésére, hasonldan az urak gyiijtemények tarolasara szolgald kabinetszekrényeihez. Az
egyik legszebb hazat Petronella Oortman, amszterdami hélgy csinéltatta 1686-1705 kozott. ™
Az egyedi kialakitast haz berendezési targyait miivészek készitették, a miniatiir porcelanokat
Kinabdl rendelte, igy nem csoda, hogy a babahazra forditott 6sszegbdl mar egy valodi hazat
is tudott volna venni valamelyik csatorna mentén. A barokk korbdl szobraszati agyabrazolas
— kutatdsom szerint — csak fedélnélkili agyakrol készilt, kivételt képeznek ez aldl a
babahazak agyai, melyek e hazakkal egyetemben, mugyijteményi alkotasok. A Petronella
Oortman &ltal megrendelt darab tobb agyat is tartalmaz, a kor tipusainak tokéletesen
megfeleléen. A fényiizd gyermekszobaban all6 4gy mennyezet nélkiili, kisméretii korvazhoz
erésitett baldachinnal, anyaga sarga selyem kék szegéllyel. A szobaban 1évé bolcsod
ugyanebbdl az anyagbdl késziilt. A babahaz masik 4gya a gyermekagyas szobaban all, egy

flggonyozott, mély alkovban elhelyezett csavartoszlopos, mennyezetes valtozat, valamint itt

* Kaesz, i.m. 107. p.

3. Nagy, i.m. 98. p.

% \/adészi, i.m. 115. p.

"3, Nagy, i.m. 109. p.

%A képek és a sz6veges tanulmany forrasa: http://www.rijksmuseum.nl/formats/container_en.html Utolsé
lehivés: 2011. 12.
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is van egy letakart bolcsé. A fekhelyek, a falikérpit, a székek parnai, a huzattdl védoé paravan
mind egymashoz ill6, bordds-voros szinarnyalatuak.

A baldachinos agyakra kevés példa talalhatdo a XX. szazadi és a kortars miivészetben. A
fliggdbny mogott 1étrejovo intimitas témaja nem keril el6térbe, talan a rarakodd romantikus
jeletéstartalmak és a Barbie-haz asszociaciok elkeriilése miatt, vagy egyszeriien csak azért,
mert altaldban a hétkoznapi agyak nagyon tavol esnek ettdl a tipustol. A témaban vald
érintettségem ellenére én meég sohasem aludtam baldachinos agyban. Kortars példakeént
megemliteném Tracey Emin To meet my past (2002) cimii, szines anyagokbol, feliratokbol,

grafikakbdl varrt fliggonyods agyat.

A rokokd agyak

A francia rokokot megel6z0 atmeneti régence stilusszakaszban a nehezebb butorformak
kecsesebbé valnak, a részletek finomodnak. Az agy fontossdga tovabbra is megmarad,
altalaban a fél-baldachinosak hasznalatosak, kiilonféle iil6- és heverd butortipusok alakulnak
ki, mint a pamlag és heveré.”

A rokoko azonban majd tébb orszagban is jellegzetes valtozasokat hoz. Franciaorszagban
XV. Lajos idején a nagyszabasu barokk termeket felvaltjak a kisebb budoarok, intim
kabinetek, a szalonélet a ndk koriil forog. Tovabb erdsodik a mar kordbban jelentkezd keleti,
kilénosen kinai hatas, ami az agyak faragasain is megjelenik, a vonzddas a kisebb kinai
miivészeti termékektdl a kiilon kinai szobaig tart.'® A faragas helyét az ontott bronz-
applikacio foglalja el, amennyiben a buatort nem furnérozzak, annak egész feliletét szines
lakk-technikaval kezelik. A tulzsufoltsag mellett konnyed feminin baj jellemzi, a szinek
gyengédek, fehér, vilagoskék vagy zold, rdzsaszin. A szikséges plasztikus diszitést pedig

bronzontvényekkel vagy aranyozott fafaragéassal biztositjak.'%*

A francia rokokoagy a szoba
kozepére keril. Tébbféle tipus hasznalatos, a kilonleges lengyel agy (lit a la polonaise)
halofiilkében all, két rovidebb oldala mellett a falnal 1évo hosszanti oldala is tamlas.
Baldachinjai, fliggonyei harmonizélnak a szoba tobbi textiljével, azonosak a székhuzatokkal,
falikarpitokkal, ablakok fiiggonyeivel. Evszakonként mindig valtakozva, nyaron konnyii

selyembdl, télen nehéz barsonybdl késziilnek. %

% Kaesz, i.m. 123. p.
100 Kaesz, i.m. 126. p.
101 Kaesz, i.m. 130. p.
192 \sad4szi, i.m. 130. p.
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Az ausztriai rokokd Maria Terézia uralkodasahoz flizodik. A fekvdébutorok a gazdag francia
példakhoz hasonlitva szép vonaltak, azonban egyszerii kialakitasuak.*®

Az angliai rokokoban Thomas Chippendale tervezé felvaltja a diofat importalt mahagonira.
Munkassagaban XIV. Lajos korabeli formaelemek vegyulnek kinai hatdsokkal és gotikus
motivumokkal, ami megjelenik az agyak faragdsain, a pagoda alaku tetdlezaréassal, és a
selyemdamaszt fiiggonyok hasznélataval. '

A rokoko a féuri és a polgari lakberendezésben is jelentds, egyes orszdgokban kialakul6 helyi

valtozatai pedig nagyon eltérbek, terjedését a butor-mintalap kiadvanyok segitik.

A klasszicizmus agyai

A Louis seize, azaz XVI. Lajos stilusa mar a klasszikus dkorban keresi batorai mintaképét.

A szalonok ¢s budoarok pihenbagyai (lit de repos) két révidebb oldalukon kihajlo tamlajuak,
hengeres parndval, mely megegyez6 a butorkarpit selyemdamasztjéval.105 A nagy agyak
tobbnyire félmennyezetesek.

A butorkészitéshen a XVIIIL. szazad kozepétdl Franciaorszagot megelézi az Anglia, harom
nagy tervez6 munkdassagaval mintaad6va valik a kontinensen.

Angliaban a klasszicista stilus uttoréje Robert Adam. Vilagos fanemeket és szinesen festett,
vagy berakott diszitéseket hasznal. A Hepplewhite-stilusi agyak baldachinosak, vékony
kandelaberszerii oszlopokkal.106 Diszes, mennyezetes agyai mellett egyszerlibb kiviteltiek is
késziilnek. Sheraton praktikus, egyszerli targyai mellett tobbnyire teljesen parnazott
pamlagokat készitett, a heverdi fejrésze fotelszerli kialakitast,'”” agyai festdi modon
elrendezett, satorszert fliggonyozést kapnak.

Franciaorszagban az atmeneti, directoire stilusszakaszban szigord romaias jelleg érvényesiil.
Az agynak, amely leveti a satorszeri drapériak tomegét, tobbféle valtozata alakul Kki.
Altalaban hosszanti iranyban keriil a fal mellé, fej- és labvége egyforma, a hatlapja és az
oldaltdmla ives, S-vonala. Kiilonféle hever6formakat hasznalnak, mint példaul a paphose,
amely egy rideg formaju, keskeny kanapé, illetve a méridienne, amelynek hatlapja enyhe
ivben ereszkedik le a fejtdl a 1abig. Megjelennek az attort tamlaja :élgyak.108

Az empire butorokat, Napdleonnak koszonhetéen, az antik prototipusok tovabb inspiraltak.

Ennek a hatasnak, az agyak voltak leginkabb kitéve, ami az elnevezésiikben is megnyilvanul

103 Kaesz, i.m. 134. p.
104 \vadaszi, i.m. 134. p.
195 \/ada4szi, i.m. 162. p.
106 Kaesz, i.m. 146. p.
197 Kaesz, i.m. 148. p.
198 Kaesz, i.m. 156. p.
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— lit & la romaine antique, lit bateau, lit gondole —, megjelenik az aranyozas, a hattyiforma,
az egyiptomi, pompeji és etruszk elemek hasznélata.'® Napdleon reprezentacis stilusaban az
enteriérok minden részlete, a fejedelmi halészobak kérpitozott falai, a magas baldachinok, az
arannyal atszott selyem bevonatok szinpadias képet mutatnak. A butorok fényes, nagysika
alapja fekete vagy sotétvoros, a szerényebb szalonbdtoroké fehérre lakkozott, altalaban finom

kidolgozast bronz applikaciokkal, ritkabban fafaragasokkal diszitve.'*

Az agyak csonakok,
vagy romai szarkofagok alakjat veszik fel, tobbnyire talapzaton allnak, és részben
mennyezettel vannak fedve. A Mme Récamier-rél elnevezett nappali heverd eldl
esztergalyozott 14b, parnai hengeresek, a végeinél 1évé tamlak kihajlanak. ™

Az altalam elemzett régebbi agyabrazolasokrol szold fejezet egy ebben a korban késziilt
szoborral, Napoleon huganak, Paolina Borghesének jellegzetes empire agyon pihend

alakjaval zarul.

Béleso

A XX. szazadban a bolcsé hagyomanya megsziinik, kisdgyak veszik at szerepét. A XX.
szazadi és a kortars bolcsdabrazolasok hidnya részben ezzel is magyarazhatd, ugyanakkor
aranyaiban is kevesebb gyermekabrazolas készil a korabbi szdzadokhoz képest. A szlletésre
és a sziil6 n6 megjelenitésére azonban talalhato példa, ezért tigy érzem, torténeti attekintésem
gondolatilag nem lenne teljes, ha emlitést sem tennék a csecsemdk régen alapvetd agyair6l,
valamint a gyermekagyas idészak hagyomanyarol.

A legkorébban hasznélt tipus a teknébolesé és lepelbolesd lehetett. A talpas bolesé elsd
targyi emléke Herculaneumbol, i.sz. 79-bél valo, amikor a Vezuv kitorésekor a lava maga ala
temette és konzervalta. A vazszerkezetes kisagy, melynek labait az ivelt talpak fogjak dssze,
a bolcso fejlodésének kezdeti stadiumat mutatja. A talpfak vége nem nyulik til az oldalakon,
ennél fogva igen borulékony lehetett.'* A bizanci és kora kozépkori alkotasokon a
keskenytalpt, agyalaka romai tipus figyelhetd meg. A XIV. szazadtdl torténik ujitas, amikor
a talpak szélesednek ¢és kialakul a ringobodlcsd, ennek igazan biztonsadgos valtozata késdbb
visszahajlo talpakkal rendelkezik. Az oszlopszeri allvanyra fliggesztett, magasban lengd
allvanyos bolcsd is kedvelt tipus. Bolcs6t minden tarsadalmi szinten hasznélnak, csak a

diszitettség kulonbozik. Magyarorszagon a népi otthonokban egészen a XX. szazadig

199 Carlano and Sumberg, i.m. 52. p.
10 Kaesz, i.m. 160. p.

1 Kaesz, i.m. 162. p.

12 \/ad4szi, i.m. 166. p.

13 Zentai, i.m. 48. p.
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tovabbél a bolcsé hagyomanya, szinte valtozatlan forméaban készitik; talpas bolcsd, kisebb
padra helyezett hordozhaté ringdbélcsé, valamint a teknébélesé is megfigyelhets. ™
BolcsOkkel az anya és az 1jsziilott kiilonleges szerepli dgyanak megjelenitésekor — a
gyermekagyas abrazolasoknal — gyakran lehet talalkozni. A XIl. szdzadbdl a chartres-i
katedralis jobb oldali kiralykapujanak timpanonjan a kéfaragé valojaban a gyermekagyat
véste kdbe: Maria alacsony, antik szabast gombos végli dgyban fekszik. Az agy labahoz
erdsitve vazszerkezet emelkedik f6l¢, mely mintha vékony rudakbol lenne 6sszekotozve. Az
agy tetején, ovalis bolcsében a bepodlyalt kisded pihen.115

A bolecs6 a XVII. szdzadi babahdzakban, példaul a Petronella Dunois vagy Petronella
Oortman altal készittetett darabokban is megtalalhatd, utébbiban van gyermekagyas szoba is.
Zentai Tiinde szerint a XVIIL. szazadi irott forrasokban rendkiviili mértékben megnd az
aggyal kapcsolatos magikus szokasokrol és természetfolotti eseményekrdl tudositdé adatok
szama, a boszorkanyperek kiilondsen a konnyen sebezhetd gyermekagyas idoszakrol adnak
tanusagot. Az anya ¢és az Ujsziilott kiilonleges szerepli agyaban nem lehet toll, csak fehér
lepeddvel letakart szalma. Ebbe a szalmaba fokhagymat, kakukkfiivet, kenyeret, bicskat
rejtenek el, €s mindennap folszentelik a harom kiralyok vizével. Foléje kendd keriil, nehogy
megrontsak, szemmel verjék 6ket. A gyermekagyi id6szak utan az agy szalmajat elégetik,
aminek szintén méagikus jelentése van.'® Kutatdsom szempontjabdl ezek a cselekmények
nagyon fontosak, mert megnd benniik az 4gy és a benne zajld torténések hordereje, az
alvason kiviili funkcidi feler6sodnek. A testet befogadd szerepe az agy és a test

0sszeolvadasa felé mutat, ami a kortars és XX. szazadi abrazolasokban gyakori jelenseg.

Halottas agy

A halélt gyakran hasonlitjdk az alvashoz, a temetkezési dgyak hagyomanya elvont, nagy
multra visszatekintd gyakorlat. Az olyan jellegli agyabrazolasokrol, melyek a halalt mint
végso nyughelyet jelenitik meg, bovebben a késobbi miielemzésekben szeretnék irni.

Az &gy sirba helyezése Osi eredetli, koporsoként vagy annak aldtdmasztasaként vald
megjelenese szintén. Tutanhamon sirjadban i.e. 1351-ben 5 agyat helyeztek el, Angliaban,
Edix Hillben VII. szazadi sirokban taldltak temetkezési agyakat. Aranyaik alapjan
valosziniitlen, hogy a hétkdoznapokban hasznaltak volna. Az angolszasz 4agyas temetkezések

jelentése tisztazatlan, lehet a kereszténység el6tti hitrendszer maradvanya, de a kereszténység

114 Zentai, i.m. 166. p.
15 Zentai, i.m. 37. p.
116 Zentai, i.m. 287. p.
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fényében telitddhetett 0 tartalommal is. Az agytemetkezés szokéasaban a test bemutatdsa
fontos része lehetett a temetkezési ritusnak. ™’

Zentai Tiinde a kdzépkori szokasok kapcséan allapitja meg, hogy az eldkeldket halaluk utan
diszes agyra fektették: V. Karolyrol jegyeztek fel, hogy amikor elhunyt, athelyeztek testét az
egyszeriibb fekv8helyrél, a ,,couche”-rél, a trénusrang, grandidzus agyra, a , lit"-re.*®
Zentai arrdl is szdmot ad, hogy a XVII. szdzadban a sulyos betegnek és a haldoklonak a
foldon agyaztak. A halottas agyak egyéb elhelyezésérdl a X VIII. szazadi szokasokat emliti, a
gyermekagy helyérdl azt irja, hogy az asszonynak az ablak fél fordulva kell sziilnie, mert a
haldoklét szokés az ajto felé forditva fektetni.**®

Az eurdpai kultarkoéron kivali példa, hogy a nyugat-afrikai parti terliletek temetkezési
szertartasainal mind a mai napig valodi gyat hasznalnak. Ghéna teriiletén ez az Ugynevezett
Gak: a holttestet diszitett gyra helyezik a temetés el6tti gyasz idészakara. Ennek eredete az
angol gyarmati uralom el6tti hagyomany — aminek a gyarmatositok véget vetettek —, amikor
az elhunytat hazanak haloszobajaba temették el, arra a helyre, amit mindig is az otthonanak
tartott. Szintén diszitett halottas agyat hasznalnak a nigériai Nembében. A virrasztashoz a
koporsot péntek késé délutan a varos kdzponti terére, egy pavilonba viszik, és egy oszlopos,
textilmennyezetes rézagyra helyezik.*?

Azokrol az agyabrazolasokrol, amelyek a haldlt mint végsé nyughelyet jelenitik meg,

b6évebben a késébbi milelemzésekben irok.

4.2. Agydbrizolasok a szobrdszatban az Gskortol a XIX. szdzadig

Ebben a fejezetben terjedelmi és koncepcionalis okokbol Kkizarélag szobrészati
agyabrazolasok elemzésével foglalkozom. A mas mifajokban késziilt agyabrazolasok
figyelembe vétele, ismerete ugyan nélkilozhetetlen, azonban méar szdmuknél fogva sem
tudom elemzésem szerves részévé tenni, mivel az azonos kord képi és szobraszati
agyabrazolasok kozott a hasonlosagok mellett, egészen eltérd jelentések kirajzolddasa

figyelheté meg.

17 Carlano and Sumberg, i.m. 154. p.

18 Zentai, i.m. 46. p.

19 Zentai, i.m. 288. p.

120 Carlano and Sumberg, i.m. 157.-158. p.
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Az altalanos tematikus visszatekintés mellett bizonyos jelentéstartalmak megmutatkozasat
szeretném érzékeltetni, mivel az a feltételezésem, hogy ezek folytonosan felbukkannak a XX.
szazadi és kortars szobrészati alkotdsokban is, valamint ezekbdl kiindulva lehetéség nyilik a
késObb megjelend 1j jelentések vizsgalatara.

Azt vizsgalom, hogy Flusser agyhoz kotddo tevékenységeinek piramisa hogyan illeszkedik
ezekhez az dbrézolasokhoz; a megjelenitett tartalmak az agyak altalanos hasznéalataval allnak-

e kapcsolatban, vagy inkabb elvont jelentéstartalmak kifejezésére adnak lehetdséget.

(9. &bra) Avo néi alak a Saflieni Hypogeumbol, National Museum Valletta, Malta, i.e. 3500
Feltételezhetéen a legrégebbi, agyat abrazold szobor, a neolitikumban készult i.e. 3500
kornyekeén. Maltan talaltak ra, a foldalatti, haromszintes szakrélis épitményben, Saflieni
Hypogeumban. A tizenket centiméteres, részletes kidolgozasu terrakotta szobrocska egy
megemelt agyallvanyon fekvé, talan alvo alakot abrazol. Az agylabakhoz kapcsolodo felulet
oldalan 1évd karcolasok a fekvoéfeliiletet add behuzott szijakra hasonlitanak, erre keriilt a
matracszerli forma, és aztan az alak. A feltart teriiletet a bronzkor vége felé¢ temetdként
hasznaltak, de a korébbi ritusokkal kapcsolatban nem lehet biztosat allitani. Az épitmény
hasonl6 a Maltan 1évé megalitikus templomokhoz, amelyekben szamos ¢letado,
termékenységi, Magna Mater kultuszhoz tartozé szobrot tartak fel. Ezeknek a Kisebb és
nagyobb ndi alakoknak a jellemzdi az erdteljes test, a kis fej, elkeskenyedd labak és kezek.
Robert Th. Stoll szerint a Saflieni Hypogeum talan az inkubacios szobak egyik nagyon korai
példaja, ahol az embereket alvassal gyogyitottak, hasonléan a Kklasszikus antikvitas
istenségének gyogyitd kdzpontjahoz, az Epidaurosban talalhatd Asclepieion gyakorlatahoz,
ahol a modern pszichoterapidhoz hasonldéan a gyogyflirdd, a nyugalom és a gyogyitd
mélyalvas fontos szerepet jatszott.'?

A szertartdsos vagy gyogyito alvas mellett felvetddhet a halal megjelenitése is,'?* azonban a
Magna Mater kultusz 1ényegébdl kiindulva a szobor a sziild nd dgya vagy egy termékenységi
ritualis naszagy megjelenitése is lehet.

Kutatasomba Kordsényi Tamas képgytijteményébdl keriilt két foté az okori Egyiptom
sirszobraibdl fennmaradt kisméretli, aggyal abrazolt fekvd figurakrol. Sajnos az éltala
személyesen készitett képek helyszinét, a szobrok lel6helyét nem tudta megnevezni, azonban
a Louvre-ban hasonld darabokat Oriznek, melyek kicsi, festett terrakotta agyakon diszes

hajviseletli, ruhatlan n6i alakokat jelenitenek meg. Ebbdl a korbol mar targyi emlékek is

121 pgtzsch, Regine (Szerk.): Sleep in art, Editiones Roche, Basel, Svajc, 1994, 212. p.
122 hitp://www.heritagemalta.org/museums/archaeologymalta/archaeologymaltacoll.html, lehivas: 2011. 12.
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maradtak, mint a Hetepheresz kiralynd részére i.e. 2580 koriil késziilt agybutor, vagy a
Tutanhamon sirjaban feltart temetkezeési agyak. A kis szobrok formai azonossagai ezekkel az
agyakkal a labtamasz és a fej ala helyezett tamaszték hasznalata. Az agyon fekvo abrazolasok
inkabb a festészeti példakon jellemzoek, ezen beliil is foként a halotti agyakon. Az
egyiptomiak a halalra a foldi élet és a Tualvilag kozotti atmenetként tekintettek, ami hasonlit
az alvas ideiglenes allapotahoz. A tulvilagi élethez sziikséges targyként valdos méretii agyak
készliltek Tutanhamon sirjaba. Figyelemre mélté az a gyakorlat, miszerint a halott koporsojat
egy agyra helyezik, hogy megfiirodjon a nap ujraélesztd fényében.123 A kisméretii fekvo

szobrok talan a halal ideiglenességere, alvashoz hasonlé allapotara utalnak.

(10. abra) Agyon fekvé part dbrazolé szobrocska, Szépmiivészeti Miizeum, Budapest, i.e. XIII-
XII. sz.

A miikénéi gorog mivészet i.e. XIII-XII. szdzadi emléke a budapesti Szépmiivészeti
Muzeum fekvd part abrazolo festett, terrakotta szobrocskaja. A keramiamihelyek alkotésai
kozott az edények mellett a szélesebb néprétegek igényeit kiszolgdld olyan, egyszerii
kialakitasu targyak is keszultek, mint a terrakotta Kisplasztikak. Az alacsony agyforma,
gy¢kénybdl fonott dgyra emlékeztetd festéssel, az antik dgyakkal mutat formai rokonsagot. A
diszes takaro alatt fekvd alakok egymas felé fordulnak, karjuk atdlelé mozdulatot tesz, ami
szoros kapcsolatukra, esetleg istenek egyesulésére, a szent nadsz jelenetére utal, de
megdrokithet 616 vagy halott emberpart is."?* A gorég votiv és tanagra szobrokrél ismert
agyabrazolasok inkabb a hazassaggal kapcsolatos cselekedetekhez kotddnek, azonban ez nem

zarja ki teljesen a miikénéi fekvd par halallal kapcsolatos értelmezési lehetdségét.

(11. &bra) Etruszk szarkofag Cerveteribdl, Banditaccia Necropolis, Louvre, Parizs, i.e. 520-
510 korl

(12. &bra) Etruszk szarkofagok Vulcibol, Ponti Rotto Necropolis, Tetni-csaladi sir, Museum of
Fine Arts, Boston, i.e. 350-300

(13. abra) Etruszk szarkofagok Vulcibol, Ponti Rotto Necropolis, Tetni-csaladi sir, Museum of
Fine Arts, Boston, i.e. 300 korl

Disszertaciom témajanak kivalasztasaban féleg ezek az etruszk szobrok inspiraltak.

2Z3http://www.britishmuseum.org/explore/highlights/highlight_objects/aes/w/wooden_bed_frame_with_bulls_le.
aspx
124 http://www2.szepmuveszeti.hu/hyperion/lexikon.php?id=424, lehivas: 2011. 09.
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Jelen bekezdesben terjedelmi okok miatt csupan két korai és két késobbi kompoziciot
vizsgalok. Azt gondolom, nagyon fontosak ezek az alkotasok az 4gyabrazolasok torténetében,
mert veliik készililnek az elsd életnagysagi korplasztikédk, ahol a kompozicidoban a fekvd
alakkal egyutt szervesen megjelenik az agy. A jelenetben pedig, tobb mint kétezer év mulva
is, egy kozérthetd, barki szamara ismerdsnek tiind, emberi pillanat megorokitése ismerhetd
fel.

Az etruszk formék tovabbélése a romai miivészetben azt eredményezte, hogy ezek a nyugati
miuvészetben is fennmaradtak. Felfedezhetd hatasuk a kozépkorban, a reneszansz, a barokk és
a klasszicista miivészetben, de feltételezésem szerint a kortars alkotdsok gondolatisaganak is
Kikerulhetetlen részei.

Mivészettorténeti tanulmanyaim soran, ugy emlékszem, a romai Villa Giulia etruszk
szarkofagja volt az elsd nagyméretli, agyat abrazoldé szobor, amit megismertem. Késdébb,
szobrasz diplomadolgozatomban megkiséreltem elemzését. A miivészettorténetben elfoglalt
hangsulyos szerepe miatt most elmélyultebben kellett még egyszer vizsgalnom.

Az etruszk sirszobraszatban az agy megjelenése Onmagaban is jelentds, de ha tagabb
kornyezetét vizsgalom, még arnyaltabba valik a rdla kialkothato kép.

Temetkezési szobraszatukra jellemzd, Iényeges elem, hogy a sirkamra egészében
gondolkodtak, nem csak a szarkofagot diszitették. A mélyen sziklaba vajt, vagy kovekbol
épitett, kiviil folddel boritott sirkamra minden esetben a lakohaz belsejét utdnozta. Tetdzete a
faépitmények tipikus szerkezete szerint, de kébdl épiilt, a nagyobb méretiick mennyezetét
faragott pillérekkel tdmasztottak ala. A foldalatti kamrak kis szobai a kozponti elhelyezési
helyiségre nyilnak, a kerek alaprajz kdzepén egyetlen pillér all, az itt talalhatd helyiségek

alkévjaban egy vagy tébb szarkofagot helyeztek el.'?

A falakat szimbolikus festményekkel,
dombormiuivekkel diszitették, vagy egyszerii hasznalati targyakat jelenitettek meg, gy, ahogy
a valos ¢€letben tarolhattak Oket. A cerveteri Tomba degli Rilieviben a falfiilkékbe képarnakat
is faragtak, a dombormiivein pedig a személyes targyaktol kezdve — mint egy papucs a kliné
formajat hordoz6 kétomb mellett — a hdztartasi eszk6z6kon at, gazdagon sorakoztatjak fel az
élethez, igy a talvilagi élethez is fontos dolgokat. Kutatasi témam szempontjabdl ez azért
lenyeges, mert az &gy targyi szerepét hangsulyozza, és egy megidézett lakas enteridrjén beliil
nem csak a halalos agyat tudja jelképezni, hanem az adgyhoz kot6do Osszes tevékenységet

feleleveniti. Fontos a pozicidja miatt is, hiszen a megjelend egyéb dolgok mellett a

leglényegesebb hasznalati targyként tiinik fel.

125 Antik vilag, 4 miivészet torténete sorozat, Corvina, Budapest, 1986, 191 .p.
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Erwin Panofsky szerint az etruszkok esetében haromféle temetkezési médrol lehet beszélni.
Léteznek kisebb méretli, zomok urndk a hamvasztdsos modszerhez, megjelennek a valos
méretll szarkofagok, valamint kidolgoztak egy harmadik, fényiiz6 stilusti temetkezési tipust,
amely a nem mumifikalt testek megdrzését szolgalta. Ez esetben halottaikat gyonyoriien
feloltoztetve ¢és feldiszitve fekvd pozicidba rendezték mivesen kidolgozott agyakon, mintha
¢Inének. Feltételezhetd, hogy talan ez a gyakorlat adta a kiinduldpontot az etruszk temetési
szobraszathoz.

Panofsky azt is megjegyzi, hogy az etruszkok hittek abban, hogy nem csak a testet, hanem a
lelket is eltemetik. A lelkek ezutan foldi életikhdz mérten, sajat vilagukban éltek az
orokkéval6sagig.'?® Ezért szilkséges a hasznalati targyak megjelenitése a sirban.

Az i.e. V. szdzad és a IV. szazad kozepe kozott kevés maganmegrendelés akadt, a kisméretii
votiv szobrok voltak gyakoribbak. A magasszintii fogadalmi szobrok készitése a
kozeprétegek fokozatos megerésodésének iddszakaval indult, ekkor ujra kereslet tamadt a
kozepes méretli és nagyméretli terrakotta votiv szobrokra. Ezeket altaldban Ontéssel
készitettek, kiindulopontjukat a szarkofag tetején fekvdé folyamatosan ismételt, de ujitott
figurak adtak.™®’ Az etruszk sirszobraszat magaéva tett tobb siremlék tipust, felhasznélt a
terrakotta mellett minden elképzelhetd, faraghatdé anyagot, és stilusa tiikr6z minden

elképzelhetd milvészeti befolyast. 2

A cerveteri-i szarkofagok

A caerei nekropoliszbdl, a mai Cerveterib6l szarmazik az a két, i. e. 530 és 510 kozott
késziilt, kiillondsen jelentds terrakotta szarkofag, melyek koziil az egyiket a romai Villa
Giulidban, a masikat a parizsi Louvre-ban 6rzik. Mindkett6 ion stilust klinét formaz, melyen
egy-egy hazaspar fél konyokre tamaszkodo, fekvo abrazolasa lathato.

Az ilyen tipusu nyugagyakat kezdetben alvasra hasznaltak, de késobb étkezésre, pihenésre.
Ekkorra parnésabb és alacsonyabb lett. llyen klinén étkezetek a lakomakon is, igy ezek az
abrézolasok egy Onfeledt, életszerti lakomai jelenetnek tiinnek. Milyen céllal késziiltek ezek
az agyak? Hogy miért hianyzik ezekbdl a faragott, mintazott agyakbol a halal megjelenitése,
arra magyarazatot adhat, amit Panofsky az egyik temetkezési tipusrdl ir, ahol a halottat

szépen feldiszitve, életszerii helyzetben, oldalan fekve helyezték 6rok nyugalomra egy diszes

126 panofsky, Erwin: Tomb sculpture: Four lectures on its changing aspects from ancient Egypt to Bernini,
Abrams, New York, 1992, 28.p.

27 Duby, Georges and Daval, Jean-Luc (Szerk): Sculpture From Antiquity to the Present Day, Taschen, Kéln,
2006, 133.p.

128 panofsky, Erwin: Tomb sculpture: Four lectures on its changing aspects from ancient Egypt to Bernini,
Abrams, New York, 1992, 28. p.
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kéagyon, mintha sajat halotti tordn venne részt. A terrakottabol késziilt dertis parok is azt a
benyomaést keltik, mintha a tiszteletikre rendezett halotti lakoméan hevernének, vagy mintha
mar a talvilagi Gdvosség részesei lennének, és ott folytatnak boldog mindennapjaikat.
Lényeges, hogy ezekben az agyakban nem alvo, nyugodt alakok fekszenek, hanem éberen,
egy élvezetes helyzetben. A hazastarsak gyengéd erintéseivel a szerelem, az Gsszetartozas és
szexualitds is hozzatartozik mi jelentéséhez, ehhez adodik még a kdzosen elfogyasztott
ételek 6rome.

Az agy témaja rokonsagot mutat mas kis-azsiai szobrokkal, gorog festmenyekkel, amelyeken
az agyban valo étkezés szintén jellemz6 volt, azonban a férfi-néabrazolasban nagy kiilonbség
mutatkozik, mert az etruszkoknal a feleség teljesen egyenranglan vesz részt a lakoma fontos
tarsadalmi szinterén.'?

Panofsky ramutat egy nagyon fontos valtozasra is a szobraszatban, ugy fogalmaz, hogy
ezekkel az abrazolasokkal ,megkettézték az éléket”.**® Konkrét és valésagos helyzetet
mutatnak be, és ezt az €letszerliséget nem gatolja a narrativ kontextus.

Valos méretaranyaikbol adodoan, és az €lok cselekedeteivel megegyezd jelenet miatt egy
hatdsos szinjaték jon létre, ahol a néz6 szerepe hasonléva valik az olyan barokk
kompoziciokhoz, ahol a nézd és a szobor tere azonos. Megfigyelhetd, hogy az ilyen

helyzetbdl fakado jelenidejliség és intimitas tobb XX. szdzadi miinek is kifejezéeszkoze.

A vulci-i szarkofagok

A Vulciban talalt, késobb késziilt kdszarkofagok nagy kiilonbségeket mutatnak a terrakotta
cerveteriekhez képest. A szarkofagok itt latszdlag mar nem agyalakuak, hanem oldalukon
dombormiivekkel diszitett téglatestek, melyek tetdé formaju fedéllel rendelkeznek. Azonban
ezen a tetdn alakok fekszenek parnakkal, testiiket érzékletesen korvonalzo takaroval; az
agyvégeket pedig a szarkofag végei alkotjak. A hazasparokat a szarkofagok tetején csakugy,
mint az oldalak dombormiivein, anatomiai megvalositasukban és a drapériak abrazoldsaban
mér klasszikus formaalkotas jellemzi.**!

A konyokld alakok testtartasa atalakult fekvove, dlelkezové. A hdzastarsak mar nem lakoman
vesznek rész, hanem még személyesebb helyzetben jelennek meg. Nyitott szemekkel fekszik
egymas fele fordulva a férj és feleség, mintha éppen beszélgetnének elalvas elétt, vagy éppen

szeretkezni akarnanak hitvesi dgyukban. Az agyabrédzolas tulmutat a szerelem és szexualitds

129 http://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/sarcophagus-spouses utolsé lehivas: 2011. 09.

130 panofsky, i.m. 29. p.

B! Duby, Georges and Daval, Jean-Luc (Szerk): Sculpture From Antiquity to the Present Day, Taschen, Kéln,
2006, 134.p.
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témajan, mert a hazastarsak szeretetteljes kapcsolatat siiriti 6ssze a k6z0s agy gondolataban.
Megmarad az éabrazolasnak az a jellemzdje, hogy a mindennapi életiiket folytatjdk a
masvildgon, de a tarsadalmi, deriis esemény helyett az alakok egymasra figyelnek, olelésiik
valik orokkevalova.

A szarkofagon a feliratok felfedik a csaladtagok neveit, a hazastarsak szarkofagja mellett
fiuké és a feleségéjé lathatd. A szobrok azonos témaja mellett stilusbeli kiilonbség lathato, a
szllok kordbban késziilt szarkofagjan az alakok naturalistabb karaktertiek. A sziil6kén a
kozépkoru ember és felesége a keskeny agyon szorosan olelik egymast, az oldalan 1évo
dombormii az eskiivoi felvonulasukat idézi meg. A fin és felesége szarkofagjan eszményitett
megjelenésiikben és pozukban mar megmutatkozik az idealizalé gordg miivészet hatésa;
ennek az oldalaira kevesebb személyes helyszint, inkdbb mitologikus jelenetet faragtak. Az
orokkévalosagig tartd szeretd hazassagra valo megemlékezés a gérogoknél azonban sosem
jelenhetett volna meg, ez a gorogok és etruszkok kozotti jelentds kiilonbséget tiikrozi. A
gorogoknél a nék mindig masodranglak maradtak, mig az etruszk szokasokban és életben
egyenlébbek. '

Az etruszkok esetében az dgyabrazolasok a haladlhoz k&tddnek, de téméjaban ez direkt modon
sosem jelenik meg, mert nem elhunytként abrazoljak alakjaikat, hanem egy ¢életbdl vett
pillanat megragadasa a céljuk.

Az etruszk mivészetben mar az i.e. V. szdzadtdl készitenek egyalakos szarkofagokat is,
fekvé vagy konyoklé alakokkal, akik szimbolikus targyakat tartanak keziikben, mint a
Larthia Seianti szarkofag tiikrot tartd ndalakja. A férfiakat melliikon 6rokzold fiizérrel,
kezikben az 6rok fiatalsag serlegével abrazoltak. Az agyforma azonban tébbé nem jelenik
meg. A siroknak csak a teteje emlékeztet a parnas klinére, alatta dombormiives oldala
koporso all. A romaiak ezt a tipust finomitottak, alakitottak at és interpretaltak ujra.

Az atalakulds folyamatat jol példazza az a IV. szdzad utolsO évtizedeire datélt tarquiniai
szarkofag, amely ,,a magnas sirjabol” ismert. Az agy teljesen eltinében van, eddig
jelentéktelen részletek feler6sodnek, mint példaul a szfinx és oroszlan szobrocskak, melyeket
akrotérionként helyeztek el a szarkofagok sarkaira.*** Az alak a teljesen elnyult testhelyzet és
a fél konyoklés kozotti allapotban fekszik, szemei nyitottak, de almatagon réved a tavolba.
Eurdpaban, a halotti miivészetben, az agyak abrazolasa nem jellemzd az etruszkok utan. A

romaiak, gorogok és a korai keresztények bizonyos formakat atvettek, de sokkal inkabb az

132 hitp://www.mfa.org/collections/conservation/conservationinaction_etruscansarcophagi, utolsé lehivas: 2011.
10.
133 Duby and Daval, i.m.133. p.
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elhunyt €letérdl vagy lelkének megvaltasarol emlékeztek meg. Azokrol a miivekrdl, melyek a
halott talvilagi életét mutattdk be, attértek olyan a szimbdlumokra, amelyek a megvaltassal
vagy az egyén cselekedeteivel &lltak kapcsolatban.***

Fekvé figurdkat abrazold sirszobrok Eurdpéban egészen a XII. szédzadig nem tiinnek fel

rendszeresen.

(14. &bra) Gislebertus: Alvd harom kiraly, Saint-Lazare katedralis, Autun, Burgundia, 1130
kordl

A kozépkorban Autun (az egykor hires romai varos Augustodunum) a burgundiai
hercegségben fontos plspoki székhely volt. A roméan stilusi Saint-Lazare katedralis
kialondsen gazdag figurdlis oszlopfékben. Ez a dombormii, amit ma a toronyszobaban
driznek, eredetileg a templom fohajojaban volt talalhatd. Gislebertus mesternek tulajdonitjak,
akinek neve a timpanonon olvashato, ezzel sajat koraban azon kevesek kozé tartozik, akiket
név szerint lehet ismerni.'*

A jelenet meghitt, csaladias hangulati, a mindennapi életbdl vett helyzetet abrazol.
Kilondsen Zentai Tunde tanulmanyanak fényéeben valik valdsadgossa, hogy a kézépkorban
gyakori volt az egyittalvas, udvari korokben is.**® Noha az abrazolas egy idészamitasunk
kezdetére datalhatd eseményt idéz meg, megjelenitése a készités korat tukrozi. Erre utal az
egyiittalvas szokasa, az erételjes, acsolt agy az esztergalt végli agylabakkal, a félkorives
agytakaro a korkoros diszitéssel, ami egyudttal nagyon emlékeztet a korabeli Kiralyi
paléstokra. A torténetet ismerve a kovetkezd kérdés vetddhet fel: a harom napkeleti bolcs
mikor keriilhetett egy agyba? A Biblia (Maté 2,1) szlikszavu leirast ad a torténetr6l. David

Parkers szerint®®

egy angyal jelenik meg nekik almukban, figyelmeztetve Oket, hogy ne
tudassak Herodessel megérkezesuket, hanem térjenek vissza sajat hazajukba; a csillag, amely
Isten gyermekéhez vezette dket, felettiik all és megmutatja szamukra a hazafelé¢ vezetd utat.
Azonban a Biblia méasként jegyzi ezt az eseményt. Maté azt frja,**® hogy egy csillagtol
vezérelve napkeletrdl bolesek érkeztek Jeruzsalembe, és Herddest kérdezték, hol van a zsidok
kiralya. Herddes elkiildte 6ket Betlehembe, mire a csillag Gjra feltint el6ttiik, és tovabb
vezette Oket az Uton. Visszafelé egy alombéli kijelenést kaptak, hogy ne térjenek vissza

Herddeshez és méas Gton menjenek, azonban itt csillagrél mar nem esik szo.

134 Carlano, Annie and Sumberg, Bobbie: Sleeping Around: The Bed From Antiquity To Now, University of
Washington Press, 2006, 154. p.

135 pgtzsch, Regine (Szerk.): Sleep in art, Editiones Roche, Basel, Svajc, 1994, 142. p.

136 Zentai Tiinde: Az &gy és az alvas torténete, Pannénia Kényvek, Pécs, 2002. 92.-93. p

Y7 pgtzsch, i.m. 142.p.

%8 Maté 2,1-12.
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Egy agyba talan ugy kerllhettek, hogy a csillagot kovetve a Jeruzsalem felé tartdo Gton
talalkoztak, és onnant6l egydtt utaztak tovabb. llletve Jeruzsalembe megérkezve Herodesnél
is alhattak egyiitt, miel6tt Betlehembe indultak. A pontos megfejtés nem véaltoztat azon a
jelentéstartalmon, hogy az egy agyban vald dbrazolas a szereplok Osszetartozasat erdsiti.
Gislebertus dombormiive valdsziniileg tobb eseményt tomorit 6ssze, mivel Maté sz6 szerint
nem is emlit angyalt, azonban az egyittalvas hangsulyozza a kdzos célt, rAmutat a kilonos
vezetOcsillag feltinésére, ami ¢jjel vilagit, tovabba az alomban kapott végsd kijelentés

fontossagara.

(15.4bra) Il. Plantagenet Henrik és Aquitaniai Eleonora sirja, Abbey Church, Fontevrault,
13. sz.

Az agyban fekvo kirdlyi par alakjai a megeldz6 korszakok agyabrazolasaihoz képest olyan
valdsagos torténelmi személyeket jelenitenek meg, akik életére vonatkoz6an szamos irasos és
képi emlék taladlhatd. Szemben akar az etruszk abrazolasokkal, ahol a személyekrdl pontos
informacié mar nincs, akar a bibliai témakkal, ahol a szerepldk elképzelt alakokként jelennek
meg. A Kkiralyi part abrazolé szobrokat roviddel halaluk utan faragtak. A személyességet
fokozza az az intimitas, hogy az alakok valdsagosnak tiind agyban fekszenek, és feliiletiik
¢lethiiségre torekvd, polikrom festést kapott.

A temetkezési szobraszatban a gisant, ami az elhunytat a sirjan, hatan fekve abrazolja,
hirtelen jelent meg észak-francia terlleteken a XII. szdzad kodzepén. A kdzépkorban a
temetkezeési szobraszat esszencialis témajava valt, a XIV. szazadi sirszobraszat legfontosabb
miialkotasai az ilyen tipusu hercegi és kiralyi abrazolasok. A Plantagenet-ek nekropoliszaban
négy kiralyi gisantot Oriznek, melyek II. Plantagenet Henriket (meghalt 1189-ben),
Aquitaniai Eleonorat (meghalt 1204-ben) és Oroszlanszivii Richardot abrazoljak, ezeket mind
a XIII. szazad els6 negyedében faragtak, tovabba Angoulemei Izabellat, akinek a sirjat 1256-
ban készitették.'*®

Eurépaban a klasszikus antikvitds ota a XII. szdzadig nem tlinnek fel rendszeresen fekvo
figurakat abrazolo sirszobrok. Ekkor viszont a kiralyi személyek es a nemesek korében ujra
népszeriiek lettek a teljes haromdimenzids, horizontalis &brazolasok. Altalanosan
elmondhat6, annak ellenére, hogy az alakok vizszintes pozicidban vannak, mégsem tiinnek
nyugodt, elernyedt testeknek. Ennek legfoképp az lehet az oka, hogy a szobrok ruharedéi

nem kovetik a testtartast, alapvetden a testrészek és a drapériak is allo helyzetii alakokra

39 Duby and Daval, i.m. 410. p.
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utalnak. Hidba helyeznek a fej ala parnat, ez 6nmagaban nem képes a fekvés vagy az alvas
hatasat elérni. II. Henrik és Aquitaniai Eleonora sirja viszont kivételes, mert a fekvd pozt
vizualisan sokkal valosagosabban jelenitették meg. Ezek voltak az els6 olyan alkotasok,
amelyeken a ruhat Ggy abrazoltdk, ahogy egy valdsagos fekvd személy esetében lenni
szokott, a test mentén lefel¢é mutatd, ivelé rancokkal. Ez a megoldas azonban még a
kdvetkezd szazadban sem valik altalanossa. '

Az agyak Ujboli megjelenése a temetkezési szobraszatban nem pontosan tisztazott, egyik
forrdsa az antik szarkofagokhoz nyulhat vissza, valamint személyes meglatasom szerint
lenyeges, hogy a halottas agy szerepe és megjelenitése folyamatosan 1étez6 szokas.
Figyelemre méltd, hogy a VII. szdzadi angliai sirokban a szaszok &ltal hasznalt temetkezeési
agyakat tartak fel. Az agykeretek fabol késziltek, vas illesztésekkel, hasonlé megoldassal,
mint a kor acsolt, oldaldeszkas agyai. Biztosan nem lehet allitani, de az Edix Hill-i temetében
talalt &gy méretei alapjan, ami 76 cm széles (labnal 63,5 cm) és 180,5 cm hosszu, hétkdznapi
hasznalata valoszinlitlen. Az angolszasz agyas temetkezések jelentése tisztazatlan. Az
animista vallasokra jellemz0 az az elképzelés, hogy a halal az els6 allomas egy masik vilagba
valo utazasban, mely vilagot be kell rendezni hasznalati targyakkal. Ez a kereszténység elotti
szasz hitrendszer maradvanyaként fennmaradt szokas lehetne az egyik magyarazat, de az is
lehetséges, hogy a korai kereszténység szellemében ez egészen més jelentéssel telitédatt. '
Il. Henrik jogarral, Aquitaniai Eleon6ra kezében koényvvel fekszik az agyon, melyek
szimbolikus jelentésiikon tal személyes hasznalatl targyak is. Joggal feltételezhetd, hogy
Eleondra imadsagos konyvet tart a kezében, hisz élete végén a Fontevrault apatsagba vonult
vissza. A tiz gyermeknek életet add kirdlyné kordnak egyik legmiiveltebb és befolyasosabb
holgye volt. A sajat koraban egyedulallo modon tudott olvasni és irni is, aktivan beleszolt a
politikdba, igy utalhat ez a konyv egy valos, mindennapi élethelyzetre is. Ezzel pedig kozel
kerul az olyan XX. szazadi agyabrazolasokhoz, amelyeken az olvasas egyike az agyhoz

kapcsolodo tevékenységeknek.

A chartres-i gétikus katedralis kapuzatait kiilonds médon szémos agyabrazolés disziti.*** A
kiralyi kapu, északi kapu és déli kapu dombormiivein is talalhatéak agyban fekvé alakok,

melyek Maria, Jézus, €s szentek életébdl vett jeleneteket dbrazolnak. Entz Géza szerint az

10 Carlano and Sumberg, i.m. 155. p.
141 Carlano and Sumberg, i.m. 152. p.
142 hitp://employees.oneonta.edu/farberas/arth/arth212/chartres.html, utolsé lehivas: 2011. 05.

48



http://employees.oneonta.edu/farberas/arth/arth212/chartres.html

északi és déli kapuzat a klasszikus gétika talan legmagasabb szinvonald plasztikai alkotasa,**:
mig a kiralyi kaput az eurépai miivészet egyik csticsaként emliti.'* A kapuzatok teljes
jelentésére koncentralok.

A nagyon jé allapotban megmaradt harom nyugati portal kdzos alapgondolata Krisztus
eljovetele, mely a jobb oldali kapun Jézus gyermekkoranak képeivel, a megsziletésével
kezdddik. Itt talalhatd a nyugati kapuzat egyetlen agyabrazolasa, melyen a kéfaragd koranak
gyermekagyat jelenitette meg, amint Maria alacsony agyanak a tetején, ovalis bdlcsdben

pihen a bepélyalt kisded.'*

(16. abra) Tisztelettel és meltdsaggal abrazolja Mariat, az anya-
gyermek kapcsolatot a hétkdznapi &gyjelenetnek koszonhetéen mégis nagyon is emberi
intimitas, benséségesség hatja at. Az orommezd teljes ikonografiai programja feldleli a
korabeli vilagképet: természet, tudomany és torténelem egysegét, melyben Maria eés Jézus
élete a torténelemnek felel meg.**

Az északi harmas kapuzaton két agyabrazolas is talalhatd, ezenkivil a harom alvd napkeleti
bolcs, de esetiikben nem vehetd ki pontosan a fekvdalkalmatossag formaja. Valamint
megjelenik Jézus és Maria halott, fekvo teste, de ezek agynélkiili sirdbrazolasok.

A bal kapu feletti dombormili a Jézus megsziiletése koriili eseményeket mondja el. Maria
agyban fekszik, mellette a jaszolban Jézus. (17. dbra) Fentebb, a timpanonban Maria 6lében
il a gyermek Jézus, és a napkeleti bolcsektdl fogadjdk az ajandékokat, ennek elézményeként
jobbra, parnds padon egyiitt alvd alakjuk taldlhatd. Az egy helyen fekvé harom kirdly
jelentése hasonlo az autuni Saint-Lazare katedralis megegyez6 témaju oszlopféjéhez, melyrol
annak elemzeésekor mar részletesen irtam.

A masik agy a kozéps6é kapu szemdoldokgerendajan talalhatd, és Maria elszenderedését
jeleniti meg az Apostolok kérében. (18. abra) Ez az abrazolas nagyon gyakori a kozépkorban,
a senlisi katedralis kapuzatinak dombormiivein mar korabban megjelenik Maria
elszenderedésének, sirbatételének és mennybemenetelének harmasa. A Biblia csak a Szent
Lélek eljoveteléig ir a Szlizanyar6l, igy a Maria-kultusz forrdsa a kdzépkori Legenda Aurea,
ahol életének esemeényeit, igy elszenderedéset — halalat — is elmeséli. A halalos agyanak
abrazolasi modja éppugy allandosult, ahogy példaul az Angyali Udvozletnek, vagy mas
bibliai eseménynek. Ez azonban feltételezhetéen nagyon tavol allt koranak valodi, férfi és nd

viszonyanak tarsadalmi szokasaitol. Vélhetéen a sziildagy, haldlos agy intimitasanak

Y3 Entz Géza: A gotika miivészete, Corvina kiad6, Budapest, 1978, 36. p.
Y4 Entz Géza: A gotika miivészete, Corvina kiadd, Budapest, 1978, 34. p.
15 Zentai, i.m. 37. p.

Y8 Entz, i.m. 32.p
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ilyenfajta nyitottsdga nem létezett, azonban Maria halalos agyanal az apostolok egyszerre
valé megjelenése csodalatos és szimbolikus tartalmat hordoz.

A déli portal jobb kapuja Tours-i Szent Marton és Szent Miklos piispok legendajat dolgozza
fel, mindkét szent életébdl megjelenik alvd, agyban fekvo jelenet. A kapu feletti athidalon,
Szent Miklés plspok abrazolasanal, a harom szegeny leany all apjuk agya mellett, Miklos
pedig éppen bedob harom erszényt az ablakukon. A fekvd alak az elszegényedett apa, aki
nyilvanoshézba akarja adni leanyait.'*’ Az 4gy azt az éjszakat jelképezi, amikor Szent Miklés
a legendak szerint a szegény leanyok megsegitésére sietett, ami a mai napig legkdzismertebb
eleme a szent legendajanak.** (19. 4bra)

149 abrazolja agyban fekve, mellette

A kapu timpanon mezdje Tours-i Szent Martont
feltételezhetéen egyetlen szolgaldja fekszik a foldon. (20. dbra) Ha valdban a szolgaloja,
akkor talan a szent ¢€letének legendaibdl azt a pillanatot 6rdkiti meg a dombormii alkotdja,
amikor még romai katonaként egy kilénoés almot latott, miutdn egy koldusnak levagta
kopenyének felét. Alméban ezt a palastdarabot Jézus viselte, igy Szent Marton agyban fekvo
alakja azt az almot jelentheti, mely elhivatasat szimbolizélja.

A chartres-i katedralis nyugati, északi és déli kapuzatainak dombormiivein Osszesen Ot
agyabrazolas talalhat6, valamint egy alvo alakos kompozicié agy nélkiil. Ezek koziil kettd
Jézus sziiletéséhez kapcsolddik: Maria sziildagya és a gyermekdgyas idészak. Egy koziilik
Maria haladlos agya — elszenderedés a mennybe menetel el6tt —, két dgyabrazolas pedig az
¢jszaka, az almok vildgahoz kotddik, és az azon keresztiil kapott isteni kinyilatkoztatashoz, a

csodahoz, az angyalok altal hozott hirekhez. A harom kiraly alvé alakja szintén ezt a jelentést

hordozza, de 6k nem agyon alszanak.

(21. abra) Maria-Schlaf-Altar, Kaiserdom St. Bartholomaus, Frankfurt, 1434-38

Az érett gotika mlivészetének alkotasai koz¢ tartozo a frankfurti St. Bartholoméus katedralis
Maria Elszenderedése oltara - ikonografidja megegyezik Chartres hasonld témaju
dombormiijével —, amely kozel életnagysagu, festett faszobrok térbeli kompozicidja. A nagy
gotikus oltar oszlopokkal szegélyezett terében jelenik meg Méaria, agya koril a tizenkét

crcr

templom padldjanak szintjétdl felemeli; Maria halalos 4gya mellé a hivé még véletleniil sem

Y7 http://www.katolikus.hu/szentek/szent236.html, utolsé lehivés: 2011. 12.

18 Miklos jotékonysaga a tél kozepén szokésos ajandékozas si hagyomanyéval, és a karacsonnyal olvadt dssze.
Mikl6s napjan, krampuszokkal és angyalokkal, Mikulas szerepében valt ismerté. A Télapé és az angolszasz
kultiraban Santa Claus nevéhez fliz6d6 ajandékozas mar vallasos jellegét6l megfosztott, profan tinnep.

19 http://www.katolikus.hu/szentek/szent178.html, utolsé lehivés: 2011. 11.
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tud kozel allni. Az agy faragott fejtdmlaju, egyszemélyes, egyszerii, gotikus korabeli tipus.
Méria alakjat részletgazdagon faragott, mintas terit6 takarja, plasztikaja koveti fekvé testének
vonalait, és az 4gy oldalan a lel6g6 anyag esésének latvanyat adja, ezzel egy valds agyjelenet
abrazolasara torekszik alkotdja, nem pusztan az allo helyzetben faragott alak vizszintesbe

helyezésérdl van szo.

A reneszéansz sirszobraszatban ismét gyakoriva valnak a fekvd alakos dbrazolasok, melyek
Osszevethetoek az etruszk hagyomanyokbol kialakuld romai sirszobraszat fekvo alakjaival. A
reneszansz sirokon alapvetden a kései, szinte alvo alakok tipusa figyelheté meg.

Altalanosan jellemz8 a reneszansz szobraszat fekvdalakjaira, hogy agyszerkezetet nem
abrazolnak alattuk. Fekvofeliiletet és a parnat viszont igen, ez alatt pedig szarkofag, vagy
egyszerl allvany all, de sohasem korhii agy. Tehat ilyen modon nem lehet beszélni szoros
értelemben véve agyabrazoldsokrdl, azonban témajukban az agyhoz koétédo tevékenység
jelenik meg.

Megfigyeléseim szerint a XIIl. szazadban az egyhazi személyek 6sszetett kompoziciéju —
kezdetben gdtikus, majd folyamatosan reneszansz stilusjegyiivé atalakuld épitészeti
elemekkel —, fal melletti épitményeiben megjelenik egy kilon filkére, halbkamrara vagy
alkovra emlékezetd rész, ahol az elhunyt alvd, vagy konyokld testtartasti szobra fekszik. A
halotti agy koriil megjelend drapéria lehatarolja a szobor terét. A fliggdnyoket széthuzd
angyalalakok megidezik a nem fllkében allo, uj stilusu, korben fliggbnyds mennyezetes
agyakat, de rokonithatoak a régota hasznalt beépitett agyak, alkdvok terével is.

Egy korai példa erre Arnolfo di Cambio, Cardinal de Braye sirjanak szobra az orvietoi San
Domenico-ban (kb. 1282), mely eredetileg épitészeti kerettel is rendelkezett. (22. &bra) A
faragott elemek kozott két angyal lathato, akik széthuznak egy fliggonyt, lehetoveé téve a nézd
szamara, hogy lathassa a kardindlis fekvé szobrat. Az emlékmii a francia fiilkesirok
hagyoméanyat folytatja a robmai méarvanyfaragvanyok hatasa mellett, azonban a két angyal
megjelenése teljesen Gj elem.™ A fiiggény értelmezésében az intimitas és a valédi 4gyak
megidézese mellett fontos lehet annak jelképisége. A foldi és a talvilagi dolgok viszonyara is
utalhat a platoni ideatan mentén elindulva, fliiggony a latszat és valdsag ellentétparbdl, a

latszat analogidja.

%0 Duby and Daval, i.m., 393.p.
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Donatello Rinaldo Brancacci siremlékénél (1426-28) az antik alakok és épitészeti elemek mar
nagyobb hangsulyt kapnak, a fekhely, a halalos agy intimitasat a dekorativan felhuzédo
fiiggdnyok mar nem védik, a szarkofdgon fekvd alak tinnepélyes.

A temetések nagyszabasu, orszagonként eltérd események voltak. A francia kiralyok
temetkezését elészor az angol kiralyok csodalatos ceremoniai inspiraltak. Il. Filop Agost
halalatol kezdve kulonds pompat kaptak: egyszerre volt politikai és vallasi esemény. A XIII.
szdzad kezdetével, IV. Ottd csaszar példaja nyoman altaldnos gyakorlatta valt Europaban a
halott kiraly testének bemutatdsa, melyet felszentelt ruhdba Oltoztettek eés a koronazasi
ékszerekkel ruhaztak fel.*™ A X1V. szazadi temetkezési szobraszat legfontosabb miialkotasai,
a hercegi és kirdlyi sirdbrazolasok, melyek az elhunytat a sirjaban a hatan fekve abrazoljak
(gisantok), részben ebbdl a szokasbol is eredhetnek. Késdbbi, ilyen jellegii vilagi abrazolasra
példa Jacopo della Quercia, Ilaria del Carretto sirszobra a luccai San Martino katedralisban
(1406-08). A szobor jol példazza az elékeldk temetkezési pompajat és talan annak az etruszk
szobortipusnak is tovabbgondolasa lehet, amelyen a fiatal lednyalak diszes hajviseletben,
kezében gyumolccsel, parnaval a feje alatt fekszik, mint a koppenhagai Ny Carlsberg
Glyptotekben talalhato etruszk szarkofagfedélen. llaria del Carretto sirszobra egy alvo alak
hatdsat kelti, mert a halalra kdzvetlenil nem utal mas, csak Unnepélyes vagy tulzott
nyugalma. A fiatal, sz&ép, alvo ndi alak és haldlanak tudata fesziiltséget kelt, igy nem
eredményezi a pihentetd alvas benyomadsat. Csendessége inkdbb a halal és az alvas, dlom
parhuzamat erdsiti. (23. abra)

Ettdl a szobortipustdl nagyon eltér az érett reneszansz miivészet tObbalakos terrakotta
kompozicidja. Niccol6 dell’Arca Krisztus siratasa (1464 vagy 1485) a bolognai Santa Maria

152

della Vita templomban a liturgikus drdmajatékok hagyomanyabdl sziletett.” Az expressziv

figurdk rohannak a ko6zépen fekvd, halott Krisztushoz, akinek testtartasa megegyezik a

crcr

sz¢li lepeddvel a matracjellegti fekvofeliileten.

A sirszobrok a reneszansz évszadok végével fényliz6, gazdag emlékmiivekké alakultak at,
melyeket tobbnyire a kirdlyi eldkeldségek, valamint az egyhdz vezetéi szamara készitettek,

majd ez a szokas folyamatosan atterjedt a szentek sirjainak kialakitasara is. A korabbi

1 Duby and Daval, i.m., 411.p
52 Duby and Daval, i.m., 604. p
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ereklyék urnai a monumentalis sirszobraszat jellegzetességeit kezdtek mutatni, ezzel

parhuzamosan a tisztelet és zarandoklatok targyaiva valtak.'*?

Bernini barokk kompozicioi a szobrdszat, az épitészet és a festészet Otvozetei egy
mialkotason beliil. A szoborcsoportjain megjelend szinpadiassag kikerulhetetlen hatast
gyakorolt a késbbi generaciok szobraszaira.™ Azonban tobb évtizeddel Bernini miivei elétt
készil Stefano Maderno hasonl6 indittatasu, szintén Roméaban talalhat6 Szent Cecilia szobra,
ahol a martir ugy fekszik, mintha a régi romai, felfedezett sirnelyén lenne.

Bernini ¢életében és munkassagaban a miszticizmus kiilonb6z6 valtozataival lehet talalkozni.
Boldog Ludovica Albertoni halala cimli szobra (24. dbra) mintha bepillantast engedne a
hivének a szentéletti holgy haldészobajaba, aki igy tanUja lesz halédltusajanak a voros jaspis
teritovel Ovezett, rendezetlen agyon. A szobor €10, gesztikulald szinésznd benyomasat kelti, a
tllzéan realisztikus vizi6 azonban allegéria is.™ Bernini a halala utan szaznegyven évvel,
roviddel boldogga avatasa utan faragta a haldoklé Boldog Ludovica szobrat. Miért a halalos
agy volt a ferences rendhez tartozo asszony életének leginkdbb megragadandé eleme?
Vilasztasat egyfelol a szoborban megjelenithetd miszticizmus indokolja, masfeldl a
szobrasznak az a szandéka, hogy a hivében misztikus hangulatot és extazist keltsen. A mii azt
a bizonyos szellemi allapotot tiikrozi, amelyet a megvaltashoz vezetd utnak tartottak, az
extazis e pillanatardl a XVII. szazad misztikusai irtak. Pierre de Bérulle ugy fogalmaz a
halalrdl, hogy a ,,misztikus nasz” szintere a V6legénnyel. Ezek a kifejezések emlékezetnek a
régi alkimistak nyelvezetére, csaklgy, mint a kor méasik misztikusanak, Benoit de Canfeldnek
szavai, aki Isten mennyasszonyanak nevezi az ember lelkét, ami minden teremtmennyel éssze
akar olvadni, folyékonnya valni, és ezzel betetézve, megsemmisiilni. ™

Boldog Ludovica Albertoni szobra a haldlos agy témajaban a fokozott szellemi allapotot
olyan erdteljes testi tiinetekkel mutatja be, hogy a testi extazis benyomasat kelti. Hogy
Iétrejojjon a spiritudlis nasz illuzidja, ezeket a fogalmakat igazan szét sem valasztja, a kettd
hatdran kivan egyensulyozni a latszolag erotikusan szenvedélyes ferences névér lelkének

mennybemenetelekor.

53 Duby and Daval, i.m., 411. p
4 Flynn, Tom: The Body in Sculpture, The Everyman Art Library, Calmann and King Ltd, London, 1998, 87.

p.
' Duby and Daval, i.m. 775. p.
1% Duby and Daval, i.m. 774. p.
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A Louvre-ban taldlhato Alvé hermafrodita alakja sajatos montazsa az antik €s barokk
szobraszatnak. A hellenisztikus miivészet korabban nem latott modon kezdett el a
részletekkel foglalkozni. Eletkorok megjelenitése, az arcok kozotti kiilonbségek, a rondasag
érzékeltetése es etnikai kulonbségek is megjelentek, a nemek kiilonb6z6sége mellett pedig a

k.157

hermafroditaabrazolasok is kedvelté valta A hellenizmus kordhol fennmaradt

hermafrodita szobrok kozil az eredetileg a Villa Borghesében, ma a Louvre-ban talélhato

darabhoz a matracot Bernini faragta,**®

igy az agyabrazolas — az agyszerkezet kivételével
majdnem teljessé valt. A kiegészitéssel mar nem csak egy akarhol fekvd alakrdl lehet
beszélni, hanem az alakot konkretizalta, egy valos intim térbe képzelhetévé tette a targy
megfogalmazasaval. A XX. szazadi miivészetben a matrac gyakran atveszi az egész test
jelentését, de egyuttal 4gy is marad, ezért fontos, hogy a kéjesen pihend hermafrodita
gondolatisdga az agyabréazolds iranyaban teljesedik ki. Bernini azt a jellegét erdsitette az
egyediil fekvo, csabitd alaknak, ami az etruszk és romai sirokra késziilo agyabrazolasokban
sosem szerepelt. A vulci-i szarkofagok fekvo parjai a kozos, szerelmes egyiittlét pillanatat
viszik magukkal a masvilagra, azonban a Hermafroditanak nincs kéze a tulvilaghoz, nagyon

is profan és erotikus, és ezt a nyilt bujasagot és vagyat csak mitologia eredete ellensulyozza.

(25. &bra) Ifj. Pierre Legros: Boldog San Stanislao Kostka, Sant” Andrea Quirinale, Roma,
1702- 03.

Ifj. Pierre Legros legismertebb alkotasan, a Boldog San Stanislao Kostka polikrom szobran
megfigyelhetd Bernini hatasa.™ A lengyel jezsuita novicius 1568-ban, Réméba tarté hossz
zardndoklat utén, tizennyolc évesen halt meg. 1702-ben rendelték meg a szobrot a jezsuitak a
Bernini altal tervezett Sant’Andrea al Quirinale romai templom szamara. A megrendel6k
eredeti szandéka az volt, hogy a szobor az elmélyiilt, alazatos kontemplaciot segitse a jezsuita
tanitasok kontextusan bell, kiléndsen Loyolai Szent Ignac lelkigyakorlatai mentén. A rend
archivumaiban az all, hogy azt az illuziét akartdk elérni, hogy az arnyékos szobaba belépoket
stimulalja, csakigy, mint Bernini Boldog Ludovica Albertoni oltara.'®® Azonban San
Stanislao Kostka alakja inkabb Maria elszenderedésenek hagyoméanyos abrazolasahoz

hasonlit, a néz6 pedig nem csak tavolrol szemlélheti az eseményt, hanem belépve a szobrot

7 Duby and Daval, i.m. 97. p.

158 Duby and Daval, i.m. 748. p.

9 Flynn, Tom: The Body in Sculpture, The Everyman Art Library, Calmann and King Ltd, London, 1998, 87. p.
%0 Flynn, i.m. 89. p.
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0rzé kis szobaba, a mii kozvetlen terében taldlja magat, ahol letérdelve az agy labanal

elhelyezett imazsdmolyra egy XVIII. szézadi interaktiv installacio részese lehet.

(26. abra) Antonio Canova: Pauline Borghese, mint Gydzedelmes Vénusz, 1808, Borghese
Gallery, Roma

A Klasszicista Antonio Canova Napdleon higarél, Pauline Borghesérdsl késziilt szobra (1808)
nem csak vénuszi szépségll istenndként kapcsolodik az antikvitdshoz, hanem kompozicioja
egészével is. A fél konyokre tdmaszkodd sirszobrok hagyoménya egyértelmii. Az alatta
megjelend, koObdl faragott 4agy stilusdban tokéletes részletgazdagsaggal mutatja a
klasszicizmus divatos antikizald formait, a magas, diszes labai kozotti részt kitoltd faragott
drapéria a szarkofagok tombszeriiségét idézi. Pauline Borghese szobra az élettel teli etruszk
hézasparok sirszobrahoz hasonlithato, hiszen boldog, kényelmes helyzetet jelenit meg. A
mezitelen, szép testet egy anyagszerii, feszes, ivesen hajlé marvanymatrac tartja, aminek
valés méretaranya és élethlisége erdteljesen bevonja a néz6t a mii terébe. Pauline vénuszi
alakja erotikus, csdbitd hus-vér nét mutat, igy sajatosan keveredik az antik agyabrazolasok
hagyomanya és a valddi élet. Feltételezhetd, hogy a hercegnd, aki biiszke volt a testére,
ténylegesen meztelentil allt modellt a miivésznek. A szobrot sajat maga rendelte, és a Venus
Vinctrixhez ragaszkodva teljesen lepel nélkil kivanta volna testét bemutatni. Alakjanak
kialakitasa természetutani, egyéni tanulmanyra utal, amely ellentmond a klasszicista esztétika
tulzottan naturdlis jellegének, azonban az arc mar sokkal kozelebb all az olimposzi
Venushoz, mint Pauline egyéb korabeli portréihoz.***

Az 4gyabrézolédsok eddig kialakult hagyoményanak tekintetében Canova szobra jelentésében
és formaiban is Ujdonsagot jelent, mert hiaba is idézi meg az etruszk sirszobrokat, val6jaban
az alkotas nem siremlék. A ndi szépség bemutatasara tett kisérlet ondlléan sosem volt téméaja
az agyabrazolasoknak, az ilyen foku jelenidejii megfogalmazéas sem, amit a kordban hires,
egyaltalan nem konnytlivéri szépség csabitd latvanya jelenthetett. Antonio Canova azt
ajanlotta, hogy szobrait altaldban este nézzék meg, amikor a sotét galérian végigvonulo
menet faklyafénye mozgassal, pislakolassal, remegéssel vonja be a szobrot. Ez a romantikus
megvilagitds még intimebb atmoszférat vonthatott egy olyan miialkotas koré, mint Pauline
Borghese alakja.

Canova az erotika és szerelem téméjat kapcsolja az agy megjelenitéséhez, a szarkoféagra

emlékeztetd forma inkabb csak az emlékmiijelleg benyomasat erdsiti.

181 Duby and Daval, i.m. 858. p.
%2 Flynn, i.m. 102. p.
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Az O6skortol a XIX. szazadig altalam elemzett, 6sszes agyabrazolas jelentéstartalma
kapcsolodik a Flusser altal felallitott, az agyhoz k6t6do tevékenységek piramisanak valamely
fogalmahoz. A legtébb alkotas a haldlos agy témajat dolgozza fel, a legkevesebb az
olvasassal kerll 6sszefliggésbe, ami talan az emberiség torténelmének e korszakaiban az
olvasni tudéas Altalanos képessegének hidnyabdl is fakadhat. A vizsgalt korszak
agyabrazolasaiban mindezen emberi tevékenységek és fogalmak mellett mindig ott all a

transzcendens vagy tulvilagi, vallasos, illetve mitoldgia 6sszefliggesbe valo agyazottsag.

5. Agyak a XX. szazadi és kortars miivészetben

5.1. Eltéro megoldasok azonos témara

Ebben a bekezdésben Rachel Whiteread és Sophie Calle alkotésait vizsgalom, akiknek
miuvészetében az agy témaja kiemelkedden sokszor vagy idorél-idore ujra megjelenik,
jelentds csomopontokat alkotva az €letmli Gsszefiiggéseiben, tulmutatva egy kiallitas vagy
egy projekt keretein.

Sophie Calle és Rachel Whiteread alkotoi attitiidjének kiilonbozdésége jo6 nyomon kovethetd
munkaikban is. Agyabrazolasaik mas miifajban és mas-mas anyagokbol késziltek, eltérd
indittatdsuak, azonban az agyhoz kotddo tevékenységek, fogalmak jol megfigyelhetoek
bennik.

Mindketten nemzetkozileg ismert, kortars miivészek, és bar az itt targyalt miiveik csak
bizonyos szegmenseit érintik miivészi gondolkodasmodjuknak, témam szempontjabdl ezek a
legfontosabbak. Mindemellett tisztaban vagyok azzal, hogy barmelyikiik eddigi életmiive
kizarolagos téméja lehetne egy monografikus doktori értekezésnek, sét, talan az altalam
valogatott alkotasaik egyenként is alkalmasak lennének erre.

A Flusser-féle rendszerezé piramis két végpontjan elhelyezked6 fogalmak indokoljak azt,
hogy miért ezeket a miiveket valasztottam elemzésre: a piramis csucsan allo szerelem, és a
mindent atfogd halal és sziletés parosabdl, az elmulds. Meglatasom szerint Sophie Calle
esetében a szerelem, Rachel Whiteread esetében pedig a halal volt a legfébb inspiracios
¢lmény. Ezt a két végletes pontot 0sszekothetné egy harmadik miivész, azonban ennek az
Osszetett kapcsolodasi rendszernek a kidolgozasat disszertaciom keretében mar nem tudom

megtenni. A XX. szazadi és kortars agyabrazolasokban Marina Abramovi¢ jel6lhetné ki az
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elméleti harmas harmadik sarokpontjat. Abramovi¢ lehetne az, akinél a test nyugodt,
vizszintes allapotaval, az 4gy jelentéshez kapcsolhat6 lelki-szellemi tartalmak kertlhetnek

o 163
el6térbe.

5.1.1. Rachel Whiteread agyai

Rachel Whiteread miivészetén beliil a korai miivekben jelenik meg az agy témadja. 1988 ¢és
1992 ko6zott tobb olyan Ontvényt készitett gipszb6l és gumibdl, amelyeknél vagy az
agyszerkezet alatti teret, vagy pedig — a matracrél levett negativ készitésével — a matracot
koriiloleld teret ontdtte ki. A sorozat gondolati és formai problémai mas témaju miiveiben
tovabbra is folytatddnak, igy mintegy bevezetéi miivészetének legismertebb, legtobbet
elemzett részének, vagyis nagyméretii plasztikainak és koztéri szobrainak.

Whiteread a posztmodern minimalizmushoz kapcsolhatd szobraszat kiker(lhetetlen alakja,
¢letmiivében az agyabrazoldsok nem visszatérd témai,"® azonban e korai miivek szama, a
kortarsaihoz képest viszonyitva, kiemelkedéen nagy.

Kutatasi témam szempontjabdl Rachel Whiteread agyszobrai kulcsfontossaguak.
Alkotasainak megismerésével dobbentem ra arra a nagy valtozasra, mely Gjdonsaga mellett,
meg is osztja a XX. szazadi és kortars agyabrdzolasokat. Ez az 6nmagaban torténd, alak
nélkili agy megjelenitése. Peter Fischer, az Another World — Twelve Bedroom Stories cimi
kiallitas kuratora is ramutat arra, hogy a modernizmussal kezd6d6en az agy autondm miivészi
motivumma alakul, levalik rola a narrativ kontextus, és mar nem csak egy figura
tdmasztéka.'®

Rachel Whiteread szobrai nem pontos masai a targynak, inkabb arra valo utalasok. A szdmara
mintat ad6 darabok mindig nagyon egyszeriieck, matrac-agylab Osszetétellick. A matracok
feliileteir6l készitett szobrok felszini plasztikaja olykor, mint a Freestanding Bed és az
Untitled (Yellow Bed, Two Parts) esetében valtozatos, egyedi jelleget vesz fel, de kiegészitok,

parna, takaro, sosem jelennek meg.

183 Marina Abramovi¢ miivészetérél az 5.2. Kiilonféle megkdzelitések cimii fejezetben még bvebben irok.

184 Hacsak nem tekintheté annak Johnnie Shand Kydd fot6ja, a napolyi MADRE muzeumban 2007-ben kiéllitott
Village installacio kozel 80 babahazabdl Whiteread altal kiszedett, félrerakott, de sorba rendezett jatékagyakrol.
Az viszont nem egyértelmil, hogy Whitereadnek szdndékos alkotasa-e ez a babaagy installacié, vagy a YBA
miivészek kedvelt fotosanak, Shand Kyddnak a koncepcidja a miitermi, ellesett bedllitas. : Rachel Whiteread,
Napoli, MADRE Museo d’Arte Contemporanea Donnaregina, Mondatori Electa, Milano, 2007, 124.p.

1% Fischer, Peter: Introduction, Another World — Twelve Bedroom Stories, Kunstmuseum Luzern, 2002,
Kiallitasi kataldégus. Peter Fischer az altala rendezett kiallitdson az alvas, az alom, a szeretkezés, a betegség, és a
halal téméja koré csoportositja azokat a miiveket, amelyekben az a4gy motivuma k6zponti szerepet jatszik.
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A sorozat Shallow Breath (1988) cimdi, elsé darabjardl interjiiiban rendszerint csak annyit
mond, hogy apja haldla utdan 2 honappal készitette (27. abra). A mil inspiracidjarol ez
lenyeges megjegyzés. Cime egy betegség nevet takarja, melynek tiinete a napkdzbeni koros
almossag, éjjel pedig, alvas kdzben légzési problemakkal jar.

1987 el5tt Whiteread sajat magarol készitett testlenyomatokat, de elsé 6nallo kiallitasan'®® a
tdrgyaknak pszichologiai jelentést tulajdonitva, a Shallow Breath &gy mellett egy
ruhasszekrényrol, egy fésiilkodbasztalrol és egy agymelegitd melegvizes palackrol készllt
ontvény is resze volt az installacionak, amelyekkel gyermekkorara, nagyszuleire és apja
elvesztésére emlékezett.'®” 1997-ben, az Andrea Rose &ltal készitett interjdban arra a
kérdésre, hogy miiveihez hogyan valasztotta ki a matracokat és az agyalapokat, azt
valaszolta, hogy az elsé darabok a londoni kornyezethez, az &ltalanos hanyagsaghoz
kapcsolodtak, mert a régi matracok, agyalapok a londoni szemét részekent az utcan elhagyva
hevertek. Ugyanekkor az &gyak inspiraciojaval kapcsolatban emliti egy haléllal kapcsolatos
mésik megrazé élményét, amit egy Londonrél sz616 dokumentumfilmben ltott.*®®

A Shallow Breath sargas gipszb6l késziilt, a matrac aljardl vett negativval az agy és a fold
kozotti teret jeleniti meg. Felszinét az agyracsok benyomodasai tagoljak, a labak helyét a
négy lyuk jelzi. Bar a szobor matracszerli, az agylabak segitenek eligazodni a térbeli
csavarban, hogy a létrehozott plasztika nem a matrac pozitiv dntvénye. A szobor jelentésében
fontos elem, hogy a falhoz fiiggélegesen tamasztva all, tehat nem fekszik, amint az az eredeti
rendeltetése.

A narrativa — itt az apja betegsége és haldla miatt érzett fajdalom — levalik Whiteread

miveirdl, rdadasul a vele folytatott beszélgetésekben inkabb a technikai részletek kifejtésére

helyezi a hangsulyt, személyes nyilatkozataiban inspiracios forrasait sziikszavian tarja fel.

1661988, Carlisle Gallery, London

187 http://www.sculpture.org/documents/scmag04/april04/WebSpecials/whiteread.shtml, Utolsé lehivas:
2011.02.

168 Rachel Whiteread: British Pavilion, XLVII Venice Biennale, (katalégus), ‘Rachel Whiteread Interviewed by
Andrea Rose’, The British Council, London, 1997, 29. p.: ,,Emlékszem, hogy lattam egyszer egy televizios
dokumentumfilmet egy kiilondsen lerobbant épiiletrél Hackney-ben, Kelet-Londonban. Ahogy a
dokumentumfilm haladt elére, Gigy lettél egyre inkabb a tudataban annak, hogy micsoda iszonyu
lepusztultsagban és szegénységben élnek ezek az emberek. Egy 6reg, vak ember, aki ebben az épiletben élt,
jelentette, hogy iszonyatos biiz terjeng a szomszéd lakasbol. A tanacs végiil is kdzbelépett, és egy embert talalt,
aki az agyaban fekudt halottan. Mar két hete fekiidt ott, és gyakorlatilag beleolvadt a matracaba. A hullat
elvitték, a tanacs kidobatta a batorat az utcara. Senki sem jott, hogy elvigye a batorokat. Félelmetes volt latni,
ahogy fiatal gyerekek jatszanak ezen a matracon, amin az éregember meghalt. Korilbelil hat éve lathattam ezt a
filmet, de a képek még mindig velem vannak, és valosziniileg befolyasoltak engem valamilyen médon.
Mindenféle torténetek kapcsolddnak azokhoz a miitargyakhoz, amiket készitek. Amikor hasznalt butorokat
hasznalsz, kikeriilhetetlen, hogy a targy torténete a miitargy részévé ne valjék.” (sajat forditas)
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Gyakorlati tapasztalatairdl, problémairdl tébbet mond, peldaul, hogy milyen gipszet hasznalt

¢s hogyan tertilt az 6ntdanyag a feliileten.

Miivészetének lényeges technikai eleme, a hiany, a nemlét altal valo létezés. Ennek az
Osszetett jelentésnek a kifejezésére a szobrészat évezredes technikai eszkdzet hasznalja fel, a
negativ format. Ez a koztes allapot valik végsé plasztikai elemmé. A szobraszatban
hagyomanyosan a valamir6l levett negativ csak addig volt Iényeges, amig belekeriilt az
Ontdanyag, €s igy kialakithatta a pozitiv plasztika formajat. Whiteread azonban valGjaban
nem is a negativba onthetd tomegrdol gondolkodik, hanem arrél a feliiletrdl, ami a forma
felszinét hatérolja, igy a létrejové pozitiv tomeg ezeket a feliileteket koriiloleld levegd egy
része.

Whiteread szobraiban megtévesztd az anyagvastagsag, mert szandékosan igazodik az eredeti
targyhoz. Az agy alatti tér kiontésekor megtartja az adott magassagot, dgyszerii marad a
szobor formdja. A matracok feliiletérél késziilt negativ ledntésekor pedig a matrac
vastagsadgaval megegyez6 az afolotti behatarolt és kiontott tér, levego.

Az elkészitett lenyomat halotti maszkként all a mi értelmezésében. Jennifer R. Gross
memento morinak nevezi és azokkal a hagyomanyos vanitatum vanitatis képtipusokkal vonja
parhuzamba, ahol a maganszféra életképei jelennek meg. Szerinte Whiteread szobraszati
benyomasai az élet desztillacioja.'®

A feminizmus nézOpontjabol fontos a szobraiban megjelend targyak szerepe, mert a
lathatatlan haztartasi eszkdzokre iranyitja vellk a figyelmet, bar Whiteread arra a kérdésre,
hogy feministanak tartja-e magat, csak annyit felelt, hogy ebben a politikai értelmezésben 6
nem gondolkodik, 6 miivésznek tartja magat és ezért keményen kellett dolgoznia az ¢

anyjéanak, nagyanyjanak és dédanyjanak.'"

Whiteread agyabrazolasait kiilonbozé modokon allitja ki. A Shallow Breath és az Untitled
(Yellow Bed, Two Parts) a rovidebbik oldalaval allé helyzetben, embermagassagu forma. A
Freestanding Bed hosszabbik oldalan szintén falhoz tamasztott helyzetben, leginkabb
emlékeztet valds helyzetre, mint amikor egy hajléktalan a fekhelyét az utcan a falhoz

- sz

felreallitasa, a nappali aktivitasnak ad teret, de bizonytalansagot is kelt.

199 Gross, Jennifer R.: Remembrance of things present, In: Townsend, Chris: The Art of Rachel Whiteread,
Thames and Hudson, London, 2004, 35. p.

170 Rachel Whiteread: British Pavilion, XLVl Venice Biennale, ‘Rachel Whiteread Interviewed by Andrea
Rose’, The British Council, London, 1997, 33. p.
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A vOroés gumibol készilt agyak, az Amber Bed (28. abra) és Amber Double Bed félig
lecsuszva tamaszkodnak a falhoz. Ezek nehézkedése, ernyedtsége az emberi testhez hasonld,
ezt az aspektust maga Whiteread is felveti az Andrea Rose ltal készitett beszélgetésben.*”

A Black Bed (29. abra) és a Convex and Concave Beds kompozicio, az agy sorozat utolso
darabjai, vizszintes helyzetlieck. A Black Bed esetében a matrac hajlasa, labak kozotti
bestllyedése, és a labak helyén maradt lyuk értelmezi, hogy az &gy alatti dntvényérél van

sz0.

A reprodukciokon nem lathatdo, de a szobrok feliiletét apro szordk boritjak, mert a
formalevételkor a matrac kiilsé boritasat alkoto siirli szovésii jutavaszon szalai beleragadnak
a szoborba is. Daniel Ogilvie hivja fel erre a figyelmet, és azt mondja, ettdl élélényszer,

antropomorf formava lettek.'"

Whiteread a jutavaszon hasznalatanak emlitésekor ezt a hatast
nem hangsulyozza, de én fontos informacionak gondolom, olyannak, ami egy alkotas
eredetiben val6 megismerésekor derilhet ki.

Agyabrazoldsainak testmetaforava valasat ez a hatas csak erdsiti.

5.1.2. Sophie Calle agyai

Sophie Calle miivészetében bizonyos témak, illetve targyak twjra és ujra elOkeriilnek.
Feltin6en sok az &gyabrazolds. Az agyak szerepe lehet kozponti, esetleg mellékesen
meghuzddnak a hattérben, de a mi jelentését mindig befolyasoljak. Az agy tehat hangsulyos
elem, a rola készdlt fotdit installaciokkal, targyegydttesekkel is kiegésziti.

Calle a foto/szoveg/targy egységét képviseld alkotasaival nem fogadja el az egyes miivészeti
4gak kozott kijelolt hatarokat.*” Béar nem a szobrészat terén alkot, de kutatdsomban szerepe
kulcsfontossagu. Alkotasai nagyban segitettek engem az agyhoz kotédd tevékenységek
megfigyelésében, a tovabbi kortars alkotasok értelmezésében.

Calle folyamatosan legintimebb maganéletét meséli, torténetté formalja, ezzel egyfajta naplot

ir. Miivészete az 1973-ban megindult Narrative Art mozgalommal rokonithat6.'"

171 Rachel Whiteread: British Pavilion, XLVII Venice Biennale, i.m. 32. p.

172 Ogilvie, Daniel: A Tension between Form and Narrative: Rachel Whiteread’s ,,Beds”, 25. p.,
http://www.danploy.com/Assets/Art_History photos/Dissertation_final.pdf, Utolso lehivas: 2011. 06.
173 http://www.balkon.hu/balkon_2001_05/sophie_calle_text.htm, utolsé lehivas. 2011.04.

74 http://www.balkon.hu/balkon_2002_1_2/05foldenyi.html, utolsé lehivés. 2011.03.
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Dolgozatom keretei miatt nem all médomban a Sophie Calle miivészetében rejlé minden
jelentésréteget, kérdést és iranyt feltarni, csak azokat, amelyek megitélésem szerint feltétlen

hozzatartoznak a témamhoz.

The Sleepers (1979)*"

Mar az els6 miivével az agy témajara és az ahhoz kapcsolodo jelentéstartalmakra fokuszal, az
alvés, az alom megfigyelése mellett az intimitas és az erotika mentén halad, csak ra jellemzo,
sajatos uton (30. abra). Az agyaban fekvoknek aludni, beszélgetni, olvasni és étkezni lehet,
de a szexualis cselekményektdl elzarkozik, azonban a helyzet intimitasa a szoban elhangzott
kérdesek és valaszok forméjaban — gy adja, hogy mégis megjelenik ez az aspektus is.

Ebben a sorozatban az életmii tovabbi alkotdsainak gondolatisdga mar mind fellelhetd. Dékei
Kriszta szerint az egyes mivekben felvetett problémak gyakran alig megvaltoztatott
formaban térnek vissza: mintha az életmii egy zart gondolati egység elemeinek folyamatos és
valtozo varialasabol allna.'™

Idegeneket a sajat &gyamba invitalni — alapvet6en a ,,szobara menni” gesztusat gyakorolni —,
a képzOmiivészet szemszogeébol nézve is kinos tett. A szextdl mentes sorozat koncepcidjanak,
szamomra legaldbbis, elsédlegesen erotikus felhangja van. Calle miivészetében a hiany
fontos, ezért nala a szerelemrdl, csabitasrol, vagyrol, feltarulkozasrol valdé gondolkodas
sosem megy el a tettig, minden eszkdzével korlljarja a témat, de konkrétan sosem jeleniti
meg. Foldényi F. Laszld szerint a szexualitas zarojelbe tétele és elfojtdsa nem megsziinteti a
szexualitast, hanem mas, kevésbé kozismert medrekbe tereli.*’’

Mindez az alvas artalmatlan kdpenye alatt torténik. Foldényi azt irja, hogy Sophie Calle az
alvokat figyelve és fényképezve maga is érezhetden "félalomban" van. (Ez alkalmasint sz6
szerint igy lehetett, mert ha ebben a kilenc napban Calle dgyaban tébbnyire mindig volt
valaki, akit fotdznia kellett, akkor 6 csak rendszertelentil és keveset aludhatott.) A mii minden
eleme kiszamitott és kdvethetd, de az egész ennek ellenére hallucinacié hatasat is kelti. Ez az
allapot feltlinden parhuzamba vonhaté a pszichoanalizissel, mert az iilé Calle és a fekvd

vendég helyzete a klasszikus analitikus szituaciéra emlékeztet.}"

175 Sophie Calle megkér negyvendt személyt, baratokat, szomszédokat és idegeneket, akikkel telefonon vette fol
a kapcsolatot, hogy toltsenek el 8 érat az 4gyaban; aludjanak nala és valaszoljanak kérdéseire, valamint hagyjak,
hogy lefényképezze 6ket. Huszonnyolc megkérdezett egyezik bele, 176 fekete-fehér fénykép és hozza tartozo
szoveg késziil, amely az alvok hozzaallasarol és viselkedésérdl ad felvilagositast.

1% http://www.balkon.hu/balkon05_01/07dekei.html, utolsé lehivas. 2011.04.

177 http://lwww.balkon.hu/balkon_2002_1 2/05foldenyi.html, utolsé lehivas. 2011.03.

178 http://www.balkon.hu/balkon_2002_1_2/05foldenyi.html, utolsé lehivés. 2011.03
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A miinek, az én értelmezésemben, fontos resze, amikor Calle is befekszik az agyba. Ha
val6ban tartani akarta volna magat a rideg al-dokumentarista jelleghez, akkor ezt nem teszi
meg. De inkdbb kiéli azt a vagyat, hogy ezeknek az embereknek a helyével fizikai
¢rintkezésbe is keriiljon, kéjesen kiprobalja az O helyzetiiket, valamint sajat maga is
megfigyelhetévé akar valni.

A mi gazdag értelmezési lehetéségeket kinal, de kozullk is elsddlegesen az alvas, az alom,

az intimitas és a szexualitas fogalméat emelném Kki.

The Hotel (1983)*"

A sorozat darabjain feltlinben nagy teret kapnak az agyakrol késziilt képek, pedig a
szobakban talalhatd, dokumentalt személyes targyak mindenre kiterjednek. A hasznalt és
bevetett agyak nem a meglesett vendégek targyai, a sorozat egészét tekintve mégis uraljak a
latvanyt (31. abra). A szallodai szobak alapvet6 butorai koziil az ideiglenes hasznalatba vételt
ezek tukrozik a legjobban, igy a személy 1étezésének bizonyitékai, a gylir6dések a habitusra,
alvasi szokasokra is utalnak. A szobakhoz tartozé szines agyrészlet hangulatossaga ellenére a
személytelenséget jeleniti meg, de Sophie Calle szobalanyi teenddi miatt onkénteleniil a
miivész jelenlétét is, mert ezeket az agynemiiket 6 vette be ilyen gondosan. Az elrendezett
agy egyszerre kezdet és vég. Nem csak a vendég mindennapjaiban jeleniti meg a napszakok
valtakozasat — bar erre természetes fények ritkan utalnak, mert erés vakut hasznal, és
tobbnyire behuzza a fliggdnyoket, csak a rutinbol lehet ra kdvetkeztetni —, hanem a kovetkez6
bérld befogadasara is alkalmassa valik az agy.

A The Sleepers szintén hordozza ezt a gondoskodast, amit a tiszta agynemiik, és a kényelem
biztositasa jelent. Akkor kikérdezi alanyait szokasaikrdl, most személyes targyaikat kutatja
at. Hazas Nikolett az mondja, hogy a The Hotel sorozat bizonyos szempontbdl a The Sleepers
pardarabja, illetve az elébbi alaphelyzetének megforditasa.'® Barbara Heinrich szerint ez a
mi riasztd nyiltsdggal tarja fel a nyilvanossag behatoldsat a maganéletbe. A privatszféra
megsértése és a legintimebb részletek nyilvanossag elétti kiteregetése jelenik meg. ™

A The Hotel agyai leginkabb az ember testét jelenitik meg, a vendég létezésér6l adnak
bizonyossagot, mig a hasznalati targyak inkabb a személyiséget és a szokasokat tarjak fel.

179 Sophie Calle harom hétig dolgozik szobalanyként egy velencei szallodaban, és a vendégek tavollétét
kihasznalva, végigkutatja a szobakat. Kutat, kinyitja a bérondoket, beleolvas a naplokba és levelekbe.
Lefényképezi a szekrények tartalmat a feldult agyakat és a fiird6szobat. Mindenrél fotokat készit és jegyzetel.
180 http://www.balkon.hu/balkon_2001_05/sophie_calle_text.htm, 2011.03

181 Sophie Calle igaz torténetei, Ludwig Mazeum Budapest, Kortars Miivészeti Muzeum 2001, 8. p.
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Exuisite Pain (2003)*%

A sorozaton beliil kiilonds helyet kaptak az agyak. A drdmai hirt megel6z6 képek kozott is
megtaldlhatdak, illetve a telefonhivas utan, minden masodik foton, folyamatos kisérd parként.
A képeken szerepl6 agy installacioja a kiallito térben is megjelenik. (32. abra)

Az egymas mellé helyezett képparok egyikén mindig ugyanazt az indiai szallodai szobat
rekonstrualja, az agyon piros telefonnal. Uresség és magany jarja at, a telefon rosszat
sejtetden piroslik, a hir sokkhatdsat erdsiti, a kép folyamatos ismétlédése pedig szenvedd
varakozast kelt. Alatta sajat érzelmeirdl ir, mellette kiilonboz6 fotdk, kiilonb6zé emberek
szenvedestorténeteivel.

A két agybdl allé installacié olyan, mint egy szinpad, a hotelszoba agyait idézi meg a
kiallitotérben, pontosan ugy, ahogy a fotdkon megjelennek. Hasonlosagot taldlok Tracey
Emin négy évvel kordbban keszitett My Bed cimii agyaval, mely szintén egy személyes
drdma kapcsan sziletett. Azonban Tracey Eminnél, még ha az installacid terében szexualis
tém4ju rajzokkal egyutt jelent is meg, akkor is 6nall6 plasztikava valt. Calle esetében a fotd
és a targy szétvalaszthatatlan. Az agy targyi megjelenése fokozza a fotdk hatasat, pontositja a
jelentést, de neélkiile is érthet6 lenne az alkotas. Az agy viszont csak a képek és szoveg
viszonyaban valik értékesse. Az agyat a rahelyezett, rossz hirt hozo telefon megpecsételi, a

szenvedes helyéve valtoztatja.

Journey to California (2003)*%

182 Egy hiisz év utan feldolgozott szakitastorténet. Calle harom hénapos dsztondijat kap Japanba, ami elszakitja
szerelmétdl. A sorozat ezt az id6t fejti vissza és értelmezi at. Az 1985. januar végén lejard 6sztondij utolsé
napjara beszélnek meg egy New Delhi-i talalkat, hogy onnan majd egyditt térjenek vissza Parizsba. Miutan a
talalkozas el6tti este még pontositjak az idépontot és a helyszint, Sophie Calle-t csak egy tavirat varja a
replilétéren: egészségligyi okok miatt a férfi nem érkezik meg. Az indiai szallodaban egyedil eltdltott éjszaka
hajnalan, telefonon kapcsolatba 1épnek, megérti, hogy szakitottak. Ezutan a sorozatban 92 napnyi szenvedés
torténete kovetkezik. A kiallitott szenvedés els6 része az utazast és azt a harom hdnapot meséli el, amit Calle
egyedul toltétt Japanban: kilencvenkét napnyi varakozas fényképes dokumentumai, mindegyiken pecsét, hogy
jelezze az id6 mulasat. A masodik egység az indiai szallodai szobat rekonstruélja, a piros telefonnal. A piros
telefon fénykeépe alatt kiallitott tdrténeteket masok vallomasai bontjak meg. Sophie Calle azt kérdezi: ,,Mikor
szenvedett 6n a legjobban? (Keszeg Anna) http://epa.oszk.hu/00400/00458/00078/2004honap6cikk645. htm

183 Egy férfi irt nekem Kaliforniabol: «1999. junius 4. Draga Ms. Calle, huszonhét éves férfi vagyok, nemrég
ért véget egy hosszatava kapcsolatom. A szakitas eredményeként kilonféle hangulatok és érzelmek gazolnak at
rajtam. Azt az id6t, ami maradt a gyaszombol, és ebbdl a szomor( id6szakbol, az 6n 4gydban szeretném tolteni.»
Beleegyezni egy kényes kérésbe, figyelembe véve, hogy milyen messze kellene utaznom, és ha nem talalnam 6t
vonzonak, dobnom kellene? Mindamellett, immar egy férfi volt az 4gyamban. Két honappal késébb az dgyam
felszallt a San Franciscoba tart6 repiildgépre. A szallito egy agykeretet kézbesitett, egy agyracsot, egy matracot,
azokat a lepeddket, amiken én aludtam, két parnat, két parnahuzatot és egy takardt. Gyors gyogyulast kivantam
a cimzettnek és megkértem, tajékoztasson allapotanak valtozasarol, hogy teljes felépiilése utdn mihamarabb
visszakaphassam tulajdonomat. Aug. 4-én jelzett vissza, hogy megkapta a kiildétt targyakat: «Az 6n agya
nagyon kényelmes. Ugy érzem, hogy a parnak és takarok illata megnyugtat. Tajékoztatni fogom ont az
események alakulasarol.» Szeptemberben Ugy hallottam, hogy a fajdalma enyhlt. 2000. februar 2-an az agyam
hazatért.” Voyage en Californie/ Josh Greene egyiittmiikddésével.
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A becsomagolt 4gy 6nmagaban nem esztétikus, igy nem hozhaté parhuzamba Christo
Javacheff 1960-t6l készitett, becsomagolt buatoraival. Inkdbb bizonyitékként all a
kiallitotérben a fotok mellett, az akcié targyi maradékaként, mintha ez lenne a miialkotés,
holott az sokkal inkdbb a fényképekkel dokumentalt esemény volt, illetve mindharom egyiitt
(33. abra).

A mi kapcsan szamomra a fiatal férfi személye okozza a legtobb kérdést. Miért pont Calle
agyaba szeretne fekudni, hogy veszi a batorsagot a levélhez, tényleg utazik-e az az agy, és ki
ez a férfi? Nos, Josh Greene kaliforniai miivész. Véleményem szerint projektjeiben, honlapja
alapjan,’® lehet némi hasonlosagot vélni Sophie Calle témaival. Gondolatban a mi
indittatasat egy személyes talalkozén tudnam elképzelni, azt sem kizérva, hogy titokban,
kozosen dontottek megsziiletésérol.

Akciojaval olyba tiinik, mintha a miivészn6tdl és az életmli agyaitdl megbabonazva, a The
Sleepers-hez kapcsolodna utolag, Onként jelentkezéként. A viszony viszont forditott, a
bizalmas, kéjes kéréssel most Calle lett megszdlitva.

Josh Greene honlapjdn az egész szolid, sajatkészitésti fotoval dokumentalt eseményként
jelenik meg, néhany email-valtassal. Calle munkassagaban jol dokumentalt akciérdl van szo,
j6 mindségi képekkel és az 4gy miiként valé becsomagolt allapotanak megdrzésével, tehat
nem kezdte Ujra haszndlni, igy az alkotas nala all 6ssze kerek egésszé. Ez az egyenldtlenség
az alkotok kozott talan szdndékos rétege lehet a mii megfejtésének. A nagyobb, hiresebb
muvésznél prezentalt jobban a mi, igy egyértelmii, hogy Calle a projektnek nem csak
megtisztelt elszenveddje, hanem partnere volt. Ha én egyiitt dolgozhatnék Calle- val, minden
bizonnyal sokkal jobban interpretdlndm a k6zos akciot, hacsak a miivésznd ezt nem tiltana
meg nekem. gy szamomra a férfi ebben a miiben alarendelt, kedves babként asszisztal egy
neki is kedvezonek tind helyzetben, amit egészen biztosan megalapoz valami rokonszenv
vagy vonzalom.

Egyértelmii, hogy a targy személyességet hordoz, és lehetdséget ad erotikus értelmezésre.
Mert ha nincs a férfi és nd kozott nemi aktus, de még érintés sem, akkor annal kdzelebbi testi
kontaktus el sem képzelhetd, mint az alvas intimitdsa egy masik ember személyes fekhelyén.
Az &gy a deklaralt alvason kivil magaban hordozza minden egyéb tevékenység lehetdségét,
amit most Calle atengedett a férfinak. A targy megnyugtatja a férfi lelki gondjait, mintha

személy lenne, aki mar jelenlétével hatassal van ra. Az agy ebben a helyzetben Calle testét és

Sajat forditas. Calle, Sophie: M’as-tu vue. Editions du Centre Pompidou, Editions Xavier Barral, Paris, 2003
184 http://www.josh-greene.com/2010/01/sophie-calles-bed/, utolsé lehivas: 2011. 04.
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egész lényet jelképezi, mert a férfi szerint j6 illata van, és fontos a tudat, hogy a miivésznd

tulajdona. Elképzelt kapcsolatuk hat honapig tart.

Couldn’t Catch Death, (2007)*®

A velencei bienndle olasz pavilonjaba készitett miivében a halalos agy témaéja csticsosodik ki.
A mii készitésével szamomra az egyik legfajdalmasabb aldozatot vallalja Calle. Anyja
életének utolsé egy honapjat koveti, egészen a halala pillanataig (34. abra). A temetd, a halal
¢s a hiany sok miivének 1ényeges alkotoeleme, igy a téman nem lehet meglepddni.

Calle azt mondja, hogy egy napon tudta meg sikerét, hogy kiallithat az olasz pavilonban, és

1.1% Miivészként els gondolatom, hogy

azt, hogy anyjanak egy honapja van hatra életébd
rémes lenne ugy késziilni egy kiallitasra, hogy nem tolthetem az idomet a szeretett, haldoklo
csaladtaggal. Egész biztos, hogy minden idémet édesanyammal szeretném tolteni egy ilyen
helyzetben, biintudatom lenne, akarmilyen sulyu kiallitasra kellene késziilnom. Ez a
személyes és szakmai élet, amugy mindig 6sszemosddd létezésének végletesen sarkitott
pontja Calle esetében. Es egyben az egyetlen magyarazat arra a felhaboritd érzésre, hogy
anyja halalaval halad eldre sikeres miiveinek sora, hogy ,,kihasznalja a lehetdséget”, az, hogy
igy legalabb minden pillanatot vele tolthetett. Remélhetdleg a filmezés rutinja sem tOrte meg
a helyzet intimitdsat a jO kompozicié megvalasztasanak megfigyelésével, és a callei
megfigyeld tekintet ez esetben talan szinjaték nélkiil azonosult dnmagaval, és nem csak
miivészete targya volt az el6tte fekvo anyja. A szakmaisag Calle bevallasa szerint ranyomta
bélyegét, legalabbis az utolso fazisokra. A Louise Neri altal keészitett interjuban azt mondja,
hogy amikor elkészult Velencében az installacio technikai részleteivel, akkor szakadt ra anyja

elvesztésének stlya ®’

%Velencei Biennélé, 2007, Nemzetkozi pavilon. ,,A meghalas elbeszélhetetlenségérél szol a francia Sophie
Calle emlékhelye: az anya halala, az emlék helye — Pas Pu Saisir la Mort, nem lehet megragadni a halalt. A
falon a halalra késziilés kronol6giaja: aznap, amikor Calle-t telefonon értesitik, hogy a Biennalén fog kidllitani,
megtudja azt is, hogy édesanyjanak egy honapja van hatra. A haldlra valo elokésziilet felsorolasszerti naploja: az
utolsé kirandulas a tengerhez; baratsagot kotni utoljara; az utolsé kényv; a temetési ruha, ceremdnia, maszk
kivalasztasa; az utolsé vers megirasa; az utolsé lakcim megvalasztasa, a Montparnasse-temet6ben; a sirfelirat —
Kezdek maris unatkozni; az utolsé kénnyek. Az utolsd zene, az A- dir klarinétverseny, K 622, és az utolso
kivansag, hogy Mozart zenéjével a fillében menjen el. Az utolsd kérés: ne aggddjatok. Ne vous faites pas de
souci. Utolsé szava: souci. Az utolsd mosoly, 2006. marcius 16-an du. 3 orakor, és az utolsé Iélegzet, valamikor
3:03 és 3:13 kozt, megfoghatatlanul. Az emlékezet helye: ures keretben az utolso sz, souci.” (Mihalycsa Erika)
http://www.lato.ro/article.php/Szubjektiv-latlelet-az-52-Velencei-Biennalér6l/913/

186 http://www.interviewmagazine.com/art/sophie-calle/#/page3

187 http://www.interviewmagazine.com/art/sophie-calle/#/page3

.1 lived and worked . . . And then it became a work — | was able to take distance with it. Then when 1 finally
came to show the film in Venice | was busy with all the usual technical issues: sound, lighting, painting, and the
size of the image. It was only when it was installed and | went to look at it that | realized that this was my
mother, and | started to cry.”
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A mu sorsszeriien kerek, a kimondhatatlan fajdalmat ragadja meg. Elkészitésével olyan
személyes aldozatot vallalt Calle, ami minden fikcids taldlgatdsokra okot adé miivét a
valosdg oldalara billenti. Az élet elképzelt és valos elemeinek szétvalaszthatatlansagat
hitelesiti. Azonban mégis maradt egy realis kérdés, ami ingovanyos talajon hagyja a miivet.
Hogyan lehetett biztos a diagnozisban? Mi lett volna, ha az orvos eldrejelzése ellenére a
betegséget egy haldlos kimenetelli infarktus véltja meg, vagy egy honap helyett tobb honapos
lefolyasuva valik a halaltusa? Kételyeket ébreszthet az is, hogy a Velencei Biennéle francia
pavilonjaban parhuzamosan kiallitott Take Care of Yourself cimii miivében anyja még
szerepel. Daphne Merkin szerint az, ahogy e miivét Calle neki ajanlja, bizarr humorra vall, '8
de anyja val6ban meghalt.

A Couldn’t Catch Death-ben megjelend agy egy halalos agy. Sophie Calle-ra jellemzéen
olyan intimitassal tarja fel a fajdalmat, ami zavarba ejtd. Jelen esetben is igaz Foldényi F.
Laszl6 meglatasa, miszerint olyan dolgokat mutat be, amelyeknek titokban kellene
maradniuk, majd Freudra utal, aki ezt nevezte félelmetesnek, szorongaténak (unheimlich).®
A haldlos agy témaja a kortars miivészetben nem gyakori, ellentétben az el6z6 évezredek
miuvészetével, ahol bevett siremléktipust képviselt. A fotomiivészetnek ugyan témaja, a
haborus Ovezetek vagy jarvanyok idején keszitett képsoroknal, de ebben az esetben mas
torténik. A haldlhoz vezetd utat a sajat anyjaval teszi meg, az élet legkedvesebb helyeivel,
targyaival ovezve. Ettdl pedig befurakodik a néz6 mindennapjaiba, a mii konnyen magamra
vonatkoztathatova valik, nem egy tavoli eseményt jelenit meg. A kortars abrazolasok

viszonylataban, egyediilalldé személyességgel jelenik meg Sophie Calle mivészetében a

halalos agy témaja.

A teljesség igény nélkiil megemliteném Sophie Calle miiveinek egy olyan lazan 6sszefiizhet6
csoportjat, amikor témaja alapvetden masra iranyul, mégis megjelennek agyak a képsorok

190 ahol a £8 téma az utazason

kozott. Ezek kozé tartozik a Double-Blind/ No sex last Night,
és filmezésen keresztil a vagy, a hdditas, a feltarulkozas, majd a szakitas, de ezek mellett

rendszeresen szallodai agyak latvanya tagolja a képsorokat. Nagyon fontos sulypontkeént,

188 Monique Sindler, who plays the role of the mother in this book, a role she recently left behind.”

http://www.nytimes.com/2008/10/19/style/tmagazine/19calle.html?pagewanted=all, utolsé lehivas:; 2011. 11.
189 Fldényi F. LaszIo: Légy az arnyékom! Sophie Calle. Enciklopédia Kiadd, Budapest, 2002, 11. p.

% A film Greg Shephard — Calle volt szerelme — kézremiikodésével késziilt, egyfajta road-movie. A két
miivészrdl szol, akik New Yorkbol indulnak atnak egy nyitott Cadillac-kel, majd Las Vegasban
dsszehazasodnak. Utkozben egymast filmezik. A képsorokat a két foszerepld egykori ttinaploja egésziti ki,
kiilonb6z6é kommentarok formajaban, két kiillonboz6 szemszogbol.
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mert az elkertlhetetlen k6zos pihenés ideje mindig a viszonzatlan szerelem kudarcét is
jelenti.

Appointment with Sigmund Freud cim@ miivében a fehér mennyasszonyi ruha, ami megannyi
miuvében €s tobb agyon is szerepel kiteritve, Freud agyara keriil. Ezzel szimbolikus ndszanak
gondolatat erGsiti a pszichoanalitikussal, akinek modszerei, megallapitasai rendszerint
elokeriilnek Calle miivészetében.

Es nem hianyozhat a Paul Auster konyvében (Leviathan) megelevenedd B&C&W betiiknek
szentelt napok sorabdl sem, a B betli jegyében eltoltott napbodl, amikor idilli Barbie babanak
6ltozve egy agyban (bed) 0l, s a Calle-ra jellemzé fehér agynemt is, mintegy a ,,b” betiithoz
idomulva, kékké (blue) valtozik.

Az alvas szempontjabdl fontos az Eiffel-toronyban berendezett haldszobaja is, amikor Périzs
szimboluma, igy maga az egész varos valik aggya, a francia miivészné almainak helyszinévé,

a latogatok torténeteikkel pedig az ,,esti mesét” mondjak el.

Sophie Calle agyabrazolasainak targyi alakja sokféle. Ha sajat agya jelenik meg, akkor az
dupladgy (The Sleepers, Journey to Californai), alkalmi helyzetekben szimpla agy, heverd
(Exuisite Pain) is lathatd. A duplaadgy, franciadgy nem csak a kényelem benyomasat kelti, de
mivel rendszerint két parnat hasznal, mindig hianyzik melléle egy tars. A hiany a vagyakozo,
ad. Az egyszemélyes agy egyes szdm els6 személyt kijelentés, kizardlag 6nmagara fokuszal.
Sajat agyanak szerkezete atlagos — agykeret, matrac, agylab Osszetételit —, vagy meg sem
jelenik a fotokon, vagy kizérolag a fekvoéfeliilete. Az agynemi tobbnyire fehér, himzett sz¢l,
tradicionalis stilusu, ezzel erésitve a ndiesség, gondossag, a hivogatd &gy, a boldog idilli
helyzet benyomdasat. Nem sajat agyak esetében is fehér agynemi jelenik meg. A gylirttség
mindig a testiség erbteljes benyomasat kelti. Az elsé miivében (The Sleepers) sotét szini
agynemiihuzatot hasznal, a parna mintajan egy fekvo alak sziluettjével. A késébbiekben mar

letisztultabb képet alakit ki a targyrol.

Calle agytipusairél elmondhatd, hogy miivészetében végigveszi az agyhoz kotdédo
tevékenységek szinte mindegyikét. Kezében eszk6z ez a targy, amivel fogalmakat jelenit
meg. Ha latszélag a hattérben szerepel, akkor bizonyos jelentéseit erdsiti a miiveknek. A
Flusser-féle piramisnak a legtobb eleméhez kapcsolddik valamilyen modon. Calle-nal az agy
leggyakrabban a vagynak, az intim testkdzelségnek, és ebbdl fakaddan a szenvedésnek is

megjelenitdje, valamint az alvas altal a fikcio-realitds hataranak 6sszemosoja, az dlom és
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¢brenlét képzelgései kozotti parhuzam erdsitéje. Az agyhoz kotddod tevékenységek koziil a
sziiletés, sziilés témaja azonban nem jelenik meg miivészetében — mint ahogy maganéletében

sem —, bizonyitva ezzel, hogy folytonos ihletd forrdsként a sajat életét hasznalja.

5. 2. Kuloénféle megkdzelitések

Jelen fejezet a XX. szazadi és kortars kiilfoldi és magyar miivészekre iranyul, ezen beliil
kizar6lag szobraszati agyabradzolasokra, installaciokra, és fotoval dokumentalt
performanszokra. Az elemzett miivek a XX. szazad miivészetén beliil kiilonb6z6 stilusokhoz,
irdnyzatokhoz, illetve aramlatokhoz kapcsolhatdak, de nem célom torténetiséget feléllitani az
alkotéasok kozott.

Kutatasom célja, hogy az agyabrazolasokon megfigyeljem annak mddjat, hogy az agyhoz
kotédo tevékenységek hogyan mutatkozhatnak meg. Az agyban fekvo test szerepe nagy
hangsulyt kaphat a figura effektiv megjelenitése nélkil. Az alak nélkul abrazolt &gyak
kérdését az elemzéseken belll szeretném kifejteni, nem kilénallé csoportot alkotva, mert a
test nélkili agyak gondolatisaga is lehet eltérd. Peter Fischer rAmutat arra, hogy a
modernizmus eljovetelével valik az 4gy 6nallé miivészi motivumma, levalik rola a képszert,
elbeszél6 kontextus.*™ Kutatasom legfontosabb eredményének tartom annak kovetését, hogy
az agyakrol eltiind fekvo alak nélkiil milyen jelentéstartalmak kifejezésére ad lehetdséget az

onmagaban megjelend agy.

Az &brazolasokban rendszerint egyszerre tobb fogalom, jelentéstartalom siirtisodik Gssze. A
dolog természeténél fogva sem lehetséges példaul csak az alvast abrazolni, azonban minden
egyes abrdzolads magaban hordozza az alvas fogalmat, hiszen az agy alapvetd rendeltetése
szerint az alvas helye. A tovabbi értelmezések erre rakodnak ra, a legkdzelebbi az dlom. A
targy megjelenéséhez a személyesség, intimitas, maganszféra fogalmak eleve tarsulnak. A
miivek jelentéstartalmai nem fedik teljesen sem a Vilém Flusser altal felallitott piramist, sem
a hasznossag alapjan torténd rendszerezést. Meglatdsom szerint a szerelem hangstlyossaga
megegyezO Flusser rendszerével, aki a piramis csucsara helyezte, mivel a kortars
miivészetben is ez a leggyakrabban megjelend jelentés, és a testi szerelmet, szexualitast,

gender kérdéseket is magaban hordozza. A kortars és XX. szazadi agyabrazolasokban

191 Fischer, Peter: Introduction, In: Another World — Twelve Bedroom Stories, kiéllitasi katalégus, Kunstmuseum
Luzern, 2002
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azonban olyan értelmezesek is kapcsolodhatnak a témahoz, amelyek egyik el6zéekben
targyalt rendszerezésben sem jelentek meg. Ezek a kovetkezOk: a mar emlitett tarsadalmi
nem kérdése; a lelkiség fogalma, mely taldn rokonithatd Flusser olvasasra vonatkozé
megujulasaval; a kdz- és magantér szembeallitasa; a politikai és tarsadalmi problémakra vald
reflektdlds gondolata; a szakralis és transzcendens élmények szintere; valamint nagyon
lényeges a testiség olyan foku jelenléte, ami szinte egyenlévé, testmetaforava alakitja a
targyat, igy lehetoséget adva az alak nélkili agyak formanyelvének megsziiletésére. Az
agyabrazolas fogalmanak legsziikebb értelmezése magatol értetdédé modon a figura nélkiili
agy lehet, azonban errél csak a XX. szazadtol kezdve lehet beszélni. Az alakkal abrazolt
agyak sokkal régebbi maltra tekintenek vissza, a figura nélkili &gy Ujdonséag.

A XX. szazadi és a kortars miivészetre jellemzo értelmezések mellett megfigyelheté azoknak

a gondolatoknak a jelenléte is, melyek mar évszazadok 6ta a miivészettorténet részét képezik.

A fekva test

Az 4gyakhoz gondolatilag legkdzelebb a fekvo alak all, igy figyelmem kiterjed erre is.

A 6ldon fekvo figura vizszintes pozicio, valojaban dgyat nem abréazol, a test egyéb forman
valé elhelyezése, az agytol végképp eltavolodva, pedig mar egészen mas kontextusba helyezi.
Azonban a fekv0 alak sok esetben nagyon pontosan rairanyitja az agy jelentésére a figyelmet.
Attol, hogy nincs alatta a targy, az alakot befogado kdrnyezet megis fekhellye valik. A

fekvés, az alvas, a vizszintes testhelyzet nyitja meg az agyabrazolasok egyik értelmezeéset.

Korosényi Tamés 1982-ben, becsi dsztondija idején készitett egy f6ldon fekvo, drapériaval
felig letakart gipsz alakot (35 .4bra). A figura installaldsa kozvetlen, ugyanis a terem
padldjara helyezi, semmiféle pddium vagy dobogd nincsen alatta. Korosényi tébb
alkalommal kiallitotta. A Miicsarnokban 1985-ben, majd késébb az Uitz Béla teremben,
Dunadjvarosban. A Miicsarnokban kiallitott installacioban az alak mar nem egymagaban
jelent meg; harom figura fekidt a padléon, és ezzel a bécsi valtozat védtelen
magarahagyatottsaga  Kkiteljesedett. A dramai megvilagitasban, fekete folian és
iivegszilankokon fekvd testek egy tragikus baleset képét vizionaltak. %? Késébb, az Uitz Béla
teremben, a fekvo alakokat szilankok nélkiil allitotta ki, igy sokkal kevésbé dramai, viszont

mégis ,,szivbemarkolobb” latvanyt nyujtottak, megjelent benniik az els6 bécsi figura

192 A miicsarnokbéli kiallitas megnyitdja utan, tragikus modon, kiilf6ldon harom terrortimadast hajtottak végre, a
hiradasokban hasonlé képek fogadtak az embereket, mint Kérosényi kiallitasan. Sajnalatos, de az abrazolt téma
mindennapi aktualitast kapott. (1985. december 23., a dél-afrikai Amanzimtoti elleni MK bombatamadas,
december 27., a Rdma-Bécs repiil6jarat elleni timadas, valamint a WHO elleni timadés Nicaraguaban.)
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maganyossaga, védtelensége. A padlora helyezve nem Kkeltették az alvas hatasat, hanem
lathatéan élettelenek, halottak voltak. Nem tudom, hogy Kordsényi Tamas ismerte-e a
Magyarorszagon még a XVII-XVIII. szazadban is €16 népszokast, miszerint a haldoklénak,
betegnek a foldon agyaztak meg.'*®

Korosényr Taméas nem agyat abrazol, viszont szobrai azon miivek csoportjaba tartoznak,
melyek a fekvé alakkal foglalkoznak. A bécsi figuranal vetédik fel legink&bb az igény a targy
megjelenésére, az 4gy hidnya a fekvd alak aldl szorosan hozzatartozik a jelentéséhez. A
fekhelyrdl lekertil6, f6ldon heverd alak hidnyolja azt a gondossagot, a kényelmet, amit az agy

nyujt. A figura védtelensége a targy hianyaval is fokozadik.

Timm Ulrichs szdndékosan nem helyezi kiéllitétérbe Der Findling (1978) cimii miivét,
falevelekkel boritott tisztason fot6zza le a két részbdl alld, 170x175 cm-es alapteriileti granit
tombot (36. abra). Ulrichs mélyedésként belefaragja 6sszekuporodd alakjat mindkét vagott
feltletbe, az egyikbe aztan bele is fekszik. A tobb mazsas ko képzeletben Osszeilleszthetd
lenne, és ezzel a bezarulassal a k6tombbdl valo szabadulas lehetetlenné valasat is megjeleniti.
Azonban ugyanez visszafelé is értelmezhetd, a két k6 lehet feltarulas, mely igy sziiletéssé
valik. A fekvo alak kiszolgaltatott, ezt a helyzetet fokozza az is, hogy a miivész teljesen
mezitelen. A fekvo test allapota a mii nagyon sok rétege koziil az agy szerepére iranyithatja a
figyelmet.

Nagyon hasonlé Ana Mendieta 1976-0s Cim nélkul (,,Silueta’ series) jelzett miive, amikor a
kubai miivésznd testének életnagysagu korvonaldt homokba viajta, és ezt vords pigmenttel
toltotte ki. A szilard halmazéllapotd, de aprdé szemcséjii homok, ami igy alkalmas a
lenyomatképzésre és megorzésre, valamint a mélyedésbe belekeriild liikktetd vords szin a
testet idézte meg. Mendieta alkotdsa mulékonyabb, inkdbb az elmuladshoz kothetd, mig
Ulrichs munkaja annak kéfaragvany volta miatt az allanddsag érzetét kelti. Ezek a miivek
nem jelenitenek meg agyat, viszont a fekvo alak témdja rokonithatova teszi ket. Mig Ulrichs

crer

elsédleges.

Ricky Swallow aprolékosan kidolgozott fafaragvanyai meghokkentéen élethiick és részlet

gazdagok, ami idigényes munkat sejtet. Szobrai nem csak a latvanyossagrol szolnak, inkabb

193 Zentai Tiinde tanulménya szerint, melyet disszertaciom 4. 1. B(tortorténeti kitekintés - Az agy és az alvés
torténete fejezetében elemzek.
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az elmélyilt kontemplacié targyai.’®* A Sleeping Range (2002) cimii alkotisa ugyan nem
agy, viszont a fekvésnek és a testnek egy nagyon sajatos jelenkori helyzetét, mégpedig egy
életnagysagu, faragott halozsékot jelenit meg (37. é&bra). Kotédik az agynemiihoz,
matrachoz, de megis mas, mert befogadja a testet, kortloleli, pontosan illeszkedik
hasznaldjahoz. Erételjesebb a benne 1évé testiség, személyesség, hiszen a sajat halézsakomat
nem adom oda akarkinek. Az agy ¢és a test 6sszevont megfeleldje. Szinte 4gynak mondhatom,
mert alvdsra szolgal, de hordozhatdésdga olyan mobilitast biztosit, ami a fekvohely
természetétdl idegen. Ez a jelenkori hasznalati targy lehet akar az otthontalansag jelképe is,
de pozitiv ertelemben az utazas, kirandulas, kikapcsolodas kelleke. Egyfajta naturalis
véandoréletmédot idéz,**° a hétkdznapokban ugyanakkor nem kelti az otthonosséag érzetét.

Ricky Swallow munkaira jellemz6 az anyag barokkos hatasu kialakitasa, tovabba olyan
kortars gondolatok 0Osszekapcsolasa, amelyek napjaink hasznalati targyait és bizonyos
szimbolikus, metaforikus képeket 6tvoznek. A Sleeping Range a testnek, a pihenésnek, és az
alvasnak a megfelel6je, de a targybol adddoan egyfajta maganyossdgot eés atmenetiséget is
mutat. Agyat nem &brazol, igy talan a fekvd alakhoz lehetne kotni, de fekvé alakot sem

abrazol. Tehat mégis csak a fekvé és a pihend test metaforaja.

A szerelem agyai

Az altalam kutatott agyabrazolasokban megjelené kiilonféle jelentéstartalmak koziil a
leggyakoribb a szerelem. Tobb dolgot is 6sszefoglalok ezzel, ide tartozik a szexus témaja,
mint az erotika, a vagy, a testi és lelki egyesiilés; az éppen zajld, a mar megtortént vagy csak
vagyott cselekmény; a beteljesiilt vagy beteljesiletlen szerelem, vagy mindezeknek csak a

lehetdsége. Alkotonként egyidejlileg més aspektusok is gazdagithatjak a miivek jelentését.

George Segal The Motel Room (1967) cimi szobra a franciaagyon fekvo ndi alak mellett egy
csipore tett kezii, allé ferfit is abrdzol (38. abra). Segal gipszinstallacioiban az alakok
testtartdsa, a valos kornyezet fontos jellemz6é. A paros kompozicio klasszikusnak tind
amerikai témat jelenit meg, akar filmekbdl is ismerés lehet a hatalmas orszagot kocsival
atszeld, autds-hotelben megszallo és szeretkezé paros, vagy a folyamatosan tton levd élet

megjelenitése. A ndi alakrol nehéz eldonteni, hogy ébren van-e. A férfi gondterheltnek tiind

194 Bywater, Jon: Vitamin 3D New Perspectives in Sculpture and Installation, Phaidon, London, 2009, 298. p.
19 A sztyeppei népek hasznaltak régen is hasonld hordozhato6 fekvéalkalmatossagokat.
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testtartasa, csipdre tett keze és félig feloltozott, nadragot viseld alakja, a gytirdtt lepedo, a
hasznalt parnak, inkabb egy cselekmény befejezését sugalljak. Az agyon fekvd né magara
hagyottnak, kiszolgaltatottnak tiinik, mert ha alszik, akkor még csak nem is tud a koriilotte
zajlo eseményekrdl. A né keresztben fekszik, nem hagy helyet a férfinak, mar nem hivogato
az agy, nincs hely a férfi szdmara. Segal nem hatarozza meg pontosan a szituacio résztvevoit,
igy feltételezhetd akar az is, hogy a két alak egy kamionsofdr és egy helyi 6romlany. A
szobrok altal megjelenitett feszultség eredhet abbodl is, hogy valdjaban nem csak a motel agya

ismeretlen szamukra, hanem 6k is egymasnak.

crer

szempontjabol, lényeges az emelvény, mely tdbbszori valtoztatasokkal, a miivésznbrél
készult szobor alatt all. Az ihletet Clemente Susini XIX. szazadi ,,medikai Vénusza”, ez a
zavarba ejtOen élethii, orvosi viaszszobra adta, ami csipkézett parnan és barsonyos matracon
fekszik. A muzeumok és egyetemi gyljtemények szamara készitett viaszbabuk azt a célt
szolgaltak, hogy a kiviil érintetlen sz&p ndi test feltaruljon a belsd szervek tudoményos
megfigyelésére. Drozdik ezt egyfajta erotikus, szerelmi feltarulkozassal azonositja, viaszbol
vagy gipszbdl készitett sajat alakjat is agyszeri emelvényre helyezi. A miivét folyamatosan
atalakitja. Az én fabrikaldsa: Medikai erotika cimi fekvé alakjat 1993-ban (New York,
Anderson Gallery) selyem lepedén, rojtos takaron, diszes agylabra helyezve installalja (39.
abra). Az én fabrikalasa: Test-én (Zirich, Peter Kilchmann Galerie) installacioban, 1994-
ben, a testér6l késziilt szobrot egyszerii vasasztalra helyezi, melynek ridegsége a mai
korboncnoki asztalokra emlékeztet. Késébb viszont az agyra ilyen moédon mar nem helyez
hangsulyt. Mig az ¢l6z6 alkotasoknal az agy laba, formaja az eredeti koncepcidval
parbeszédben maradt, addig 2011-ben, a debreceni Modemben posztamensre kerll, és mar
csak egy selymes takardval és diszparnaval utal vissza ra. A Drozdik bizarr és sajatos
hangvételi, sokrétii miivében megjelené agy a tudomanyos, gender kérdések mellett

kapcsolodik az erotika es szerelem téméjahoz is.

Louise Bourgeois Red Rooms (Parents) (1994) cimli miivét cellasorozatainak jellemzdi
uraljak, a vilagtol lehatarolt részben minden targynak fontos jelentése van. A kiils6 és a belso,
a privat és a nyilvanos, a védett és a védtelen, a lathatd és a lathatatlan, a lelki és a testi
fajdalmak folyamatos parbeszéde jellemzi ezeket az elhatéarolt tereket. Ebben a szobaban
szlllei kapcsolatat, a férfi és né viszonyat dolgozza fel. Az agyon egy himzett felirat

olvashato, ,,Je t’aime” szdveggel. A sziil6i haloszoba szenvedélyes vords szine fesziiltséget
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kelt. Bourgeois szerint azért voltak apjanak szeretdi, mert tulzottan tisztelte az anyjat, és ezért
a kicsapongasait nem vele élte meg, de ez a hazassag kudarcahoz is vezetett.*®

Az egy évvel késobb készitett In and out (1995) cellaja 6sszegz6 mii, leginkabb az anyja
szenvedéseihez kothetd, akit Bourgeois hosszu ideig apolt. A husdaralok és Uveggdmbok
kozotti agyabrazolas csak egy része az egész installacionak. A matracon elnyulé gipsz test,

7 A mii értelmezése a

fej és karok nélkil, jellegzetes ivben fesziil meg, ez a Hisztéria ive.
betegség témdjadhoz szorosan kotddik, ugyanakkor Peter Fischer rdmutat arra is, hogy
Bourgeois megjelenitett vilagaban 6rom és fajdalom olvad 6ssze. Az ivben rejlé fesziiltség
szexudlis kisugarzasu, a nemi aktus nélkili orgazmust, a visszafojtott vagyakat jeleniti meg.

A Seven in Bed (2001) cimii installacio Giveglapokkal hermetikusan kortlzart agyaban varrott,

rozsaszinii, egyforma alakok olelik egymast (40. &bra).'*®

Nehéz megkiilonboztetni 6ket, mert
a puha anyagbol varrott univerzalis babak testének nemi identitasat nem jelzi, pusztan néhany
alaknak van férfi nemi szerve. Nem feltétlen csoportos szexet mutat be, az 4gyon tébb fej
van, mint ahany test, bizonyos alakoknak két feje van.

A szexualitasnak és a parkapcsolatoknak sokkal inka&bb a lelki sikjaira utal. A kétfejii alakok
az egyszerre, parhuzamosan folytatott kapcsolatokra is utalhatnak, vagy a torténetiségre, vagy
akar Bourgeois életrajzi emlékeire, arra a traumara, hogy szilei hazassagaban apjanak mindig
volt egy vagy tobb nd az életében. Ha a sziiléi dgyba adott esetben mas is belefekiidhet,
annak a nyoma, ha fizikailag el is tiintethetd, 1élekben nem.

A Louise Bourgeois miivészetében megjelend agyak foként a testiség, a vagyak, a lelKi

szenvedés szinterei, a megjelend szexualitasra trauma &s I¢lekelemzés rétegzodik.

Sarah Lucas a Young British Artists csoportnak Tracey Emin mellett az egyik legismertebb
dinnyéket és vodrot, valamint két narancsot és egy allo uborkat hasznal, alapként egy koszos,

hasznalt franciadgy-matracot tdmaszt a falhoz (41. abra).’® A heteroszexuélis Lucas férfias

19 Fischer, Peter: Strength Drawn from Emotion: Louise Bourgeois’ Laboratory, In: Another World — Twelve
Bedroom Stories, kiallitasi katalogus, Kunstmuseum Luzern, 2002

197 Jean Martin Charcot, francia ideggy6gyasz, kisérletek alapjan tobb klinikailag diagnosztizalhat6 formajat
kuldnitette el a hisztérianak. Munkajanak eredményeként a hisztériat 1887-ben hivatalosan is neurolégiai
betegségnek mindsitették, kiemelve az okor ota egyfajta ndi betegségnek tartott megitélésbol. Sajat kutatasaihoz
és oktatasi segédanyagként gyakran alkalmazott betegekr6l késziilt rajzokat és fotokat, hogy a neurologiai
tlnetekkel egyuttjaré testhelyzeteket rogzitse.

(Fischer, Peter: Strength Drawn from Emotion: Louise Bourgeois’ Laboratory, Another World — Twelve
Bedroom Stories, Kunstmuseum Luzern, 2002, Kiallitasi katalégus)

19 Ezt megelézi Eight in Bed (1988) cimii grafik4ja, ahol a kerekded forméak mellett az arcokon és a ruhakon is
felismerhet6 a férfi és a néi alakok nemisége, valamint intenzivebb a szeretkez6 testek érintkezése.

199 http://www.bbc.co.uk/dna/collective/A6641318, Utols lehivas: 2011. 02.
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karakter, miive a nemiségrél és szexualitasrol humoros, ironikus allasfoglalas. Spinster
(2000) cimii miivében hasonldan tekint a testre, az all6 matracra két tiikkortojas ald egy
heringet helyez. Véleményem szerint értelmezéséhez nem lehet Rachel Whitereadet

kikeriilni, %

aki 1993-ban nyeri meg a Turner Prize dijat, de ezt megel6z6en mar kiallitotta
agyontvényeit, melyek ’89 es ’92 kozott késziltek. Sarah Lucas Au Naturel (1994)
matracanak foltdmasztasa megidézi szdmomra Whiteread Amber Bed cimli gumiontvényét.
¢s a mlivészettorténet szerint egyarant testekké alakitja a szobrot. Sarah Lucas mar egy ismert
vizualis kephez, plasztikai formahoz nyult. Mig Whiteread a nyilatkozataiban hangsulyozza
matracainak hasznaltsagat, felidézi a Londonra jellemz6é allapotokat, addig szobrai a
minimalizmus egyszeriségével hatnak, plasztikai és logikai csavarokkal jut el a végsd
formahoz. Sarah Lucas ezzel szemben valoban piszkos, hasznalt darabot allit ki, az Au
Naturel alapjat Berlinben vette egy 0szeresnél.

Nem osztom Daniel Ogilvie véleményét,®*

aki azt allitja, hogy csak Whiteread agyai
képesek testté valni, Lucas alkotasai nem. A rahelyezett férfi és n6i attribGtumokkal, a nemi
szervek leegyszeriisitésével érzékelteti a férfili és a ndi testet, azzal pedig, hogy egy
matracon allitja dket ki, szexualis egyiittlétiiket is jelzi. A foltamasztott matrac pedig nem
csak Whitereadre vald utalds, hanem valdban félig feliil testet idéz meg. Sarah Lucas nem
abrazol alakot, matracinstallacidi testmetaforak, leginkabb a nemi identitas és a szexualitas

témajahoz kapcsolodnak.

Tracey Emin My Bed (1999) cimi install&cidjaban sajat agyat és mellette személyes targyait
helyezi a kiallitotér kozéppontjaba (42. abra). Emin ziir6s maganéletének kiteregetésével valt
ismertté, az agy jellegét meghatarozzak a koré helyezett dolgok, amelyek hasznaldjanak
lelkiallapotat tiikrozik. A f6ldon italos iivegek, kiilonb6zé intim és személyes haszndlati
targyak, mindezek 6sszevisszasaga, szétszortsaga pedig tovabb fokozza az agy bevetetlen
zilaltsagat. Jelentésehez szorosan hozzatartozik forméja, ugyanis nem egyszemélyes heverd,
hanem két ember befogadasara alkalmas franciaagy, két parnaval. Ogilvie azt irja
dolgozataban, hogy Emin valdsagos targyakat helyez koére, s ezaltal szocialis kontextusba

helyezi az agyat. Nem torekszik ra, hogy szép legyen, koszos, hasznélt, esetleg szagok is

20 A YBA csoporttél viszonylag fliggetleniil indult Whiteread karrierje, a brit kortars miivészet vezet alakjaé,
akit részben a YBA tagjaként is szamon tartanak, de Whiteread még nem vett részt az elsé nagy kozos
kiallitasukon. (Townsend, Chris, The Art of Rachel Whiteread, Thames and Hudson, 22. p.)

21 Ogilvie, Daniel: A Tension between Form and Narrative: Rachel Whiteread’s ,,Beds”, 33. p.,
http://www.danploy.com/Assets/Art_History photos/Dissertation_final.pdf, Utolsé lehivés: 2011. 06.
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keveredhetnének a mi érzékeléséhez. Azonban nagyon fontos itt Ogilvie azon meglatasa,
miszerint a miinek nincsen semmiféle szaga.’”? Akarmennyire is egy lerombolédott, zilélt
életteret lattat, mégiscsak miialkotas, nem valosagos haldszoba, s ezt erdsiti a szagok hianya.
Csizmadia Alexa azt irja, hogy az agy korul lathatd szemét a kétségbeeses lenyomata. A
munka az onéletrajzi elemeken kiviil reflektal Rauschenberg Bed (1955) cimii miivére.?®
Fontosnak gondolom megjegyezni, hogy Emin My Bed installacijat a Saatchi Galéria is
kiéllitotta, ahol ugyanabban a kiallitotérben négy évvel eldtte Sarah Lucas is bemutatta a
falhoz tdmasztott matracat. Ekkor Rachel Whiteread szenvedélytdl mentes, letisztult,
minimalista formavilagl agyabrazolasai mar szintén ismertek voltak. Ahogy reflektal Sarah
Lucas Whiteread agyara, éppugy reflektal Tracey Emin Sarah Lucas agyara, vagyis nem csak
Rauschenbergére, hanem azt gondolom, hogy Whiteread ismert dupla agyaira is.

Everyone | Have Ever Slept with 1963-1995 cim{i miive egy sator, amelyre Emin, azoknak a
neveét varrta, himezte, irta fel, akikkel ebben az idészakban aludt. A kicsinyitett haloszoba
személyes, aprocska tér, valdjaban Emin agyat, testkozelségét jelenti. A satorra szeretGinek,
rokonainak, ikertestvérének, illetve két meg nem sziletett gyermekének a nevét irja, varrja
fel.

Tracey Emin tovabbra is foglalkozik a személyes tér és az alvds gondolataval. 2002-ben
késziti a To Meet My Past cimii installacidjat, ami a diszes, baldachinos vasaggyal egy
romantikus leanyszoba hatasat kelti. Az agy fliggonye, takardja, parnai, Emin altal varrt
szines anyagokbol allnak, a fejtamla mogott egy rozsaszinli textiliara egy rajzot varr fel,
amely egy temetOben iildogélé fiatal leanyalakot dbrazol. Ez az agy a gyermekkor és az

emlékezés témajahoz kapcsolddik, a rajz viszont az elmulést tiikrozi, igy a mii metaforajava

valik a sziiletésnek és elmulasnak, az idonek.

A Berhidi Mariaval készitett interjumban alkotasainak nagy mélységben vald feltarasara
nyilik méd.?** O-ék (2000) cimii miive a szerelem, a testiség, a szexualités, az id6, az elmilés
és a megujuléas fogalmakkal hatarolhaté korbe. Az agyabrazolasdban emberi alak nem jelenik
meg. Az Gjra ¢és ujra frissithetd flizfadgakkal toltott tiikkros paplanok szorosan egymas mellett
allnak, testekké vélva, igy a kozOs agy egyesilésiiket is jelenti. Berhidi egészen korai

munkassagaban ko6-, illetve bronzszobrai kozt is fellelhetéek agyabrazolasok, de itt még

202 http://www.danploy.com/Assets/Art_History photos/Dissertation_final.pdf, Utols6 lehivas: 2011. 06.
Ogilvie, Daniel: A Tension between Form and Narrative: Rachel Whiteread’s ,,Beds”, 28. p.,

2% http://artportal.hu/lexikon/muveszek/emin_tracey, Utolsé lehivas: 2011. 06

24 Melléklet: Beszélgetések kortdrs magyar képzémiivészekkel dgyat dbrdazoldé miiveikrél. 6.1. Interji Berhidi
Mariaval
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figuralis formanyelvet hasznal. Bronzszobrai formailag rokonithatoak Schaar Erzsébet

terrakotta Kis agyas plasztikaival, azonban Berhidi esetében a hiany fontos alkotéelemé valik.

Joep van Lieshout miivészetében az agy és haloszoba visszatéré téma. Konkrétan agyat
abrazolo szobra a Modular Multi-Woman Bed (1998). Fiiggbleges és vizszintes iranyban is

tébbszordzi, fokozza a letisztult formavilagi dupla agyakat.”®

Azt irja, hogy ez az egyszerii
moduléris rendszer ugy illeszkedik egymashoz, ahogy a régi agyak, amelyben szegény
unokatestvérek alszanak egyditt. VVégtelenségig reprodukalhat6 darabok, nem ismer hatarokat,
csakligy, ahogy a vagy sem.”® Cime is erre utal, a néket, igy a vagyakat is
megsokszorozhatja az 4gyban. Letisztultsidga ellenére, nem csak a pihenés, hanem a vagy, a
testiség ¢s a szexualis aktus lehetdsége is megjelenik.

Van Lieshout kiilonb6z6 kapszulai, konténerei gyakran haldészobat jelenitenek meg. Az agy
¢és leegyszerisitett kornyezete befogadasara alkalmas a Maxi-Capsule-Luxus (2002). A Mini
Capsule 6.-ban (2006) mar csak egy matrac fér el, de tobbszorozi oket, a hat egységbdl allo
konténer szine és formaja visszafogott. Legink&bb a pihenés és az alvads fogalmaira lehet
asszocialni, semmire sem tesz utalast, ellentétben a kivul-belll piros Maxi-Capsule-Luxus-
szal, melyben a nagy, voros parnak, és a vords szin hasznalata erotikus felhangot ad a miinek
(43. abra). A voros kapszula alapjan készit egy szerelmi jelenetet bemutatd grafikat is, ahol a
szemtanuiva valnak: egy meztelenll térdel6 férfi, a parnak kozott egy fekvé néi alak, a
foldon pedig egy masik nd, aki mellett vészjoslon balta hever. Szobrai lehetnének a
zavartalan pihenés kapszuldi is, viszont a grafikdkon megjelend heny¢ld, parnak kozott tévét
néz6, ivo férfiak, meztelen néi alakok, barpultokkal felszerelt konténerek rajzai inkdbb a
zavartalan élvezetekre adnak hermetikusan elzart lehet6séget.

Talan elhelyezésébdl adodik a Dinamo Hotel Capsula (2010) meditativ volta, mely kizarolag
egy faltol-falig duplaagyat, nagy tet6téri €s panorama ablakot tartalmaz, de nem killitétérben
helyezi el, hanem vizparton.*” Van Lieshout Dinamo Hotel Capsulaja latvanyosan j6
mindségben kivitelezett, inkabb a luxushoz kapcsolodik, a pihenést, a toltddést megjelenito,

mar-mar szakralis hellyé valik az el6z6 kapszulai kicsapongéd gondolatisagahoz képest.

205 batorok torténetében a Ware-i Nagy Agy (Great Bed of Ware) rendelkezett megdobbentSen nagy
méretekkel, ami tobb par befogadasara volt alkalmas, azonban ez egy miivészi hasznalati targy, nem szobor.
2% http://www.ateliervanlieshout.com/, utolso lehivas: 2011.05.

275zintén kiiltéren &llt Németh Ilona Kapszula (2003) cimii miive, ami egy varosi kdztéren 4ll6, interaktiv,
befogadd fekvéhelyként funkcionalt, vagy Krzysztof Wodiczko Homless Projektion cimii objektje, aki
hajléktalanoknak készitett kerekeken gordithetd, néhany személyes targy elhelyezésére alkalmas, hengerszerti

agyat.
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Owen Eric Wood Eric and Eric (2006) cimii miivében két életnagysagu parnat és egy paplant
helyez fuggélegesen a falra (44. abra). Az egyik péarnara egy gipsz mellszobrot helyez, amit
félig betakar. Az installaciora vide6t vetit.?®® A szoborra vetiilé képnél 1étrejové térélmény
még intenzivebbé valik, a haromdimenziés hologram hatasat kelti.?*

Az a csavar, amit Keserli Zsolt megtesz Petit Male cimli miivében, vagyis a befekves a
vetitett kép mellé, nem tud megjelenni Wood alkotaséban. Az oldalfalra felerdsitett parnak és
paplanok kizarjak, hogy Wood valo6jaban is bele tudjon fekidni az agyba. A behelyezett
szobor, ¢és az erre vetiild vided sokkal mélyebb arnyékokat kelt, igy Wood agyba bemaszé
alakja tinékenyebb a mellette fekvé szoborénal. Esetében egy valdsdgos, érzelmes
¢lethelyzet jelenik meg, mig Keser(inél a megduplazott alak jelentéstartalma dsszetettebb.
Eric Wood alkotasa nem csak az alvasra iranyul. A helyzet, hogy ,,félmaszik” az agy a falra,
erdteljes megfigyelésre ad lehetdséget, a benne zajlé cselekmenyt ragadja meg, ami a
szerelem és a vagy iranyaba viszi az abrdzolt agy jelentését. Mitvében mindkét alak férfi, igy
a homoszexualitas témaja jelenik meg. Az elutasitast, elhidegulést, egy kapcsolat végét
dolgozza fel. Almatlan vergédésében a szerelem érzésének nemtél fiiggetlen voltara tapint ra,

a kozos agy, és az abban viszonzott vagy viszonzatlan érzelmek hasonld lelkiallapotokat
kelthetnek.

Jonathas de Andrade 2 em 1 (2010) cima, 28 fotobol allé keépsorozata ket férfi
munkafolyamatadt mutatja be, ahogy két egyszemélyes fadgybol a leghagyomanyosabb

eszkdzokkel, kezilk gondos munkajaval egy franciadgyat készitenek (45. abra).**

A két fadgy
szisztematikus szétszedésével, az egymassal érintkezé agylabak kivételével és a keret
egyesitésével, az asztalosmunka elvégzése utan belehelyezett nagy matraccal, az egyes agy
kétszemélyessé valik. Az egyesitesik tdlmutat azon, hogy mikeént is keszulhet egy
franciadgy, nem csak fizikai, hanem szellemi egyesulésre, az dsszetartozasra is utal. Nem
lehet ugyanis tudni, hogy az agy milyen célbdl készil.

Az agy szexudlis értelmezési lehetésége miatt a két férfi egyesité munkaja homoszexualis

tartalmat is kolcsondz a miinek. Nem lehet eldonteni, hogy sajat maguknak vagy valaki

masnak keészitik. Az agy funkcioira semmi nem utal, pusztan maga a targy jelenik meg, és az

%8 Bizonyos részletei rokonithatoak Keserti Zsolt Petit Male cimii munkajaval, azonban nagyon sok kiilonbség

s sey,

cres

emlitett két alkotastol.
299 http://www.owenericwood.com/ericanderic.html, Utolsé lehivés: 2011.12.
210 http://cargocollective.com/jonathasdeandrade-eng/2-in-1, Utols lehivas: 2011.11.
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egyesités folyamata, a szimpla agybol dupla aggya valas, a két test befogadasara alkalmas

targy értéke nagyitodik fel.

A koz- és magantér, a kulturalis kilonbségek, a tarsadalmi és politikai kérdések agyai

Jelen bekezdés &agyai sajatos csoportot alkotnak, Flusser értelmezéséhez vagy a valos
hasznalathoz csak részben kapcsolodnak, inkabb a XX. szazadi és a kortars miivészetre
jellemz6 problémafelvetések nyilvanulnak meg benniik. Leginkabb a koz- €s magantér
viszonya, a kulturdlis kilonbségek, a tarsadalmi és politikai kérdések mentén értelmezhetéek.
Bizonyos miivek akar alkothatnanak kiilon bekezdést is, mint a politikai értelmezési
dgyak, ' de kulonallo témaként mindent nem allt moédomban kidolgozni. Az
agyabrazolasokban a kritikai attitiidot, fesziiltséget felmutatd alkotasokat sorolom a jelen
bekezdésbe, de természetesen megfigyelhetdek atfedések, mert egyszerre tobb fogalom,

jelentéstartalom is Osszestirtisodhet benniik.

Pepon Osorio The Bed (1987) cimii mtive tarsadalomkritikus alkotas. Installacioja tavolrol
giccses, romantikus hatdst agy, amelynek szines mintazatarol kozelrdl kideriil, hogy
kulonfele targyakbol, milanyag aprosagokboll olcsd, konnyii bovlikbol, szentimentalis
csecsebecsékbol all (46. abra). A Puerto RicO-i sziiletésii miivész arra az erészakra ¢€s
felfordulasra utal, melyet népe az Otszaz éves gyarmati uralom alatt szenvedett el. Az agy
diszitései a miivész szandéka szerint azoknak a tdmeggyartott targyak felhalmozddasara és
4tvéltozasara utalnak vissza, amelyek a latin amerikai haztartasokra jellemzdek.”? Az élet

fontos eseményeinek helyet ado targyat a tomegtermelés szemete kedélyesen disziti.

Guillermo Kuitca festomiivész Le Sacre (1992) cimi installacidja 6tvennégy agybdl all,
melyekre terképeket festett (47. dbra). Ezeket az agyakat eloszor falra rogzitve allitotta ki,
majd késébb vizszintes helyzetben is. Hans-Michael Herzognak adott interjujaban ugy
emlékszik vissza, hogy az elsd matrac festménye spontan késziilt, €s csak utdlag szembesiilt a

jelentésével.?*® Kuitca az 4gyhoz kapcsolddé jelentéstartalmakra rétegzi a vilag térképeit, igy

21 Tebbek kozott ide sorolndm az elemzéseimbél kimarado Szentjoby Tamas Haromszemélyes Hordozhat6
Lovészarok (1968) miivét is, mely harom ember egyidejli kdzremiikddésével hordagyként funkcionalt.
212 Collins, Judith: Sculpture Today, Phaidon Press, 2007, 159. p.

213 http://www.speronewestwater.com/cgi-bin/iowa/articles/record.html?record=507&large=1, Utols lehivas:
2011.03.
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a magan- és a kozter fogalman tul ennek a sorozatnak a politika is téméajat képezi. A falon
lathaté agyak installacidja egészen mas hatas kelt, mint horizontélisan elhelyezve. A sziirke
kiilonboz6 arnyalataival festette meg a térképeket, a matracok gombjait pedig, melyek a
szovetet és a szivacsot egyenld ritmusban rogzitenék, rendeltetésiiket megvaltoztatva olyan
helyre varrta, ahol a térképen egy-egy fontosabb helyszin talalhato.

A falra installalt variacio engem arra a szaz éves, elszlrkilt pesti bérhazra emlékeztet,
amelyben csalddommal éltink gyermekkoromban; feldjitatlan, régi homlokzatan a
golyotalalatok megoérizték a vilaghaborti és az ’56-0s harcok nyomait. A horizontalis
valtozatban az agy ilyen fajta mintazata kevésbé érvényesil. Kuitca fontosnak itéli
megjegyezni a vele készitett interjuban, hogy 6 argentin miivész, az agyakra viszont eurdpai,
afganisztani és kinai térképeket valasztott. Azt mondja, szamara ezek a helyek, sokkal ink&bb
geogréfiai vagy topografiai helyszinek.?* Elidegeniti sajat magatél a helyet azzal, hogy
szandékosan olyat valaszt, amirdl neki magédnak nincs semmi vizudlis prekoncepcidja vagy
élménye, igy a foldrajzi helyet és annak térképét teljesen absztrakt mddon tudja kezelni.
Fontosnak gondolom, hogy sajat hazajat, Argentinat, sosem abrazolta, és ezek nem a miivész
agyai, igy ezzel a személyes tér fogalma helyett kollektiv aggya alakitja matracait, melyek

0sszekapcsolodnak a torténelemmel es aktualpolitikaval is.

Franz West miivészetében az agy, a fekvd, iil6 testhelyzet visszatéré téma. A Test (1994)

crer

(48. abra). A huszonnyolc szo6fabol allo mti minden egyes darabjat textilidval vonta be,
melyek a kornyékre jellemz6 kiillonb6z6 etnikai csoportoktol szarmaztak.?*®

A négy sorba folyamatosan egymas mellé rakott agyak szemtdl szembe rendezett helyzete
kommunikacidt, egyben ellentétet is mutat. Gondolatisagaban fontos a kollektiv, k6z6ssegi
jelleg, tehat hogy tobben is egyszerre helyezkedhetnek a fekvés, pihenés ellazult allapotaba.
A vizszintes test egyfajta passziv dolgot, a hétkdznapi aktiv tevékenységek letételét jelenti, a
megnyugvas érzetét nyljtja, de emlékeztet egy pszichoanalitikai dgyra is, ahol a fekvé ember
bels6 vilaga, tudatalatti énje keriil piedesztalra, igy a ,,k6z6s pihenes” allapotaban zardjelbe
kertlhet minden etnikai kiilonbség. West nem csak szemléltet targyaival, hanem azaltal, hogy

rajuk lehet iilni, fekiidni, a néz6t is bevonja a miivészeti térbe, igy igazan csak vele egyiitt

valhat teljessé az alkotas.

214 http://www.speronewestwater.com/cgi-bin/iowa/articles/record.html?record=507&large=1, Utols lehivas:
2011.03.
213 Collins, Judith: Sculpture Today, Phaidon Press, 2007, 120. p.
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Németh Ilona vords barsonnyal bevont Téobbfunkcios né (1996) cimii objektje, a
szexualitason keresztiil tarsadalomkritikat fogalmaz meg. Az 4gy gomblyukain elhelyezkedd
nyilasokbdl a ndiséghez kapcsolddd hangokat lehetett hallani. Németh Ilona elmondasa
szerint az akkor Nyugatrol bejové férfimagazinokra adott valaszt azzal, hogy a ndiességnek
tobb arnyalatat is felmutatta. A kulturdlisan valdban 1étezé viselkedésformak, szerepek
jelennek meg a magazinok altal sugallt, kizarélagosan szexudlis pozicid helyett. Alkotasaiban
a tarsadalmi szerepek megfogalmazasan keresztiil a ndiességre ad kiilonboz6 valaszokat.

Németh Ilona installacidinak inspiracioirdl a vele késziilt interjimban bdvebben is frok.?

Szigeti Csongor az 1956-0s forradalomhoz és szabadsagharchoz kapcsolddé installaciojaban
(2006) tovabb gondolja az agy altal nyujtott védett allapotot. Mas miiveihez képest itt
valoban megjelenit egy agyat, parnaval, lepeddvel, takaroval egyiitt, melyekre nagyméretii
régi képeket nyomat. A pihenés és a maganszféra fogalméat allitja szembe az ’56-0s
forradalom képeivel. A biztonsag és az alvas nyugalma keril egy olyan koztérrel vizualisan
kapcsolatba, mint a forradalom boldog fiatal arcai, a harcok, és az utcan fekvd elhagyatott
emberi testek fotdi. A parnabdl hallatszodo, utcai puskazaj hangja mindezt még erdsiti. A
sarkitott szituacié kontrasztosan az agy jelentésére iranyitja a figyelmet. Szigeti Csongor
miivészetében tobbszor tér vissza a fekvd alakhoz, az agy kiilonféle értelmezéseihez,

melyeknek az &ltalam készitett interjiban mélyebb megismerésére is mod nyilik. 2%’

Christopher Doyle intermédia miivész 50.000 Beds (2007) cimii vided projektje®’®
onmagaban jelentdséggel bird miivészeti alkotds, a benne kozremiikodd alkotok kiilonféle
megkdzelitései ezen belul értelmezhetéek. Tobben a szallodai szobaval és az abban vald

letezéssel foglalkoznak, kimondottan az &gy csak a munkak felénél kulcsfontossagu. Példaul

218 Melléklet: Beszélgetések kortars magyar képzémiivészekkel dgyat abrdizoldé miiveikrél. 6.4. Interji Németh
Ilonaval

21T Melléklet: Beszélgetések kortdrs magyar képzémiivészekkel dgyat dbrizoldé miiveikrél. 6.6. Interju Szigeti
Csongorral

28 Eqy j6 ideig gy gondoltam a hotelszobéakra, mint szent terekre, szentélyekre, visszavonulasra a mindennapi
élet folyamatabdl. Ahogy egyre gyakrabban kezdtem el utazni, és napokat és éjszakakat toltéttem el ilyen
szobakban, egyre fojtobbak lettek. Megértettem a hatalmas mennyiségli munkat, amely sziikséges volt arra,
hogy fenntartsak ezt a szobat. Hogy megbirkozzak ezzel az egyre névekvd kényelmetlen érzéssel, tigy kezdtem
gondolni ezekre a szobakra, mint a miitermem kiterjesztéseire, stop motion animaciokat €s mas projekteket
készitettem benniik. Ehhez a kisérlethez képzomiivészeket €s filmkészitOket gyiijtottem 6ssze, negyvenot
mivészt kértem fel, hogy elkészitsék a sajat mialkotasaikat. A megbizas egyszeri volt: Végy 161 egy videot
vagy filmet hotelben, motelban vagy fogaddban valahol Connecticut-ban, abban az allamban, ahol 50.000 agy
all az utazok rendelkezésre. Szamomra egy hotel agy, az utazo vilaga és a hotel dolgozéjanak vilaga kozotti
kapcsolatot is jelenti” (Sajat forditas), 50.000 BEDS, Project by Chris Doyle, Kiallitasi katalogus, The Aldrich
Contemporary Art Museum (Ridgefield), Artspace (New Haven), and Real Art Ways (Hartford), 2007
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Simon Lee és Jim White kdzos alkotasaban, ahol a szallodai agy felkerul a falra. Figyelemre
mélto Jeffrey Miller The Invisible Hand akcioja, ahol a szobaban megtalalhatd ¢sszes, még
¢rintetlen  haszndlati targyat, mint példaul Utmutatok, vallfa, tiszta toriilk6zok,
vécépapirtekercsek, fogkrem, egészségugyi csomagok, vasalodeszka, szemetes kuka,
rahelyezi a szallodai agyra. Ez mintegy ellentéte Sophie Calle fotdsorozatanak, aki
Velencében szobalanyként dolgozott, és lefotézta a szallovendégek személyes targyait.
Szintén fontos Judy Werthein Life should be a Dream cimii videomunkaja, melyben a

miivésznd egy agyban feliilve kezében kényvet tart, de szemeit leragasztotta.

Koronczi Endre Extreme Sleeping (2007) cimii miivében az alvas témajaval foglalkozik.
Védtelen helyzetben, kdztereken probal meg elaludni. Konkrétan nem jelenit meg agyat, de
minden egyes targy fekvéhelyként funkcional.

A debreceni Modemben, 2011-ben, viszont egy valos méreti kanapét installal, melynek a
masik fele a miivész vizidja szerint, a fal képzeletbeli tuloldalan folytatodik. A maganszférat
teszi publikussd azzal, hogy az &gy és a szerelem témajat a kiallitasi tér kontextusaban
vizsgalja. Koronczi Endre miiveinek részletesebb targyalasara a vele készitett interjiban volt

lehetdségem. 219

Mona Hatoum Interior Landscape (2007) cimi egy installacidja egy szoba, melynek fontos
darabja egy kopott, fehér, korhazi vasagy (49. abra). Hatoum a matrac nélkuli agyracs helyére
szOgesdrotokat feszit Ki, és erre csak egy fehér parnat helyez. A szdgesdrot az elkerités, a
borton mellett h&bords helyzetekre, menekuilttaborokra enged asszocialni. A fehér kisparnéara
sajat hajszalaibol Palesztina térképét rakja ki, és ezzel a gondolatok, az alvas és az alom
vildgat kapcsolja az értelmezésekhez.??® A gyakran biolégiai miikddésekbdl kiindulé Hatoum
azt a hétkdznapi kepet valasztja, amikor ébredéskor a hosszu hajbol reggelre néhany szal a
parnara hullik, ezzel a hosszu, fekete, gonddr haju miivésznd sajat testén keresztiil
konkretizalja a mi politikai jelentését. A japan Shiota miiveiben vékony fekete fonalak
szOtték korbe az agyakat, igy az alom megjelenitése kollektiv tudatalattiként volt jelen,
hasonl6an Hatoum hajszalaihoz. Palesztinarél almodni nem csak Mona Hatoum sajat londoni
agyaban lehet, hanem a libanoni menekdlttaborokban is, igy a Palesztindban zajlo hosszu,

modernkori konfliktus metaforajava valik ez az installacio.

219 Melléklet: Beszélgetések kortdrs magyar képzémiivészekkel dgyat dbrizold miiveikrél. 6.5. Interji Koronczi
Endrével
229 http://www.daratalfunun.org/main/activit/curentl/mona_hatoum/5.htm, Utols6 lehivés. 2011. 07.
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Marina Abramovi¢ 8 Lessons on Emptiness with a Happy End (2008) cimii Gtcsatornas
videdinstallacidjat Laoszban forgatta. A ritualis pszichodrdmét laoszi gyerekekkel jeleniti
meg,221 akik haborut jatszanak el egy olyan helyszinen, ami a szépségrol €s idillrdl szélhatna.
A spiritudlis helyszin termeészeti képein vizesés, sziget és egy Lélekfa lathatd, a haborut
abrazolo jelenetek a televizié és a videojatékok képeire utalnak, tovabba a vietnami
haboriban bombézott Laoszra.?> A mii harmadik jelenctének kozéps6 képkockajaként egy
hatalmas agyban hét laoszi kislany alszik katonaruhaban, kezikben gépfegyverrel (50. abra).
Az agynemu ¢€lénkrozsaszin, rézsas mintaju, kislanyszobdk hangulatat idézi. A videdban
minden valaminek az allegoriajaként értelmezhetd. Az agyban fekvé gyerekek képénél fontos
volt szamomra egy, csak a werkfilmben?® lathaté jelenet. Mikozben a kislanyok aludtak,
kisfiuk rontottak be fegyverrel a haloszobajukba, erre a lanyok hirtelen feltltek, és kialtozva
Iovést imitaltak. A helyzet intimitasat es kiszolgaltatottsagat probaljak igy a lanyok
megvédeni, megjelenitve a ndk szerepét, testi és lelki szenvedéseit a habortiban, valamint a

békés otthon ellen elkdvetett terrort, erdszakot. Az alkotds befogadasdval Abramovi¢ a

spiritualis megtisztulast lehetdségét kinalja fel.

Az &lom &gyai

Arturo Martini Il sonno (1931) cimli dombormiivén alvé ndi alakjat sziikk belsé térben
abrazolja (51. abra). Az agy labait takarasba rejti, nem kidolgozott részei a kompoziciénak
azonban a takard és parna jol felismerhetéek. A szoba nagyon egyszeri, valdéjaban nem is
szoba, inkabb emlékeztet egy alvofiilkére, mintha teljesen megsemmisitené a belsé tér tobbi
részét, csak az agyra fokuszal. Martini elnyulé alvo alakja emlékeztet azokra az antik romai
ndi alakokra, akik szarkofagjukon félig alomban szenderilve, kissé oldalasan, hatukon
fekszenek. Megidézi szdmomra az etruszk foldalatti sirkamrakban feltart antik fulkedgyak
hagyomanyat is, melyeket a szarkofagok elhelyezésére készitettek. Az 4gy labanal a nd
mellett megjelend kutya az alom Orzdje, de egyben életszerti idillt is kolcsondz a

kompozicionak, a felig nyitott ablak az alom és ébrenlét kapcsolatat szimbolizélja.

221 8 essons on Emptiness with a Happy End, Kiéllitasi katalégus, Galerie Guy Bartschi, Luxenburg, 2008, 12.
p.
“22 8 essons on Emptiness with a Happy End, Kiallitasi katalégus, Galerie Guy Bartschi, Luxenburg, 2008, 16.

“2% A budapesti Miicsarnokban 2002-ben kiallitott miivet kisérte, ahol az dsszes jelenet elkészitését dokumentald
forgatasi epizédokat mutatott be a miivész.
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Silvia Evangelisti szerint Martini Il sonno cimii dombormiivében nem annyira magat az
alomszerii dimenziot abrazolja, hanem valamit, ami nagyon kozel all az almot és valdsagot
elvdlasztd pillanathoz. A misztikus kisablak a miialkotdsban az immanencia és a
transzcendencia dimenzidit szimbolizalja, félig nyitva van, mintha atmenetet sugallna egyik
dimenziobol a masikba. Arturo Martinitdl idézi: ,,Ennek a szobornak a koltészete a félig
nyitott ablakban rejtézik: a sz¢él befujhat rajta, az ¢éjszaka bekuszhat rajta, és kézzelfoghat6 a

félelem, hogy egy kéz megjelenhet és megérinthetné ezt a teremtményt.”%

Robert Rauschenberg Bed (1955) cimii miive gyljtésemen beliill az egyetlen az alom
téméjahoz sorolhato alkotasok kozott, mely nem abrézol alakot (52. &bra).

A falra helyezett, combined painting mii feltehetdleg Rauschenberg sajat 4gya. Pontosan nem
utal arra, hogy alvasra, pihenésre, szexualis életre, sziletesre, halalra gondol-e, de a szépen
elrendezett agyra csurgatott festett feliilet ijeszté hatast kelt. Andras Edit szerint a maga
koraban ez az eretnekséggel felérd gesztus tabukat és hatarvonalak dontott le, amit a koznapi
torténések, a jelenvaldsag, hétkoznapisag felmagasztositasa kovetett.

A mindennapi élet realitdsa, a populdris kultara és magas miivészet hatarainak 0sszemosasa,
a mivet és szemlélGjét elvalaszté hatarvonal megszintetése jellemzi Rauschenberg
"kombinalt festményeit".?*

A patchwork technikéval diszitett agytakaré egy meghitt amerikai otthon csaladias hangulatat
idézi, mig az erre folyatott, felvitt festék, mintha bemocskolnd mindezt. A sajat agya, ami a
hétkoznapi valdsag egyszerliségét, rendezettségét képviseli, szemben a festett felllettel,
amivel Osszeolvad. Tarsadalmilag is hasonld kettdsséget, disszonanciat jelenthet az igy
létrejovo két vilag talalkozéasa, egymashoz vald viszonya. Mintha a festmény folfalnd az
egyszerll kis agyat, alomszeriivé valik, mintha mindez csak gondolatban torténne. Az agy
megjelenitésében a pihenés, alvas fogalman tilmenden fontos, hogy a személyes targyra

kivetiil6 lelkidllapot testszertivé alakitja, ami igy Rauschenberg sajatos onarcképévé valik.

Keserti Zsolt ,, Eltiinések” Petit Male (1998) cimli miivében plafonra erdsitett projektorral
vetiti életnagysagu sajat képét egy valos agyra, melyen fehér parna és takaro lathato (53.
abra). A PTE Muvészeti Kar kiallitasan egy fém agyat hasznalt, ami leginkabb korhazi agyra
emlékeztet. Megkettzve Onmagat, a sajat maga vetitett képe mellé fizikai valojaban is

odafekvé miivész az dlom és a valosag vilaganak viszonyat is megjeleniti. Keserli Zsolt

24 ptzsch, Regine (Szerk.): Sleep in art, Editiones Roche, Basel, Svajc, 1994, 111. p. (sajat forditas)
225 Andras Edit: Kotéltanc, Uj Mivészet Kiadé, 2001, 85. p.

83



miive, gylijtésem szerint, egy korai megoldas az agyabrazolasok témaiban felhasznalt mozgd
képekre.

Technikai parhuzamaként megemlithetd Bukta Imre Istenem cim@ kiallitasra késziilt
installacioja, és Owen Eric Wood Eric and Eric cimii alkotasa, melyekben a falra kertilt
agyon vetités jelenik meg. Lényeges kiilonbség, hogy az agy Kesertinél a foldon természetes,
horizontalis helyzetében lathatd, ezéltal kdzelebb all egy valdsagos, hétkdznapi élethelyzet

leképezéséhez, ahol a megkettdzEs a sziirrealitas értelmezésére ad lehetdséget.

- sz

tobb irdnybdl fekete szélakkal haldzza korbe (54. dbra). Miiveiben fehér vagy krom szint,
gordithetd, koérhazinak tiné dgyakat hasznal. Amikor 2002-ben kiéllitja,**® az installacio
egyik agyaba Shiota is belefekszik. 2004-ben a Lille-i Sainte-Marie Madeleine templomban
egyszerre tobben is aludtak.

Shiota Osakéaban sziiletett, azonban Berlinben él. Alméaban viszont Gjra és Gjra hazajaba
kerul. ,,Amikor azt &lmodom, hogy Japanban vagyok, olyan érzés, mintha tényleg Japanban
lennék.”?*" Ugyanitt irja, hogy az 4lom olyan lesz, mintha valésag lenne, nem Ggy, mint
amikor az ember lepkévé valik almaban, hanem Ggy, hogy nem tudja megkulonbdztetni a
kett6t egymastol. Amikor felébred, a megnyugtato érzés vele marad.

Ezek a halok lehetnek az almok szovevenyei, fonalak, melyek 6sszekotik a valosagot az alom
vilagaval. Azt gondolom, lehetne ez a kollektiv tudat haldja is, hiszen az id6ben régebben
tortént dolgok, a torténelem, az id6, és a benne 1étez6 egyének pont ilyen kuszaségban
folynak egymas mellett. Peter Fischer azt irja, hogy ezek a halok egyben a természet toposzai
is, az athatolhatatlan erdét is megjelenitik, amiben az almodoz6 eltéved, vagy hasonloak
Csipkerozsika tiiskebokrainak témegéhez.??®

Nem megnyugtatd helyek, nem haloszobai, személyes &gyak, hanem tobb ember Altal
hasznalt, kellemetlen helyzeteket idéz6 fémagyak. A gydgyulds érzését sem sugallja ez a

fekete vonalhalé. Shiota munkai értelmezésének az alom mellett a rémalom is része lehet.

Will Ryman The Bed (2007) cimi alkotasat a Saatchi Gallery-ban allitotta ki, ahol korabban
Tracey Emin és Sarah Lucas is bemutatta hasonld téméja installacidjat.

226 " Another World-Twelve Bedroom Stories”, Kunstmuseum Luzern, Lucerne, 2002
221 http://www.chiharu-shiota.com/peterfischer.pdf, Utolsd lehivas: 2011. 02.
228 http://www.chiharu-shiota.com/peterfischer.pdf, Utolsd lehivas: 2011. 02.
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Diszletszertivé felnagyitott formak jellemzik a nyolc méter hosszi 4gyon elnytld papirmasé
figurat, korulotte kilonféle targyak megjelenitései lathatok. Az installaciéban a lepedd és az
agynemi valos textil, nem papirmasé. A lapos figura kiss¢ groteszk, formai elnagyoltak,
kezében cigaretta, korilotte a chips és a sords dobozok kikapcsolodasra utalnak, a notesz
inkabb a munka végére. Az elbesz¢€lo jelleg egy valos szituaciot idéz meg. Hasonld gondolat
parafrdzisa. A felnagyitds, a nagyitott ételek és targyak, az amerikai pop art miivészetben
Oldenburg nevéhez fiiz6dnek. Az agy mellett heverd soroés dobozokkal Jasper Johns munkai
is felrémlenek, aki a Ballantine markaju sor két kis dobozat ontétte ki bronzbdl (1960).
Tracey Emin installacidja korul hanyagul levetett hasznélati targyak, koszos ruhak, alkoholos
iivegek hevertek. Ryman ennyire nem szélsdséges, ezek a targyak nem dramai élethelyzetre
tesznek utalast, hanem egyszeriien egy hanyag, hétkoznapi allapot idézetei, az agyon magan

egy kabultan alvo figurat jelenit meg.

crer

jellemzden valos targyakat is hasznal, mint szonyeg, gyerekagy, paplan, pliissmaci, pizsama.
Egy kisgyermek alszik d4gyaban, de nem egyediil, hanem egy furcsa Iény védelmezden Oleli at
(55. abra). A galériaban még egy rajz is szerepel kettejiikrdl, mintha egy gyerekszoba részlete
lenne. A torz alakrdl, a furcsa foldonkiviili idegen, vagy génmanipuldlt Iényrél nehéz
eldonteni, hogy mit is keres a Kkisfit agyaban, es mellette a képen. A gyermek kepzeletében
1étezd, vele mindig ott 1évé 1ény, vagy valoban egy hatborzongatd vilag vizidja, ahol az
jjesztd kiils6vel rendelkezd, esetleg génmanipulélt 1ények természetes tarsaiva valnak az
embernek? A visszataszitd kiils6 miatt ez a személyes kdzelség, a kdzos agyban alvés és a
szeretetteljesseg, ami a ket alakot 6sszekoti, tobb mint furcsa. Bizarr médon biztonsagot ad a
kisfiunak, ahelyett, hogy fenyegetné. Az itt megjelend furcsa, sziirrealis vilagban a fiticska
kisdgyaban zajlo jelenet az alvas és az alom témajahoz kapcsolja a mii egyik lehetséges

értelmezését.

A betegseg agyai

Az agyabréazolasoknak egy csoportja a betegség és a fajdalom témajahoz illeszkedik,

melyeknek formailag leginkabb a valds korhazi dgyak szerepeltetése feleltethetd meg.
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Edward Keinholz The State Hospital (1966) cim{i mlive meghatarozo darabja a betegséget és
a tarsadalmi kérdéseket érinté agyak csoportjanak (56. &bra). Az alkotds Keinholz
miivészetének megrazo darabja. Az agy egy cellaban, konténerben talalhato, amibe csak egy
racsozott kisablakon lehet betekinteni, az abrdzolasnak szerves része ez a kornyezet is.
Keinholz 1947-ben kezdett el dolgozni egy washingtoni elmegydgyintézetben, az itt végzett
munka kézben érték azok a benyomasok, melyek miivét inspiraltak.?*® Az intézetben dolgozo
6rz6-apolok szerepébe kényszeriti a nézo6t, ugyanis a borténokéhez hasonlo kis ablakon az
elzart elmebetegre lehet ralatni. A belsé kép megrazd, hiszen a betegeket a korhazban
rendszeresen verték, megalaztak, alapvetd emberi sziikségleteikre sem figyeltek.”® Egy
gyengén vilagitott zarkat, kis kortermet abrdzol, ahol a korhadzi &gyon egy figura fekszik,
azonban a targy megismétlodik, rahelyez még egy agyat, €s arra még egy ugyanolyan figurat.
A levékonyodott emberi alakok feje helyén egy gdmbakvarium talalhatd, ezekben fekete
halak Gszkalnak. 2*!

A visszataszitd emberi figurak ala-folé rendelését a pop-artra jellemz6 képregény-buborékkal
kapcsolja 0ssze, az alul fekvé emberi alak gondolataként jeleniti meg sajat maga képét,
szembesitve nyomoraval, semmi lchet6séget sem adva a szabadulas esélyére. Akar
almodhatnd is sajat magét, ekkor esetleg fel sem fogja helyzetét.

Ezek az agyak az elmegydgyintézetek elviselhetetleniil fajdalmas képét mutatjak, illetve azt a
szituaciot, amibe egy beteg ember keriilhet. RA&mutat, hogy a tarsadalom mindezt elfogadja és

letezését elhallgatja.

A korhazi 4gyakat jelenit meg Darie Dup Gydgy-agyak (1995) cimi installacidja is, emberi
alak abrazolasa nélkil (57. abra). Az egymas mellé helyezett Utétt-kopott kérhazi agyak
lepusztultsaga hadi taborok agyait idézi. Azt az ijeszt6 keleti, balkani jelleget viszi a miibe,
ahol a felszerelés nélkili kérhdzakban minimalis eszk6zokkel prébalnak gyogyitani. Az
egymas mellé helyezett agyakon fehér festékkel atkent, lekerekitett faronkok alkotjak a puha,
de nagyon hasznalt matracok hatasat. Pataki Gabor azonban felfedi a kiallitas katalogusanak

ide vonatkozo fejezetét, miszerint ,,az ortodox hagyomany gyogyitdé erét tulajdonit az

229 pincus, Robert L.: On a Scale that Competes with the World: The Art of Edward and Nancy Reddin Kienholz,
The University of California Press, Berkley, 1990, 64.p.

220 http://www.cat-sidh.net/Writing/Kienholz.html, Utolsé lehivas: 2011.09.

31 Sturcz Janos mitvészettdrténet orai alapjan, jegyzeteim szerint, Black Molly tipusd halak.
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ikonoknak, amelyeket ezek a halvany fehérre kent fadarabok megidéznek. Ezért inkéabb, ezek
panaceék, mintsem a szenvedés tan(i.”%*

Azonban az &gyszerkezetek val6sagos hasznalat nyomait viselik. A Roménidban alkotd
miivész hazajaban az egészségiligyi ellatast a mil készitésekor sulyosan szegenyes

korilmények jellemezhették, ennek nyomordsagahoz a vallasban rejlé gyogyito, csodalatos

crer

Ron Mieck hiperrealista, monumentalis In Bed (2005) cimii szobra egy nyolc méteres
podiumon, felhuzott labakkal fekvd ndt jelenit meg, elgondolkodd, vagy aggddo, tavolba
révedé tekintettel, kezét arcahoz emelve (58. abra). A leegyszertsitett, rideg milid, a nd
félmeztelen alakja az egyszeri fehér agynemiiben nem kelti a kényelmes pihenés
benyomasat. A cime sem arulja el, hogy hol helyezkedhet el ez az &gy, talan koérhazban
fekszik, de akar allapotos is lehet az abrazolt n6. A paplan és a parna kialakitasara valds
textiliat hasznal, nem késziti el az agy szerkezetét, csak a matrac sikjat imitalja a podiummal.
Inkabb az agyban fekvd lelkiallapotanak érzékeltetésére fokuszal, a targy megjelenitése
lenyegtelen szamara.

A betegség lehet6ségére leginkabb a né arckifejezése enged kovetkeztetni, aki Ugy néz,

mintha a legrosszabb hirt, orvosi diagnozist varna, vagy akar méar meg is tudta volna azt.

Bai Yiluo Lay Down (2007) cimii installaciojaban a sajat maga altal attervezett, fehér,
nyujtott korhazi agyra emberi testaranyu fatorzset fektetett (59. abra). Pancél hatasat keltve, a
fatorzsre igazolvanykép méretii fekete-fehér fényképeket szogelt. Egy fa szimbolikus
rendszerében a t&plald, megtartd gyokér és novekvoé korona kOzOtt a torzs a mindezt
0sszekotd kozép. Jelen esetben pedig az életet, a nemzetet, kulturat €s népet jelenti. Azzal,
hogy a kérhazi agyra helyezi ezeket az embereket és képeikkel pancélzatszertien koriildleli
ezt a torzset, beteggé teszi Oket, ugyanakkor a veszteség érzése mellett mégis remény-oltarra

valik, mert emlékmiivet 4llit a diktatorikus hatalom 4ltal elnyomott névtelen munkasoknak.*

232 pataki Gabor irasa, Uj Miivészet, 1988. julius, 16. p.
2% http://www.saatchi-gallery.co.uk/artists/bai_yiluo_articles.htm
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A halélos agy és a sziletés agyai

A halélos agyat és a szlletés agyait kutatomunkam kezdetén kilénalloként kezeltem, még ha
Flusser piramisadban nagy, atfogd parosként is szerepelnek. Abbdl, hogy Flussernél nem
aranyosan jelenik meg e két fogalom kidolgozasa, arra kdvetkeztettem, hogy talan a
miivészeti megjelenitések kozott is hasonlo kulonbség lehet. Ez beigazolodni latszott, mivel a
halalos 4agy témaja tobbszor jelenik meg gytjtésemben, mint a szililetésé. Azonban kideriilt
szamomra, hogy az esetek tObbségében ez a két téma szoros, szinte elvalaszthatatlan
kapcsolatban van, ezért azonos bekezdésen beliil kell elemeznem Oket. Megfigyeléseim
szerint a XX. szazadi és kortars miivészetben, a jelentések Osszekapcsolodasa mellett, a
halélos gy abrazolasai mégis nagyobb hangot kapnak, mint a sziletés témaja.

Szinte egyedllallo Németh llona Négyogydszati maganrendeldé L-111. (1997) cimii objektje,
ahol a sziiléagy és kulonféle termékenységi szimbolumok alkotjak a miivet. Gyakoribb az
olyan kettés megkozelités, mint Bill Viola Nantes Triptych (1992) cim videdinstallacioja,
ahol a megsziiletett gyermek képe mellett édesanyja halalos agya all parban, igy utalva az élet
korforgasara, a folyamatossagra. Szemben Sophie Calle Couldn’t Catch Death cimi
miivével, melyben édesanyja életének utolsé honapjat rogziti, és a haldlos agy képei utan
csak a dermedt csend marad.

Jovanovics Gyoérgy Fekvd alakja (Baj) (1969) az allvanyzatra kifeszitett lakkvasznon fekvé
gipszalakot egy katalogusba szant fotd erejéig valods agyak kornyezetébe helyezte. A mi
személyes élménybdl fakadt, viszont épplgy lényeges eleme volt Magyarorszag ’69-es
politikai helyzete. Az alak voros alapja a vér szinére enged asszocialni, azonban a figurarol
nem lehet tudni, hogy é16 vagy halott-e, mert szeme nyitva van. Nem is a betegseg jelenik
meg, sokkal inkabb valami nagyon nagy baj, ami drdmai, akar halalos kimenetel is lehet. A
szovjet és kinai z4szl6 szinének kiilonbségébdl adodo jelentések, a maoista zubbony
viselésével megvadolt szobor azonban politikai, tarsadalmi kérdések felé is iranyitjak a mi
értelmezését. A miivész szandékatol ugyan ez tavol allt, azonban a kor interpretacidit tekintve
nem figyelmen kiviil hagyhatd ez a jelentés sem. Jovanovics Gyorgy a mi inspirdcioit

részletesen feltarta a vele készitett interjumban.?**

234 Melléklet: Beszélgetések kortdrs magyar képzémiivészekkel dgyat dbrizold miiveikrél. 6.2. Interji
Jovanovics Gyoérggyel
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Antony Gormley Bed (1981) cimii szobra latszolag dupla agyat jelenit meg, de csak
ardnyaiban igazodik az agy formjahoz, alapanyaga, a viasszal 0sszeragasztott nyolcezer
szelet kenyér tombszertien all egyben (60. abra). Feliiletén két test egyszerii negativ tere, fej,
torzs, karok és labak mélyedései fedezhetok fel. Franciadgy hatasat kelti, de a ket figura
semmilyen nemi jelleget nem mutat, hianyzo testik alakja teljesen azonos. A negativ testek
koldokénél egy-egy nyilas talalhatd, ami tulajdonképpen az egyetlen részlet, mely valddi
testrészletre utal.”®*® Anyaghasznalata és a fizikailag hidnyzé testek a mii értelmezését
kitagitjak, eltdvolodva az agy hétkéznapi hasznalatatol.

A kenyer, mint kénnyen porladd, sérilékeny matéria, a mithez a mulanddsag jelentését
térsitja, ugyanakkor az élethez sziikséges taplalék nem a fogyasztatoi kultra kritikajaként jut
érvényre — bar ironikusan Nagy-Britania legaltalanosabban fogyasztott, ,,Mother’s Pride”

236

toast kenyérformajat hasznalja“® —, hanem utaldsa Krisztusra egyfajta szentseget is kozvetit.

A kenyér, amit a keresztenyek vallasi szertartasukon elfogyasztanak, egyszerre szimboluma

k2" ezzel életének, halalanak és feltamadasa utani

Krisztus testének es lelkéne
mennybemenetelének.
A mi, az agyabrazolasokban rejlo jelentéstartalmak koziil taldn a sziiletéshez, ujjasziiletéshez

és a halalhoz kapcsolhatd, emellett erés szakralis jelentéssel bir.

Mona Hatoum Incommunicado (1993) cimii szobra a sziiletéssel foglalkozik, de nem a
sziildagy jelenik meg, hanem egy kisgyermek dgya. Szobraban a korhazi kisagy kromozott,
fényes, rideg felllete, matrac nélkil elvesziti azt a funkcidjat, amivel a biztonsagot és a
vedelmet meg tudna adni (61. abra). Ezt fokozza még azzal, hogy a matrac helyére vékony

harokat feszit ki, olyanokat, amilyen a tojasszeletelén lathato,”*®

ettél maga a targy ijeszto,
horrorisztikus, bar Hatoum nem hasznal semmiféle egyéb eszkozt, miivért, vagy esetleg
festéket, konkrét véres cselekményre nem utal. A tarsitas és a ridegség egyszeriien
megfosztja a targyat attol, amit eredendden nyujtania kellene, vagyis magatol a biztonsagtal
¢s a védelemtdl. Andréasi Edit Hatoum retrospektiv kiallitdsa kapcsan azt mondja, fenyegetd,
rideg bortonné valik az intimitast sugalld gyermekagy. A Marrow (1996) cimli szobrarol

239

pedig azt irja, hogy a szilard test mutansa.“>” Mar a cime nagyon érzékletes (magyarul: Vels),

%5 Hiszen a karok, a fej, a labak és a torzs negativ plasztikaként jelennek meg, e logika mentén a kéldéknek
domborodnia kellett volna, nem pedig tregként jelentkeznie. A koldokzsinér helye a sziiletés bizonyitéka
lehetne.

236 hitp://www.antonygormley.com/sculpture/item-view/id/259#p0, Utolsd lehivas: 2011. 02.

27 \Warr, Tracey (Szerk.): The Artist’s Body, Phaidon, London, 2002, 172. p.

238 http://www.daratalfunun.org/main/activit/curentl/mona_hatoum/3.htm, Utolso lehivas: 2011. 08.
2% Andras Edit: Kotéltanc, Uj Mivészet Kiadé, 2001, 94. p.
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hiszen a voros szilikongumibdl készilt szobor, vaz hijan ernyedten fekszik, a mellette allé
fém Incommunicado kisagyanak tokéletes masaként. Anyaga ugyanolyan, mint Whiteread
voros gumibdl készult agyainak, azonban Hatoum azokat a vékony pélcikékat ontotte ki
gumibol, amibdl a fémkisagy all. A veld az élet, a liikktetés, igy csupaszon a halal is, de
minden visszataszitd érzés mellett jelentése mindennek a kozepe ¢€s éltetd ereje, tehat
védelemre szoruld dolog. Ilyen modon pedig a megjelend kisagy a gyermeknek a metaforaja,

puha, tehetetlen, kiszolgaltatott kis emberi testét jelképezi.

Paolo Gallerani olasz szobraszmiivész Jézus misztikus feltimadasat jelenitette meg egy

dombormusorozat fazisaiban, Meditazione V.5, (1997),240

ahol a test eltlinésével végil is a
fekhely és egy ledobott lepel maradt az utolso elem (62. &bra). Mig valaminek az eltiinése
altalaban inkabb a halalt, a veszteséget, a megsemmisulést jelentheti, itt a hiany Jézus
csodalatos feltamadasaval a halal utani életet hivatott bemutatni. Gallerani Gresen maradt
agyarol nem mondhat6 ki, hogy halalos agy, hiszen Jézus feltdimadt. Az agyabrazolas egy
sajatos halal-sziletés parosban csucsosodik ki, ezzel kirajzolja Flusser piramisanak mindent

atfogo parosat.

Bukta Imrének a debreceni Modemben 2011-ben, az Istenem cimii kiallitason bemutatott
installacioja sajatos modon a ,,mennybe menetelre” tesz kisérletet, hiszen a falra erdsitett
agyon egy feérfi vetitett alakja valik mezitelenné, mintegy leveti foldi targyait, és elindul a
fekvo agybol szamunkra vizualisan felfelé. A felfelé iranyulas egyfajta transzcendenciat, a
valahova feljutds, eljutds érzetét sugallja, igy a nagyon egyszerli kdrnyezet és a meztelenné
valo6 alak 6hatatlanul az emberi élet utolsé pillanatéra enged kdvetkeztetni, a foldi dolgoktol,
a targyaktol és a testiségtél valo megszabadulasra, vagy azok elvesztésére. A Bukta altal
megjelenitett gondolatokat a vetités tiinékenysége is erdsiti. Installacidja az ¢élet elmulasdhoz
és a halalhoz kapcsolddik. Az alkotas részleteibe vald betekintésre Bukta Imrével készitett

interjumban nyilt lehetéségem. !

9 Somaini, Luisa: GALLERANI sculture e disegni, kiéllitasi katalégus, Museo Butti Viggit, 1999,
(oldalszdmozas nélkiili kiadvany)

#1 Melléklet: Beszélgetések kortdrs magyar képzémiivészekkel dgyat abrdazolo miiveikrél. 6.3. Interji Bukta
Imrével
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A lélek agyai

Olyan miivek kertiltek ebbe a csoportba, melyeknél az agyhoz kapcsoldédo tevékenységek a
testiségtol, a fizikai cselekményektdl valamilyen modon eltavolodnak, a test pihenésével a
szellemi t6ltédés, a befelé fordulds valik meghatarozéva. A maganszférat hangsulyosan
megjelenitik, de a testi tevékenységek hattérbe szoritasaval inkabb a lélek agyaiként
jellemezhetdek. Vilém Flusser tevékenységeket rendszerez6 elvében nem mutatkozik meg az
agy jelentésének ilyen tipusi megkozelitése, esetleg az olvasasra vonatkozo fejezete
rokonithaté a megujulas, befelé fordulas gondolataval. A gyakorlati, hasznossagi alapon
torténd rendszerezés elvében az élvezetekhez kothetném, a lelki élvezetek alatt az dgyban
val6 dlmodozést, olvasast, irast, tanulast és TV-nézést értettem, mig a testi élvezetek alatt a
szerelmet, henyélést, étkezést. Ez a meghatarozas sem fedi igazan az altalam ide sorolt a
mivek jelentéstartalmat. A 1élek agyai felette allnak az ¢élvezeteknek, mert a testi
tapasztalatok hataran tulmennek, amire utalast tesznek, az sokkal inkdbb a gondolatokban

1étez6.

Schaér Erzsébet 1966-ban bemutatott,** 4gyon fekvé alakjai egy nagyobb sorozat részei,
¢érzékeny, Oszinte kisplasztikak, torékenységiik az abrazolt alakok finomsagabdl és a
témavalasztasbol adddik. Nagy Ildiko, utalva Schadr Erzsébet sajat meghatarozésara,
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antiplasztikusnak nevezi 6ket.”* Agyainak tobbnyire nincsen laba, altalaban csak matrachol

allnak, melyeken kis palcikakarokkal, palcikalabakkal rendelkez6 figurak fekszenek. Az agy
Medital6 cimi n6i alakja felismerhet6 agyforman két konyokre tamaszkodva heverészik, 1aba
lelog az agyrdl (63. abra). A szobrok minden egyes mozdulata valosagos, nagyon életszerii.
Végtelen leegyszertsitésiikkel mégis elvonttd valnak, nem felismerhetéek, hanem aprocska
viziok, érzések, benyomdasok, mintha csak egy pillanat lenne elkésziteni 6ket, annyira zilalt és
konnyed formakbol alnak. Alakjai kozott az alvok mellett gondolkodo, figyeld, almodozo
figurak jelennek meg. Az Olvasé egyuttal csabiton, egy szérés takardval letakart
franciaagyon hever (64. abra). A remeg6 feliiletli szobrok palcikateste képes az alvas, a mély
alom érzetét is kelteni. A halal témajaban foldon fekvé katonak, megfesziil6 alakok jelennek

meg, ugyan nem agyakon, mégis szervesen illeszkedve a sorozathoz.

242 A székesfehérvari Istvan Kiraly Mizeum, 1966-ban kiallitast rendezett Schaar Erzsébet szobraibl, melyek
ketto kivételével ’1 962 - 66 kozott késziltek.
3 Nagy Ildiké: Agyjelenetek, Home Galéria, Budapest, 2003, 3. p.
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Témai kozil a szerelem sem hianyzik; nem csak csabosan konyokld, olvasgatd ndi alakok
formajaban, hanem szerelmesparok alakjaiban is megjelenik. Vékonyka kis karjaik
osszekuszalodnak, elsd ranézésre talan nem is kivehetd, hogy melyik kihez tartozik, Ggy
kapaszkodnak egymasba. Az agyak fellilete zilalt, figurai belestppednek a fodrozddd
terrakotta fellletbe. Az Egyedul cimii, a nagy franciaagyban a két parna kozil csak az egyiket
elfoglalé figura maganyosséaga latvanyos, ellentétben az Alvo-val, ahol az &gy kozepén csak
egy parna van, amit a rajta fekvé kényelmes nyugalommal foglal el. Nagy Ildikd ugy
fogalmaz, hogy megvaltozott az ember és a targy viszonya, az ember helye a vilagban, a
szobor helye a térben.?** Szerinte a feliilre helyezett nézépont elsimitja a hatart az €16 és a
nem-é16 kozott, az 6roklétbe emeli az elébbieket is.?*

Perneczky Géza azt mondja,®*® hogy az enyészet és a boldogsag ellenpontozasa ez a sorozat,
a kompoziciokat nem lehet kilon-kilon, a tobbi nélkil értelmezni. Ezzel egyetértek, mert
nem mondhatd, hogy egyetlenegy alkotds 6nmagaban Ugy meg tudna fogalmazni az agy
jelentését, hogy a mésik mar ne tudna hozzétenni, vagy arnyalni azt.

Az elanyagtalanitott megjelenités, a testiség hianya inkdbb az &gyhoz kapcsolddd

szituaciokban megelt lelki és érzelmi tartalomra iranyitja a figyelmet.

Disszertaciomban Marina Abramovic¢nak azokat az alkotasait vizsgalom, ahol a performansz
mellett létrejon valamiféle targyi produktum is. Abramovi¢ agyabrazolasainak egy jelent6s
része sajatos csoportot alkot, a fekvésnek, a vizszintes allapotnak a lényegét vizsgélja vellk,
és ilyen modon az agy ennek rekvizituma. Abrazoléasai olyan allapothoz kapcsolodnak,
melyben nagyon nagyfoku elmélyiiltség figyelheté meg, ezért meglatdsom szerint a vizsgalt
miivek jelentéstartalmai koziil Marina Abramovi¢ agyai allnak legszorosabb kapcsolatban a
szellemmel, a lélekkel. Olyan targyakat alakit ki, melyek segitik a transzcendens élmény
megeélését.

A Green Dragon (1989) cimet visel6 installacio falhoz erdsitett, patinazott fémagyai labak
nélkil polcszeriiek voltak, de az 4gy funkciojat tokéletesen betdltotték, a nézok rafekiidtek. A
mii egyik darabja elérhetetlen magasban volt, ezen az agyon fekudt Abramovi¢. Véleményem
szerint ezzel megidézte azokat a reneszansz siremléktipusokat is, amelyeknél az elhunyt
szobrat fent a magasban, egy szarkofagon fekve alakitottak ki. Abramovi¢ a nézok folé

rendelve, mint beavatottabb személy jelenik meg, pozicidja erételjesebb (65. abra). Az agyak

2 Nagy Ildiké: Agyjelenetek, Home Galéria, Budapest, 2003, 2. p.
> Nagy 11diké, i.m. 4. p.
24 perneczky Géza: Tanulmanyut a pavakertbe, Magvet$ Kiado, Budapest, 1969, 322. p.
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magukba olvasztjak az 6kori egyiptomi agytipusokat abban a tekintetben, hogy a nyaktamasz
mellett l4bvégiuk is van. Abramovi¢ a Green Dragon installacié fejtamasztékaiként
rozsakvarcot hasznal. A kiallitas nézbinek azt az instrukciot adja, hogy fekiidjenek le és
hajtsak nyugodtan a fejliket erre az asvanyi parnara, és hagyjak, hogy beléjuk aramoljon az

energia.?*’

Fontosnak gondolom megjegyezni, hogy bar Abramovi¢ alapanyagai
megegyeznek az ezotériaban hasznaltakéval, alkotasainak jelentéstartalma annal sokkal
Osszetettebb.

Az elérhetetlen magassag jelenik meg az 1991-es Bed for Aphrodite and her Lovers cimii
vasagyaiban is, melyek nem emberléptékiick, labuk annyira nyujtott, hogy teljes mértékben
elérhetetlen, ,,isteni” magassagig érnek.

A Waiting for an Idea (1991) cimi@i performanszaban egy napig egy halom ametisztkristaly
elétt iilt mozdulatlanul, a performansz masik felében pedig egyszerii tabori agyon fekiidt a
kristaly halom elétt (66. abra). Onmagara koncentralt, és a kristalyokbdl sugarzé energiat, a
meditdcid kortlményeit hasznélta fol, hogy eljusson arra az allapotra, ahol egy bizonyos 6tlet
megszilethet.

Az okori egyiptomi és azsiai kultirdkban gyakori volt a nyaktdmasz hasznalata, melyet
bemutattam disszertdciom butortorténeti fejezetében, Marina Abramovi¢ egyiptomi
inspiraciojara sajat maga is utal kataldgusaban.?*® A Bed from Mineral Room (1994) cimii
installacioban parna gyanant fekete kvarcot hasznal, és egy végteleniil leegyszertsitett fabol
készllt agyallvanyra helyezi (67. abra). A kristalyparna a testnek a gondolatokhoz
legkozelebb es6 pontjanal helyezkedik el. Abramovié¢ azt mondja, hogy ezeknek a targyaknak
nincs szimbolikus jelentésiik. Funkciojuk és hasznélatuk nagyon egyszerii és pontos, a kvarc,
az ametiszt, a turmalin, a vas és a fa killonleges hatassal vannak a hasznaléra.?*°

Ez késobb is foglalkoztatja még, mert a Dream House (2000) cimii projekt szarkofagra
emlékeztetd nyitott fa alvoladaiba szintén helyezett kdparnakat. Azonban az alvas témaéja

egészen korai performanszaiban, mar az Ulayjal k6z6s munkaja soran is megjelent.?*

247 Celant, Germano: Marina Abramovic¢: Public body: Installations and objects 1965-2001, Charta, Milano,
2001, 122.p.

248 Celant, Germano: Marina Abramovic¢: Public body: Installations and objects 1965-2001, Charta, Milano,
2001, 22. p.

9 Celant, Germano, i.m. 224.p

0 Sainos ennek a miinek nem tudom a pontos cimét, mert egyik magyarorszagi nagykonyvtarban sem talaltam
meg Marina Abramovi¢: Artist Body (Charta, 1998) cimii albumat. A performanszra romai 6szténdijam
kutatdmunkaja soran figyeltem fel, azonban pontositani nem tudom az egyébként szamomra nagyon fontos
alkotést. Ebben a kdzods performanszban Ulay és Abramovi¢ egyiitt alszanak egy matracon a kiallitétér végében.
A megnyitot késoéi idépontra adtak meg, a megérkezd vendégek pedig csak egy asztalt talaltak italokkal,
ételekkel, illetve az alvé part a galéria mélyén. A kataldogus feldolgozta a néz68k benyomasait is. Annak a tudata,
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Abramovi¢ agyabrazolasaiban az alvas, az alom, a mediticid, a transzcendenssel, a
tudatalattival vald kapcsolat jelenik meg. Elvont szellemi teret ragad meg vele, nem csak a
test pihenését, hanem a Ilélek, a szellem toltddését az alvasban, a nyugalomban.
Agyabrazolasainak a szexualités, az erotikus tartalom nem témaja, a laoszi kislanyok agyban
fekveése, vagy az Ulayjal készitett nagyon korai performansz esetében az agy otthonossagat
hasznalja ki. A szexudlis tartalom nala inkadbb természetes testiséget jelent, és nem a
szexualis aktusra valo utalast. Miiveiben az alvas nem kapuja a halalnak, a nyugalom nem a
talvilagi élet nyugalmat jelenit meg.

A XX. szazadi és kortars agyabrazolasokban Marina Abramovi¢ jel6lhetné ki egy elméleti
harmas egyik sarokpontjat. Ha Whiteread esetében a haldl a kiinduldpont, Sophie Calle
esetében a szerelem, akkor Marina Abramovi¢ lehetne az, akinél a test nyugodt, vizszintes

allapotaval az agy jelentéshez kapcsolhato lelki-szellemi tartalmak keriilnek el6térbe.

Deli Agnes miivészetében a szivacsmatracot mint alapanyagot gyakran hasznélja, ami
testszer(i, alakithato, puha kozeg, a testi kapcsolatok, események megjelenitéje.®" Azonban
2000-ben, a Kiscelli mizeumban, agyszeri formaként installdlja. Aranyszinli szivacshaza és
szivacsagya a galéria tereben, felilemelkedve lebegett (68. abra). Labai nem voltak, mégis
megtartotta agyszerliségét, a heverd aranyu matracformat nem torzitotta. Téméajat nem
konkretizélja, igy az 4gyhoz kapcsolhato tevékenységeket szinte dsszegytijti, és ezt emeli fel,
fizikailag és gondolatban egyarant. Deli Agnes miiveiben nem 4brazol emberi alakot, de
letrehozott formai testmetaforava valnak, valds tapasztalatokat vagy fogalmakat jelenitenek
meg. Osszehasonlitva Sarah Lucas matracaival, azok sokkal ,piszkosabbak”, konkrétan
hasznéltak, ezéltal a hasznalora és a cselekmenyre intenzivebben utalnak, mint Deli steril,
gyarbol kijové nyersanyagai. Sarah Lucas ezt a jelentést nem valasztja le, a targy életéhez
kapcsolddo jelentésekkel hozza 1étre a mivet. Deli gondolatisiga és anyaghasznalatanak

jellege elvontabb, hianyzik beldle az ilyen foku testiség.

Nagy Karolina Lisszaboni agy (2009) cimi diplomamunkéjanak inspiracioja kiilfoldi
0sztondijahoz kotédik, az ebben az idészakban a sajat agyanak mondhat6 kollégiumi agyhoz
(69. abra). Diplomadolgozataban arra utal, hogy a kollégiumok olyanok, mint a szallodak, a

laktanyak, a korhazak és a bortonok, mert az ideiglenes helyszinek személyes terekké

hogy a par a terem végében aludt, csendre késztette 6ket. A helyzet altal keltett intimitas és bizonytalansag
meghatarozo6 élménnyé valt a beszamoldkban.
1 Keserii Katalin (Szerk.): Modern Magyar Némiivészettorténet, Kijarat Kiadd, Budapest, 2000, 76.p.
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valhatnak. Egyetértek vele abban, hogy egy iddszak elteltével valaki més fog keriilni a
személyes &gyra, de hangsulyoznam azért a killdnbségeket, mert egy kollégium véllalasahoz
a sajat célok megvalositasa tartozik, ellentétben egy laktanyaval vagy borténnel.

Otthon hidnyaban a kollégiumi agy szerepe megnd, fOleg kiilfoldon, atmenetisége ¢&s
szemelytelensége még jobban kirajzolodik. A kockas takaro, paraffiintarziaval készilt egyedi
mintazata, az uniform jelleget utanozza, mikdzben a szoborbdl beliilr6l derengd fény olyan
targyként érzékelteti, ami a pihenést, megnyugvast, feltoltddést szolgalja. Az alvassal
felkésziilhet a kovetkezd napra, hogy 1j dolgokat tudjon befogadni, elsajatitani, megismerni,
ami egy 0sztondij ideje alatt a leglényegesebb. A szobor ,,misztikus” fénye, a lelki toltédést, a

maganszféra helyét jeleniti meg, a testiség folé helyezi a pszichikai tartalmat.

Fontosnak gondolom annak hangsulyozasat, hogy a figura nélkuli agyabrazolasokrol csak a
XX. szazadtél kezdve lehet beszélni, az alakkal abrdzolt agyak sokkal régebbi mdltra
tekintenek vissza. Az elemzett miivekben a XX. szazadi és a kortars miivészetre jellemz6
értelmezések mellett megfigyelhetd azoknak a gondolatoknak a jelenléte is, melyek mar
¢vszazadok Ota a mivészettorténet részét képezik; azonban kutatdsom legfontosabb
eredmeényének tartom annak kovetését, hogy a fekvé alak nélkiill milyen jelentéstartalmak

kifejezésére ad lehetdséget az 6nmagaban megjelend agy.
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6. Melléklet

Beszélgetések kortars magyar képzomiivészekkel agyakat abrazolo miiveikrol.

6.1. Interja Berhidi Mariaval

TSZ: Az O-ék cimii szobrod készitését mi inspiralta? (70. abra)

BM: Obudan, a Budapest Galéria Lajos utcai kiéllitohazaban 2000-ben 0’2000 cimmel
ezredfordulos kiallitast szerveztek amire néhany miivészt, koztiik engem is felkértek. Arra
talaltam ki ezt a munkat, ott szerepelt el6szor, de azdta mar jarja a maga Utjat. Engem inspirél
a folgyulemlett mennyiség, barmi legyen az, ha egy dologbdl nagyon sok van. Ezt most
utodlag tudom, mert elkezdtem figyelni, hogy valdjaban ez izgat engem és ezzel probalok
valamit kezdeni. Ugyan nem vagyok maniakus gyiijt6, de szamtalan munkam sziiletett ugy,
hogy valamibdl tilzott mennyiséget taldltam vagy Orokoltem. Példaul egy hagyatékbol
szoknyakat, iszonyatos mennyiségli szoknyat 6rokoltiink, egy egész szekrénnyel. Aztan én
ezeket felhasznaltam a munkaimban, példaul a Fészek Galeridba készllt Térrajz cimi
installacioban is. Az O-ékben is szerepel a hagyatéknak a kelengye, az agynemii része. Régi
tlkros paplanhuzatok, amik a mai méretekhez mér hasznalhatatlanok, mert egészen maés
aranyl paplanok vannak forgalomban. Nekem személyes emlékem, mert gyerekkoromat
idézi, tehat nem is olyan régi, szerintem a mai napig vannak hazak, ahol még ez hasznalatos.
TSZ: Igen, nalunk is van.

BM: Ez egy becsben tartott, j6 anyag. lgazi, finom vaszonbdl készult, és tényleg sok
embernek van hozza viszonya. A mennyiség és a targy, mint nyersanyag ugy jelenik meg,
hogy egy nem alkoto szdmara is elményt ad vagy jelentéstartalmat hordoz, tehat tudja, hogy
mir6l van sz6. Valojaban ebben a munkaban tobb mennyiség taladlkozott Ossze, mert
hasznaltam ezeket a tiikkros paplanjaimat, és vesszoket a kertiinkben all6 nyirfankrol. A nagy
szél — mint amilyen most is fUj — legallyazza, nem kell vele semmit se csinalni, nagyon
szaraz, finom, hajszélszerii matéria gyijthetd 6ssze. Nem tudom miként alakult, hogy egy
hatalmas boglya keletkezett beldle, de nem apranként gytijtégettem Ossze. (Azdta mar mindig
potlom az anyagokat. Frissen kell szedni, mert hamar kiszarad, akkor pedig tul vékony és
széraz lesz, nem annyira hasznalhaté mar a munkahoz.) Akkor arra gondoltam, hogy ne

valjon flstté — mert ha elégetem, két perc alatt fiistté lesz és kész —, hanem valamit kellene
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kezdeni vele. EKkkor talaltam ki egydtt ezt a két anyagot. Akar egy madarfészek is lehet, de
sok asszocidciot indit el, és én nagyon orultem ennek az egymaésra talaldsnak. Ugyan csak
paplanhuzatokrdl van szé és nyirfavesszokrdl, amikkel megtomtem a két paplant, de én
kétszemélyes agynak imitaltam. A huzatnyildsok eleve ,,0” betlit formdznak, az egyik folé
egy kisebb nyilast vagtam, mintegy ,,vesszOt” tettem ra, igy hosszu ,,0” lett beldle, ami a férfi
principiumot is idézheti. De nincsenek parnak, nincs agytamla. Mivel én sok esetben kdvel is
dolgozom, nyers koOhasabokat allitottam ald labként, a két paplant egy fakereszttel
tamasztottam ala, és akkor megallt a levegében, mint egy agy. Ritka pillanat az ember
¢letében, plane miivészeti tevékenység kdzben, amikor megtaldl egy bizonyos pontot.

TSZ: A Pintér Sonja Galériaban is bemutattad, a Két szoba hall cimii kidllitasodon.

BM: Ekkor méar az ut6életét élte. 2004-ben 6nall6 bemutatkozasra kértek fel a Pintér Sonja
Galeridba, ami sokaig csupan két emeleti szoba volt. Beleszerettem a térbe, mert nagyon
szépek ezek a belvarosi szobak, kilénleges hangulatuk, atmoszférajuk van ezekben a
szobakban a miveknek. Eleve tigy gondolkoztam a kiéllitason, hogy ezeket a szobékat
akarom belakni, sz6 szerint azt az alapteriiletet, tehat a két szobat meg a hallszerli eldteret,
berendezem a szobraimmal, mintha lakberendezési targyak lennének. Ott az O-ék is Ugy
szerepelt, mint egy agy a lakasban.

TSZ: Itt egészen mas kontextusba kerult az &gy, mint a Lajos utcai kiallitoteremben.

BM: Az eredeti megjelenése a Lajos utcaban volt. Ott sokat szamitott a létrejottében az a kis
intim szoba, amiben elhelyeztem, egy iv volt fol6tte és tokéletesen illett a térbe.

TSZ: En még visszatérnék kicsit a készitéséhez. Ha nagyon sok venyigéd lett volna, akkor
éppugy hasznéltad volna?

BM: Szerintem fontos, hogy ez a nyirfavesszbdl késziilt toltelék a mi kertiinkben hullott. De
aztan amikor a parizsi Magyar Intézetben allitottam Ki, és ripsz-ropsz 6ssze kellett gyiijtenem
friss gallyakat, akkor a kdrnyéken bejartam az 6sszes nyirfalelohelyet miatta.

TSZ: De maradtél a nyirfanal?

BM: A nyirfavessz6 kedvez6 anyag, mert a frissen lehullt szaraz ag még hajlik és rugalmas,
vékony, nagyon érzékeny, érzéeki szalakbdl all dssze. Ez fontos formai elem. Persze agressziv
fakat is bele lehetne nyomni a paplanokba, tiskéket eés barmit, de a nyirfa sokkal finomabb,
nem tolakodé anyag, értelmezését tekintve is arnyaltabb. Szamomra igy van értelme. Biztos
te is tapasztalod, hogy ritkan talalja meg igazan egymast két anyag, de ezek sikeresek egyiitt.
TSZ: Van, aki azt mondja, hogy ez egy nagyon szomoru fa, negativ kisugarzasa van. Azon

tinodtem, talan azert, mert lelognak az agai. Bar a szomorufiiz agai is lognak, pedig

97



Kindaban termékenységi motivum, s azt hiszem, régen nem is mehettek be fiatal sziizlanyok a
flizfakertekbe.

BM: Nekem a nyirfankrol csak pozitiv élményeim vannak, nagyon szeretem. Az olyan
kertekhez, ahol nyirfa van, egyszeriien nagyon jo élmények és emlékek fiizédnek. Ugyhogy
én ezt nem tudom igazolni. Nem tartom csendes fanak sem. Nagyon latvanyos a fehér torzse,
amivel kitlinik a tobbi fa koziil, felhivja magdra a figyelmet. Amikor 6sszel a gydnyort kis
sérga levelek virulnak, és aranyszinbe boritjdk az egész kornyezetet. Zizegnek minden
szélfuvallatra, és lehet hallani rajta a mokushangokat. Megvannak a szabalyok, hogy mikor
lehet metszeni. Mi egyszer korabban vagtunk le rola egy karvastagsagu agat, es elkezdett
nedvezni. Mintha sirt volna a fa. Egy finn baradtunk mesélte, hogy ezt a folyadékot
Finnorszagban 0sszegytijtik, gyogyitasra hasznaljak és isszdk az emberek. Nalunk a mokusok
szoktak szorpdlni.

TSZ: Te hogyan erzékeled, a paplanok ezekkel az agacskakkal testté valtak, vagy az agy
jelentéséhez kdzelitenek inkabb?

BM: Hogy valaszthatnank szét a kett6t? Az agy mindenképpen feltételezi az embert. Az
agyrol eszembe jut az ember, de a testrél nem jut eszembe az agy. Tehat ha ugy tetszik, az
agy 6nmagaban sok jelentést ad, a testtel viszont kezdeni kell valamit, hogy értelmezd.

TSZ: Az adott anyagok, targyak inditanak el téged, vagy van egy viziéd, egy jelentés, ami
nagyon foglalkoztat — ami mar egy munkadban vagy akar személyes dolgok kapcsan dsszeallt
benned —, és ahhoz keresel format?

BM: Ez viéltozé dolog. Nem is tudndm egyértelmiien allitani sem egyiket, sem masikat. Sokat
segitenek az anyagok, inspiralnak. igy volt még annak idején, amikor kévet faragtam, sokat
néztem az anyagot, miel6tt nekildttam. Nem az erdmmel akartam legylirni, hanem egyfajta
kommunikéacié alakult ki, hogy miért eérdemes belenydlkalni az anyagba, mi segiti a
szandékot. Majdnem mindegyik munkdmnal meghagytam az eredeti feliiletekbdl
valamennyit. Ennek az a magyarédzata, hogy én nem uralkodni akartam rajta, majd az én
formamat belegyomdoszdlni, hanem a kébdl kiindulni.

TSZ: A mii kapcsan lehetne mondani, hogy ezek az elszaradt kis gallyak az elmulast jelentik,
igy az emberi életnek az elmulasat, 6regedeset is. De elvileg az agakat akarki Ujra tudja
gviijteni, évrol-évre. Flusser szerint az agyhoz kotheto tevékenységeket a halal és a sziiletés
fogja at. En nem tudom teljes mértékben a halalhoz kozeliteni az agacskaknak az
elporladasat. Te melyik jelentést érzed kozelibbnek?

BM: Sokat elmond, ahogy tarolom ezt a munkat. Kiszedem a vesszOt, utana kirazom,

kimosom, kivasalom, majd elrakom a huzatokat, de a tdlteléket mindig frissen szedem 6ssze.
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Tehat ez ilyen modon valoban Ujjasziletés. A vegetacio mindig Ujrasziletés-elmulas,
korforgas, az egész év err6l szol. A fak alol mindig tudok Ujat 6sszeszedni.

TSZ: Abbdl, amit elmondasz, én Ugy érzékelem, hogy ezzel az &ggyal nagyon osszetett
jelentés megfogalmazasa a célod; sem a szerelemhez, sem az elmulashoz, sem a pihenéshez
kizarolagosan nem kotheto.

BM: Kizarolagosan egyikhez sem kothet6. Fekete-fehér, igen-nem, ez csak a jatékban van.
Majdnem mindegyik munk&m a bizonytalansagrol szol, és ez szandékos. Ez val6ban egy
ambivalens érzéseket kivaltd munka. Arrdl szol, hogy semmiben sem lehetsz bizonyos —

semmi sem allandd —, sem a szerelemben, sem a természetben.

TSZ: Korabban is foglakoztal az agy téméjaval?

BM: Majdnem elfelejtettem, de eszembe jutottak ezek a korai munkaim (73.-74. abra).
Kozvetleniil a féiskola utan késziiltek, amikor még a klasszikus anyaghasznalat, a Kicsit
romantikus hangvétel, a hagyomanyos szobrészati gondolatok vonzottak. A nyiregyhazi
mivésztelepen vettem részt, ezek az agyikok ott késziiltek, viaszveszejtéses bronzontéssel.
Jatékos probalkozasok voltak, élveztem az anyagot, a kérilmenyek pedig barmilyen kisérlet
megoldasat lehetdvé tették. Korai munkaim, de passzolnak a téméahoz.

TSZ: Ezek egészen mas jellegiiek.

BM: A forma és az anyaghasznalat inspiralt. A viaszt textilre préseltem, és igy egy
vaszonfelllet jott letre, a vaszon pedig 6hatatlanul a paplant, az agytakarot juttatta eszembe.
TSZ: Ezekrol a bronzokrol Schaar Ervzsébetnek a terrakotta, agyas plasztikai jutottak
eszembe: a kis pélcika, vékony figuracskaival. Ismerted?

BM: Akkor még nem. Nem volt el6képem, de megtisztel a parhuzam.

TSZ: Nekem ugy tiinik, mintha ez nem egy teljes ember lenne a takaro alatt.

BM: Igen, szandékosan nincs feje. Csak karja van, az ember hianyat, hiilt helyét akartam
abrazolni. A kis takardn a figurdnak a plasztikaja érzodik és folytatodik, de csak a karja
érzékelhet6. A masik munkan a papucs is jelzés, hogy onnan valaki hianyzik. Talan kicsit
romantikusan, de egy alomszerii emléket akartam megjeleniteni. Nincs semmi konkrétum,
csak jelzés.

TSZ: Kicsit bizarr, olyan, mintha eltiint volna, de aztin mégsem.

BM: Hatérozottan hidnyzik. A fejetlenség. Nem agressziv hiany, nem a pusztitasrol van szo.
Csak ebben a pillanatban jutott eszembe, hogy jelenthetne akér terrorcselekményt is, de
inkabb a hianyon van a hangsuly. Akkortajt a Fétisnek is tolcsérszeri fejet csinaltam, ott a

testiseg markans jelenléte volt a fontos.

99



TSZ: A masik szobron viszont megvan a teljes alak.

BM: Ez tardosi voros mészkobol késziilt (72. abra). A pihend férfi-aktportréval egy
kapcsolatot véstem kdbe, egy szarkofagba rogzitettem az emlékét. A figura
dombormiuszertien fekszik egy parnan, 6sszehuzott helyzetben. Klasszikus formarendszer,
lapos dombormii, semmi 0jités, csak jelzés.

TSZ: Ez inkabb egy alvé alak?

BM: Igen. Hatarozott karakterjegyekkel, egy konkrét figurat faragtam, aki felismerhetd. Ami
lenyeges, a szarkofag. A szarkofagok, kiralysirok gyakran a legkarakteresebb formajegyekkel
jelenitik meg a halottat, és itt tulajdonképpen ugyanigy jelenik meg az alvo. Egy emlek, egy
konkreét dolog lezarasa — egyszerii cselekedet, mint az alvas. Megpihen a kdvon és kész.
Nincs semmi szimbolikus benne, ami kiilondsebb jelentdséggel birna, hanem egy hétkdznapi,

alvoé figura kébe vésve.

TSZ: A Tisztaszoba cimii miivedrdél még nem beszéltiink, pedig ott is agynemii jelenik meg,
igaz, gy nélkul. (71. abra)

BM: Itt az agynemii nincs agyhoz kotve, a mii anyaghasznalataban jelenik meg, fliggényként
szerepel. De az &gy jelentéstartalma benne van, mert a tisztaszobaban a legfontosabb butor az
agy. A Lajos utcai kicsi ablakokat letakartam, a szoba a tiikros paplanoknak a belsd,
egyrétegli vasznan keresztiil kapta a fényt. Ahol a tiikrés paplanon dupla anyag van,
bebéleltem szivaccsal. Igy meg tudtam sziirni a fényt, és puha, plasztikus format adtam a két
ablak elé 16gatott paplannak. Ugyanebben a gerendas mennyezet(i térben egy nagy gerendat
allitottam atloba a f61dt6l a mennyezetig. A mennyezetre egy iires szalmazsakot — ami olyan,
mint a tikros paplan, mert azon is ovalis nyilas van — akasztottam fol Ugy, hogy csak a két
csticskénél rogzitettem, és ettdl tigy 16gott, mint egy é161ény. A levegd fujta ki, a
tehetetlenseg toltotte meg testté. Az ovalis lyukba szurtam bele a tératlo-szerti gerendat, a
vasznat az tartotta, nyomta a mennyezethez.

TSZ: Ez a szalmazsak az, amit régen agyakba raktak, vagy ez valami dunyhaszeriiség volt?
BM: Nyers, rusztikus, nagyon erds szoveésii, durva vaszon, koriilbeliil olyan az ardnya, mint a
tikros paplanoknak. Kivagott nyilas van kdzépen, de nem kor alaka, mint az Ujabb tikros
paplanokon, hanem egy ovalis nyilas. Valédszintileg azon toltotték bele a szalmat és aztan
dsszevarrhatték, de én tresen kaptam.

TSZ: Nekiink Karakon — apdm sziiléhdazdaban — van ilyen szalmazsékunk a két nagy diofa
agyban, ami a nagyszobaban all, ott ezeken a kemény szalmazsakokon alszunk, tehat ezt én

agynak értelmezem.
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BM: Merész elképzelés.

TSZ: A tisztaszobakban dllo reprezentacios, agynemiikkel foltornyozott diszagy a polgari,
fouri és uralkodoi mennyezetes, baldachinos agyakbol alakult ki, az utobbinak pedig létezik
olyan vdltozata, ami kozvetlen a mennyezethez van erdsitve, onnan jon le. Népi kbrnyezetben
a tornyozas elérheti akar a mennyezetet is. Az, hogy a te alkotasodban a szalmazsak fel van
szUrva a tetejére, az a folfelé vald torekvessel és halmozassal van kapcsolatban?
Benyomasaim szerint lehetne egy kicsavart helyzete, tovdbbgondolasa a mennyezetes agynak,
egyfajta durva valasz erre a hagyomanyra.

BM: A durvasagot vallalom. Nem az uri 4gyak inspiraltak. A tisztaszoba értelmezésében a
reprezentaciora, a tarolt dolgokra, az érintetlenségre, az tinnepire gondoltam. Tulajdonképpen
az *** — Erotika és szexualitas a magyar miivészetben cimu kiallitdson val6 szereplésre
kértek fol, akkor kaptam ezt a helyet a Lajos utcai kiallitohdz emeletén. Az elfojtasra
céloztam, ami a tisztaszobaban nagyon is benne van, mert kétségtelen, hogy mindig takar,
leplez, titkol valamit. A tilsagosan szépen elrendezett dolgok nem életszertiek. Nem
megkérddjelezni akartam a tisztaszoba reprezentacios értelmét, hanem az elfojtottsagrol
akartam — ahogy el6bb mondtad — brutalis képet nydjtani. A latvany attételeken keresztill
alakul, szabad asszociacidkat enged, nem illusztracio. A hétkéznapi, a hasznalattol vald
tavolsagat akartam megkérddjelezni, azt, amit nem mondunk el, amir6l nem beszélink, amit
lepleziink.

TSZ: A folszurdssal, folhelyezéssel ez egyértelmii tizenet. Mivel visszautal a tisztaszoba
agyaira, azért nem zarod ki, hogy én ezt egyfajta agyabrazolasnak ertelmezem?

BM: Nem nagy mellélovés, mert az anyaghasznélataban benne van. Mindenkinek szive-joga

a tovabbi értelmezés.

6.2. Interju Jovanovics Gyorggyel

(Részletek egy 3 ords beszélgetésbdl.)

TSZ: Mi inspiralta 1969-ben a Baj cimii szobrod elkészitését? (75. &bra)

JGY: A 1969-es, Il. Ipartervre kellett késziilndm. Gondolkodtam, hogy mit csinaljak, amikor
bonyolult uton megddbbentd hirt kaptam. Egy hozzam kozeldllo személy autobalesetben
meghalt a tavoli Johannesburgban. Nem tudtam elvonatkoztatni a gondolkodasomat a

személyes tragédiatdl. Azt gondoltam, hogy az autdbaleset sok vérrel jar, nem ,,szép halal”,
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az ember egy roncs lesz. De nemsokara megtudtam, hogyan tértént a dolog. Az autdé néhany
szaltét vetett, majd természetes helyzetben allt meg. Ketten voltak benne. Az egyik élt, a
masik, mintha csak aludna, de meghalt. Egyetlen karcolas nem esett, egyetlen csepp vér nem
folyt.

Ugy dontdttem, hogy a kiéllitasra még egyszer megcsinalom a bajnak egy abrazolasat, de az
altalanos, elvont emberi bajbol, a bukésbol kiinduld lkarus mellé (lkarus bekopog, amit az I.
Iparterven mutattam be) egy teljesen naturdlis abrézolast, ezt a személyes tragédiat. A rossz
hir altal lesujtott egyén képét. A cime legyen Baj és egy datum, ami a halal, vagy a halal
hirének a napja. Ez az adat sajnos elveszett. Valahol koézéltem katalogusokban, de nem
talalom, nem tudom megmondani a teljes cimet. Baj és egy titokzatos datum, hozzatartozna a
miivészettorténethez. Végiil is gy dontdttem, hogy talan jobb, ha ez a tilsdgosan személyes
részlet lemarad. Ma mar egyszertien Fekvd a cim.

Egy grafikus kollégand egy lagyményosi toronyhdzban 1év0 szovetkezeti lakasanak a pincéjét

ingyen odaadta nekem, az volt a miitermem, ott késziilt a Fekvé (Baj) is.

TSZ: Ez a fekvo alak sok szallal kotodik a korabbi szobraidhoz, meégis egyediilallo, uj
nyelvezetet hoztal létre.

JGY: A kovetkezdk sziilték ezt a figurat. Nem akartam tobbet a nagy XX. szdzadi montazs-
elvet haszndlni, a szétszort tagok (disiekta membra) Ujra 6sszehordasat, ami nagyon fontos
filozofiai elem. Az Embernél kiilonb6z6 elemeket montiroztam 6ssze. Itt elhataroztam, hogy
egy tisztabb képet, a szemeélyes fajdalmat akarom visszaadni: valakid meghal, és nem
mehetsz el a temetésére, mert Dél-Afrikaban temetik, aztan mégiscsak hazahozzdk a hamvait
és Bécsben hantoljék el, de oda se mehetsz. Ez a baj.

Tovabbra is az volt a legfontosabb, hogy a figurat ne mintazzam, hanem minden eleme
ontvény legyen (76. abra). A Jugoszlaviabol importéalt orkankabat szetthez tartozott egy
barna, a kabat zsebébe begombolhatd sapka, ha esett az esd, azt fel lehetett venni.
Gondoltam, ezt a sapkat rateszem arra a fejre, amit mar az Embernél hasznaltam, de ezen
nem lesz Bourbon-liliom, mint ott, hanem siman ugyanaz a fej. Eredetileg az egy kopasz
tanulmanyfej volt — még a Szazados uton mintaztam valahol —, tehat rateszem ezt a sapkat, ez
konnyen lednthetd, ez lesz a Fekvé feje. A keze a sajat kezem, mint az Embernél, de
mindketté 6kolbe szoritva, szintén liliomok nélkil. A labfej nem meztelen és antik hatasq,

hanem a sajat cipdmrdl és a kotott zoknimrol ontdm le.
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Vagyis egy teljesen naturalis embert fogok csinalni. A bérom ott lesz, a zoknim ott lesz, a
sajat cip6m ott lesz, a talpmintdzat — isteni az a froccsentett miigumi talp, ami ezer évig tart.
A b6érom, a zoknim, a cipdm texturaja.

Nagyon érdekes, ahogy Osszerakom a figurat. E10szor beteszem a torzset, vagyis a kabatot, az
mar megnyomja a lakkfoliat, konnyl odatenni, mert latszik a targy helye. Ezt a felsérészt egy
fehér foliakabatrol ontdttem, még a gombok is miianyagbol voltak. Nem tudom kinek késziilt,
henteseknek, vagy miitdsoknek. Véletleniil talaltam, sosem hordtam, csak sejtettem, hogy jol
tudom majd hasznalni, ezért eltettem. Bedugom a kopeny ala a jobb labat, majd a masik
labat, amig passzol oda oldalt is, meg egymashoz is, és a labtartads sz6gét is kiadja. Utana
egyben beillesztem a fejet, a nyakat a gallérba. A kabatujjakba bekerul a két kézfej. Végil a
cipds labfejek a nadragszarba.

A figura optikailag ugyan egységes, organikus emberképet mutat az ,,0sszehordas” utan, de
ebbdl a leirdsbol kideriil, hogy szerkezetileg ugyantgy ,,szétszort tagokbol” all, tehat
ugyanuigy montézs, mint az Ember. Ezt a néz6k esetleg nem érzékelik, csupan azok, akik
véletlenul tandi lehettek az dsszeallitasnak.

Amikor Fehérvar megvette, darabokra volt szedve a Fillér utcai mitermemben. A faldbakat
asztalként hasznaltam. Egymaéashoz kozel tolva ratettem egy nagy lapot, és azon dolgoztam. A
tagok: a torzs, a fej, a kéz, a lab és kilon-kuldn a két labszar becsomagolva voltak elrakva. A
piros lakkfolia a vasra, a két két és félmeéteres méteres zartszelvényre volt feltekerve, mint
egy zaszlo, és a miiterem sarkdban allt. Mikor Kovalovszky Marta¢knak Ossze kellett
szerelnilk, akkor kiderult, hogy elkezdett 6regedni, és nem birja el a lakkvaszon az alakot.
Mert ahol a gipsz megnyomta, beszakadt, és fé16 volt, hogy ha rateszem, tovabbreped. Akkor
Martaéknak megigértem, hogy mire 6sszeszedik a pénzt, bejarom az orszag 6sszes Roltexét,
¢s Ujra csinalom ezt az elemet. A visszaforduld részbdl, alulrol levagtunk egy kis
mintadarabot.

De kiderilt, hogy sehol nem gyartanak mar lakkvasznat, kiment a divatbol. Elterjedtek a
legkiilonfélébb milanyagok. Ekkor textiles, meg restaurator kollégakkal konzultaltunk.
Javaslatukra nagyon erds, igazi lenvasznat vettem. Mindegy lett volna, hogy milyen szinii,
mert nem latszik, de én ragaszkodtam a cindberhez. Ezt kifektettem, és a vilag legerésebb,
kétkomponensii, rugalmas ragasztdjaval rakasiroztam az igazi textiliara az eredeti
lakkvasznat. Mert a lepeddnek erésnek kell lennie. Eladaskor garantaltam a muzeumnak,
hogy ugyan a lakkvészon eloregedhet, torik, de az 0j vaszon egybe fogja tartani. EI6bb még a

két zartszelvény koré gongyolt anyagbol ki kellett fejteni a varratot, majd az egészet mindkét
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oldalon Gjravarrni. A sajat ferfikezemmel csinaltam nem biztam ré senkire, vastag, pirosra

megfestett erds spargaval, nagy tlivel, a lakkvaszon eredeti lyukaiba belemenve.

TSZ: Miért dontottél egy agy abrazolasa mellett? Hogyan jutottal el ehhez a gondolathoz?
JGY: Talan nem is helyes az agy sz6 hasznalata. Inkdbb hordagy. Fizikai értelemben
valdjaban hordagyrdl van szo, de hogy ezt észrevegylik, el kell a két faszerkezettdl tekinteni.
Ez nem olyan egyszerti. Egyesek mégis észrevették, konkrétan Beke Lasz16 le is irta mar ezt
a szot. Probald képzeletben elvenni a tartoszerkezetet, €s maris johet két markos mentdsfiti
cipelni a beteget, vagy sérultet. De a szerkezet ott van, a vaszon voros, a figura maga pedig
nem vérzik. Semmi sem egyértelm, és én éppen ezt akartam.

Abban biztos voltam, hogy a figuranak fektdnie kell, de nem alszik, mert a szeme nyitva van,
am ett6l még nem is ¢él6. Tulajdonképpen halott ember. Vagy ¢él6-halott. Az agyat nem
akartam sem ugy csinalni, ahogy az etruszkok, sem ugy, hogy Segal epigonjanak tiinjek egy
teljesen naturalista matraccal. Segal festdi, én a festdiséget kizarom. Tiikorsima feliileteim
vannak naturalis részletekkel, ami Segalnal kizart, mert 6 egyszerlien befrocskoli a kész
ontvényt, utolag gipsszel befuttatja. Ahogyan mar Medardo Rosso létrehozza azt az ,.életlen”,
de nagyon fest6i, varazslatosan lagy feliiletet. Segal ebben rokon vele. Nekem Segaltol
mindig tudatosan kilénbdznom kellett. Dieter Honisch is parhuzamba allitott vele, de azt
mondta, felfogasunkban csak az a rokonsag, hogy nem megmintazzuk a figurdt, hanem
ontvényt csinadlunk. De nagyon kiilonb6zé modon.

Szoval nem tudok igazan valaszolni, hogy az 4gynak az ilyen absztrakcidjat, a miianyag
hasznalatat, hogy lakkvaszon legyen, miért igy talaltam ki. Az én Ont6formaimbol, a
mianyag fo6liabol eleve adddott ez az anyag. (Mindig is jellemzd rdm, a Fényes Adolf
teremben, vagy az esseni fliggonyeim készitésenél. A konstruktivista berlini reliefekhez a
félia-anyagot méar Berlinben vettem.) Imadom a két hires, agyon fekvé etruszk hazaspart, de
mint mondtam, nem akartam agyat, hanem hogy egy konstrukcié legyen. Nagyon-nagyon
fontos volt természetesen a szin, a vérvords, ami a leger0sebb kontrasztban all a gipsz
hofehérségével. Es hat szerencsére a lakkfolia valasztékban adva volt ez a szin. Ezen tdl
pedig pusztan a tehetetlen fekvés maga volt fontos, a kiszolgaltatott ember. Nem akartam,
hogy csak ugy a foldon heverjen, mert az is mast jelent, de konkret dgyat sem akartam.
Szédval lebegjen...

Gondolkodom, de nincs pontos emlékem arrdl sem, hogy a faszerkezet Gtlete a szarnyas
anyakkal hogyan jott. Nem tudom. Valdsziniileg kozrejatszott fiatalkori Kelet-imadatom. Sok

tus ecsetrajzom van kinai stilusban, de senki nem talalna ki, hogy én csinaltam. Szunyogok,
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legyek, fak, stb., amiket még 64-65-ben, becsi diakkoromban készitettem, amikor mar rég
absztrakt szobréaszatot tanultam — csak hogy a kezem jarjon. Az igaz, hogy a kinai
kapuszerkesztésre is gondoltam, de az mar az én épitész venam, hogy kell két-két nagy tusko
is, ami a két kaput statikailag biztosan megtartja. Egy asztalossal megcsinaltattam lapos
csapolassal a talmendt és a nem tulmendt, a fliggdleges szarnynak a csapolasat, valamint
annak negativjat, ami a négy tuskoba bemegy. Ott nem kellett kiilén rdgziteni. A tébbi helyet
megfartam és szarnyas anyakkal 6sszefogattam.

TSZ: Nagyon foglalkoztat engem az is, hogy miért kesziilt a fotd egy szobaban, valds agyak
kozott. (77. &bra)

JGY: Ez a szlileim lakasa, én is itt éltem veluk korulbelll harmincéves koromig. A fotdn két
agy latszik. Az egyik apamé, a vilagosabb teritdvel letakart az anyamé. Amikor elkésziilt a
szobor ’69-ben, kiderllt, hogy ott, abban a pincében senki nem tudja lefotézni. A
pincemiiterem sziik volt és méltatlan. A kiallitast nem lehet megvarni, mert addigra mar
készen kellett lennie a katalogusnak. Akkor Ggy dontdttem, hogy az igazi agytél vald
elvonatkoztatas miatt, a szobromat vissza kell vinnem a hétkdznapi kornyezetbe, az igazi
agyak koze. A kép hatterében a hall latszik, amelyben feln6éttem, és ahol néhany honapig elsé
feleségemmel éltem, aki Johannesburgban meghalt. A szileim itt aludtak, mi pedig ott a
masik szobaban. Rajéttem, hogy be kell tenni a szobrot a nagyszobaba, mert ez az idealis
milié. A parketta, a sziileim élettere, targyai, a TV a becsavarozott ferde labakkal — az agybdl
tévéztek —, ott a kép hatterében az én életterem. Atvittiik ide a szobrot, és ahogy ezt most is
latod, nagyon szép szines képek késziiltek. Szaboky Zsolt fotdzta. Fantasztikus felvételek,
nagyon szeretem Oket. Szaboky nem volt teljesen elégedett. Lehuztuk a redénydket,
koromsotétet csinaltunk. Nyitott blendével fotozott. Az exponalashoz keétszer villantott a
vakuval. De azt mondta két villantas kevés, harom meg egy Kicsit sok. Szerintem pedig

tokéletes.

TSZ: Milyen volt a szobor fogadtatasa?

JGY: Végul a Il. Iparterv kidllitdsbdl is botrany lett, Erdély Miklos irredentizmussal
megvadolt munkaja miatt, meg Major Janos Biboldo mosakszik cimi rajza miatt. Sinkovits
Pétert behivattak, mint a kiallitas rendezdjét, aki felelés az impresszum nélkiili katalogusért,
holott ezt Konkoly Gyula vallalta magéra, 6 jart a nyomdaba, mert tudta, hogy elmegy,
disszidal Périzsba, és igy majd nem lesz, akit feleldsségre vonjanak. De Sinkovits és Major

mégis rendérségi figyelmeztetést kapott. Volt még egy botrany, emiatt a szobor miatt is, de
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azt én csak Szentjoby Tamas fejtegetéseibdl ismertem, mert szdmomra akkor erre nem dertilt
feny. Talan tényleg volt, mert Dieter Honisch is emliti abban a beszélgetésben, amit 2002-
ben a Situation Ungarn kiéllitason®*? készitettek vele, ahol kiéllitotta az Embert, a Gillest és a
Bajt is. Szentjoby a mai napig allitja, hogy volt ez a politikai botrany, és hogy ezt én
okoztam. En nem tapasztaltam semmit, engem nem hivattak be.

Szentjoby Ugy elemezte, hogy a zubbony az a Mao-zubbony. Hidba mondtam neki, hogy ez
nem igaz, csak ezt taldltam, ami lednthetd. Azt mondta, mindegy, akkor is ilyen a maoistak
egyenruhdja. En nem Maotol vettem, azért ilyen a Fekvé emberem zubbonya, mert
masmilyen fazond nem volt félidbdl, szévet zakdt nem tudok lednteni, mert beleragad a
textil. Altalaban mindent kerestem, ami foliaszert, viztaszito, tehat J ovanovics-ontvényt lehet
belble csinalni. Szentjoby szerint ez Mao-zakd, és abban igaza volt, hogy ezt az Aczélék is

kiszurtak.?®

A masodik kritikus motivum a kinai kapuval valé hasonlésag. A harmadik vad
pedig az volt, hogy ez nem a szovjet vOrds zaszlénak a vorose, hanem a kinai voros
zaszlonak a szine. (Ez igaz, mert a szovjet meleg cindber, a kinai meg hidegebb vords, amibe
mar valami lila keveredett. De errél én nem tehettem, egyszeriien ez a szin volt kaphato.)
Ezekre még rasegitett az a hiresztelés, hogy az ,ipartervesek” allandoéan politikai zavart
keltenek. Szoval a harom kinai motivum nem lehet véletlen. Magyarorszagnak pedig a két
kommunista nagyhatalom vitdjaban kényszeriien a szovjetek oldalan kellett allnia.

Hogy a szerkezetet akkoriban az agyam jarasa szerint a kinai kapuktdl vettem, az igaz. Azt,
hogy Mao-zubbonyt csinéljak, azt nem akartam, €s a piros szinnel kapcsolatban sem akartam,
hogy kinai vords legyen. Eszembe se jutott, hogy ezzel bosszantsam a szovjeteket. Valdszini,
hogy késdbb tényleg volt ez a konfliktus, ha err6l még a Honisch is besz¢€lt, de ez részemrol
nem volt szandékos. Szentjoby agya jart erre, és tudta, hogy a belligyesek agya is erre lesz
érzékeny, mert 6k egy miialkotasban nem a miivészetet nézik.

Egyet viszont tényleg akartam, de nem politika bosszantaskent. A harom kinai motivumbal
kett6 véletlen. A harmadikat, hogy a szerkesztésben nem az eurdpai asztalosok szerkesztési
maodja szerint gondolkodtam, hanem a kinai kapuszerkezet iranti imadatomat vittem bele, azt
vallalom. Ez egy szobrasznal tobb annal, hogy hova lehet egyszertien beakasztani egy rudat,
ami az sszedSlést megakadalyozza. En ezen a modon akartam azt az egészen kiilonleges
hatast elérni, hogy lebegd, konnyli, szinte anyagtalan elem tartja a figurat, mikdzben igen

intenziv szint is kdzvetiteni tud. A baj szinét, a vér szinét.

%2 2002, Situation Ungarn, Max Liebermann Haus, Berlin. Az interji: MTV.
%% 1969-ben a Szovjetunio és Kina kozétt a hatarincidensek miatt fokozottan nagy volt a fesziiltség.
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Valamit azonban szeretnék még elmondani. A mii negyvenharom éve keletkezett, de err6l
talan még soha nem beszéltem. Val6jaban én sokkal nagyobb politikai botrannyal szdmoltam.
Biztosra vettem, hogy a kiallitdst az elsé 6raban betiltjak, de legaldbbis az én szobromat
azonnal eltavolittatjak, amint a vérvords hordagyon fekvo kiteritett figurat meglatjak. Mar az
eredeti cimadassal is a vart tamadassal szemben védekeztem tudatosan. Ha politikai
provokacioval vadolnak, majd prébélkozhassak a személyes bajra hivatkozni. Ezért szerepelt
a jelen datuma, vagyis 1969, nehogy esziikbe juthasson 1956. De nem nagyon hittem, hogy
ezt beveszik. (Kés6bb egyetlen sz6 miatt betiltottak egy kiallitasomat, percekkel a megnyitd
elott.) Az igaz, hogy a miivet a személyes tragédia miatt kezdtem el csinalni. De mar a
hosszu, komplikalt és nehéz munkafolyamat alatt débbenten érzékeltem, hogy ez a figuracié
elszabadult, és legkésébb a hatalmas vords feliilet bevonasatol kezdve az érzelmek egyetlen
szerencsétlenségre nem lokalizalhaté aradatat inditotta be. Mikor az alacsony, sotét, piszkos,
szennyvizcsovekkel behaldzott térben elészor Osszeraktam a konstrukcidt, a latvanytol a
maganyban valdsaggal k6vé dermedtem. Magamat lattam, hiszen minden tagot magamrdl
ontottem, csak az nem volt vilagos, hogy éppen most tagloztak le, vagy mar régéta igy
fekszem. Esetleg mar 13 éve... A novemberi vasarnap 6ta, amikor a vords zaszlos szovjetek
visszajottek... Nemzedékem tagjaibol igen sokan, az én barati korombdl szinte mindenki, aki
elfelejtett elmenekiilni, akkor zuhant velem egyiitt mély, tehetetlen depresszidba. Es ezt azok,
akik kiallitdsainkat cenzurazgattdk, pontosan tudtak rolunk. (A jelentéseket ma mar
ismerjiik.) Es hat akkor ez a szobor nem egyediil engem abréazol pillanatnyi fajdalmammal,
hanem sokunk kdzos, egyaltalan nem uj fajdalmait is. Lehetetlen, hogy ezt ne vegyék észre.
De meglepetésre kidertilt, hogy minden més vaganyokon futott, ahogy az eldbb elmeséltem.
Dieter Honisch, a Nyugatrol akkoriban elséként idevetddott mivészettorténész viszont
azonnal észrevette a lIényeget. A mar emlitett kiallitason harom megmaradt figuramat (az
Ikarusz elpusztult) kozépre allitotta. Ahogy az interjiban jellemezte 6ket: az antik hésokhoz
hasonld, rendithetetlen méltdsaggal all6 Embert, a kissé koénnyedebb, szinte tdncos Gillest, és
a kimerult, meggyotort Fekvé alakot. Hozzaflizte, hogy az ezekben kifejez6d6 emberi
magatartas szimptomatikusan megjelent az altala akkor itt megismert tobbi miivész
munkassagaban is. Ezaltal alakult ki az a meggy6zddése, hogy a magyarok szabadok voltak
mar évtizedekkel a politikai felszabadulasuk el6tt, mert a miivészetiikben szabadok voltak.

A Fekvi emberrel lezértam a figurativ munkaim sorét, leszamitva egy pontosan 10 évvel

késobb késziilt munkamat (ez az tigynevezett Liza babu).

107



6.3. Interju Bukta Imrével

TSZ: A Repce-lak cimii miivedet Sturcz Janos parhuzamba hozta a hetvenes évek olyan
akcioival, mint John Lennon és Yoko Ono stand in bed akcidja. Milyen indittatasbél fakadt ez
nalad? (78. abra)

Bl: Azért ez ennyire nem volt elgondolva. Huszonkét-huszonharom éves voltam, tehat
tudtam, hogy mit csinalok, de miivészettorténeti parhuzamokra nem gondoltam, fogalmam
sem volt, hogy kinek mit jelent az agy. Megprobélok az akkori Bukta Imre agyéaval
gondolkodni, mert az, hogy utélag hogyan magyarazndm, annyira nem érdekes,
nyilvanvaléan sokkal komplexebben tudndm most magamat megérteni. Ahogy én
emlékszem, akkor a két legfontosabb dolog, amirdl szolt: azonosulni a természettel, és Ugy
megnyilvanulni, ami nem szokvanyos képzémiivészet, ugyanakkor olyan emberi magatartas,
amivel azt jelzem, hogy én mas vagyok, mint a tobbi ember, ott a faluban. Pusztan a
természetben valé alvas nem kiloénleges egy vidéki embernek, mert kimegy, leteriti a kabatjat
és alszik. En jelezem, benn vagyok a civilizacioban, nem az a célom, hogy visszamenjek
allatnak, hanem az, hogy maradjak abban a kultaraban, ahonnan én ezt az agyat kiemeltem.
Ezzel komfortérzetet, kényelmet biztositani magamnak, jelezve azt, hogy én csak
ideiglenesen tartozkodom ott, de mindenképpen azonosulok az engem koriilvevd
természettel. Nekem ez volt akkor a f6 indittkom. Harom napig tartézkodtam kint a
repcefoldon, az ételt hoztak nekem, de hogy ki, arra mar nem is emlékszem. Szimbolikusan,
pontosan, hogy a komfortérzés erésebb legyen, egy kavéf6zot is tettem magam mellé, nem
tudtam kavét fézni, de mégis, ez egy emberi, hétkbznapi hasznalati targy. Amint parna és a
paplan is azt a kényelmet jelezte, hogy jokat aludni, de kint. Ennyi volt a szandékom.
Megtetszett nekem a szeptemberi masodviragzasta repcefold volt, hiivosre fordult mar, de
azért még meleg volt, mésodjara virdgoztak a fak, az akac is, a repce persze ritkabb, viszont
szép sarga. Megtetszett nekem ez a gyonyorl szin, ez volt a 1ényege. Ehhez hozza kell tenni,
hogy tizenkilenc évesen grafikus akartam lenni, mert jol rajzoltam. A kornyéken,
Mezokovesden egy tipografus-festomiivészt talaltam, hozza jartam, ugyanekkor taldlkoztam
Bernath Y. Sandorral, aki szilhalomi volt. Kézdsen tobb olyan dolgot elkdvettiink, ami a
landarthoz lenne hasonlithatd. Olyan nagy szakirodalmi hattérrel nem rendelkeztiink, de az
mindenképpen benne volt, hogy ezek az akciok a természetben legyenek, a minket koriilvevo

kornyezetben. Bektszik a természet a falvakba is, de ebben az esetben ez nem az dsvadon,
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hanem a mezdgazdasagi, termesztett természet. Tehat benne van az a teriilet, ami késobb az
én munkaimnak a filozofiai targya lett.

TSZ: Ez egy korhazi agy, vagy otthoni vasagy?

Bl: A mi agyunk volt, otthoni agy. De meg kell mondanom, nagyon furcsa, hogy egy ilyen
zbldre festett vasagy volt nalunk. Most mar nem is tudom Kkikutatni, hogy miért, nem
gondolkodtam el azdta sem, hogy mit keresett ott. De valdban szokatlan, hogy kérhazi
vasagyszerl. Egyszemélyes vasagy, de hogy ez hogyan keriilt a mi hazunkba, azt nem tudom.
Voltak ott fabol deszkas, olcsobb agyak — ezt dikdnak szokték hivni —, sezlon, heverék, meg
ilyesmik. Rendes agy, a régi paraszti bator is volt, és modern véaltozat. Viszont azt hiszem,
hogy ez, hatul volt valahol, de hogy honnan szerezték a szileim, azt nem tudom. Most igy
belegondolva, nincs is vidéken ilyen vasagy. Talan a névérem tudja, hogy honnan valo.

TSZ: Ez a harom nap folyamatos agyban tartdzkodas volt, vagy folkeltél néha?

Bl: Persze, folkeltem, de ott voltam, az &gy korul eéltem. Akkoriban csinaltam tébb olyan
munkat, amelyekkel — nyilvdn magamnak is — az elszantsagomat akartam bizonyitani.
Kiprobalni magamat, hogy birom-e. Ilyen volt az a katonasdg utani, masik hosszu akcio is a
Vigyazzallas falusi elédeinknek. Ebben benne van valami, ami nem is mozdulatlansadg —
mondjuk ez éppen cselekvés —, hanem ink&bb valami, ami nem is monoton, nem is egyhangd,
tehat mondjuk gy, mintha csak lennék. Nem cselekvén, hanem 0gy lenni valahol, Kilatni
onnan, nézni, hogy koriléttem mindenki mozog.

TSZ: Amikor eldszor megismertem ezt a munkddat, akkor azon dobbentem meg, hogy az dszi
hidegben, fedetlenul egyfolytaban kint voltal.

Bl: Paplannal, vagy hat nem is paplan, hanem dunyha volt.

TSZ: Tudtal aludni? Mit csindltal, olvastal, vagy csak szemlélddtél?

BI: Persze, aludtam. De semmit, semmi konyvet nem vittem, csak leskelédtem. Mindig
tortént valami, volt élet az ember koril: facanok, nyulak, ragadozok. Emberek jottek-mentek.
Volt, aki odakiabalt, ,,mi a fenét csinalsz, hibbant vagy?”

A kinézetemmel ismert voltam, a faluban ez ritka latvany volt, tulajdonképpen edzettem az
elszantsagomat és az ellenallasomat azzal szemben, ami ott engem fogadott. Szlikséges volt
¢z a magatartas, mert ez erésitette meg az elhivatottsag érzését bennem, ami a miivészet felé
terelt. Az nekem nagyon fontos volt, hogy bolondnak tartsanak. Gyerekkoromban ismertem
egy bolondot a faluban, mindig féltem tdle, ugy hivtak, hogy Pocok Pesta bacsi. Nem volt
id6s, de mindig nagykabatban jart, borostas szakalla volt, azt mondték, hogy bolond. Mindig
hirtelen jelent meg valahonnan. Amikor gyerekként tejért mentem, egyszer csak ott allt

eléttem a hatalmas Pesta bacsi, nagy fekete kabatjaban, rendszerint nagyon megijedtem,
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mindig elszaladtam. Kés6bb tudtam meg a sziileimt6l, amikor mar olyan tiz-tizenkét éves
lehettem, hogy val6jaban nem is biztos, hogy bolond volt. Azt hiszem, az Orion gyarban
dolgozott valamikor, még a kommunizmus el6tt, zsenialis mérnok volt, a negyvenes években
a faluban egyedul neki volt a biciklin akkumulatoros radidja. A lényeg, hogy soha nem ment
a jardan, pedig akkor még az utak a faluban nagyrészt sarosak voltak. Egy jo féut volt, az
ugynevezett csinlt Ut, a tobbi foldat volt, de 6 mindig azokon ment. Azért — késébb mondtak
a szuleim —, mert mindig azt hajtogatta magaban, hogy a kommunista jardara nem Iép ré.
Akkor ez nekem tetszett. Ez is egy plusz toltése volt az akciéimnak, s noha nem ezzel az
attitiddel késziiltek, de mégis az, hogy engem bolondnak nézzenek, azzal erdsiteni tudtam
magamat. Persze nagy kalapom is volt, tehat olyan mlivész magatartassal, amit egy falusi
ember is észlelhet.

TSZ: Tobb évtizeddel késébb jra megjelent az agy a miivészetedben, de mind jelentésében,
mind formaisagaban egészen eltér a Repce-lak agyatél. Az Istenem cimii kiallitas®™* eldtt mar
megvolt ez a miived, vagy a kiallitas témaja ihlette? (79. abra)

Bl: Igen, ez Uj volt, erre a kiallitasra késziilt, engem inspiralnak a feladatok, a lehet6ség.
Gondolkodtam, hogy mit lehetne, és ezt a munkat talaltam ki. Ugy van a falon, mintha
foliilrdl latnad, tehat egy fontrdl figyeld szem. Ehhez a munkahoz egy sezlon, egy hokedli,
egy papirdoboz és fehér lepedd kellett. Semmiképpen nem korhazi gy, hanem egy falusi
agy. A képen, illetve a videofilmen végul is a meghalas pillanata van. Szdmomra, mint falusi
ember szamara, gyerekkorom oOta teljesen termeszetes jelenség taldlkozni a halallal, egy
meghalt emberrel. Itt falun, mint ahogy minden falusi gyereket, bevezettek engem ebbe. A
nagymamamhoz, mikor meghalt — ha-hét éves lehettem —, be kellett menni a tisztaszobéba, a
legyet a szlleim hajtottak el az arcardl. Nekem furcsa volt, hogy nem reagél, de megeértettem,
mirdl van sz6. Az a lényeg, hogy nekem a haldl, a sziiletés, tényleg hozzatartozik, van effele
megkdzelitése is ennek. Ami nem &gy, tehat nem konkrétum, hanem virtualis, az vetitéssel
van megoldva. Nagyon jél jott a technika, mert ez az, ami megjelenik és eltiinik. A vetitett
képpel ez teljesen jol megy at, és talan el tudtam azt mondani, amit szerettem volna.

TSZ: Az agynak a pozicidja is fontos. Ha az agy filozofiaja, vagy a tébbi abrazolas alapjan
probalom megkdzeliteni, a vizszintesség jelentése a nyugalom. Neked mi volt a szandékod?
Bl: lgen, a vizszintesség, de most ez font van. En az emberi szemhez igazodva installaltam,
tehdt ahogy mi latjuk a targyat, az olyan legyen, mintha valaki fentr6l nézné. Ezzel a

szandékkal azt akartam erésiteni — bar nem akarom direkt ezt mondani —, hogy akar Isten néz

24 Istenem, MODEM, Debrecen, 2011, kurator: Sturcz Janos
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onnan. Hiszen az el6z0 munkamban is benne volt Isten, vallasossag nélkiil is benne van,
ahogy a természetben is jelen van, ott azon keresztil lehet talalkozni vele. Hogyha egy olyan
szemszOgbol, ahonnan az ember nem szokta nézni, mondjuk, a mennyezetrél nézek egy
agyat, akkor ezzel ezt most olyan helyzetbe hoztam, hogy emberként ugy latom, mint ahogy
Isten 14t benniinket valahonnan ,,fontrél”. Ebben ez volt a 1ényeg. Ezt igy lehetett megoldani.
Tehat nem gy, hogy a magasbdl én lenézek, hiszen, akkor nem megy folfelé az ember a
foldon, hanem csak elmegy. Itt pedig folment.

TSZ: Igen, t6bbszords térbeli csavar van a miiben, ami a jelentéséhez szorosan kapcsolodik.
BI: Persze, igen, csak az ember ebbe nem gondol bele. Tehat amit lat, az azt jelenti, mintha
felmenne. Kézben meg, ha mashonnan nézziik, akkor nem, de hat mivel illuzié az egész, mi
azt képzeljik, felfelé halad.

TSZ: Van valamilyen jelentése azoknak a targyaknak, amik még az agyon kivul szerepelnek?
BIl: A hokedlinak van. Legyen ott valami, amin egyébkent nincs semmi, csak 6Gnmaga, hogy
atmenjen az alak. Legyen valami, ami nem szék, példaul nem egy karosszék, vagy nem egy
olyan szék, aminek tamlaja van, az nem lett volna olyan szep. Falun tipikus az ilyen z6ldre
festett hokedli. Ez az, ami szerintem hozza tartozik ahhoz az agyhoz.

TSZ: Igen, ez egy nagyon egyszerii, falusi enterior.

BI: Igen, egyszer( volt, ugyanakkor kellett picit a kimozdulas az agyrol. Kiprobaltam ugy is,
hogy nincs semmi mellette, de kellett, hogy ott egy pici mozgasa legyen a projekcionak, hogy
ralépjen, ugyanakkor mégis egyben van vele.

TSZ: Valdban elinditja a mozdulatot, mintha fellépne valamire, ezzel elindul a képzeletbeli
lépesdn, és megesavarodik az dbrdzolt tér. Van egy doboz is az &gy vegénél, amibe beleesik
az alakrol a ruha, olyan érzést keltve, mintha az esne a dobozba, amit éltében hasznalt.

Bl: Ez a doboz utolag kertlt bele. Az agy, a hokedli meg volt komponalva, legutoljara ez a
doboz kerilt oda, aminek tébb oka volt. Az egyik, hogy amikor vetitve ezt Kiprobaltam,
akkor a térbeliség miatt ugrott egyet a kép, tehat hatrament. Azt akartam, hogy ha lehull a
fiird6kopeny, az ember elmegy, és csak az Ures kopeny marad ott. De ahogy lehullt, nem volt
az aggyal egy sikban, hanem hatrament a falhoz, ami latvanyban az illuziét rombolta. Tehat
kellett valami, ami ebben a sikba tartja, ekkor tettem oda a dobozt. Megmondom, ez ott, mar
a Modemben azonnali reakcio volt rendezéskor, hogy mit csinaljak. Teljesen kapodra jott
nekem ez a doboz, hogy ravetitddik, de mint hogyha beleesne. Egy ideiglenes allapot. Arra
asszocialtam, hogy valamit széllitunk benne, utina kivesszik, a papirdobozt elégetjik,

0sszehajtjuk, mit tudom ¢én, tlzre tessziik, kidobjuk, vagy valamit még tartunk benne.
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Lényeges, hogy nem egy faldda, amit felvisziink a padlasra, hanem egy egyszerti papirdoboz,
ami el6bb-utdbb megsemmisil, igy az ideiglenesség van benne. Nekem ezért tetszett.

TSZ: Akkor tulajdonképpen ez véletlenszertii ratalalas, ami nagyon jol miikodik egyUtt.

BI: Igen, spontan reakcio. Ugy is ment volna, hogy nincs ott, de igy komplexebbnek talaltam.
Meg lehetett volna valahogy oldani masképp is, mondjuk ha kihozom a hatuljat, akkor egy
sikban megy. De azt nem tartottam volna annyira jonak. A papirdoboz nem fehér, hanem
barnas, tehat ott mar halvanyodik a kép, igyhogy méasféle allapotba kerill. Nekem igy tetszett,
amikor ezt kitalaltam. Spontan reagaltam a helyzetre. Ez talan egy metodus, mert sokszor igy
épitkezem, akar installacidban, akar performansznal, vagy egyéb munkékban is. Tehat jo is,
hogy nincsen minden eldéntve, hanem van ez a félspannolt szituacio és akkor ott meg kell
oldanom. Ez végig jelen van az én munkéaimban, akar bele is lehet kalkulalni. Sokszor igy
johet ki olyan, ami egyébként soha nem alakult volna Ki.

TSZ: Ez fontos, mert van, aki lezsibbad az utolsé pillanatban, de van, akire inspiraléan hat.
A butorokhoz visszakanyarodva, egy benyomasomat meg szeretném elmondani. A reneszansz
szobabelséknek elengedhetetlen része volt az dgy, a ruhdsldda az &gy végénél, és az
imazsamoly. Nem gondolom, hogy részedrol ez a hasonlosag direkt lenne, de emlékeztet
ezekre a régi szobabelsokre, a nagyon kevés targgyal, egyszerii, de lényeges dolgokkal. A
targyaknak az elhelyezésében, gondolatisagdban rokonsagot érzek. Persze, ez nem egy
imazsamoly, de mint a harmadik targy, amire atvitt értelemben fel Iehet 1épni, jelen van.

Bl: Ez lehetséges. Bar, mostanaban inkabb arrél van szo, hogy nem ,,maty6zom” meg nagyon
a dolgokat, hanem inkabb redukalom. Nem feltétleniil a kevesebb toébbet mond alapon,
hanem példaul, ebben az esetben, tényleg nem kellett volna oda a hokedlire semmi, se
orvossag, se vizes edény. Ezek a hokedlik azért érdekesek, mert mindegyiknek van fidkja,
amiben ki tudja, mi van. Altalaban cipdkrémes dobozok, kefék meg ilyesmik, de akar
orvossag is lehet, most teljesen mindegy. Van egy titkos rejteke, ami itt viszont nincs kitéve.
Csak a felulete kellett nekem, az viszont benne volt, hogy hidnyzik ez a titkos fiok.

TSZ: Ezek sajat vagy csaladi trgyaid?

Bl: A hokedli az 6rokség, Anyamnak a batora volt, az &gy mar nem, de ott vettiik a faluban.

6.4. Interju Németh llonaval
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TSZ: Nem béanod, hogy az aktualis kiallitdsod helyett, a régebbi munkaidrol szeretnék
beszélni veled?

NI: Kassan volt eléadasom az egyetemen, a kiallitasom kapcsan. Ott pont az agyra kérdeztek
ra a didkok, meg a négyogyaszati asztalokra, de hosszi id6 o6ta nem beszélgettiink errdl
senkivel. A legels6, amit vetiteni szoktam, az az agy. Egyrészt, mert hang van benne,
masrészt valamifajta interaktivitast foltételez a néz6t6l. Formailag sincs tavol azoktol a
munka&ktol, amiket most csinalok, vagy azoktol a témaktol. A gender, a feminista gondolatkor
visszatéré. Most csindltam meg a Heller Agnes-riportot egy paravannal Kassan, ami itt nem
valdsult meg. Mondjuk ennek a sorozatnak a részeként is értelmezhetéek ezek a régebbi
munkdim. Most, hogy Kassan van egy ilyen kiallitas, el is hataroztam, hogy a kdvetkezon,
ami Csehorszagban lesz, ki fogom allitani ezeket is. A ndégyogyaszati asztalokat és az agyat.
Pontosan azért, hogy ha ez a mostani kassai kiallitas elég er6s feminista kialtassa sikeredett —
nem volt szandékos, de végul is igy alakult, — akkor a kovetkezénél végig fogom nézni a
munkdékat, ami ide sorolhato, hogy egyben hogyan miikodik.

TSZ: Hogyan jutottal el a Tobbfunkcios né cimii miivedben egy dgy dbrdzoldsaig? (80. abra)
NI: Nem az &gy abrazolasaig, mint gondolatig jutottam el. A mt a legjelentésebb szlovakiai
galéria, a Povaska galéria umenia Zilina-ban (Vdg Menti Miivészeti Galéria Zsolnan)
kidllitashoz kapcsolddik, ahol Katarina Rusnakova kuratorné hihetetlen progressziv
programot csindlt a 90-es években. Volt egy harmas kiéllitas-sorozat, az elsén négy férfi, a
masodikon, a Paradigma né cimiin négy né, a harmadikon pedig a 4 férfi és a 4 nd egyiitt
allitott ki. Erre kaptam meghivast, és ekkor kezdtem el ezeken a kérdéseken gondolkodni. Ez
volt tulajdonképpen az egyik leginspiraldbb kuratori széveg, amit valaha is kaptam. Akkor
hat-nyolc tervet készitettem, ezekb6l harmat megvaldsitottam, kettdt egymas utan, végul egy
egész sorozat lett beléle. Akkor vetettem {0l az agy az Otletét, aztan a padloét, a vankosoket,
amibdl egy egész hosszU sorozat lett. Az &gy nem késziilt el arra a kiallitasra, pusztan anyagi
okokbdl. A tervek kozott ennek egy pici rajza van, amit mutattam is Katarinanak, akinek
nagyon tetszett, de nem volt pénziink akkor, hogy megcsindljuk. A lehetéség a Soros
Alapitvany éves kiallitasan teremt6dott meg. Nalunk ugyandgy volt Soros Alapitvany, ahogy
Magyarorszagon. Tulajdonképpen a valasz a kérdésedre, hogy nem eljutottam az
agyabrazolasig, hanem arra az inspirald folhivasra valaszoltam ezekkel az installaciokkal,
objektekkel, amit a kuratornd vetett fel.

TSZ: Kotodik valamilyen személyes emlékhez, élményhez? Miért taldltad megfelelo

valasznak?
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NI: Amikor préobaltam elgondolkozni, hogy egyaltalan milyen nének lenni, mit tudnék
elmondani, pillanatnyilag hogyan latom a n6iség kérdesét, akkor a kilencvenes évek kozepéen
jartunk. A volt szocialista orszagokba ekkor keriltek be a férfimagazinok, a Playboy-tol
kezdve mindenféle, amelyekben a néi testet, mint egy objektumot abrazoltak. A tobbfunkcios
nd valamifajta ironikus valasz erre a felvetésre, hogy tulajdonképpen a ndi test micsoda. Egy
olyan objektum, amiben sok nyilas van, vagy valami mas. Ugy adok vélaszt ezekre a
felvetésekre, hogy az objektumként abrdzolt nének kiilonb6z6 aspektusait probalom meg
elmondani. Egy teljesen egyszerii stratégiat valasztottam. Olyan hangok keriiltek bele az
agyba, amik kiilonb6z6 érzéseket, allapotokat fejeznek ki beszéd nélkiil, tizenharom fajta
hang huszonhat lyukban. Ez a tizenhdrom hang tizenharom kiilonb6z6 allapotot, érzelmet
fejez ki, az erotikus hangoktdl egészen a sirasig, az elutasitasig, a gyerek babusgatasaig, egy
sz¢élesebb spektrumot. Amivel arr6l probaltam besz€lni, hogy egy ndé nem csak objektum, a
néi test nem csak a szexualitas targya, hanem van egy csomo dolga. A személyes indittatas
inkabb a folhaborodottsagom volt az akkori hozzank begylirdzott szemlélettel szemben, ami a
ndk szemlélését tiikkrozte, ennek a prognosztizalasaval foglalkoztam. Az 4gy azért is jott, mert
buja jellege van, a barsony, ami tapinthat6, bér jellegii. Tehat fontos volt, hogy a targyhoz
hozza lehessen érni, ra lehessen fekidni, hogy totalis éilménye legyen annak latogatonak, aki
talalkozik vele.

TSZ: Annak volt valami ardnya, hogy milyen jellegiiek ezek a hangok?

NI: Azt hiszen, hogy a tizenharom hangbol négy erotikus, a t6bbi az méas. Probaltam olyan
aranyt kialakitani a kiilonb6z6 érzelmek kozott, hogy ne egyoldalu legyen.

TSZ: Nem tinik hisztisnek, karorvendonek, veszekedosnek az a no, aki ezeket a hangokat
kiadja.

NI: Nem, ilyen egy sem volt, de mondjuk, van sird és erésen elutasitd hang. Tehat ilyen
szempontbol ez lehet akar egy idealizalt kép egy nordl.

TSZ: Talan a személyiségedbdl fakad, hogy ezeket a tulajdonsdagokat valasztottad.

NI: Ezt azoktol a férfiaktol kellene megkérdezni, akikkel egyditt élek, mert harman vannak. A
két nagy fiam, meg a férjem...

TSZ: Miért dontottél az agy mellett?

NI: Az egész kérdéskorhoz, ami a ndiség megfogalmazasaval kapcsolatban jutott eszembe,
teljesen adekvat volt az a&gyforma, nem csak a szexualitas miatt. A sziiletés és a halal, tehat az
egész életet feldleld pozicid, ami kothetd az agyhoz, ugyanigy folvetédik a Vankosok cimii
munkaban is. Valoban, ez a szexus részekent folfoghatd objektum, ami mindenképpen lehet

podium, mint egy peep-showban. A szexualitassal kapcsolatban maga a piros agy eléggé
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egyértelmii szimbdolum. Figyelmet folhivva, egyértelmli szimbdolumot keresve, és erre
rdpakolva més tartalmakat, ez olyan &tlet volt, ami a Vankosokkal meg a Ndégydgydszati
asztalokkal egyiitt sziiletett, a ndiség kiillonbozo rétegeit kiillonbozé installaciokba

fogalmaztam volna meg, egyidoben.

TSZ: A Parnék-Padlo 1. installacié (Vankosok) parndin at kellett menni, ra kellett taposni?
(81. abra)

NI: Igen. A Paradigma no cimi kiallitasra ez késziilt el. A vankosok, maga az 4gynemti, mint
olyan, szimbolizal bizonyos fajta n6i munkakat, néi tevékenységet foltételez. Es ugyaniugy
szimbolikus rétege az is, hogy parnak kozott sziletlink és parndk kozott halunk meg, tehat
hogy mindenen &tiveld, ¢életet magaba foglald elem. Ezenkiviil pedig szimbdluma annak a
tevékenysegnek, amikor az ember folyton, mindent probal rendbe rakni, de aztdn mindig
torténik valami, ami ezt keresztilhlzza. A parndnak a kivasalasa, a keményitése és
felhasznalasa tulajdonképpen ennek az allanddan ismétlddé, monoton, fontos, de lenézett
munkanak az egyik szimbo6luma is lehet.

Egy hotelbol kértem kdlcson azt a sok parnat. Lenyeges volt, hogy egy olyan hotelbdl legyen,
ahol nagyon sok ember megfordult, mert ezeken a parnakon minden egyes vendég csinalt
valamit: aludt, almodott, beteg volt vagy egészséges, szeretett valakit. Ez mind benne volt.
Tehat egészen mas az, ha egy aruhazban megveszek ennyi parnat, mint hogyha egy olyan hotelbdl
vannak, ahol harminc évig hasznaltak ket a huzattal egyutt

TSZ: Hogyan tudtad elérni, hogy végig gyalogoljanak a nézék a fehér parndkon?

NI: Az installaciét azért helyeztem a padlora, hogy a latogatd, mindenkeppen kontaktusba
keriiljon vele. Raadasul a kiallitdsnak egy olyan helyén, ahol ahhoz, hogy az utdna 1évé tobbi
miivet meg tudjak nézni, muszaj volt atmenni. Ha nem ment rajta keresztul, akkor nem latta a
masik két miivésznek a munkajat, igy kénytelen volt ralépni. A parnakat kiallitas teljes
idejére a sorsukra hagytuk, tehat nem lettek Ujra mosva, nem lettek Gjra keményitve, nem
csindltunk velik semmit, hanem ugy néztek ki, ahogy ennyi hasznalat utan kinéz valami.
Erdekes lehetett volna felvételt késziteni, hogy ki hogyan viszonyult ehhez az installaciéhoz.
Példaul jottek ndk, akik egyszertien nem voltak hajlandok végigmenni rajta, vagy levettették
a cip6jiiket, pedig ki volt irva, hogy nem kell. Volt egy mondat, hogy nyugodtan menjenek at
rajta és ennek ellenére volt, aki megprobalta kikeriilni, a parndk kozé 1épve. Inkabb a nék
nem mentek ra. Talan a masik ember munkajanak a tisztelete vagy az elfogadasa, a nék
kozotti szolidaritds miatt, hogy ezt nem fogom tonkretenni. Akik haztartast vezetnek, a

mindennapjaik része, hogy tisztasdg legyen, azok mondjuk ebbdl az okbol sem 1épnek ra,
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akiknek van viszonyuk a hazimunkahoz, masfajta mdodon reagalnak. A kilencvenes évek
kdzepén nem foglalkoztunk a mi ilyenfajta kutatasaval, hogy a miivész ottmaradt hat hétig és
mindennap megnézi és elbeszélget, ez még nem vetddott fel. Ugyhogy ezt inkabb a
jelenlévok megfigyelései, elmondasai alapjan tudom, nincs dokumentalva, ahhoz kamera
kellett volna, hogy biztosan azt mondhassam, egyetlen n6 nem ment ra és minden férfi
végiggazolt rajta.

TSZ: Szivesen megnéztem volna, ha lenne egy ilyen felvétel.

Azt hiszem az is fontos, hogy a parna az archoz, a nyakhoz, ami a fejet a testtel 6sszekoti —
igy a gondolatokhoz, szellemhez — a legkdzelebbi fizikai kapcsolatban all. Kodzvetlen
érintkezik a testtel, még ruha sincs ezen a testrészen. Tovabbgondolva a helyzetet, hogy még
esetleg haszndlni fogjak ezt a pdrndt, ettél valaki testének, fejének, arcanak érzékelem, és
erre cipdvel ramenni, taposni... En ezt a padlét megannyi dgynak ldtom, mindamellett, hogy
a test metaforaja is. Az agyabrazolasoknak egy kicsi része az, ami az olvasassal vagy az
intellektussal foglalkozik, tehat a szellemi élvezetekkel. Azt gondolom, hogy ez nagyon erds
Jjelentés ebben a miiben. Tehat, hogy itt nem a testrol van szo, vagy nem csak arrol.

NI: Inkéabb a szellemrdl van szé szerintem is, én is ugy érzem. Mondjuk, benne van a sziiletés
és a halal, az egész élet, mert az agy, a parna az, amivel nap mint nap taladlkozunk az egész
életlinkben, de ennek is inkabb atvitt az értelme.

TSZ: Nagyon fontos, hogy ezek nem a sajat parnaid voltak. Utana mi lett vellk?

NI: Visszaadtam nekik.

TSZ: Kimostad es visszaadtad?

NI: Pontosan.

TSZ: Nem maradt meg, mint az akciénak a dokumentuma?

NI: Nem. Annak ellenére sem, hogy a hotelt késobb lebontottdk. Nem tudom, hogy mi lett a
parnék sorsa. Tehat, hogy aztan kidobtak-e vagy pedig odaadtak egy masik hotelnek. A hotel

egy olyan cégnek a tulajdonaban volt, amelynek t6bb széllodaja van.

TSZ: A Lélegz6 padlo — Padlo 1. cimii miived is egy hatalmas dgyat juttat eszembe.

NI: Lehet, hogy a teteje miatt, mert az valoban parna vagy paplanszeri. Annyira gyorsan
szlllettek egymas utan, részben varidciok is voltak ugyanarra a kuratori témara, tehat a
Lélegzé padlo is hasonld test. De az Otlete inkdbb abbol szarmazott, amikor meghivast
kaptam egy kiallitdsra a Pozsonyi Varosi Galéridba. Ez egy négyszintes galéria, mert a tet6tér
is be van épitve, és a negyedik szinten volt az a kiallitas, ahova a Lélegzd padiot készitettem.

Az egész galéria nagy része halott valami volt, olyan gylijtemény, ahova né¢ha bemegy valaki,
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de az aktualis kiallitétérhez at kell magat verekednie ezen a mozdulatlan gylijteményen. Az
volt az alapétletem, hogy be kell vinni valami €16 testet a terembe, de nem a terembe, hanem
a galéridba magaba, vagyis a miivészetbe. A végeredménnyel nem kalkulaltam eldre, tehat
egyrészt, hogy nagyon szép lett az installacio, masrészt, hogy belelltek meditalni az
emberek. Voltak olyan latogatok, akik érakat ott toltottek.

TSZ: Nekem az a benyomdasom errol a kozegrol, mintha valakivel egy agyban aludnék, egyiitt
meditalnék, pihennék, de nem szeretnék semmit belebeszélni a miibe.

NI: Szabadon lehet barmit belebeszelni a munkédkba, de mondjuk énbennem ez nem
fogalmazodott meg. Az, hogy van egy halott hely, amit maga a mi foléleszt, bizonyos

szempontbdl — akkor nem neveztem annak — sokkal ink&bb intézménykritika.

TSZ: A Maganrendel6 cimii objektek jellegzetes formdju ndgyogyaszati allvanyairdl lassan
allt 6ssze bennem a kép, hogy ezek tulajdonképpen sziiloagyak is, tehat nagyon szorosan
kotédik témamhoz. (82. abra)

NI: A sorozat részeként nézem én is, mert nekem teljesen a piros agybdl adddott a
négyogyaszati asztalom. Tehat olyan, mintha ugyanannak a dolognak a masik oldalat
néznénk meg. Mindenképpen kotddik az erotikus oldaldhoz is, egy olyan helyzet, ami
valamiféle furcsa, bizarr erotikat tartalmaz. Nem véletlen, hogy ugyanaz a piros barsony az
anyaga is, ugyanazzal a karpitossal dolgoztam.

TSZ: Valoban, erre nem is tértem ki, ezek szerint a piros agy sem a sajatod volt, hanem
készitetted?

NI: Nem, készitettem, akarcsak a n6gyogyaszati asztalokat. llyen asztalokon szokott engem
vizsgalni a sajat négyogyaszom, az egyik gyerekemet ilyen &gyon is sziltem. Aztan
megcsinaltattam a pontos masolatat, tehat nem olyan agy ez, amin szlltek masok, hanem én
csinaltattam. Egyrészt harom darab kellett, masrészt nincs az a négyogyasz, aki eladja sajat
munkaeszkdzét, és az is hozzajarult, hogy nem lehetett ilyet kdlcsondzni, kénytelen voltam
megcsinaltatni. Legyartattam a harom darabot, ugyanazzal a réégettet festékkel vannak
bevonva, mint az eredeti. Aztan az egyikre rakeriilt az a piros barsony, ami egyértelmiien az
agynak a folytatasa, a masik kettére pedig olyan szimbolumokat kerestem, olyan anyagokat,
ami magaval a termékenységgel és az ¢élet Gjraindulasaval kapcsolatos. Bar ¢16 moha volt
rajta, viszont a szdraz moha olyan halott anyag, ami barmikor, ha vizet kap, Gjraéled. A
harmadikat nyulsz6r boritotta, mert a nyul kdzismerten a termékenység szimbdluma.

TSZ: Ezeknek az agyaknak az inspiracioja kapcsolodik talan a legkozvetlenebbil a megélt,

személyes élményekhez?
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NI: Ez a n6éi mivolt megfogalmazasanak egy masik aspektusa, kevésbé romantikus vagy
ironikus forméban, mint ahogy a piros &gyban, a Tobbfunkcios nében van. Inkdbb az
agyakkal kapcsolatos erds személyes tapasztalatbol fakadnak, és valamilyen pacifikalasa
vagy emberiesitése az elviselhetetlenll ferfikozpontd targyaknak. Mert én azt gondolom,
hogy azok a targyak, azok nem a ndket szolgaljdk, hanem az orvost magat. Ami
tovabbgondolva, mindenféleképpen mutat valami hatalmi pozici6t. Tehat nem azt a viszonyt
tiikrozi, amikor a sziil6 vagy a vizsgalt nét szolgalja maga a targy, hanem az orvosnak a
konnyebb hozzaférést. Ebbol a szempontbol semmiféleképpen sem ndbarat, s6t akar
drasztikusnak is vehetjik. A Téobbfunkcios nével inkabb ironikusan prébalom azt mondani,
hogy egy nd, nem csak egy szexualis jatékszer, mig a ndgyogyaszati asztalokkal
egyértelmiien. Ebbdl a szempontbdl ez egy brutalis targy, amirdl viszont kideriilt — amire én
nem is szamitottam —, hogy a férfiak egyaltalan nem is ismerik.

Most mar azért mas a helyzet, mert vannak apas szilések. Nem tudom, hogy mennyire volt
gyakori Nyugat-Eurdpaban tizendt évvel ezelétt, de nalunk nem volt még ilyesmi. Amikor
"97-ben a Studioban allitottam ki ezek a targyakat, teljesen rosszul voltak téle a férfiak, hogy
»-Mi a jo Isten ez?” ,llyenen szulettél” — mondtam. Ennyire nem volt informéacié, ami
kiilonben elég elborzasztd, de sokat elmond arr6l, hogy a férfi és a ndi tarsadalom hogyan
cserél informaciot, hogyan kertilnek at, mondjuk a lakossag felének fontos informécidk a
maésik feléhez. Ez olyan kdzvetett informacio, ami igy akkor a felszinre kerdilt.
Tulajdonképpen inkdbb a folmutatasa valaminek, ami egy ndnek gyakori tapasztalat egy
bizonyos ¢életkorban, talan a sajat ellenszenvemnek a legy6zésére. A négyogyaszati vizsgalo
eszkozokkel is akartam kezdeni valamit, am ez aztan sohasem valdsult meg. Lehet, hogy
egyszer majd ezeket a mindenféle eszméletlen vastargyakat, amiket hasznalnak — és ami
szerintem szintén borzasztd, nyilvan lenne, azokra valami mas mod is -, szintén
megprobalom valamilyen modon pacifikalni, tehat valahogy emberibbé tenni. Két gyereket
szlltem, hat év korkiilonbség van koztiik, ezért abban az idészakban, amikor ezek a targyak
késziiltek, elég slriin fordultam meg a négydgyasznal. Biztos azért is volt erds késztetésem
arra, hogy meg kellene csinalni.

TSZ: Szerinted mennyire tudtak befogadni a miivet azok a férfiak, akik egyszerre tapasztaltik
meg a munkad 6sszetettséget és ismerték meg magat a targyat?

NI: Szerintem volt, aki igen és volt, aki nem. De azt tudom, hogy elég megdobbentd volt a
Studio Galéria nézoinek, erds hatassal volt a férfiakra, amivel én elére nem szamoltam.

TSZ: Ez a mii nem interaktiv, nem csak a férfiakkal, de a nézével is kevésbé szamoltal.
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NI: Sokkal inkabb magamra koncentraltam ebben az esetben, mint a nézdére. Nekem volt
fontos, hogy ezt az &gyat megcsinaltam, és nem annyira gondoltam sem arra, hogy ez
feminista targy, sem arra, hogy mit fog szolni a nézd, hanem sokkal inkdbb nekem volt
késztetésem, hogy ezt megfogalmazzam. Vannak olyan mas munkaim, amelyeknél valéban a
nézdre koncentralok, 6t beleszamitva csinalom meg, de ez egyaltalan nem olyan volt. Ez a

plusz réteg — a férfiak felismerése — csak kés6bb jott hozza.

6.5. Interju Koronczi Endreével

TSZ: A Testnyomatok cimii sorozatod (1998) berlini kidllitasan valds dgyak is keriiltek a
galéria terébe. Hogyan kapcsolddnak ezek az agyak a képek témajahoz? (83. abra)

KE: A kiallitds tulajdonképpen a sorozat készilésének els6 fazisaban volt. Akkor a testtel
érintkez6 targyakkal kapcsolatban volt egy koncepciom, mindamellett, hogy — az ilyen tipusu
nyomhagyasnak, tehat egy nagyon id6leges, temporalis grafikanak — a ,,nyakon csipése” volt
a célom. Ha a testbe egy ideig belenyomaodik egy targy, létrejon egy latvanyos nyomat, amely
korilbelil ugyanannyi id6 alatt el is mulik. Abban a pillanatban késziil a fotd a testrdl,
amikor leveszem rola a targyat. Egy ilyen helyzet leginkabb agyban képzelhet6 el, amikor
rafekszlink valamire. Olyan, mint a reggeli gytirédések.

TSZ: Akkor inkabb a nyomat volt a fontos?

KE: Eleinte az érdekelt, hogy miként miikodik ez az effekt, illetve, hogy tudok-e ezzel barmit
is kezdeni. Latvanyos dolgokat kerestem, olyanokat, melyek jol felismerheték. Szoval, ez egy
tipikus esete volt annak, amikor utélag késziltek az elméletek. Valahogy meg Kkellett
indokolni, hogy miért keril egy ollo a hasra, és akkor jelent meg ez a ko6lt6i kép. Odavittiik
az agyakat Melyi Jozseffel, a kidllitas kuratoraval, és a fotokat ebbe a kontextusba probaltuk
helyezni. Kés6ébb ennél sokkal hétkoznapibb szituaciokat akartam fotézni, mint példaul
amikor a kardra szoritja a csuklddat, vagy amikor a szatyrot viszed, és a fule nagyon belevag
az ujjaidba. Ezek persze mar nem kotoédtek az agyhoz.

TSZ: Szerintem ez a gondolat folytatédik az ExtrémAlvasban is. Visszajonnek a
lenyomatmintak, ahogy ébredés utan fotdzod magadat. A lenyomatnak bizonyit6 ereje van az
arcodon, hogy elaludtal. Ez a munkad sok szallal kotodik a disszertaciom témajahoz, annak
ellenére, hogy konkrétan nincs benne agy, mert a te értelmezeseddel itt minden aggya valik.
(84. abra)
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KE: Engem a mai napig is nagyon foglalkoztat az a kerdés, hogy mindent akarattal vagy
valamilyen szandék eredményeként csinalunk, holott rengeteg olyan dolog van, amit6l az
akarés sokkal inkébb eltadvolit, mintsem hogy kdzelebb vinne.

Azt gondoltam, hogy erre legszemléletesebb pelda az alvas. Aludni nem lehet akarattal. A
legtébb ember hétkoznapi problémai teljesen egyértelmiien kothetok az alvaszavarokhoz,
ahhoz, hogy milyen modon tud, vagy nem tud aludni. Az ExtrémAlvas egy kisérlet volt arra,
hogy el lehet-e érni akarattal a nem-akaras allapotat.

TSZ: Miért ezeket a helyszineket valasztottad?

KE: Mert ezek az alkalmi fekhelyek nem kényelmesek, nem befogaddak, nem vedettek. A
Kitettség érzése nem segiti az elalvast. Az alvas 6énmagaban is kiszolgaltatott allapot, és én
ebben a védtelen kdzegben helyeztem magam ontudatlan &llapotba.

TSZ: Ez a fesziiltség nagyon jol érzékelheto. Lathatoan voltak olyan helyzetek, amikor
tényleg veszélyben voltal, mint a rakparton, ahol ha rossz iranyba fordulsz, le is eshettél
volna. A jatszétéren vald alvasod éppen az ellenkezdjét jelentette szdmomra, mert Ggy
ereztem, hogy biztonsagban vagy, viszont te vagy zavaro, adott esetben ijeszto, irritalo. Mieért
alszik ott egy egészséges, jol oltozott felnott?

KE: Igen, gy emlékszem, oda is jott hozzam egy kislany egy labdaval, hogy megnezze, mi
van ezzel a béacsival. Az eredeti elképzelésnek nem volt a része, de tulajdonképpen
levéalaszthatatlanul jelen van ez az aspektus is. A tarsadalomkritikus megkdzelités. Ez a
munka ugyan nem Kritizalja tulzottan élesen a tarsadalmat, de tarsadalmi rutinokkal
kapcsolatos problémaékat is felvet: ott fekszik valaki, azon az izén, és tulajdonképpen az a
kérdés, hogy erre hogyan reagalhatnak az emberek. Most mar valdsziniileg el is vinne a
rendérség.”>®

TSZ: Szamit, hogy hol készultek a felvételek? Mintha lenne koztlik kalfoldi helyszin is.

KE: Ahol és amerre akkoriban jartam. Nagyjabdl masfél evig csindltam, ahogy sikerdlt.
Probaltam minél szinesebbre venni a palettat, hogy minél valtozatosabb és latvanyosabb
helyszinek is legyenek. A tengerparti, kilfoldi helyszinek, Horvatorszagban késziltek, ahol
egy miivésztelepen voltunk. Az egyik egy kisvarosi utcarészlet, a masik egy tengerpart, és
van még egy erdei, ligetes részben folvett jelenet is. Mint kilfoldi kbzeg nem reprezentativ.
Késébb vetodott fel, hogy talan érdemes lenne egy ilyen kisérletet is csinalni: hogy a

kiilonb6z6  varosokban mi torténik egy-egy ilyen helyzetben, vagy mondjuk

% Koronczi Endre az interju idején éppen aktuélisan bevezetett hajléktalantdrvényre céloz.
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nagyvaros/kisvaros/falu viszonylatban. Egy falusi, sokkal emberségesebb kozdsseg nyilvan
egészen masképpen reagal egy hasonl6 szituaciora.

TSZ: Valosziniileg egészen masképp. Ott nincs hajléktalan, mindenkinek van fedél a feje
felett, valahol meg tud hazédni, miért aludna az utcan

KE: Falusi hajléktalan nincsen. Valamint én azt gondolom, hogy ott tényleg sokkal
emberségesebb a kdzeg. Talan odajonnének segiteni, vagy megkérdeznék, hogy mi van.
Budapesten rémiszt0 a tapasztalat: soha, senkit nem érdekelt, hogy van-e valami baj.

Mindig szoktam mutatni egy képet, amikor a Hosok tere szobrainak a talapzatan fekszem,
hattérben a Miicsarnok, és egy kislany rohangal koérbe. Gyakorlatilag minden kornél atlép
rajtam. Az anyukaja (vagy nagymamaja) megy korbe mellette, és vigyaz ra, hogy le ne essen.
Mintha csak egy zsak lenne ott, ugy megy el mellettem, pont a fejem fol6tt. Ez neki minden
kornel probléma volt, hogy a sarkon mindig kikeruljon, de ennek ellenére ott ment mindig.
TSZ: Atlép rajtad a gyerek? Ez nekem nagyon tetszik, mert Németh Ilonanak és Szigeti
Csongornak is van ralépds, fekvéssel kapcsolatos munkdja. Nalad nem miivészeti kGzegben
torténik, életszeriibb a te esetedben ez a helyzet, és egy gyerek nem annyira tudatos, mint egy
felnott, de ennek éppugy megvan a jelentése.

KE: Fekvé emberen atlépni nem nagyon durva dolog szerinted? Akarhogy is, példaul egy
strandon, atlépnél valakit? Nem, kikerulod.

TSZ: A gyerek nem biztos. Sajnos én gyermekkoromban szerettem titokban atszaladni masok
toriilkozojének a szélén. Nem feltiinden, de az olyan, mintha bemennél valakinek a szobdjaba.
KE: lgen, az egy személyes tér, ami kiemelddik a toriilkozével.

TSZ: Milyen helyszinek voltak alkalmasak arra, hogy ott megprobalj elaludni, hogyan
valasztottad ki?

KE: Igazan nem tudom. Emlékszem, sokaig tartott kivalasztani. Probléma volt, hogy végil is
hol tudnék lefekudni. Tulajdonképpen a helyeknek a kivalasztasa — hogy mi az, amit agynak
tudok mindsiteni vagy megfelel annak a funkcionak — valoszintileg egy ritualis pillanata a
dolognak. Bizonyos helyeket eleve szerettem volna hasznalni, mint a Duna-part, a jatszotér
vagy a Miicsarnok — ezek a varos jellegzetességei —, de szerettem volna egy budapesti gazdag
keruletet vagy negyedet is. Ebben az utébbiban volt egy nagyon furcsa elményem. Arra
emlékszem, hogy egy Orat vagy még tdbbet is autdztunk, mert semmi olyan tereptargy nem
volt, amire r& lehetett volna fekiidni. A szocialis rétegz6dés latszik a varosban ezeken a
helyszineken. Ahol az emberek kizardlag nagy autdkkal jarnak és eleve nincs sehol jarda,

nincs gyalogos kozlekedes. Egy agynak megfelelé vagy lefekvésre alkalmas targyat sem
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lehet taldlni az egész varosrészben, azért, mert ott egy olyan tarsadalmi réteg lakik, aki nem
jar gyalog. Szdmomra, ez egy nagyon mas vilag.

TSZ: Sikerult elaludni?

KE: A kisérletnek a kérdésfeltevés a Iényege, hogy az adott helyzetben sikeriil-e vagy nem,
mindegy. Mindketté eredmény, amibél le lehet vonni a tanulsdgokat. En minden esetben
szeretném a nézOre bizni, hogy 6 mit gondol errdl. Kételkedik, vagy elhiszi, hogy az alvast
latja-e a képen, vagy azt akarja latni, hogy itt most valaki Ggy csinal, mintha aludna. Széval,
én abszoldt szerettem volna nyitva hagyni ezt a kérdést.

TSZ: Mindig ott van az a gondolat, hogy ki csinalta a felvételt, ha te alszol?

KE: En megprobaltam teljesen kikeriilni ezt a problémat. A videék mindig azzal kezdédnek,
hogy leteszem a kamerat, a kamera mogul eldresétalok, kivalasztom a helyet, és lefekszem
aludni. A kbzepén van par vagas benne, hogy ne legyen olyan hosszu, de amikor a végén
folébredek, akkor tamolyogva, kaban odamegyek a kamerahoz, leszedem az allvanyrol, és a
kameraval még korul is jarom azt a helyet, ahol aludtam, tehdt meg is mutatom az egész
kdzeget, szituaciot. Nem volt itt ,,beavatott szem”, vagy olyan valaki, akit megkértem volna a
filmezésre. Ez egy nagyon messzire vezetd probléma. A képzOmiivész csak médiumként
hasznalja a fotdt. Egy fotost viszont nem lehet arr6l meggy6zni, hogy a kattintas pillanata €s
mégidja nem mindig érdekes. Az ilyen projekteknél a fotokat Ugy készitem, hogy lerakom a
kamerat egy allvanyra, és a gep automatikusan exponal. Egyszeriien dokumentalom, nagyon
szigortan dokumentalom a kamera el6tt zajlo eseményt, mert a 1ényeg a kamera el6tt van, és
nem maogotte.

TSZ: A Nehezen feltehetd kérdések cimii kidllitasodon, 2011-ben a Modemben, volt egy
agyinstallaciod. Emlitetted, hogy eredetileg nem kanapét akartél kiéllitani, hanem &gyat.
Miert? (85. abra)

KE: Ez egy marha érdekes torténet volt. En egy rendes franciadgyat szerettem volna
felbevagni, kicsit harant iranyban. De Gulyas Gabor igazgaté megemlitette, hogy Bukta Imre
is egy 4gyat fog hozni a féldszinten zajlé killitasra.?>® Ekkor kezdtem el arrél gondolkodni,
hogy most ez jo-e nekem, vagy nem. Tulzottan 6sszekot-e két munkat, ha két teljesen mas
kontextusban, egy éplleten belll, egy id6ben, két kiilonb6z6 kiallitason azonosnak tiind targy

van kiallitva.

26 |stenem, MODEM, Debrecen, 2011, kurétor: Sturcz Janos

122



Végul ugy dontéttem, hogy ennyi kompromisszumot muszaj kotni, és az agybdl kanape lett.
Végiil is sikeriilt egy olyat talalni, ami szerintem jo volt, egy vajszinii, teljesen kommersz
kihuzhatds kanapét.

TSZ: Mi inspiralt téged ennél a miinél?

KE: Ebben a szép nagy teremben, ahol a kiallitas volt, rettenetesen vonzott az a nagy,
harminc méter hosszu fal, és hogy ekkora méretben lehet gondolkozni. Ezt a falat akartam
miivé tenni. A fal jelentéséb6l indultam ki, hogy elvéalaszt két térrészt egymastdl. Azt
mondtam, képzeljik el ezt az egész kiallitast (gy, hogy tulajdonképpen itt most a térnek csak
az egyik felét érzékeljuk, azt, amelyikben a kiallitds van. De a kiallitasnak van egy
imaginarius masik fele is, mely a falnak a tdloldalan van, ahol azok a megfoghatatlan,
kimondhatatlan, kibeszélhetetlen dolgok vannak, amiket mindig csak érziink, vagy mindig
csak itt vannak velink, és szavaink sincsenek ra. Egy bels6 térnek az els6dleges funkcidja,
hogy ha bemegyek, biztonsagot nydjt, védelmezé kozeget teremt. A nyugalomnak, a
pihenésnek a kelléke viszont az &gy.

TSZ: Az agy felett egy halvany felirat is volt a falon:, Lilly a fal tuloldalan a szerelemrdl
beszél”.

KE: Igen, a szerelem, a megfoghatatlansag, a tombold érzelmek, amitdl akadoznak az ember
szavai. Pont az a dolog, amire nem szavaink vannak, nem lehet megfoghatdva se tenni, csak a
képzeletben, vagy az érzelmeink altal 1étez6. Ennek az intimitasat vagy bensdségességét az
agy nagyon jol megragadhatdva teszi. En ott tényleg egy megvetett agyat szerettem volna
leginkabb latni. A viziomban els6ként ez jelent meg, de megsziletett a kompromisszum, és
akkor az agybol kanapé lett.

TSZ: Amit most elmondtal, ahhoz szerintem a bevetetlen agy lett volna a leghatasosabb, mert
az inkdabb a szerelemrdl szolt volna. Errdl viszont egy nappaliban dllé kanapé jutott eszembe
és egy nagyon is raciondlis beszélgetés. Egy feltaro, pszichologiai jellegii, ahol megprobalod
a te szerelmednek a kérdeseit, problemdjat megismerni. Foleg, hogy az egész kiallitasnak
probléma feldolgoz6 hangvitele volt, maga a cim is erre utalt. De ez csak az én meglatasom.
KE: Igen, ebben igazad lehet.

TSZ: Akkor talan fontos, hogy most beszéllink réla.

KE: Igen, amit most mondasz, az is azt igazolja, hogy az eredeti szandékomtdl valamennyire
elcsuszhatott a dolog, mert tébben beleliltek a kanapéba, ami engem meglepett, és nem is
nagyon tetszett.

TSZ: Erre nem szamitottal?
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KE: Nem, én ezt marhara nem akartam, de most igy rogton érzékelhet6 lett a kiilonbség. Ez
érdekes. Ha ott latsz a kiéllitéteremben egy megvetett 4gyat, nem jutna eszedbe belefekidni.
Végil is Bukta agya egy kis egyszemélyes, minimal agy, gyakorlatilag priccs volt. Ha nadlam
egy franciadgy jelenik meg, nagy habos paplanokkal megvetve, akkor azok ugyanigy nem
kerultek volna parbeszédbe, mint ahogy igy sem kerult a kanapé és a hever6. Amikor az
ember csindl valamit, akkor mindig azon a palyan fut az agya, nem nagyon lat ki onnan.
Engem a hasonlosagok annyira meg szoktak lepni, és olyankor annyira csalddottnak érzem
magam, hogyha egy ilyen infd eljut hozzdm a munka félkész allapotaban, akkor valoszintileg
mindig ugyanigy reagalok. Valamit igazitsunk rajta, csak annyit, hogy a tulzott athallasok
esélyét csdokkenthessuk.

TSZ: Azt gondolom, hogy a kanapé végil is nagyon illeszkedett a kiéllitasod koncepcidjaba,
a nézék reakciojaval egyltt. Talan meg jobban is, mintha franciadgy lett volna. Nagyon

fontos, hogy elmondtad az alakulasanak folyamatat.

6.6. Interjua Szigeti Csongorral

TSZ: Ugy emlékszem, 2002-2003 korill lehetett, Kis Miklossal dolgoztal egyiitt, amikor a
Képzomiivészeti Egyetemen, a konyvtar felé a lépcsoforduloban megesinaltatok azt a vetitett
fekvo alakot. Sokaig hagytatok kint, dtlépett egy lelki hatart, tehat a vége fele mar én is
atmentem rajta. Nekem ez egy folyamat volt, nagyon sokaig kikerlltem, vagy csak a
cslcskere léptem ra. Kétszer mentem at az alakon, de az jelentoségteljes volt szamomra, hogy
megteszem.(86. abra)

SZCS: Igen, dontési helyzet elé allitotta az ott elhaladni vagyokat. De nem volt olyan nagyon
hosszu ideig kint, csak nagyon frekventalt helyen volt, és latszélag eléggé eltorlaszolta az
utat. Direkt volt provokativ, egyébként az az energia, amivel ki lehetett kerllni, minimalis
réforditast igenyelt.

TSZ: Nagyon jol megtalaltatok a helyét. Nem agyban jelenik meg, de a fehér lepedo mégis
fekhely. Mi inspiréalta ezt a munkat?

SZCS: Embriopozicioban fekvd meztelen felndtt figura, védteleniil, egy fehér feliiletre
vetitve. Erdekelt az ilyen jellegii vetitett kép és a vele véletlenszeriien taldlkozé nézOk
viszonya. Lényeges volt a letisztultsag, hogy ne legyen rajta semmi plusz. Szeretem, ha

teljesen minimalista a mii, ez esetben csak a vaszon fehérje ¢és az emberi test szine, formaja
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jelenik meg. Kivancsiak voltunk a helyzetre, ha egy meztelen testet vetitiink a foldre — ami
megidézi az embert, de val6jaban még sincs ott, és ezt mindenki tudja —, akkor mi fog
torténni. Elére nem tudtuk, hogy mi lesz, ra fognak-e Iépni az emberek vagy sem. Minden
este kikapcsoltuk és megnéztiik. Az els6 napnak a vége felé kezdett megjelenni rajta egy-két
labnyom, ami nagyon beinditotta a folyamatot, ezutan mar sokan vegigmentek rajta. Készult
rola vide6-dokumentacid, egyébként voltak utana is, akik kikeriilték, vagy gy léptek, hogy
nem a figurdra, hanem csak a lepeddre. Ezt a lepedét érdemes lett volna kidllitani, mert a
Végén nagyon szépen latszott: sejtelmesen, de ott volt az alak, tehat azért meg is kevesebben
leptek ra a figurara, mint mellé.

TSZ: Mit csinaltatok a lepedovel? Megmaradt, mint dokumentum?

SZCS: Sajnos ma mar nincs meg, nem tudom, mikor és hol veszett el. Sok mualkotas
aldozatul esett az egyetemi idOszak alatti folyamatos koltozéseknek.

TSZ: Mivel egyiitt dolgoztatok, sok munkéban megjelentek sajat magatok is. Elgondolkodtal,
hogy itt lehetett volna-e més alak, mint a tiétek, esetleg egy ndé? A miivész teste egyértelmii,
de miért dontottetek igy?

SZCS: Altalaban én voltam a csapatban az, aki a technikai dolgokkal foglalkoztam. Adott
esetben véletlenszeri is volt, hogy Miklés a modell, de abban a helyzetben volt valamiféle
kivancsisag is, hogy mit ad hozza az a plusz, ha felismerhet6 az alak.

TSZ: Abszolut felismerheto volt, ugy is, hogy az arcat nem mutatta meg.

SZCS: Igen, aki odajart es megismert minket, az tudta, hogy ki van ott, vagy ki van lefotdzva,
viszont ezek a jelentések idOvel tulajdonképpen levalnak a mir6l, és megmarad egy atlagos
jellegli alaknak. Miklés egyfeldl jo modell volt hozza, masfeldl Oriiltiink annak a
jelentésrétegnek is, hogy maga a miivész az, aki megjelenik. Le akartuk mérni, hogyan
viszonyulnak ehhez a kollegék, esetleg a személyével szemben a tobbiek részérdl lehet-e
valamiféle reakcio.

TSZ: Akkor ezek szerint szdmoltatok ezzel.

SZCS: Persze, abszolut benne volt. Igy utélag elgondolkodva, lehet, hogy nem volt annyira
jO, hogy ezt a két jelentésréteget egymasra tettiik. A védtelen figura, aki barki lehetne, talan
masfajta szolidaritast valtott volna ki az emberekbdl, mint igy, hogy valaki olyan van ott, akit
ismernek.

TSZ: A fekvo test abrdzolasa tovabbra is tématok maradt. A kovetkezé mii hogyan alakult?
SZCS: A masodik a Feltamadés cimi installacio, ahol a vide6 elején egy lepeddvel letakart
alak lathato feliilnézetbdl, mely folyamatosan vesziti el testének dombortsagat, mig végiil

eltlinik. A Dinamo Galéridban allitottunk ki, mely egykor autoszervizként miikodott, €s volt
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ott egy korilbelul két méter mély akna, mely sirszerlisége miatt bizarrnak hatott, és
beinditotta a fantaziankat, erre a helyzetre terveztik az installaciét. Nagyon szeretem a
fligglleges vetitést, a vizszintessel ellentétben, mely inkdbb idéz mozi-helyzetet. A fentrol
jovo fény szakralis jellegli asszociaciokat indithat el, hordoz magéban valamiféle
transzcendens mindséget. Ez a szereldakna bizonyos értelemben undoritd, elrettentéen hideg
tér, az oldalai betonbdl vannak, de az aljara leteritett lepedd és a ra vetitett video finoman
derengévé teszi, mintha lentrdl is sugarozna a fény. A fekvd testr6l nem lehet tudni, hogy é16
vagy halott, a torténés lassan kovethetd, mig eltlinik a szemiink el6l. Olyan szituaciot
akartunk teremteni, ahol egyfajta atmindsiilés jon létre, anyagtalan, megfoghatatlan,
mikozben éles kontrasztban 4ll a profan kornyezettel. Fontos kérdés volt ebben a miiben,
hogy az 0j médiumokat ¢és a klasszikus miivészettorténeti tematikakat hogyan lehet

0sszehozni.

TSZ: Egy munkatokkal viszont mar eljutottatok a fekvo alakon tiulmenden az agy
abrazolasahoz is. Hogyan kapcsolédik ehhez 1956 témaja, és miért kezdtetek el foglakozni
vele? (87. abra)

SZCS: Mielétt a Miicsarnokban bemutattuk Az Ut 1956-2006 cimii kiallitason, azelétt még az
Egyetemen is kidllitottuk, ezt szintén Kis Miklossal kdzdsen. A munkénak az volt az
elézménye, hogy 2003-ban készitettink egy installaciot, annak a négy egyetemistanak
dedikalva, akiket *56-ban leldttek a Képzémiivészeti Egyetemen. Atéreztiik azt a helyzetet,
hogy 6k annyi idOsek voltak, mint mi, és hogy artatlanul haltak meg. Elkezdtiuk keresni az
iskolan belul azt a helyet, ahol ez az esemény torténhetett. Persze nem taldltuk meg
konkrétan, de tudtuk, hogy valahol az alagsorban volt. Készitettiink egy installaciét, egy
egészen kaotikus, mindennel telehalmozott folyosorészt hasznalva. Egy szakaszt teljesen
kitakaritottunk, a falakat kiegyenlitettik és fehérre festettik, bevilagitottuk, koézepre pedig
behelyeztiink egy allvanyt, azon egy fehér kis parnt, rajta a négy golyoval, a gyanitlan arra
jarot ez a latvany fogadta.

Koszonettel tartozunk Kénig Frigyesnek, hisz ¢ tobb, foleg egyetemen beliili projektben is
nagyon tamogatott minket, sokat segitett nekiink. 2005-ben, az ’56-0s megemlékezésekhez
kapcsolodva az egyetem nyilt napot szervezett, kiillonboz6 programokkal, hangversennyel,
miiterem-latogatassal. Megkérdezte téliink, hogy esetleg lenne-e kedvink az auldba valamit
késziteni. Kaptunk az alkalmon. Mar régebb oOta foglalkoztatott az d4gynemi, mint téma,
hordozo feliilet, mert annyira intim dolog, az ember testével kozvetlenul érintkezik,

jelentéstartalma gazdag. A tomegtermelésben kommersz mintdkat nyomtatnak ra, de mi
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valami teljesen mas jellegli nyomatot szerettiink volna hasznalni. A fotokat nagyon sokaig
kerestlik, hogy mi legyen egész pontosan a kivalasztott harom feliileten. A lepeddre egy
korabeli fotdt nyomtattunk, valamelyik villamosmegalloban fekvd, legéppuskazott holttestek
voltak lathatok rajta. A parnara az ’56-os forradalmi tomegbdl egy kis kivagott részletet
tettlink, ahol lelkes fiatal, kialté arcok néznek ki a képbdl, veliink azonos korosztaly. Kiviil a
paplanon a bevonul6 orosz tankok fotdja volt lathatd. Nem kell ezt tilmagyarazni, hogy ez a
harom dolog hogyan miikddik egyiitt. Még ha csak képként is van jelen, de az embernek a
teste alvas kozben talalkozik ezekkel a halott testekkel, illetve az arcanél, a fulénél kiabald
alakokkal, mintha azok a hangok atjonnének valahonnan messzirdl, és kiviil a takarén a
sulyos tankok. Ezenkivil sszeszedtunk régi hanganyagokat a forradalombdl, mint példaul
puskaropogas, egyéb zajok, és az agynak az alsé részébe lejatszot és hangszordkat épitettiink
be. Nem folyamatosan hallatszott, de ismétlédden, néha halkabban, méaskor hangosabban.
TSZ: Csak a puskazaj hangjat? 4 lelkes tomegbdl nem voltak felvételek?

SZCS: Puskak, gépfegyverek, tank, emberi hangok, haboras zajok, az utcai harcokat idézve
meg. Volt egy performansz is, ahol én az agyban aludtam, Ggy két-harom 6ran keresztill,
persze barki hasznalhatta az agyat eldtte és utana is.

TSZ: Sikerult elaludni?

SZCS: Igen, egyebként sikeriilt... Arra a kontrasztra épitettiink, hogy egyfel6l vannak ezek
az er0s hangok, amik kellemetlennek és nagyon rosszul érintik az embereket az agyban
fekvot még inkabb, és masfeldl van az alvés, az alom, ami a nyugalmat kivanja. Probaltuk
maximalisan kiélezni a kontrasztot, két szélséséges pontként szembeallitani egymassal a
fegyverek hangjat és a nyugodt alvast.

TSZ: A Parajdi SOagy cimii szobrod teljesen mds megkozelitésbol készitetted. Amit a
szobrodbol erzékelek, az a szakralis irany valtozatlan jelenléte, illetve eszembe jut Anna
Mendieta iiregszerii testalakja, vagy Gormley agya, de az eltinés is, ami mar mds
munkadban is ott volt. Mi inspiralt téged ebben a helyzetben? (88. abra)

SZCS: 2007-ben voltam Parajdon egy nemzetkdzi szimpoziumon, ahol kiloénbozé méretii
sotomboket kaptunk, azokbol valaszthattuk ki a megmunkalandé darabokat. Hihetetlen
élmény lent a banyaban dolgozni. Voltak, akik olyan szobrot készitettek, hogy szinte egész
végig lent kellett faragniuk. Ezzel csak az a gond, hogy nappal nem lehet ott dolgozni, mert
lent vannak a latogatok, tele van olyankor a s6banya. Van lent mozi, templom nem tudom —
jatszohaz, széval mindenféle. Altalaban azok latogatjak, akiknek tiidSbetegsége van, mert
nagyon jot tesz a sos levego.

TSZ: Igen, a sos levegd a gydgyulasi folyamatokat segiti, de a banya kozismert latnivalo is.
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SZCS: A mi egyébként a gydgyulédssal is 0sszefiiggésben van. Ismertem mar a sdbanyat,
egyfeldl iszonyatosan szép az egész tér bent, de mésfeldl nekem mindig az volt az érzésem,
hogy a rideg, nedves, hideg anyag jellege a sénak, meg az egész helynek, valahogy engem
taszit. Tizenhat-tizennyolc fok van allandoan lent a fold alatt, nyaron is. A meghatarozé
gyerekkori élményeim kozul nekem a so6hoz inkabb kapcsolddik a meleg. Amikor
gyerekkoromban fajt a fogam, altalaban s6t melegitett a nagymamam vagy a szileim, és a
f4jo pontra szoritva aludtam el. Ezért az volt a kiindulasi pont, hogy valamilyen melegithetd
szobrot szeretnék csinalni, aminek mas lesz a homérséklete, mint az egész kdrnyezetnek ott
lent. Egy olyan miivet, ami egyfel6l melegithetd, masfeldl az embereket valamilyen szinten
arra invitalja, hogy lelljenek ra vagy belefekiidjenek, és érezzék ezt a meleget. Elkezdett
lassan kialakulni egy Gjabb gondolat, hogy az agy, az eddigiekben hasznalt jelentéstartalmak
mellett a betegséggel, gyogyulassal dsszefliggésben is hasznalhato.

TSZ: Van itt korhaz, pihené agyak is?

SZCS: Nincs, abszolut nincsenek, inkabb padok vannak, amire az emberek ledlnek.

TSZ: Hogy érted el, hogy rafekiidjenek, akik megnézik?

Egy negativ emberi figurat mélyitettem bele az agyszerii so6tombokbe, a feliiletét
megcsiszoltam, ez elég volt ahhoz, hogy kivancsisagbol hozzaérjenek, majd érezve a
meleget, railjenek, belefekldjenek, tehat semmit nem Kkellett kiirni, vagy mondani a
latogatoknak. FErdekes médon a kisgyerekek rogton, még a munka befejezése eldtt
elészeretettel fekiidtek az dgyra, probaltak odaméregetni magukat a figurahoz. Ugy akartam
megcsinalni az alakot, hogy formailag férfi és né kozotti atmenet legyen, tehat nincs igazan
neme, ugymond "tokéletes” leny, melyhez mindenki mérheti magat.

A bels6 részt, ami a figuralis negativ volt, vizzel dtmostam, hogy annak soététebb tonusa
legyen, aztan attoroltem, emiatt teljesen kifényesedett. A kiilsd részt pedig ugy hagytam,
annak durvabban csiszolt felulete volt, igy a figura sziluettje jol latszott. A szandékom
ellenére ezek a felliletek lassan elkezdtek 6sszeolvadni, mert annyian Ultek ra és fekidtek
bele, hogy az érintkezések, a testek elmostak ezeket a hatarokat, ami szerintem megint csak
egy véletlenszertien sz&ép dolog benne. Alapvetden azt a hatast akartam kelteni, hogy ez az
agy itt gyogyit, vagy ra tud segiteni a gydgyulasra. Mas mindségii teret hoz 1étre maga koriil
azaltal, hogy hot képes adni a hidegben.

TSZ: Hogy fiitotted, mitsl lett meleg a szobor?

SZCS: Olajradiator melegitdvel, csak hat sajnos azok nem birtdk annyira jol. Alapvetd
probléma lent a sobanyaban, hogy ami nem rozsdamentes anyagbol van, az iddvel biztosan

tonkremegy. A csiszoldgépeket kidobtuk a munka utan, mert beette magat a sO, sajnos
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ezekkel a radiatorokkal is ugyanez tortént. Egy ideig miikodtek, de utdna nem, egyszertien
nem birtak, annyira nedves, sos a levego.

TSZ: A land art munkdidnal kimondottan nem jelenik meg agy, viszont a fekvo alak nagyon
gyakori. Ebben a kdzegben milyen uton indulsz el, mi inspiral leginkdbb?

SZCS: Velencében Péter Agnes szobraszmiivész szervezi a Nature Art szimpéziumot, ahol
csak a helyszinen talalt anyagokbdl, minimélis eszkézokkel dolgozunk. Kerestem egy olyan
helyet, amir6l Ggy éreztem, hogy megfelelden védett, intim. Oda lefekiidtem, és
korbekarcoltam a sajat testem korvonalat. Aztan vagtam agakat, és azokat erre a teriiletre ugy
szartam le, hogy koriilbeliil egy arasznyi tavolsagra alljanak ki a f6ldb6él. Mindegyik ferdén
van levagva, tehat kvazi ki van hegyezve. Igy olyan, mintha védelmet nyljtana a
fekvOhelyemnek, ahol egyszer aludtam. Mintha védelmezném ezekkel a kiallo, szuronyszerti
fakkal, de kodzben mindez Kkirajzolja az én egykori ottletemnek az emlékét, mintegy
mementdja annak a helyzetnek. A rudak vékonyak, hegyesek, de attol még elbirnak egy
embert, igyhogy vissza tudtam fekiidni ra, eltartott a f61dt6l egy arasznyira, mintha lebegtem
volna, akar egy fakir.

TSZ: A fakiragyak nagyon kiilonleges rendeltetésii tipusai a nem alvisra keészilt agyaknak,
de ndlad nem csak a szurohegy és a rafekvo test a lényeg. Mintha fontosabb lenne az
érinthetetlen alap, amivel kdzvetlen érintkeztél.

SZCS: Igen, bar az is benne van. Ugyanakkor hidba fekszik ra valaki, egyszertien nem tudja
megkdzeliteni azt, ahol én fekiidtem, mint hogyha védett hellyé valt volna.

TSZ: A fekvé test témdajaban gondolkodtal az itt késziilt kovetkezd munkadban is.

SZCS: Tulajdonképpen elkezdtem keresni azokat a helyszineket, amik inspiralnak, és ezek
olyan gyerekkori emlékekhez kapcsolodtak, hogy az ember hova bujna el sziikség esetén.
Osz volt, lehullt mar elég sok levél. Megint csak lefekiidtem, de nem a hatamra, hanem
felvettem azt a poziciot, amelyben aludni szoktam. Korilottem kitisztitottam, elhGztam a
leveleket, mintha egy aura lenne. Ett6] kapott egy kidomborodo plasztikat az egész figura.
Ami folyamataban volt érdekes a késObbiekben, ahogy fokozatosan par nap alatt eltiint a
humanoid sziluett, amikor a levelek elkezdtek Gjra rahullni. Nekem nagyon tetszett, ahogy a
természet visszafoglalja minden erészak nélkiil az altalam megmunkalt terepet. Erdteljes volt,
amikor az ember taldlkozott ezzel a latvannyal, szivbemarkold, az elmulas 6szi hangulatat
arasztotta fokozottan, mintha valaki tényleg ott fekiidt volna. Aztan a kovetkezonél két
figurat rajzoltam korbe. Megkértem két szobrasztarsamat, hogy fekidjenek egymas mogé, és

ugyanigy kitisztitottam koriilottiik a teriiletet. Mig az el6z0 a maganyos elmulés emléke, ez
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talan a megOrokitett paros egyuttlété. Annyira intim, méretében, domborisagaban
valdsagszerii, hogy megddbbensz, ha talalkozol vele séta kzben az erdében.

TSZ: A XX. szazadban szamos alkotasnal mar eltiinik emberi alak az agyakrol. Te hogy
viszonyulsz ehhez?

SZCS: Jol végiggondolva, nalam szinte mindegyiknél van emberi figura, talan mert fontos az
egylittes megjelenés, adott esetben a miialkotas "hasznalata”. A Kisérleti installacio esetében
az MKE Iépcséhazaban és a Feltamadasndl a Dinamo Galéridban vetitett, allo- illetve
mozgoképkent, az ’56-os installacional az agynemtin nyomatként jelenik meg az emberi alak,
majd a performanszban konkrétan is, ugyanigy a parajdi soagynal, abrazolasban és
valosagosan is. Osszegezve azt mondhatnam, hogy ndlam az agy kiilonbdzé formékban
megidézett, de minden esetben nyitott kbrnyezet, mely valésagos és szimbolikus torténések

helyszine egyarant lehet.
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