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ABSZTRAKT

Kutatési eljarasom egyrészt a torzsi, nomad, 0si ,,valtozatlansagok™, belso ,,kozérzet” idomulasara
keresi a valaszt digitalis vizualis kultirankban, azon beliil a vjing-ben, mésrészt a technologia
fejlodésével parhuzamosan kialakul6 un. ,,Art and Tech” vonalon halad. A 21. szdzadban a tech-
noldgia innovacioja a valods idejli processzalas eredményességével egy olyan 1j eszkozt adott a
miivészek kezébe, mely a digitalis audiovizualitdsban, a hang és kép szintézisében 1j perspektivakat
nyitott és szignifikans lépést jelentett az élomiivészetek, vizualis performansz teriiletén egyarant: a
képzémiivész elektronikus vizualis zenéssz¢ valhatott. Kutatdsom témadja a vjing tevékenységének
¢s a VJ alkotoi személyiségének bemutatasa. A témakor integralja a vizualis zenei miivészeti
iranyok valamint az underground partikultira vizualitdsdnak analizisét. Célom, hogy a zenei
érzékelésen alapuld befogadoi folyamatok révén keletkezd reakciokat mind a vjing személyes im-

manens, mind a kornyezeti expanziv folyamataiban modszerként értelmezzem.

While on the one hand, my research is about finding the answers in the nomad, tribal “‘unchanging-
ness’ and inner ‘feelings’ of our digital visual culture, and vjing in particular, on the other hand, the
process of the research runs parallel with technological progress, especially the Art & Tech trends.
In the 21st century, technological innovation with results in real-time processing gave new tools to
artists, and opened up different perspectives in digital audiovisuality, the synthesis of sound and
image and made a significant step in the fields of live audiovisual arts and visual performances: the
artist could became an electronic visual musician. The goal of my research is to present the activity
of vjing and the creative personality of the VJ. The theme of the dissertation integrates the analysis
of visual arts in visual music history and visual culture of the underground party scene. My goal is
to interpret vjing as a method dealing with responses through receptive actions based on musical

perception, both in terms of the personal immanent and environmental expansive processes.



1.
Bevezetés

“Az Angyal azt mondja: Meglatod, a képek vilaganal az értelem vilaga gazdagabb. Ott
majd beliilrol fogsz latni. Olyan ez, mint mikor mély meditacioban elmeriilsz. A foldto!
elszakadva nincs mas tapasztalatod, mint az anyagtalan zsibongds; boldogan és felsz-

abadultan a hatdartalansagban lebegsz.”!

Az elmult tizen6t évben a digitalis képalkotas egyik hatarteriiletével, az improvizativ au-
diovizualitassal — elterjedtebb nevén vjing-gel - foglalkoztam, melynek elterjedése az ezredfor-
dulora datalhat6. Sajat miivészeti tevékenységem szempontjabdl meghatarozo6 a VI kultura, a
latvanyvilag- és gondolkoddsmod transzportalasa egyéb képzomiivészeti teriiletekre, legyen sz6 in-

teraktiv installaciorol vagy performanszrol.

A Tran) : / Audiovizualis kisérletek c. szakdolgozatomban? a VJ fogalom meghatarozasanak
keresésével kezdtem az irdst. A dolgozat nagy vonalakban torténeti- és formanyelvi vizsgalodasrol
sz6lt. A formanyelv és a formai elméletek alatdmasztasahoz a torténeti eseteket mint mintaképeket
hasznaltam. Erintettem a VJ loop-alkoto rendszerét, a zenére formalodé szin- és fény gondo-
latisagat, a szinesztéziat. A dolgozat vezérfonalat parti szervezdkkel, VJ-kel, elektronikus

zenészekkel készitett kerekasztal beszélgetéseim nyujtottak.
A KUTATASI TEMA MEGHATAROZASA

»it is becoming increasingly difficult to think of VJing as a stand-alone activity
[...]. It is also difficult to think of it as a unique art form [ ...]. Vjing currently acts
as a kind of template that structures the delivery of a certain kind of live visual

content...”

A vjing valés idejii vizudlis performansz*, mely a VI kifejezésbdl ered. A VI egy rovidités, ami
jelenthet visual jockey-t, video jockey-t, video disk jockey-t, vizualis eléadomiivészt is. A V] saja-
tos képi rendszerben alkot, mely szoros, szimbiotikus egylittmiikodésben van a zenével. A VJ az

improvizacio, az animaciod, a rovidfilm, a videomiivészet, a programozott digitalis képalkotas olyan

I HAMVAS Béla: A babérligetkonyv, A viragszedés lélektana, MEDIO Kiad6 2015
2 SZTOJANOVITS Andrea: Trany : / Audiovizualis kisérletek szakdolgozat, MKE, Intermédia, 2009.

3 Timothy JAEGER: VJ: Live Cinema Unraveled, Handbook for Live Visual Performance, M.F.A. Universi-
ty of California, San Diego 2006 51.0.

4 Vling (pronounced: VEE-JAY-ing) is a broad designation for realtime visual performance.”
https://en.wikipedia.org/wiki/VJing 20161102



https://en.wikipedia.org/wiki/VJing

»egyvelege”, mely korunk gondolkodasmoddjara és technologiai fejlodésére reflektal. Eredetileg a
90-es évek eleji techno ellenkulturalis mozgalmakbdl indult, viszont gydkerei azon idokre nytlnak

vissza, mikor a miivész €s a a tudos elkezdett foglalkozni a 'hangos' képpel €s a 'szines' zenével.

Doktori értekezésem a szubjektiv tapasztalataim €s az objektiv miivészetelméleti, a vizualis
zenével, vjing-el foglalkozo6 tanulmanyok 6tvozetére épitem. A vjing-et, mely a ,,hagyomanyos”
képzOmiivészeti kategoriadkon mindmaig kiviil rekedt tevékenység, mind elméleti, mind gyakorlati
szempontbo6l tanulmanyozom. Dolgozatom célja, hogy a nevezett tevékenységet nem, mint

miivészeti mifajt, hanem mint mddszert értelmezzem.
AZ ERTEKEZES KUTATASI CELJA, MODSZEREI

A Vling - by 375 Wikipedians azt a kérdést teszi fel a vjing tevékenység kapcsan, hogy ,,az egyén
¢és a kozosség identitasanak szempontjabol milyen hatasa van a mobiltechnolédgia, az online szo-
cialis halozatok ¢€s a digitalis technologia kozpontt életvitel kombinacidjanak?” A vjing ‘technikai
sport’, mely a partikultara, a képzémiivészet és a legtjabb technoldgidk szintézisén alapszik. Az
értekezésben kutatom a vjing tevékenység fejlodésének stadiumait, szakaszait, a valos idejii ké-
palkotés és technologia egységének szerkezeteit. Vizsgalddasom siirtiségi pontjai mindig akoré
szervezddnek, amikor a fogyasztoi struktirakba - mondhatni késztermékké (mint példaul VI
szoftver), szolgaltatassa - valik az egyes technoldgia. A technoldgiai eszk6zok ilyen jellegli
hasznalata a média miivészetben mar megjelenik, a fejlesztést [részben] nem az igények, hanem a
kapitalista verseny diktdlja. Célom a vjing hagyomanyanak és gondolkodasmddjanak, a digitalis
képzenészet eredményeinek feltérképezése, rendszerezése. A kutatési folyamatomban determinans a
személyes tapasztalati iv, a téma interdiszciplindris megkozelitése.

Négy {6 szempontot hataroztam meg, melynek kialakitdsdhoz az integral szemlélet elméletét
hasznéltam, mely szerint a négy perspektiva: szubjektiv, interszubjektiv, objektiv és interobjektiv’. A
kutatas origdja a vjing, mint tevékenység. A szubjektiv perspektiva a VI, mint személy, az inter-
szubjektiv perspektiva az underground partikultira és vizualitas kapcsolata, az objektiv perspektiva
pedig a vizualis zene miivészetelméleti aspektusai, az interobjektiv perspektiva a tarsadalmi- és kul-

turalis interakciok, a kozvetett, kiilsé kornyezet.®

> What is the affection of the combination between mobile technology, online social networks and a life
style centered around digital technology on individual and collective identity?” VJing from Wikipedia, the
free encyclopedia Based upon the revision last edited by 77.12.27.96. at 13:00, 25 July 2010. Greyscale Pub-
lishing 2010 12.o0.

6 Sugar Janos: Média miivészet 2. eléadas jegyzet, Audiovisual Open Days III. 20130202 - https://avopen-
studios.wordpress.com/2015/02/05/audiovisual-open-days-iii/ 20170612

7Ken WILBER altal irt E16sz6 Frank Visser Ken Wilber: Thoughts as Passion cimii konyvében”
http://www.integralintezet.hu/olvasoszoba/az-integral-szemleletrol/ 20161102
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Univerzoom: Tarsadalmi- és kulturalis interakciok, a kozvetett, kiilsé kornyezet
NEO-TORZSEK ES A TECHNO PARADOXON JELENSEGE

,,Did they want to tell a story with one - or several - endings, or let the player make up

his own story?”°

Az underground partikultira'® vizualitisanak vizsgalatat meghatarozé markans szempont a parti
konvencionalis tarsadalmi normaktol - mint példaul fogyasztoi kulttra, profitorientaltsag - eltérd
szokasrendszere. Az underground partikultira definicidt azért preferdlom - szemben azokkal az el-
nevezésekkel, melyek konkrét elektronikus zenei miifajt korvonalaznak, mint példaul a techno-
kultara -, mert szocioldgiai szempontbdl egy adott zenei kulturanal tdgabb kontextusba helyezi a
targyalt fogalomkort, melynek viszont vitathatatlanul az elektronikus zene az indikétora és moz-
gatorugoja. De hogyan is lesz a VJ az elektronikus zenei szociograf zonak vizualis egyiitthatéinak
nélkiilozhetetlen alkotdeleme?

VAROSI NEPMESE

A térkialakitas és a szetting - melyet a kdvetkez0 fejezetben részletezek -, tehat a felkésziilés,
rakésziilés a befogadasra, alapvetd gerjesztoi a partitér kialakitdsanak, vizualis megjelenésének.
Ezeket a vizudlis kdrnyezeteket a VJ teremti meg, tanc kozben, megosztott figyelem mellett is a
rétegzodesek, rovid valtasok nyelvén!! kommunikal. A vjing a partikon azt a célt is szolgalja, hogy
torténeteket meséljenek el egymasnak a résztvevok, egyfajta live cinema-va, él6 moziva alakitva a
partiteret. Az Ujkori torténetmesélés elsddleges metafordja a tiiz kortil il elbeszéld és hallgatdsaga,
ahogy Gabriel Menotti irja: ,,A vaszonra vetitett fény olyan, mint a tdbortliz, melyet koriilvesznek

és hallgatjak az eldad6 torténeteit™!?

. A torténetmesélok a parti kontextusaban a VJ-k, akik a
legkiilonfélébb latvanyelemeket egy non-linedris - ‘kikapcsolt’-figyeld allapotban, vagyis ellazult

mégis ¢éber allapotban értelmezhetd - folyamatta alakitjadk. Paul Mumford a hiper- vagy metanar-

? Yves Schmid DORNBIERER: From Video Games to Audiovisual Instruments, Audio.Visual - On Visual
Music and Related Media - Edited by Cornelia and Holger Lund, Arnoldsche Art Publishers 2009. 241.o.

10 3 partikulturat tobb helyen technokultaranak vagy techno-house kultiranak, valahol elektronikus zenei
kultaranak nevezik. MESZAROS Gyorgy azt irja: ,,Mivel a parti tipikus virtualis-szimbolikus tér, gyakran
nevezik a techno-house szubkultarat partikulturanak.” MESZAROS Gyorgy: Techno-house szubkultura és
iskolai nevelés; Iskolakultura 2003/9 10.0. 11.0.

" Sugar Janos: Média miivészet 2. eléadas jegyzet, Audiovisual Open Days III. 20130202 - https://avopen-
studios.wordpress.com/2015/02/05/audiovisual-open-days-iii/ 20170612

12 The light projected onto the screen is like a campfire around which the public gathers to absorb the per-
former’s tales.” Gabriel MENOTTI: Live Cinema, Ana Carvalho and Cornelia Lund (eds.): The Audiovisual
Breakthrough © 2015 the authors and fluctuating images. contemporary media art €.V. 91.0.
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rativdt hozza fel példanak erre a szelekcios folyamatra.'3 A hiper- vagy metanarrativak kis
torténetek kollekcioi, melyek a mesélot - jelen esetben a VI-t - szamos non-linedris torténet
megalkotasara 6sztonzik. A szetteket a VJ megannyi aspektusbol, szamos helyszinen tjra- és ujra
eléadja, ezaltal a kiilonb6z6 partiterekben ‘jatszodd’, ugyanazon részekbdl épitkezd valods ideji
vizualis improvizécio véletlenszeriségének eredményeként kombinalt torténetek eltérd jelentéseket
kapnak. A ,torténetmesélés folyamata kollaborativ problémamegold6 folyamatta ” is valhat, az Gjra-
¢és Ujra ‘elmesélt’ torténetek olyan kulturalis eszkozokké alakulnak, melyekben tetten érhetjiik a
,,k0z0sség reflexioit a mindennapi €letiikre, identitasukra”. Mumford fel is teszi a kérdést, hogy
azokat a mintakat, melyeket a VJ random monitorozas Utjan rogzit, feldolgoz és visszaforgat, tehat
maga az aktus hogyan tiikrézheti vissza az aktualis tarsadalmi valtozasokat, szocialis kornyezetet,

hogyan valhat vizualis kommunikaciova?'4

A hétkoznapi életbdl nyert torténettoredékek moduléris hdlozata elinditja az underground par-
tikultara résztvevoi kozotti torténetmesélés miiveletét, szimultan kollektiv, tobbrétegii, fokozottan
intra- és enyhén interkulturalis varosi népmesévé alakitva az underground partikultara - a
résztvevok altal kialakitott - mitoszan beliili és az azt kornyezo torténéseket. Kellner Balazs kollek-
tiv kulturdlis interfészként'> aposztrofélja a kortars 6sszejoveteleken - partikon - felbukkand
latvanyelemeket, melyek szdmos alternativ kzosség békés egyiittélésének mintazatai. Az under-
ground partikultira - melynek tereiben ez a vizualis szelekcids folyamat bonyolodik - univerzalis
nyelvezete gyarapszik a kollektiv vizualitdssal. Lévén a ,,techno-house nemzeteken ativeld, az
egyes orszagokban, kontinenseken csak arnyalataiban eltéré populéris kultura” - irja tanulmanyéaban
Mészaros Gyorgy!¢ - ezaltal egy olyan k6zos nyelv kialakitasahoz nyujt segitséget, melyben a
kozosség vizualis kommunikéciojahoz nem sziikséges a szotar hasznalata, érthetd és dekodolhatd az
audiovizualis nyelvezet Japantol elkezdve Dél-Afrikan keresztiil Eszak-Eurépaig. Gondoljunk bele,
mekkora lehetdséget rejt magaban példaul egy permanensen mitkddd non-linearis mozi'7, melyben
kedviikre ‘kommunikélhatnak’ a betérdé nézdok és egyben eldadok absztrakt képzeteikkel, ahol, mint

egy chill'® teremben, a munka utan megnyugvasra vagyok relaxalhatnak a hatarozatlan id6interval-

13 Paul MUMFORD: Visual Music; Audio.Visual - On Visual Music and Related Media - Edited by Cornelia
and Holger Lund, Arnoldsche Art Publishers 2009. 158-159.0.

14U.0.

IS KELLNER Balazs: A meghasadt hangkép - autoném, szimbiotikus és heteroném audiovizuélis reprezenta-
ciok a kortars videomiivészetben, Apertura magazin, 20161118

16 MESZAROS Gyorgy: Techno-house szubkultura és iskolai nevelés; Iskolakultara 2003/9 4.o.

17V ] fesztivalokat el8szeretettel tartanak mozitermekben. Magyarorszagon az elsé VJ konferencia, az Ex-
port (http://omkamra.hu/export/) a Hunnia moziban volt 2003-ban, a Vj Centrum altal szervezet ,,Hova
lesznek a kitorolt file-ok™ (https://vicentrumbudapest.wordpress.com/) a Toldi moziban 2012-ben, a ,,Behind
the VJ scenes” (https://behindthevjscenes.wordpress.com/) az Atrium moziban szintén 2012-ben, vagy -
hogy ne csak hazai példat emlitsek - a romai LPM (Live Performers Meeting - http://liveperformersmeet-
ing.net/event/2011-rome/report/) a Cinema Aquilaban 2011-ben.

18 A chill elnevezés jelen esetben nem a zenei iranyzatot, hanem a tér atmoszférajat jelzi.
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lumua ambiens audiovizualis, mesterséges természeti atmoszférat szintetizalo 1étkdrben. A mozi
megujult mozi hétkdznapi diszletei kozé, mint példaul az Ars Electronica Center Deep Space Sk
terme!?, mely az installacio és a 3D mozi hataran fluktual.

De hol is talalhato a tarsadalom térképén az a kultura, mely egy ilyen kollektiv vizudlis nyelv

kialakitasaban részt vett?
NEO-TORZSEK ES TRIBAL-JUMPOK

Az etnobotanikus pszichonauta filozo6tus Terence McKenna telepatikus kozosségeknek hivja a
techno partin zenei kornyezetre csoportosuld résztvevéket.2’ McKenna az Ujrafejlédés cimii
irasaban kifejti, hogy a house- vagy rave-kultara ritmusai magikus hatastiak, melyek megfelelo mo-
don felfogva idegallapotok megvaltoztatasara képesek, az 6sszegyllt tomeg ennek hatasara pedig
telepatikusan osszekotott kozosséget alakit ki.2!

Hakim Bey anarchista ir6 és koltd Idészakos Autonom Zondknak hivja a fiiggetlen, hierarchikus
felépitéstdl mentes, totdlis demokrdcia szigeteket, melyek alulrdl szervezddnek és melyben a vir-
tudlis kozosségek tagjai maguk alakithatjdk a szabalyokat.??> Koml6di Ferenc Fénykatedrdalis cimii
konyvében Hakim Bey mellett Bruce Sterling-et emliti, mint az eltiinési stratégiak céljaul szolgald
virtualis teriiletek teoretikus épitészét, a Szigetek a Neten c. konyvében vizionalt enklavék
kapcsan.?’

Az underground partikultira elemzésének archeologikus megkozelitésénél altalaban a
szubkultara vagy ellenkultara fogalmat idézik meg, melyekre az az Idészakos Autonom Zoénakban
1étrejovo elektronikus zenéhez kapcsolodo telepatikus kozosségei mar szofisztikaltabb jelzdiséget

teremt. Ennek szegmentéltabb definicioja a kizardlag zenei eseményekre is értelmezhetd Andy

19 http://www.aec.at/center/en/ausstellungen/deep-space/ 20170612

20 FEJER Balazs: Az LSD kultusza /egy budapesti kulturalis szinpad krénikaja/, MTA PTI Etnoregionalis
Kutatoékézpont Budapest, 1997. 67.0.

21 Terence McKENNA: Ujrafejlédés (eredeti cim: Re-evolution, eredeti szoveg: ,,The emphasis in house mu-
sic and rave culture on physiologically compatible rhythms and this sort of thing is really the rediscovery of
the art of natural magic with sound, that sound, properly understood, especially percussive sound, can actual-
ly change neurological states, and large groups of people getting together in the presence of this kind of mu-
sic are creating a telepathic community of bonding that hopefully will be strong enough that it can carry the
vision out into the mainstream of society.” 1994 - https://www.erowid.org/culture/characters/mckenna_ter-
ence/mckenna_terence re evolution.shtml 20161030) magyar hivatkozas innen: http://www.daath.hu/show-
Text.php?id=84 20161030

22 RETFALVI Gyérgyi: Az Elkeritett Varos Az ellenallas és rejtézkodés stratégiai William Gibson cyberpunk
romancaiban https://www.kodolanyi.hu/szabadpart/szam10/retfalvil0.html 20161030 [eredeti m{i: Hakim
Bey: T'A.Z.: The Temporary Autonomous Zone 1991]

23 Bruce STERLING [science fiction ir6, leginkabb a Mirrorshades: The Cyberpunk Anthology (1986) c.
miivérdl ismert] - KOMLODI Ferenc: Fénykatedralis, technokultira 2001, Kavé Kiadé 1999. 115-116. o.
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Bennett irasaban talalhato urban dance zenei szintér’* vagy Fejér Balazs reprezentacidja: fekete
doboz?’, mely a térben €s idében egyarant zart parti¢élményre utal.

A partitérben atélt hibrid, zdrt élmény viszonylagosan ellentmond azon tiineményeknek,
melyeket a torzsi kulturakra utalo retorikdval irnak le.26 Az underground partikulturara jellemzé a
spontaneitas, a nyitottsag, az aramlas érzete, a vibe?’ és a pillanat megtapasztalasa. Mészaros
Gyorgy kiemelten kezeli ebben a mindennapoktol tudatosan elszakado univerzumban - melyet a
PLUR: Peace, Love, Unity, Respect ideologia is jellemez - az olyan jelenségeket, mint ritmikussag,
monotonia, gyorsulo(-lassulo) dinamika és pszichedelikus ,, transz” hangzasvilag. Ramutat arra is,
hogy az underground partikultiraban résztvevok elutasitjak a hatalmi-hierarchikus strukturdkat,
viszont ebben a kollektiv 1égkorben az integracio iranti érzékenység is megjelenik, a tarsadalomhoz
valo tartozas, a beépiilés, a legalitas vagya. Ahogy Havasréti Jozsef konyvében Becskehazit idézi:

«Megkettozott vilag, alulrol és feliilrol egyszerre exponalt valosag. alulrol, mert a
legalissal szemben épiti ki a »hdlozatot«, a szervezetet, ahol a szubtarsadalom tagjai
sajatos, kettos életet élnek. Nem szakadnak el a tarsadalom torvényes szférdjatol, de
gloriakeént lebegi koriil 6ket a »titok«, amely a zart tarsadalmi térhez hasonloan az ille-

galitds szubsztantiv eleme.»*®

Az underground partikultirat szocioldgiai értelemben szubkulturaként jegyzik, mely koznapi
értelemben valamilyen kultaranak egy kivalt, levalt része. Szokés ellenkulturaként is aposztrofalni,
1évén az aktualis kor, tarsadalmi normarendszer egyes komponenseinek inverz tiikdrképeire épil,
viszont békés jellegébdl adoddan nem passzol ré teljes mértékben az ellen- jelzd erds radikalis poli-
tikai ize. Alternativ kultiranak tokéletesen nevezhetd, 1évén egy mas alternativat kindl, viszont az
alternativ kultirakkal jar6 extrém életmodkiilonbségek itt nem teljesen, vagy csak részben
jellemzdek. A legszerencsésebb jelzd az underground, viszont ha a partikultirarol, mint egészrol
beszéliink, akkor az underground jelzd negdlja a partikultura tagabb értelmezésében 1étez6 main-

stream részt.

Havasréti Jozsef Alternativ regiszterek, A kulturalis ellendllas formdi a magyar neoavantgardban

cimii kdnyvében az opcionalis kulturalis elnevezésekre, az underground-, alternativ kultura,

24 Andy BENNETT: Szubkulturak vagy neo-torzsek? A fiatalok, a stilus és a zenei izlés kozotti kapcsolat
ujragondolasa, forditotta: Szabd Adrienne, megjelent: replika-53 (2005. december): 127-143.0.

25 FEJER Balazs: Az LSD kultusza /egy budapesti kulturalis szinpad kronikéaja/, MTA PTI Etnoregionalis
Kutatoékdzpont Budapest, 1997. 12.0.

26 MESZAROS Gyorgy: Techno-house szubkultira és iskolai nevelés; Iskolakultira 2003/9 10.0. 35.0.
27 vibe: nem a ‘hol vagy’ hanem a ‘merre tartasz’ a fontos
28 HAVASRETI Jozsef: Alternativ regiszterek, A kulturalis ellenallas formai a magyar neoavantgardban,

azon beliil: Becskehazi: Illegalitas és konspiracid, Typotex Kiadd, Budapest, 2006. 49.0.
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valamint ellen- és szubkulttra kiilonbozdségeire, mint diskurzusfiiggd interpretaciokra, eltérd kul-
turalis megnevezésekre utal. A részben divergens kategoriak eltérd értelmezést kivannak. Az under-
ground ¢€s alternativ megnevezések diskurzusfiiggosége mellett érvel. Az underground kultarat
inkabb ellen-politikai vagy ellen-kulturalis tudatossagként, a fold alé rejtézkddés jelenségeként irja
le, az alternativ kategoéridknal a pdrhuzamos rendszereket, a valaszthatosagot hangsulyozza. El-
lenkultrara példanak a hippikulturat emliti, melyet nem, mint politikai-kritikai ,, ellendiskurzus ’-t,

hanem mint intellektualis, az életforma radikélis megvaltoztatasaval jaro jelenséget vizsgal >’

Ebbdl is latszik, hogy milyen vékony hatarvonal huzodik az egyes kulturalis mindségek kozott.
Az underground partikultira értelmezésénél minden mindség sziikds halmaznak bizonyul, mivel
szamos olyan Osszetevdje van, mely nem rokonithat6 az egyes kulturélis egyediségek
karakterisztikajaval. Ezen dillemmahoz, hogy az underground partikultira értelmezése transz-
parensebb tereken iveljen at, nagyobb felbontasban sziikséges vizsgalni az adott szociologiai
teriiletet.

Andy Bennett Szubkulturak vagy neo-torzsek? cimili tanulmanyaban részletekbe menden kutatja,
hogy melyik fogalmi megfeleltetés helytallobb abban az esetben, ha az urban dance kultara koré
csoportosuld réteget mindsitjiik.’? Elmélkedése alapjan az ifjusagi kultira eklektikussdaga
megkérddjelezi jellegzetes elképzeléseinket a stilus, a zenei izlés és a kollektiv tarsulas kozotti
kapcsolatrol. Ugyan a szubkultiura, mint mindsités, diszkurziv formaban 1épten-nyomon megje-
lenik, sokkal arnyaltabb jelenségrdl van sz6. A CCCS (Center for Contemporary Cultural Studies)
strukturalista tedridja szerint a szubkulturdk a fosodron kiviil léteznek, valamint kulturakon beliili
kulturak. Ahhoz, hogy a statikus mechanizmussal felruhazott underground partikultira tarsas-szocio
folyamat elemzése kibillenjen a hermetikussag jogosulatlan megitélésébol, Bennett bevezeti a
tanulmanyaba Rob Shields’! persona (,, szerepjatszo én”’) személyiségfogalmat: a persona-nak a
csoport, mint szintér funkcional és mint szerepjatszo, egyik csoportbol a masikba, egyik szintérrdl a
masik szintérre vandorol. Ebben a kultirantropologiai megkozelitésben a vandorlas identitdsvaltas-
sal jar, mely koriil megsziinik a csoport kotott fogalma. A tarsas egyiittlétek, csoportosuldsok a tar-
sadalmi kornyezethez kapcsolodo viszonya és élettartama az interakciok az éppen abban az idében
¢s térben megjelend megnyilvanulasaitol fliggenek. A csoport, csoportosulas, kozosség, tarsas
egyiittlét tengelyen az underground partikultarahoz a legk6zelebb Michel Maffesoli*? ,, tribus ™ -
vagy ,,torzsi” fogalma helyezkedik el. Maffesoli szerint a torzs «a szervezddés formainak sza-
munkra ismerds merevsége nélkiil 1étezik; sokkal inkdbb egyfajta hangulatra, lelkiallapotra utal».33

29U.0. 29-34.0.

30 Andy BENNETT: Szubkulturdk vagy neo-térzsek? A fiatalok, a stilus és a zenei izlés kozotti kapcsolat
ujragondolasa, forditotta: Szabd Adrienne, megjelent: replika-53 (2005. december): 127-143.0.

31 Rob Shields szocioldgus, https:/sites.ualberta.ca/~rshields/shields-cv.pdf 20170612

32 Michel Maffesoli: Le Temps des tribus, (1988)

33 Andy BENNETT: Szubkultirak vagy neo-torzsek? A fiatalok, a stilus és a zenei izlés kozotti kapcsolat
ujragondolasa, forditotta: Szabé Adrienne, megjelent: replika-53 (2005. december): 127-143.0.

13


https://sites.ualberta.ca/~rshields/shields-cv.pdf

A personak, vagyis én-alteregdk vagy avatarok a helyzetekhez viszonyultan sorozatosan Gjra
krealjak azonossagtudatukat. Maffesoli ezt is tovabbviszi, «vandorld tomegtorzsek»*-rél beszél.
Ezek a torzsi ugrasok - mind fizikéalisan partik form4jaban, mind virtualisan a kibertérben -
jellemzdek a 21. szdzadi elektronikus zenei fesztival résztvevd kozonségére. Kiterjedt tarsadalmi
aspektusbol szemlélve a tribal-jump jelensége kdlcsonhatasban van az intrageneracids mobilitas3s
tendenciajaval. A persona személyiség kapcsan a vandorlo tomegtorzsek tarsadalmaban a fizikai
vilag szinterén feliiti a fejét a virtualis maganyossag, a valosagban jatszott szerepjaték’®, mely bi-
zonyos esetekben kolcsonveszi a virtualis jatszoterek - pl. videojatékok - diszleteit és jelmezeit.

Rob Shields szociologus a csoport-egyén absztrakt tengelyén kiilonbséget tesz a tobbiekkel valo
egylittlét érzése (,,social centrality”) és a tarsas lét (,,sociality”) kozott. Andy Bennett az ¢€letstilu-
soknal emliti a New Age Traveller-eket, akik - «a nomadsaggal azonosulnak, amit a modern ipari
tarsadalmak tarsas kapcsolatainal hitelesebbnek tekintenek»?3?. Hivatkozik azokra az allitasokra,
melyek szerint az underground partikultardban észlelhetd fokozott eklekticizmus az elektronikus
zene koré felépiilt ) mindségl kdrnyezetben ujradefinialja a hagyomdanyos fogyasztoi izléseket.
Szétoszlanak a szubkultara tipikus konvencioi, az izlés- és stilusjegyek egyre tdvolabbi horizon-
tokra kertlilnek egymastdl, nincs mar rogzitett homolog kapcsolat a ketté kozott. A szubkultura foga-
lomnal a neotérzsiség sokkal megfelelobb keretet kinal, mert képes kezelni a fiatalsag zenei és

stilusbeli preferencidginak valtozo természetét.>

A neo-torzsek egy tdgabb tarsadalmi kornyezettel, a konvencionalis konzumtarsadalommal is
kolesonhatasban vannak. Ezt a folyamatot vizsgalja Mészaros Gyorgy: Techno-house szubkultura és
iskolai nevelés cimii tanulmanyaban 3 Ugy véli, hogy fontos atlatni a tarsadalmat és az azon beliil
elhelyezkedo - altala szubkulturanak definidlt - techno-house kulttrat az iskolai nevelés cél-
ravezetobb eredményeinek érdekében. Jean Baudrillard és Mark Featherstone gondolatait adaptalja
a tanulmanyéban a posztmodern tarsadalmak szerkezeteire, mint véget nem érd szimulaciokra,
melyekben a kiterjedt fogyasztis mas tarsadalmi folyamatokat és normarendszert indukal.* Ugy
véli - az informacidaramlas milyenségének modosult allapotat is figyelembe véve, melyben inkabb

reproduktiv folyamatok mennek végbe -, hogy a techno-house szubkultira erre a posztmodern-fo-

34 U.o. 134.0.

35 intrageneracids modilitds: egy nemzedéken beliili mobilitas, amely vonatkozhat mind tarsadalmi, mind
foldrajzi helyzetvaltoztatasra is

36 Andy BENNETT: Szubkultirak vagy neo-torzsek? A fiatalok, a stilus és a zenei izlés kozotti kapcsolat
ujragondolasa, forditotta: Szabd Adrienne, megjelent: replika-53 (2005. december): 134.0.

37 Kevin HETHERINGTON, forras: U.o. 135.
38 U.0.127-143.0.
39 Mészaros Gyorgy: Techno-house szubkultara és iskolai nevelés; Iskolakultara 2003/9

40 (U.0. 4.0.
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gvasztéi vonalra konnyedén applikalhato, s6t jellemzdje is, mint szocialis minéség.*! O is kiemeli,
hogy ennek a szubkultiranak nincs kimondottan csoportjellege, nem jellemzo a tagokra az egységes

identitas, ezzel is alatamasztva Bennett tanulmanyaban taglalt persona személyiségtipust.*2

A fenti okfejtés sulyozottan aldtdmasztja azt a gesztust, hogy leginkabb a neo-torzs, neo-
torzsiség fogalmat alkalmazzam az underground partikultira meghatarozasara. A neo-torzsek
folyamatos metamorfozisa megkdveteli a lendiiletes visszahatast. Ez a folyamatos atalakulas, a jel-
legek atcsoportosulasa, a nomad virtualizacio a hétkoznapi életvitelre reflektiv tulajdonsagu. Az
oszcillalo algoritmus, mely a folyamatok szerkezeti variabilitasa és az ahhoz kapcsolddé dinamikus
egyiitthatok rendszere, egy folyamatosan megujuld kornyezetet €s értékrendszert hoz 1étre. Ennek

stabilitasa a fejlédésben, az allando6 valtozasban keresendo.

MANUFAKTORIZALODAS / MAGANTULAJDON /
VJ KETTOS SZEREPE AZ ELTERO MINOSEGEKBEN

Ahhoz hogy a neo-tdrzsi fogalom ne keveredjen a partikultira, mint egész szocialis ornamen-
tikajaval, és tisztan az underground partikultura tarsadalmi jelentdségére vonatkozzon, emlitést
teszek a partikultira gazdasagi szerepérdl. A partikultiradban a kettdsség az overground és az under-
ground kontextus fogyasztoi- €s ideoldgiai szempontok szerinti eltéré mindsége. A két kornyezet
néhol analogiat mutat egymassal, tehat [étezik fluktuacid a mainstream €s az underground kozott, de

szervesen el is kiilonil:

,,a mainstream a fogyasztoi tarsadalom és a szorakoztatoipar szerves részei. A
kovetdik: vevok, fogyasztok. Az underground ezzel szemben deklaraltan kiviil
helyezi magat a fogyasztas kulturdjan [...] A kiilonlegeset, nem divatosat, a

szokatlant kultivalja. ™

Horkai Anita Screenagerek cimii irasaban jelzi, hogy az underground torekvéseiben a folyamatos
kisérletezés, a fosodortol valo elkiiloniilés a mérvado faktorok, ezzel szemben a kommersz over-
ground erésen piacorientalt, athatja az tizleti nyelvezet és a haszonelviiség.** Racz & Geresdi az un-

derground-nal kiemeli az ,, alternativ” hagyomanyokat, McKenna eszmefuttatdsait, Saunders,

41 U.0. 6.0.

“U.0.9.0.

43 MESZAROS Gyorgy: Techno-house szubkultira és iskolai nevelés; Iskolakultira 2003/9 10.o0.

4 HORKAI Anita: Screenagerek, A techno-kultira megjelenési formai a mai Magyarorszagon, MTA Poli-

tikai Tudomanyok Intézete Etnoregionalis Kutatékdzpont Budapest, 1999. 6.0.
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Castenada hatasat, a spiritualis-transzcendens, New Age-es hatasokat. Jelzik, hogy ugyan a main-
stream tOmegkultura mast képvisel, de a két vonulat sokszor ésszemosodik*

Laczk¢ Juli szakdolgozataban kiilon fejezetet szentel az Underground vs Overground té-
makornek. Elemzéséhez olyan szempontokat valasztott, mint példaul a résztvevok attitlidje, anyagi
szempontok, rendszeresség, tarsadalmi hierarchia, kozdsségi értek teremtése, massag vagy non-kon-
formizmus. Eszerint a logikai rendszer szerint az underground partikultarara jellemz6 a nyitottsag, a
szabadsag, melyben megtalalhatoak az ellenkultara jegyei és a f0 Osszetartd erd a spiritualitas. A
partik szervezettsége amatdrebb, de a kozosség érdekeit tartja szem elétt, sokszor illegalis, vagy fél-
illegalis, kapcsolati rendszere szivességhalozat alapu. Az overground parti szervezési céljai a profit
elérése, ezért sokkal inkabb a gazdasagi szérakoztatdipari egység részét képezik, iparszeriibbek, és

célzottan konnyen emészthetd programot kinalnak.*6

A kommersz, mainstrem vagy overground partikultira egyéni érdekek mentén kialakulo
profitorientalt gazdasagi vallalkozas, ellenben az underground partikultira a kozosségi érdekek pri-
oritasat célzo gazdasagilag onfenntartd kulturalis 1égkor. Ez a kettds identitas a partik résztvevdire
is jellemzd. A partik manufaktorizalodasat kovetden a VJ, mint technikus jelenlétére elenged-
hetetlen sziikségesség mutatkozott mind a kluboligarchidk részérdl, mind a kikapcsolddni vagyo
nézo- ¢és hallgatokdzonség oldalarol. Hasonloképp, ahogy a parti, mint szubtarsadalmi, kulturalis
organizmus sziintelen keresési €s kutatasi fazisban van, a VJ, mint kézremiik6dé is folyamatosan 1j,
jératlan 0svényeket vag digitalis machetdjaval. Ez a kettds identitas jellemzd mind a klubkulttrara /
partikultarara, mind a VJ-k szerepvallalasara. Financialis okokbol a V] részt vesz a konvencionalis
tarsadalmi normak szerepvallalasi kdvetelményeiben. Ha igy tetszik az egyikben a sajat rendszere
szerint megéli a valdsagot, mint ‘szerepet’, a masikban statisztal. A VJ a statisztalt vilag gazdasagi
rendszereiben annyira vesz részt, hogy fedezni tudja legalapvetdbb sziikségleteit, és képes legyen
sajat alkotoi utja alapjait megteremteni.

Az overground és underground latszolagos totalis kettészakadasaval olyba tiint, hogy a fold
folotti szcéna attributumainak iranyitorendszere valt mérvadova a teljes partikulturalis kozegben.
Személyes tapasztalataim szerint ez a klubélet hanyatlasanak is mondhat6 forduldépont oda vezetett,
hogy nem volt elég csak az adott tarsadalmi kézegben, azon beliil kialakitani azt a bels6 mili6t, ahol
a szabadsag utjan tovabb lépkedve repkedhetnek a végtelenségbe a radikalisabbnal radikalisabb
gondolatok, hanem egyfajta expanzivabb gondolkodast hivott eld. A parti térkialakitasanak rend-
szere, mely addig azon miikddési szabaly szerint formalta 6nnén 1étezését, mely a tér mas, egyéb,
nem rendeltetésszerli hasznalatan alapult, megvaltozott, maganteriiletekre, tehat magantulajdonra is
sziikség volt ahhoz, hogy megdrizve dnmaga entitasat, tovabbéljen. Habar megdrzott a hagyomany-
bol par elengedhetetlen Gjvilagi szocialis funkciot eldsegitd gyakorlati produktumot, meg kellett

teremtenie nem csupan az underground partikultura teréiil szolgalo neo-torzsi intézményi rendszert,

45 RACZ & GERESDI: Az underground partikultara értékvildga Magyarorszagon, Educatio 2001/3 pp. 530-
542.0.

46 1 ACZKO Juli: Kortars vizudlis ritualék a fold alatt: Gondolatok a VI-kultararél, MOME Szakdolgozat,
2010.
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hanem az azt befogadé kornyezetet is. A varosi klubkultlra - mainstream - olyannyira immunissa
valt a vendéglatoipar virusszerl terjeszkedésére, hogy ebbe a kozegbe nem illett mar bele a ‘kép’,
az underground parti - a tarsadalomra vélt kontra-produktiv hatasu - rendszere. Talan hallgatagsaga
révén ugy tlinhet, hogy 1ddtallosaga megszlnt, viszont ,,egy k6zosség az interakciok kozti iddszak-
ban is l1étezik, tehat relativ tartossaggal bir”#7. Ilyen lappangé interakcid felé kozelit az a tény, hogy
az underground partikultira a magéantulajdon altal a gazdasagi €s tarsadalmi hierarchidn beliil

legalisan megteremtse beagyazott, eltérd logikan alapulé autonom teriiletét.

TECHNOMADIA*, MINT ALTERNAT{V TARSADALOM
A TECHNO-PARADOXON

Az olyan gatheringek®, mint Ozora>® vagy a Burning Man>! autoném teriiletek, technomadia
tajai, melyek az underground partikultira alternativ kozegébdl ndvesztették ki csapjaikat,
utdpisztikus tarsadalmi szerkezetek vazlatai, neo-torzsi kulturdk mezsgyéjén csellengdk mentsvarai,
az alapvetden csoportkultirara épiild - melyet a hétkoznapi tarsadalom immar csak mitoszként em-
leget - kozosségi jelenlét idoleges tartdoszlopai. Ez az utdpisztikus 1étforma, az underground par-
tikultara altal kinalt atmeneti alternativa, eddig csak meghatarozott idészakaszokban szublimalt.
Ezeket az idészakaszokat és térrészeket nevezhetjiik Iddszakos Autonom Zonaknak, melyben olyan
mesterséges valosdagok, mint tobbek kozott a gépzene monoton ritmusa vagy a digitalis képi vilag
hipnotikus hatassal van a résztvevokre, akik egy «1j, non-linedris valésagban talaljak magukat. [...]
Ezek a zondk, csak ideig-oraig l1éteznek, kluboktdl, intézményesitett keretektdl fliggetlen valosa-
gok»’?

A megvaltozott gazdasagi rendszer, a magantulajdon felbukkanésa ezeknek az Iddszakos Au-
tonom Zonaknak lassan megsziinteti az iddszakos jellegét és allandosult lehetdséggé valtoztatja.
Ozora, egy magantulajdonban 1év9 teriileten keriil megrendezésre 1999, a teljes napfogyatkozas ota,
mely nem nevezhetd csupdn egy fesztivalnak, inkabb 1étélménynek és alkototeriiletnek, egy olyan

kozosségnek, melyet egy spiritudlisabb, szimpatikus egylittélés hajt. Egy szabaly 1étezik: ,,Look out

4T FERENCZ Gabor: Moralis cselekvés és az identitas felépitése. Belvedere Meridionale. XXV. 3. 5-14. pp
(Fuhse 2001)

48 »»A techno-nomadizmus [...]: az si tliz mellett egybegytiltek szamitogép-zenére jarjak dervistancukat.”
KOMLODI Ferenc: Fénykatedralis, technokultara 2001, Kavé Kiado 1999. 96.0.

49 Azért szerencsésebb itt a gatheringet hasznalni, mert a fesztival mas értelemzést kapott a gazdasagi
érdekek mentén kialakulo szoérakoztatdiparban.

30 Ozora fesztival: Magyarorszagon, Dadpusztan a teljes napfogyatkozas - 1999 - 6ta kisebb kihagyasokkal
minden évben megrendezésre keriild neo-hippi, pszichedelikus zenei, audiovizualis és kulturalis fesztival. -

https://ozorafestival.eu/magyar/ 20161030

51 A Burning Man az amerikai Black Rock City-ben immar 26. éve megrendezett fesztival. BRC a nevadai
sivatagban talalhatd, tdvol minden éldvilagtol. - http://burningman.org/ 20161030

32 HORKAI Anita: Screenagerek, A techno-kultiira megjelenési formai a mai Magyarorszagon, MTA Poli-
tikai Tudomanyok Intézete Etnoregionalis Kutatokdézpont Budapest, 1999. 8.0. hivatkozas: Bausinger, 1995.
hivatkozas erre. MONDO 2000, 1993:246 17.0.

17


http://burningman.org/
https://ozorafestival.eu/magyar/

for one another™ a szabadsag jegyében. A teriiletre jellemz6 tech-naturalis installaciok méar nem
csak arra az egy hétre €piilnek fel, amig a ‘ritus’ tart, hanem egy résziik allandosul, egész évben a
helyilikon maradnak €s évrdl-évre boviilnek.

A Burning Man-en az onkifejezés az onkifejezés maga. Nem tobb €és nem kevesebb. Komlddi

1999-ben igy ir a fesztivalrol:

,»A szkafanderben vagy éppen ruha nélkiil, UV-testben pompazo cyberguruk, techno-
nomadok, Szilicium-volgyi ifju titanok, tildozott kalozok és Internet-junkie-k sipok,
dobgépek és osi tamtamok hangjara repiilnek at az uj dimenzioba. Valamennyien
Terence McKenna «kozmikus kiilonosségéneky» eljovetelét varjak. A (diontiszoszi)

technopogdny iinnepen cstcstechnoldgia és neoprivitivizmus lépnek frigyre.”>*

A Burning Man filozo6fidjaban hatarozott szerepet kap a tulélés, a jelenlét és az elengedés, az in-
stallaciok nagy része a tliz martalékava valik az esemény végén. Az eseményt eldszor 1986-ban tar-
tottak még San Franciscoban és egy kis barati 6sszejovetel volt, ahol még nem gondoltak, hogy nem
csak hatalmas, az tinnepnek, iinneplésnek szentelt metropolissza ndvi ki magét, hanem egy kultira
is emergal.>> A Burning Man tiz alapelv szerint miikodik>®, mint példaul a részvétel, vagy az
ajandékozas. Ez a kultura olyannyira gyokeret eresztett a nevadai sivatag szikes talajaba, hogy
2016-ra egy - a rendezvénytdl nem tavoli - teriilet maganbirtokka valt. A Fly Ranch-nak’’ nevezett
szektor egyértelmiien azt a célt szolgalja, hogy a kifejlodott kultura év kozben is szisztematikusan

miikodoképes legyen.

A fizikai realitasba atlényegiilt kibertérbe mozdulé menekiild attitiid Ggy tlinik a tarsadalmi in-

novacio kellékéve valtozik, ahogy Komldédi fogalmaz: a

., konszenzualis realitas orokos «normalisy tudati allapotot feltételez. Minél zartabb egy
szisztéma, annal kevésbé tiiri az ettol valo eltérést. A mindenkori «fejlodésy moz-
gatorugoja a «normalisboly torténd kizokkenés. Példaul a konszenzualis realitasbol a

konszenzudalis hallucindcidoba, azaz a gibsoni cybertérbe 8

33 Tom ROM / Pascal QUERNER: Goa, 20 Years of Psychedelic Trance, 2011. Eredeti kiadas: 2011
Nachtschatten Verlag AG

34 KOMLODI Ferenc: Fénykatedralis, technokultura 2001, Kavé Kiado 1999. 188.0.
3> Jessica BRUDER: Burning Book, A visual history of Burning Man, 2007

36 http://burningman.org/culture/philosophical-center/10-principles/ 20161101

57 http://journal.burningman.org/2016/06/news/official-announcements/we-bought-fly-ranch/ 20161101

38 William Gibsontél szarmazik a kibertér kifejezés els6 hasznalata. Idézet: KOMLODI Ferenc: Fénykate-
dralis, technokultara 2001, Kavé Kiado 1999. 15.0.
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A konszenzus a szabadsag, a szabad alkoto6i onkifejezés a csoportkultara, az egytittélés alapjai. A
parti alternativa a virtualis halozatok kortars fizikai megjelenési forméjara. Ezekben a kollektivita-
son alapul6 szubjektiv fizikai univerzumokban a 21. szdzad technikai €s technologiai vivmanyai
valamint a kornyezettudatossag - mely immaron sziikséges, elengedhetetlen parbeszéd - nem ket-
tésségként, hanem szimbiotikus egységként mutatkozik meg. A tarsas kiszakadas allapotat ipad-
ekkel és interaktiv installacidkkal tiizdeljiik, a kollektiv egyiittlét kortars megtapasztalasahoz vezetd
ut a transzhuman és poszthuman filozofidk mezsgyéjén halad. A valora valt kibervildg, melyben az
a posztapokalipszis mar nem trendi, helyette a jovObe vetett hit, az optimista vilagnézet, a techni-
cizmus keveredik a belsé béke hipotézisével, a jelen megélésével. Horkai Anita a screenager
generacional - mely generacio a parti résztvevo kozonségével fedésben van - veti fel azt az 1d6-
filoz6fiat, miszerint az 1d6t mar nem, mint folyamatot érzékeljiik, hanem mint a jelen pillanat kiter-
jesztését.”® Az altala jelenkozpontusagnak hivott viselkedés a szakirodalomban mint “acid perspek-
tivizmus” jelenik meg. Allitasa szerint ennek a viselkedésnek harom lehetséges kimenetele van:
,Létrejohet egy utdpista idill, mely az erények megsokszorozasabdl all; vagy egy futurologiai

vilagvége, mint apokalipszis, biintetés; vagy semmi sem valtozik.”60

Az utopista-idill versus futurologiai vilagvége zsargonok nagyon érdekes jelenség mentén kor-

vonalazddnak. A jelenség - nevezziik techno-paradoxonnak - kettds azonossagra épiil: a ter-

crer

crer

ahogy Horkai Anita irja. A szdmitogép elterjedésével egy dinamikus eszkoz allt rendelkezésre a
szocidlis kommunikécio platformjan. A zugszamitogépesek a technofobok és tehnofilek kozott
helyezkedtek el, a két irAnyzat szintézisére torekedtek, falvakban, torzsi életmodra vagyodtak min-
dezt a kor technikai vivmanyainak segitségével, hipermodern tirhdazakban vagy oriashdzakban. Ez a
mesterséges aura valt volna természetessé, melyben a technika atalakitja a kornyezetet, amely
visszahat az ember természetére és viselkedésére. !

A 21. szazadi technomadia tajképét ez a mesterséges kornyezet is alakitja, a megvaltozott idilli
természeti allapot milyenségét a technologidval szimbidzisban érjiik el. A techno-paradoxon korunk
gondolkodasmodjanak interpretacioja, melyben a ,,mindenkori ujjasziiletést az archaikus tudas és a

9962

legmodernebb technologia szintézise adja.”** Egyszerre ,,visszafordulas az dsihez és eldrenytlas a

jovoé hypermodernitasdhoz; egyszerre ny(jt kozosségi és izolalt élményt”%. A jelenség nem fligg

39 HORKAI Anita: Screenagerek, A techno-kultara megjelenési formai a mai Magyarorszagon, MTA Poli-
tikai Tudomanyok Intézete Etnoregionalis Kutatokézpont Budapest, 1999. 36.0.

60 U.o0. 42.0.
61 U.o. hivatkozas: Bausinger, 1995. 8.o.
62 KOMLODI Ferenc: Fénykatedralis, technokultura 2001, Kavé Kiad 1999. 55.0.

63 HORKALI Anita: Screenagerek, A techno-kultiira megjelenési formai a mai Magyarorszagon, MTA Poli-
tikai Tudomanyok Intézete Etnoregionalis Kutatokdzpont Budapest, 1999. 41.o.
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semmitdl és nem korlatozza semmi, nemtol, kortdl, helytdl fliggetlen, st mara mar a zenei izléstol
is.

A techo-paradoxon teremti meg azt a /iminoid teret, mely a kortars screenager - most mar multi
screen - generacio dtmeneti ritusaként, intermédiumaként foghato {ol, viszont technicista jellegétol
fiiggetlentil vagyodik az 6si gydkerekhez®4, ezaltal hibrid valdsagokat, valos- és elképzelt tér szin-
tézisét, a realis és virtualis modulok keveredését hozza 1étre. A virtualis fossziliak is kollektiv
mintakként funkciondlnak - tehat az absztrakt is lenyomata mar a mai kornak, amivel vizudlisan
lehet kollektiv érzeteket kommunikalni. Ebben a kdzegben nem ér meglepetésként a vjing erds,
radikalis tarsadalomkritikajaval, bionikus®® filozofiaval atsz6tt sok esetben nonfigurativ képi vilaga,
mely 4thatja a neo-torzsi kulturat. «Egy goa-partyn®® bitekre analizalt és komputerlogikaval tjra
felépitett paradicsomi dzsungel digitalis hajnalaba 1épiink.»%” Felfedezhet6-e hatasmechanizmus a
latszolag eltérd folyamatban, az underground partikultira vizualitdsara jellemz6é multitasking gesz-
tusorientaltsag és gondolkodasmod, €s a multiscreen generacio kozotti viszonyban? A multiscreen
generacid mar nem a digitalis bevandorlok, hanem a digitalis bennsziilottek generacioja, akik
folyékonyan beszélik a komputer nyelvét®®, ahol a tliz kortil iilés kollektiv élményét a befogadd fan-
tazidja hozza létre példaul egy Oculus Rift-el®?, vagyis virtualis valosag sisakkal a fején, mely vir-
tudlis interaktiv torténetmesélésre’ is alkalmas. Megérkezett a partik szordlapjain és események
hirdetéseiben szdmtalanszor megidézett ‘next generation’, mely oly szinten képernydkdzponti
életvitellé valtozott, melyben a digitalis érettség uj szintre emelkedett.”! Levonhatunk-e konzekven-

ciat a két jelenség terjeszkedése kozott? Kozvetett modon biztosan, hisz mindkét fogalom a

64 | A techno zene (melynek az egész partykultira a kialakulasat koszonheti) technicista jellemvonasai el-
lenére valami kiilonds menekiilésvagytol hajtva, megprobalt visszataldlni az egészen 6si gyokerekig.”
CSATO Maté - KITZINGER Gabor: VI Vizualis szakmunkasok, MOME, 2006

65 természeti és mesterséges entitas

66 Az indiai Goa partrol kapta a nevét, ahova a 60-as évek utan tomegesen vandoroltak a késébb “techno-
hippiknek” nevezett kalandkeresdk. A 90-es évek acid zenéje olyan hatassal volt ra, hogy ,,a techno, az acid,
az industrial, a detroit, electro, new beat stilusokbdl és a 70es évek pszichedelikus hangzast zenéinek hatasa
alatt allt végiil is Gssze a goatrance” http://goa.hu/tortenet/ 20161030

67 RACZ & GERESDI: Az underground partikultira értékvilaga Magyarorszagon, Educatio 2001/3 pp. 530-
542

68 _In 2001, the education and technology writer Marc Prensky popularized the term digital natives to de-
scribe the first generations of children growing up fluent in the language of computers, video games, and
other technologies. (The rest of us are digital immigrants, struggling to understand.)”

http://www.theatlantic.com/magazine/archive/2013/04/the-touch-screen-generation/309250/ 20161030

69 https://www3.oculus.com/en-us/rift/ 20161030

70 http://trendnomad.com/interactive-storytelling/ 20161030

71 Our screen-centric devices have become appendages we cannot live without, as hyper-accelerated growth
has amplified our dependency on real-time consumption, constant connectivity and an ever-expanding uni-
verse of expectations. Our digital maturity has reached a new and higher level.”
https://www.accenture.com/_acnmedia/Accenture/next-gen-2/technology/Accenture-Screenager-Interactive-

Report.pdf 20161030
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screenager generacio egyenes agi leszarmazottja, viszont felmertil a kérdés, hogy hatott-e a techno-
kulttra olyannyira a tagabb tarsadalmi szegmensekre, mely eldidézte a jelenidejiiség idofelfogésat,
a vandorl¢ életmod privilégiumaibol fakadd helyvaltoztatd életmod igényét, a természetkozelség

vagyat, mely immar végérvényesen 0sszefonddott a virtualis valosaggal?
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Absztrakt Kozmosz

A VJ hattérorszaga, avagy az underground partikultira és vizualitas kapcsolata

»loday's event spaces and clubs are the laboratories of contemporary VJs’72

PARTIVIZUAL

Ezredfordulo. Vigyazz! Kész! Mix! Es mar el is indult a legajabb mix a legfrissebb
kamerafelvételekkel, a legujabb animalt kredlmanyokkal, minimal vilagokkal, optikai csakra-
vizualizaciokkal, fotoszekvencidkkal, €16 kameras és MIDI set-up-os rendszer-analizatorokkal.”?
Ebben a mondatban fellelhetd az a szubsztancia, mely oly jellemz6 a partiban serénykedd VI-k
tevékenységére. Roskadozo gyarépiiletek 6lmos tekintete koveti a parti nomadok tjat a valés ide-
Jlség, tiinékenység, mix, a gondolatok, képek keveredése, pszichedelikum, technolégia, irdnyitas és
lebegés felé. Osztonds, velejéig energikus, gomolygd, szaggatott, ritmikus, euforikus mozgokép-
sorozatok, kiber-montazsok, likvid loop-esszenciak valtakoznak a kivetiton. A vizudlis irdnyito, a
diszletek mogotti sziirkiilet homalyéaba burkolézva hallgatja belsd monologjat €s mint a kiilvilagi tér
¢s a belvilagi 1ét parbeszédeként a mély iitemekre reflektalva jelennek meg a valtozatosabbnal
kiilonosebb, ciklikusan generalddé mozgoképsorok. Egy megfigyeld igy irja le a képek gyors val-
takozasat a partin a zene hangulatara: ,,egy arc, abbol kinagyitodik a szem, ami forgd geometriai
alakzatokka valtozik, aztan ezek vonalakra esnek szét, és egy darabig ezek a vonalak tekergéznek,
kigydznak.”’* Mintha free jazz improvizaciot latnank vizuélis kontdsbe bujtatva’>, melyben a hiba
egy iizenet abban a virtualis kommunikacidoban, melyet az ember a géppel folytat. A parbeszédben
esetlegesen ¢és véletlenszertien interferencia keletkezik, melybdl inverz folyamatok indulnak,
melyek létrejohetnek direkt vagy indirekt modon is. A hiba egy lehetdség, akar a jazz-ben, melynél

direkt moédon szubjektumvizsgalatrol van sz6, indirekt mddon a véletlen szubsztancidja. A parti, a

7 Timothy JAEGER: VJ: Live Cinema Unraveled, Handbook for Live Visual Performance, M.F.A. Universi-
ty of California, San Diego 2006 8.o.

73 Amikor Magyarorszag elsé VI kozosségét*, a Noname VJ-t alapitottuk 2008-ban, ezt a mondatot irtam
kezdémondatnak a weboldalunkra. Az azdta blogga alakult oldal ezen a linken érhetd el (ma mar nem
mukodik aktivan): http://nonamevj.blogspot.hu/

*nem szokasos kozdsségként, hanem nyitott kozosségként definialtuk, ahol nincs kint és bent, hanem kom-
munikacio és informaciocsere zajlik - foként virtualisan, egymas munkajanak segitése céljabol.

74 ANGYALOSY Eszter: ,,Egy éjszaka a fold alatt...” Az underground technozene koré kialakult cso-
portkultura antropologiai elemzése, MTA PTI Etnoregionalis és Antropologiai Kutatokézpont Munkafiizetek
112. A. Gergely Andras szerk. Zene és/vagy politika, Zeneantropologiai megkozelitések, Budapest 2010.
16.0. - http://mek.oszk.hu/10200/10296/10296.pdf 20161030

75 Festék miivei és a jazz zene viszonya nem ismeretlen a miivészettorténetben, pl. Jackson Pollock vagy Piet
Mondrian. Harry COOPER: Une peinture jazz? Sons & Lumicres, Une histoire du son dans ’art du XXe
siecle, Centre Pompidou 2004. 41.0.
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klubok azok a terepek, ahol lehet hibdzni’®, s6t pontosan az alkotdi folyamatban a koncentracio 4ta-
lakul, a hangsuly mashol képzddik, az esetlegesség nélkiilozhetetlen alkotorészévé valik annak az
egységnek, melyben a kisérletezés a 6 motivum. A gondolatok latszolagos kovetkezetlensége, im-
provizativ, ad hoc jellege, a linearis €és halozatos €szjaras keveredését feltételezi, melyet a vizualis
gondolkodas szempontjabol a ma mar koznyelven forgo6 design thinking’’ modszer elméletével is
jellemezhetiink. A designgondolkodas egy adott helyzetet ugy hataroz meg, hogy az ismert és
egyertelmii elemek vizsgélatan keresztiil felfedi a rejtett paramétereket és alternativ lehetoségeket
nyit’®. Ez beagyazott non-linearitas, melynél a divergens gondolkodas, tehat a folyamatos valtoz-
tathatosag a jellemz0. A VI tevékenysége folyamén ezen is tillendiil, 1évén a mixelés folyamata 2d
- vdszon -, 3d - tér - és 4d-ben - id6 - gondolkoddst egyarant kivan.” A vaszon az a 2d-s feliilet,
mely tartalmanak 1étrehozasaban megjelenik a designgondolkodas, a tér, ami ennek a dinamikus
gondolkodasnak kényelmes kornyezete, és ehhez szorosan kapcsolodik az id6, a negyedik  dimen-
zi0, mely a jelenlétet, a pillanatot, mint iddmolekulat tiikrozi. A vjing a designgondolkodasban is
egy lehetséges Uj tavlat, mely szintetizalja a modszert az idobeliséggel, a pillanattal, jelenléttel,
valamint a vizualis improvizacioban is a designgondolkodas feltérképezett szisztémaja is hasznos
lehet, mert kiilonbozik a tudoményos analitikus spekulaciotol de hasznalja annak elemeit, beépiti a
linearis struktrat, csak statikus helyett dinamikus palyara helyezi, tehat az - 4ltalaban minden eset-

ben bekovetkezd - folyamatos formalodas, a gondolati struktirdk variabilitasanak enged teret.

A kérdés tehat, hogy milyen mas struktiraju észjaras az, mely mind a VJ (és elektronikus
zenész), mind a tevékenység kornyezete, az underground elektronikus zenei partikultira
likalhat6 a modszere ennek a gondolkoddsmaddnak az underground partikultara kdrnyezetére? Egy
1994-es leiras kivaloan szemlélteti a partikulturara jellemz6 gondolatisag az architektarajat, ahol az

1d6 ¢€s a tér eltérd szerkezetein volt a hangsuly:

«A hely elképeszto latvanyt nyujtott. Ismered Nick Mindscape-et, aki a Megatripolis
latvanyshow-it csindlja? Hihetetlen nagy vasznakat aggatott fel a kor egyik felere, és
vetitett rajuk. A masik oldalon fiiggdleges csikokban harom nagy fiiggény, lazan fello-
gatva. Mozogtak, mintha a szél lobogtatta volna oket. Ezekre is ment a vetités, amig

sotét volt. [...] Mindenki szines géncékben [...] Napkézben eszméletlen jo volt, bedradt

76 «Clubs [...] where you are allowed to make mistakes...» Ana CARVALHO and Cornelia LUND (eds.):
The Audiovisual Breakthrough © 2015 the authors and fluctuating images. contemporary media art e.V.
80-81.0.

77 vagyis designgondolkodas https://en.wikipedia.org/wiki/Design_thinking#cite_note-1 20161030

78  Design thinking identifies and investigates with known and ambiguous aspects of the current situation to
discover hidden parameters and open alternative paths that may lead to the goal.”
https://en.wikipedia.org/wiki/Design_thinking 20161030

79 Mixing is [...] open-ended [...and] relies on thinking in 2d, 3d and 4d - screen, space and time, taking
into account the past, present, and future of the mix” Timothy JAEGER: VJ: Live Cinema Unraveled, Hand-
book for Live Visual Performance, M.F.A. University of California, San Diego 2006 16.0.
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a fény a teton at. [...] az emberek buborékokat fujtak. Buborékokkal volt tele a hely. Az
egésznek erosen bizarr, poszt-apokaliptikus, elmebeteg hangulata volt. Az emberek
annyira faztak, kezdtek tiizeket gyujtani. Mintha a Mad Max-be csoppentiink volna. Az
éptilet maga csak egy héj, de iszonyuan hatasos. Mindenki a belso oszlopkorbe gyiilt,

tiiznyel6 akrobatak is voltak. Drog nélkiil is irto furcsanak tiint.» 80

crer

oszcillalé vasznakrdl ir, melyek felveszik a tdj, hegyek és volgyek formajat és mozgd vetitokrol,
olyan felszerelésekrdl, amelyekkel képesek «illuminalt viziokat vetiteni a levegdbe és
fényszobrokat létrehozni kodon, gazfelhdn vagy hatalmas vasznakon»8!.

A partin az efemeritas diszkrét bajanak burkaban pillanatrol pillanatra ugrandozunk a legkiilon-
félébb audiovizualis univerzumok kozott, a szamitogép segédletével megélt virtualitds, elképzelt
vilagok fizikai kicsapodasanak, valosagra ébredésének szemtanti vagyunk. A fizikai mivoltukban
megjelend szferikus és idobeli komponensek, vagyis a térben elhelyezett kellékek és az idében
kiterjesztett vizualis szettek - melyek lehetnek akar 6-8 ordsak is - fokozzék a jelenlét érzésének su-
lyat, melyben a f6 szellemi ornamentika a szabad kisérletezés terepét hangsulyozza. Nem véletlen,
hogy a VI tevékenysége ebben az elektronikus zenei kultirkdrben eresztette a legerdsebb gyokerét,
az elektronikus zene felemelkedésével parhuzamosan a 70-es években, tehat nem teljesen direkt mo-
don a vizualis miivészetekbdl, ahogy Bram Crevits irja®?, hanem ez elektronikus zene és a
képzOmiivészet egymasra hatasaként. Olyan kapcsolodasi pontok talalhatok a mult rengetegében,
mint példaul a Fluxus eseményei az 1960-as €s 70-es évekbol vagy az Exploding. Plastic.Inevitable.
roadshow 1966-bol, melyet Andy Warhol Paul Morrissey-vel kdzosen alakitottak ki, és melyben
otvozték a zenét, szinhazat, filmet és performanszot. Holger Lund igy ir ezekrdl az eseményekrol:
»€gy Uj tipust hibrid esemény valahol a miivészet €s parti kozott [...] a parti kivonta/athelyezte a
vizualis zenét a mozi kontextusabol®3. Vagy ennek forditottja? mar a dada és a fluxus is igényelte a
miiveszet és az élet fuziojat és ennek elfogadasat, magatdl értetddik tehat Eva Fisher kérdése: Miert

nem lehet a miivészet terepe a klub is?%*

80 Chantal Passamonte, a Telepathic Fish ambient-partik egyik szervezéje, London 1994. David TOOP:
Hangok 6ceanja, Doppelgénger, Budapest 2006 60-61. o.

81 In the mid-1920s, Moholy-Nagy had suggested rippling screens in the form of landscapes of hills and val-
leys, movable projectors, apparatuses that made it possible «to project illuminated visions into the air, to si-
multaneously create light sculptures on fog or clouds of gas or on giant screens.»

Valie Export: Expanded Cinema as Expanded Reality, Senses of Cinema, 2003 - http://sensesofcinema.com/
2003/peter-tscherkassky-the-austrian-avant-garde/expanded cinema/ 20161030

82 Bram CREVITS: The roots of vjing; A historical overview, VI audio-visual art + VJ culture edited by
Michael Faulkner / D-Fuse, Laurence King Publishing Ltd 2006. 14-15.0.

83 Holger LUND: Visual Music in the Context of Multimedia Parties, Audio.Visual - On Visual Music and
Related Media - Edited by Cornelia and Holger Lund, Arnoldsche Art Publishers 2009. 181.0.

84 Why, then, from a contemporary point of view, should not art take place in a club as well?”
Eva FISHER: Vl]ing, Ana Carvalho and Cornelia Lund (eds.): The Audiovisual Breakthrough © 2015 the
authors and fluctuating images. contemporary media art e.V. 123.0.
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A PARTITER KIALAKITASA

A parti az elektronikus zene térhoditasanak, burjanzasanak terepe, melynek terét meghatarozzak
azok a kulturalis €s szociologiai faktorok, melyek az adott kor tdrsadalmi kérnyezetének reflexio-
jaként keletkeztek. A punk ‘no future’ utan ‘pro-future’iizenetet hordozo elektronikus zenei mozga-
lomrol a kovetkezdket mondja Rabih Beaini libanoni zenész a techno a legjelentésebb forradalom a

punk utan cimi interjiban:

,»A politikai tizenet mindkét mozgalomnal azonos volt, csak a punk tagadassal fogalmaz-
ta meg, hogy nincs jovo, ha a CIA feliigyel mindent, vagy ha nem akarsz haborut, mig a
techno azt mondta, hogy van jovo, csak ezen elemek nélkiil, szocidlis érzékenységgel és

osszetarto kommunak képében. 3>

Kialakult az a hibrid, valos-virtualis dimenzio, absztrakt kozmosz, mely komfortos kdzeget biz-
tositott annak a reaktiv fejlddési folyamatnak, mely globalisan, lokalisan, egyénileg és tarsadalmi
tiikrozodésként is értelmezendd az adott tarsadalmi, szocidlis, kulturalis kornyezetre képz6do
lenyomatként. Az underground partikultira jellegében a vjing attitlidjéhez hasonlo tortvaldsag,
valos idejli esemény. Hagyomanyrendszere a varosi népmeséket megidézd hangulatt, csoportrol
csoportra terjedo torténetekbdl, tapasztalatokbol, elmesélések, elbeszélések és atéléseken alapuld
¢lményekbdl, ezek kombinaci6ibol tevodik dssze. Ahhoz, hogy a progresszivan keletkezd
elektronikus audiovizualits elmélete és gyakorlata, valamint a parti ontologiai diskurzusa, az un-
derground partikulturdhoz kapcsolodo elméletek kényelmesen fejlddni tudjanak, olyan kérnyezetre,
megujult térre volt sziikség, melyet ehhez ill6 mdodon alakitottak ki.

A parti tereinek elrendezésében a kollektiv szemlélet - communitas®® elvének prioritasa -
markéansan megjelenik a tér és a kozonség, kozosség viszonyaban, a fellépdk ¢€s a nézék kdzotti

kapcsolatokban. A parti dtmeneti ritus’’, melynek attribatumai a nyitottsag, az éberség, a kozosségi

85 A techno a legjelentdsebb forradalom a punk utan; Rabih Beaini interju az Index-en 2015
http://index.hu/kultur/zene/2015/10/06/konfrontacio_a_tancteren/ 20161030

86 A liminalitashoz szorosan kapcsolodik a communitas, amely egy liminalis periddusban 1évo tarsadalmat
ir le amely ,,egyaltalan nem vagy kezdetlegesen strukturalt, relative nem elkiiloniilt comitatussal, azaz
kozosséggel, vagy akar egyenld individuumok szoros/lelki kozosségével akik egyiitt vetik ala magukat a
ritualis értelemben idésebbek altalanos autoritdsanak” (Turner 1969:96)”

Beth BARRIE: Victor Turner, 1998. Forditotta: Katona Zsuzsa - http://www.sze.hu/mtdi/gyoreuropa/Tu-
dom%FE 1ny-%20%E9s%20kutat%E1st%Fo6rt%E9net/Turner.doc. 20161030

87 a francia rites de passage kifejezés magyar atiiltetése; e szakkifejezést Arnold van Gennep honositotta
meg, s ugy hasznaljak, mint az emberi élet fontos atmeneteihez fliz6d6 — ritusok Osszességének meg-
jeloléseét. [...] hasonlo ritusok flizodhetnek helyvaltoztatashoz, a tarsadalmi helyzet megvaltozdsahoz is.” -
Magyar Néprajzi lexikon

Turnernél (1969/2002): ,,hasznalja a liminalitas kifejezést a beavatasi szertartasok (dtmeneti ritusok) harom
fazisa koziil (szegregacio, margoszakasz, aggregacio) a masodik megjeldlésére. Ez a tulajdonképpeni
atmenet ,,limbikus” szakasza, amelyben a résztvevok mar nincsenek a megel6z6 allapotban, de még nem
1éptek be az ujba”

MESZAROS Gyérgy: Techno-house szubkultira és iskolai nevelés; Iskolakultira 2003/9 17.0.
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vagyis kollektiv jelenlét és élmény, kollektiv produktum, mint miivészeti alkotas, ahogy Szoboszlai
Janos a miivészetre értelmezi: ,,a miivész, a mizeum, a matargypiac, a galéria, a miivészettorténet, a
miivészetelmélet, a kritika, illetve anonim hatalmi tényezdk (alapitvanyok, szponzorok) korporativ
egyiittmiikodésének, vagyis a miivészet intézményes keretének (the institutional Frame of art) a
terméke.”®8 A parti terének megvaldsitasaban kulcsfontossagl szerepet jatszik a kozonség. A parti
rendszere enyhén, finoman hierarchizalt, ezaltal barki beleszolhat a parti alakulasaba, ahol nem
csupan az esemény konkrét elemeinek kontextusat, hanem az értelmezés kornyezetét is megteremti.
Jeff Mills elektronikus zenész, DJ ezt ugy fogalmazza, hogy a “csinald magad a technoban nem
csak a zene elkészitésében, de az értelmezésében is megjelenik’™®® Brian Eno még ennél is tovabb-
megy a csoportkreativitassal kapcsolatban: egy uj fogalmat, a scenius®’-t vezeti be. Ugy jellemzi a
kozosség, csoport gondolkodasat, mint egy kollektiv, az egészre, tehat az egész csoportra jellemzd
intellektust. Ezt scenius-nak nevezi. Ugy gondolja, hogy az individualisan kreativ ,,genius” zsenivel
ellentétben a ,,scenius” megkozelités hasznosabb ¢€s aktualisabb, amikor kultarardl beszéliink. A
scenius gondolkodas mentén ,,megjelenik az idedk teljes palettaja, mely uj gondolatokat és Uj
egylttmitkddéseket teremt.” €s 11j tavlatokat nyit a cselekvés mezején.?! A partitér kialakitasanal a
kozosség szerepe mérvado tovabba a partitér berendezéseiben talalhatd elemek tekintetében mashol
van a tér elrendezésének sulyozasa, nem ugyanott lelhetd a hangsuly, 1évén a tér hibrid egyvelege a
szorakozas, kikapcsolddas, a bekapcsolddas €s elmélyiilés terepeinek. A parti terét ez a scenius
alakitja, formalja, melyben a folyamat és a tapasztalas a cél, ahol mindenki aktiv résztvevd, mely
azt is jelenti, hogy barmikor be- és kikapcsolddhat, a kozonség ezaltal kozosségként mani-
fesztalodik. A fluktuécio (be- és kikapcsolodasok) dinamikus morajlasa altal (nem folyamatos az
aktiv figyelem, ami nem is elvaras) a parti tere ¢lénk empirikus mezévé valtozik.

A parti Gjfajta atmoszférat kivan, a fizikai tér esszencialis toltetét, kiforditott kdrnyezetét. Ennél
a pontnal ki kell térniink a heterotopia, vagyis az 0j tér fogalmara. Csorgd Zoltan felteszi a kérdést:

,»Mi az ami a partikulturdban 6sszefligg a Foucault-i heterotopia elméletével?”.92

88 SZOBOSZLAI Janos: Megjegyzések a mai magyar miivészetrdl, 1998. http://www.c3.hu/~eufuzetek/
konyvespolc/8-v-szoboszlai.html 20160909

89 Jeff MILLS interju, INDEX, 2016 http://index.hu/kultur/zene/2016/04/22/regen_min-
denkit az_erdekelt hogy lesz-e elet 2000 utan/ 20161030

90 A genius, tehat a zseni egyénbdl a scenius, mint a kdz6s zseni - interji Brian ENO-val, 2009
http://www.moredarkthanshark.org/feature luminous2.html 20160909

o1 ... scenius is the intelligence of a whole... operation or group of people. And I think that's a more useful

way to think about culture, actually. I think that - let's forget the idea of "genius" for a little while, let's think
about the whole ecology of ideas that give rise to good new thoughts and good new work.”
U.o.

92 Csorgd Zoltan tudatkutatd, szimbdlumkutatd, kerekasztal beszélgetés, 2015 - https://attaray.files.word-
press.com/2013/03/kerekasztal-dork-csocc88rgocc8b-borosi.pdf 20161030
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A heterotopia halozat-szerl tér, mely nem behatarolt vagy kiterjedt, hanem a helyszinek
kolesonos viszonyrendszerén alapul, irja Foucault?. Folyamataban ugy vizsgalja, hogy a kozépkori
lokalizaci6 terét, mely behatarolt, lehet példaul szakralis és profan is, Galileinél felvaltotta a kiter-
jesztett tér, mely végtelen térelméleten alapult. A késObbiekben a teret a helyszin, valamint a halozat
mint pontok ¢€s a helyszinek kozotti kapcsolatrendszer cserélte fel. A viszonyrendszerben azokat a
helyszineket, melyek kapcsolodnak valamilyen formaban minden mas helyszinnel, mikdzben kiviil
esnek a helyeken, semlegesitik, tiikrozik azokat - példaul a temetd, a konyvtar vagy a miuzeum - ,
heterotopidaknak nevezte el. A heterotopiak ellentérként is funkcionalhatnak. A heterotopikus tér

azon lenyomata, melynek nincs helyszine, az utopia, az irredlis tér. A heterotopoldgia 6 alapelve:

,,A heterotopologia elsé alaptétele, hogy vélhetden egyetlen olyan kultura sincs a vild-
gon, mely ne hozott volna létre heterotopidkat.

A heterotopologia masodik tétele, hogy egy adott tarsadalom, torténelme soran, a

tovabbélo heterotopidainak uj, az eredetitil teljesen eltérd funkciot adhat.

Harmadik alapelv. A heterotopianak hatalmaban all iitkoztetni tobb teret egyetlen valos

helyen, tobb olyan helyszint, melyek onmagukban inkompatibilisek.

Negyedik alapelv. A heterotopiak leggyakrabban az idé vagasaihoz kotédnek, azaz afelé

nyilnak meg, amit pusztan a szimmetria kedvéért, heterokroniaknak nevezhetnénk;,

Otédik alapelv. A heterotépia mindig feltételezi egy nyit6-zaré rendszer létét [ ...] a

heterotopikus helyszin nem szabadon megkozelitheto, mint egy koztér.

Hatodik alapelv. A heterotopidk utolso jellemvondsa, hogy van egy olyan funkciojuk,

mely a teljes megmarado térrel kapcsolatba hozza ket.”%*

A parti tere bizonyosan egyfajta heterotopikus tér, mivel minden korban léteztek a zene és tanc
tinnepének szentelt helyszinek. Az id6 fiiggvényében atmeneti, muland6, kronikus idéterekben az
linnep szimbolikéja érhetd tetten®. A tér kialakitasa alapjan valaki mozihoz, valaki templomhoz, én
leginkabb kerthez hasonlitandm. Viszont egy olyan kerthez, melyhez eljutni nem egyszerti, az
utvonalat megtaldlni nem konny{i. De mi a kiilonbség és a relacio a hasonlatok k6zott? A parti
térkialakitdsara a linedris és halodzati strukturdk egyarant jellemzdek. Az egyik a praktikussagot és

hagyomanyossagot, a masik az elevenséget és kisérletezést sugallja.

93 Michel Foucault: Mas terekrdl (1967) Heterotopiak, forditotta: Erhardt Miklds - http://exindex.hu/in-
dex.php?page=3&id=253 20161030

94 Uo.

% Uo.
27


http://exindex.hu/index.php?page=3&id=253

Ha a mozi terét szemléljiik, mely 6nmagéban véve térbeli viszonyszféra, ,,a mozi fura
négyszogletes tere, melynek mélyén, egy kétdimenzids vasznon latunk kivetiilni egy
haromdimenzids teret’™®. Mia Makela a Live Cinema®’ miifajjal 6sszefiiggésben elmélkedik az 6t
elem: TER, IDO, PERFORMANSZ, KOZONSEG és PROJEKCIO viszonyén és indokoltsagan a tér-
ben. A vizualis performerre, mint live cinema performerre 6sszpontosit. Az eléado szempontjabol
tovabbi 6t részre bontja a térképzést, az eldadd szemszogébdl 1étrejott szelekcid alapjan: digitalis,
desktop, performansz, projekcio és fizikai tér’®:

A mozi tehat merében kiilonbozik a parti terétdl, viszont az audiovizuélis performansz
nézOpontjabol tekintve mutat hasonldsagot. A parti terénél az is vitatott mind a mai napig, hogy
mennyire centralizalt és mennyire diffuz felépitésrdl beszéliink. Bernathy Zsiga olyan szakrdlis

eseményhez, monumentalis szeanszhoz, miséhez hasonlitja a partiteret, ahol:

. terem elrendezése dltalaban a hosszanti templomokéhoz hasonlo. Szentély a fohajo
végen, azaz dj-pult a szinpadon, freskok a falon, azaz VJ-animaciok tobb projektorral
kivetitve. A dj-pap kommunikdcioja a bulizo-hivokkel, a monoton iitemek szuggesztiv
pszichedelikus? hatdsa, a kozos zenei nyelv, a mindenki altal ismert szimbolumok
vetitése spiritualis hangulatot kelt. Torzsi szertartasokon érezhettek hasonlot 6seink. A

ritmus mit sem valtozott, ‘csak’a technika és a vizualitas.” 1%

Ezt az elképzelést gondolta tovabb és szemlélteti Laczko Juli (Partitér, mint templom 2010).!%!
Olyan teriiletekre osztotta fel a partiteret, mint vetitdfeliilet / vaszon, aktiv - €s passziv DJ-pult (ak-
tiv DJ és backstage cimszdval), hangfalak, aktiv (extazis)- €s passziv (bamészkodas) tanctér, pro-
jektorok, VJ-pult, barpult és bejarat. Az egységek és szerepldk a térben kiilonféle irdny- és
erdvonalak mentén helyezkednek, stirisddnek és ritkulnak.192 A periférikus terekben bamészkod-

nak, a ,,tanc helyén az adott liturgikus gesztusok (tancnyelv) hasznélata” jellemz6 és a térben a

96 Uo

7 A live cinema, amit ‘é16 mozi’-ként lehetne forditani, mozitér elrendezésii eléadas, melyben valos idében
torténik a hang- és képkészités.

% Mia MAKELA: Live Cinema: Language and Elements, MA in New Media, Media Lab, Helsinki Universi-
ty of Art and Design, 2006 6.0. 25.0.

99 a pszichedelikus sz6 gorog eredetil. A psyche (elme) és a delos (megnyilvanul) szodsszetétele. E16szor
Humphry Osmond hasznalta 1956-ban a hallucinogén drogok alternativ megnevezéseként.

BOKOR Andras: Pszichedelia a miivészetekben 2006 - http://www.daath.hu/incoming/Bokor_Pszichedeli-
a.pdf 20160908

100 BERNATHY Zsigmond: VJ Miivészet/ vizuélis varazslat a 3. évezredben Diploma Szakdolgozat, Magyar
Iparmiivészeti Egyetem, Budapest 2005, 2.4 fejezet

101 LACZKO Juli: Kortérs vizualis ritualék a fold alatt: gondolatok a VI-kultararol, MOME Szakdolgozat,
2010

102 Uo.
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,,szenzoros hatas olyan erds, hogy ennek a liturgianak mindenki részesévé kell, hogy valjon.”'% Ez
a centralis végpontl, triptichon felépités leginkabb azokra a terekre jellemz0d, melyek a varosokban,
a klubokban allnak rendelkezésre, ott ugyanis - a helyszini adottsagabol kifoly6an - tobbnyire a
klubok tanctere hosszanti elrendezésli és négy fal veszi korbe. Ezekben a klubterekben praktikus
okokbdl is a hosszanti irdnyu elrendezésben a DJ pult €s a vaszon a végén helyezkedik el, hogy
minél tobben lassak, ez a rockkoncert térelrendezésének szokasahoz kothetd. Ez a rendszerezés
kevésse jellemzd a szabadtéri rendezvényekre, kicsit vagy merében eltér, mas irdnyba bontakoznak
a tér felépitésének struktirai.

A szabadtéri - nem klubban megrendezett - partik tere, mint jelenségek kertje leginkabb digitalis
dzsungelekhez hasonlithatok. A természetben kinyilik a ‘templom’ szakralis tere, vagyis a klubszerii
elrendezés szEetszorodik, kiterjed a hatartalan iranyaba. Itt érvényesiil a térkialakitasban leginkabb a
kozosségi elv, a kert, mint veteményes, a kert, mint jatszotér, a kert, mint megnyugvas, elmélkedés
valamint a kert, mint az illatok altali tanc tere. Ha a klubot a templomi szertartashoz hasonlitjuk,
akkor a szabadtéri partikat a kolostorkertekkel jellemezném Tillmann Jozsef Attila Kézel és tavol
kertjei irasa alapjan: ,,a kert kiilonos kettdsségének, kornyezetétdl valo elzartsaganak és
koncentraltsaganak, valamint kozmikus nyitottsaganak egyszerre kézzelfoghato és képletes, farad-
sagos ¢és kontemplativ vetiileteinek kidolgozasa és 6sszegzése a nyugati kolostorkertben jelenik
meg.”!%* A parti kertjében 1év6 lathato tartomanyok elem szinten viszonyithatok a természetben
1étez6 érzékelheté motivumokkal. Ahogy egyre t6bb zenész [...] kohol szintetikus természetet varosi
laboratériumokban'®, igy a VI és a parti is ezt a szintetizalasi folyamatot koveti. Mar Young 1960-
ban is készitett olyan darabokat, melyekben természeti jelenségeket elevenitett meg, mint példaul
»tizrakas a kozonség elott (Composition 1960 No. 2)106, A parti, mint nyitott kortars-torzsi tér,
egyes elemei visszatiikrozik a természeti jelenségeket. A fiistgép maga a tiz fiistje, a stroboszkop a
villamlas, a Iézer megfeleldje a felhdn keresztiil élesen sziirddé napfénysugar, a konkrét képek
pedig vagy a képzelet sziileményei, vagy Osképek, vagy a realitdsbol vett mintak, mint memori-
afelvételek (recording memory)'?7.

Ez a lathatatlan elzdrtsag, ami a szabadtéri parti terét kialakitja, viszont a jelenlevd kozmikus nyi-
tottsag a szertartasossagra utalhat, melyben az egyetlen iranyadé az a szabadsag, melynél 6nnon
magunknak nem szabunk hatart, és méasokat sem korladtozunk. A parti tere egyértelmii heterotop tér,

olyan mint egy hajo, mely ,,egy hely nélkiili hely, 6nmaga altal 1étezik™!%3.

103 MESZAROS Gyérgy: Techno-house szubkultira és iskolai nevelés; Iskolakultura 2003/9 16.0.

104 TILLMANN Jozsef Attila: Kozel és tavol kertjei - http:/www.c3.hu/~tillmann/konyvek/tavkertek/
kert.html 20161030

105 David TOOP: Hangok éceanja, Doppelginger, Budapest 2006. 35.0.
106 Michael NYMAN: Experimentalis zene, Cage és utokora, Magyar Miihely Kiadd, 2005. 156.0.
107 transumma.com weboldalam egyik almeniije 20161030

108 Michel FOUCAULT: Mas terekrdl (1967) Heterotopidk, forditotta: Erhardt Miklos - http://exindex.hu/
index.php?page=3&id=253 20161030
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SZETTING

A korai partiknak az ezredforduldig jellemzden két helyszine volt: f6helyszin és chill, vagy am-
bient szoba. Ezt a hagyomdanyt a jelenlegi klubéletben nem lehet felfedezni, viszont szabadtéri par-
tikon annal inkdbb. A két helyszin kétféle allapotot tiikkréz: a techno, vagy féhelyszin erds, monoton
kattogasa a felfokozottsagot, aktivitast, elektrotribe rezgést, vagyis torzsi elektronikdval fiiszerezett
gépzenét, a chill helyszin a nyugvopontot, aktiv-passzivitas 1étét feltételezi. A chill a lazitas,
kikapcsolddas fogalma jellegzetesen mas zenei szubkultirdkban is megjelenik, példaul a chilling
out kifejezés, mely ,,a relaxdcio népnyelvi megfeleldjének szamitott a hip-hopban.” ahogy David
Toop Hangok écednja cimii kdnyvében irja'®. A kiilonb6z6 helyszinek szettingje, tehat kornyezete
azon alapszik, hogy az eltér6 tudatallapotok més kiilalakot kivannak, igy a partiban is a tudatallapo-
tok hullamzasanak valtozasa alapvetden az emlitett két f6 blokkra koncentralodik: a felfokozott
hangulatra ¢€s a relaxaciora. A felfokozott hangulat a tanc, a hullamzas, az erés egyiitt-rezgés, a re-
laxacid pedig a pihenés, elmélyiilés burka. Ezek a tudatallapotok felerésddnek, amikor a hétkoznapi
térbdl ebbe a digitalis vilag hajnalan sziiletett heterotop térbe, a partitérbe 1€p a résztvevo. A szetting
fogalmat a korai LSD hasznalat milidjének jellemzéséhez, mint befogadodi kornyezethez is
hasznaltak:

felfedezték az LSD-t [...] Rajottek, hogy ez nem gyerekjaték és ugye van bizonyos
szetting, hogy milyen kornyezetben fogyasztjia az ember. Kétféle megkozelités volt
nagyjabol: a Timothy Leary féle az volt, hogy nagyon szép szobaban, csendes
koriilmeények kozott, visszahuzodva, kevés ember tarsasagaban. A Ken Kesey féle az a
Merry Pranksters - vidam kopék. Vetitsiink mindent mindenre, minden hangszeren

nagyon hangosan, kihangositva, kimikrofonozva. Ez a full trash.”10

Ken Kesey - aki egyebek mellett a Szall a kakukk fészkére cimli kdnyv szerzdje - az 50-es évek
végi, 60-as évek eleji LSD kultuszhoz kapcsolodo kisérletezd, valamint a hippi korszak kiemelkedo,
kultikus szerepl6je, akinek szinte életformajava alakult a ,,sav-teszt” elnevezésii kisérletezés!!!. Az
0 barati kore volt a Marry Pranksters, akikkel San Fransicso-ban, ,,a varos kornyéki dombokon,

¢jszakai sotétben, villanofényekkel, a fakra festett foszforeszkald festmények kozott, zenekisérettel

199 David TOOP: Hangok 6ceanja, Doppelginger, Budapest 2006. 58.0.

110 Borosi Gabor Tom WOLF: Savpréba [Cartaphilus Kiadd, 2007] cimii kényvére hivatkozva mondja
kerekasztal beszélgetés alkalmaval, 2015 - https://attaray.files.wordpress.com/2013/03/kerekasztal-dork-

csocc88rgocc8b-borosi.pdf 20161030

1T "The Acid Tests were a series of parties held by author Ken Kesey in the San Francisco Bay Area during
the mid-1960s, centered entirely on the use of, and advocacy of, the psychedelic drug LSD, also known as

"acid". LSD-25 was not made illegal until late in 1968.” https://en.wikipedia.org/wiki/Acid Tests 20161030
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¢és természetesen LSD-fogyasztas mellett” végezték kisérleteiket és akikkel egy festett buszon
végigturnéztak egész Amerikat.!!2

A masik ébren almodo, Timothy Leary pszicholdgus - akit kisérletei miatt kiragtak a Harvardrol
- azt vallotta, hogy a test is csak egy interface a virtudlis valosag vilagaban, valamint gy gondolta,
hogy magasabb tudati szintekre lehet eljutni megfelel6 rahangolodassal''3. A kdvetkezdt hirdette:
«Kapcsolj be, hangolj ra és 1€pj ki», eredetileg ,,Turn on, tune in, drop out”, mely szinte egy egész

generacio jelszava is lett.!

A két eltérd szetting nagyon hasonlit a partik kétfajta kornyezetéhez, vagyis ahhoz, hogy az au-
diovizualis tartalmakat milyen kornyezetben ‘fogyasztjuk’. Ezek a kdrnyezetek megalapoznak egy
masfajta tudatallapotot. Ez a tudatallapot nem feltétlen kotddik szerhasznalathoz, vagy ha tgy
vessziik, az audiovizualitasnak is van tudatmddositd, tudatbefolyasolo hatésa: ,,a fényjaték [...] tobb
volt, mint a zene vizualis alafestése. Megjelenésekor nyomban rakaptak, mint a pszichedelikus al-
lapot utanzasara vagy esetleges kivaltojara, mert a kabitoszer vizualis ismertetdjegyeit viselte
magan”.115 A dudlis térben az egyik, a techno tere, melyben fogalmazhatunk gy is, hogy egyfajta
‘elmefitneszt’ is végez a résztvevo abban a kisérleti [égkorben, ahol a hangfolyam monotonitasa és
a fehér fény villogasa megteremti a VJ-nek - is - azt a tiszta, nyers hatteret adé befogadd

16_janak. Ez a ,,white cube” mar nem négy fehér

téregységet, melyet nevezhetiink a parti white cube
fallal koriilhatarolt 6vezet, hanem nyitott tér, elhagyatott gyarépiilet vagy madarlatta tisztas, melybe
tokéletesen illeszkednek a technicista elemek, 1étrejon a fuzid természet és gép kozott: ebben a tér-
ben a technora vald tancolds is egyfajta transzhuman 1ét: gépi zenére mozgatjuk a testiinket, a gépi
ritmus mozgatja a biologiai egyiitthatokat, testet 6ltott, tokéletes biofeedback. A tudatunk
kikapcsolhat, megpihenhet ennek inverz tiikdrterében, a chill zonakban a parti folyamata alatt. Két-
fajta meditacio: az egyik a kifelé nézés, a masik a befelé révedés pillanatainak kornyezete. A chill-
szobakban 4ltaldban nonfigurativ formak ¢és leginkabb szinek, ezek intenzitasainak valtakozésai,

mint a kiilonb6zd érzetek illusztracidi, burokként vesznek korbe. A nézd, inkdbb tigy nevezem,

1270 év latomas: az LSD sziiletésnapja http:/kuriros.blogbox.hu/2013/04/23/hetven-ev-latomas-az-lsd-
szuletesnapja/ 20161030

113 Vagvolgyi B. Andrés: Elektrosokk - http:/magyarnarancs.hu/egotripp/
vagvolgyi b_andras_elektrosokk-56803 20161030

114 A | Turn on, tune in, drop out” kifejezés a 60-as évek ellenkultira korszakabol, Timothy Leary-tél szar-
mazik
https://en.wikipedia.org/wiki/Turn_on,_tune in, drop out 20161029

115 HORKALI Anita: Screenagerek, A techno-kultiira megjelenési formai a mai Magyarorszagon, MTA Poli-
tikai Tudomanyok Intézete Etnoregionalis Kutatokézpont Budapest, 1999. 12.0.

116 A fehér kocka a nyugati modernizmus emblematikus galéria- és kiallitotér-tipusa, illetve az azt 6vezd
ideoldgiai mezd, amely a miivek bemutatasanak idealisnak vélt koriilményeit hivatott biztositani [...] Diszte-
len, fehér falak, mesterséges fény, homogén €s semleges padlo”

EROSS Nikolett: Fehér Kocka, http:/tranzit.org/curatorialdictionary/index.php/szotar/feher-kocka/
20160920
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réveddnek a kényelmes fotelek, babzsakok, parnak ezt a tudatallapotot kivanjak még kényelmesebb
milidben, még intenzivebben atélhetdveé, megélhetdve tenni.

A partiban, ebben az alkotasra is nyitott intézményben a zene, a kép és a tanc a harom f6
Osszetevd, melyek ezt a kornyezetet kialakitjak. Mindharom komponensben jellemvonas a repeticid
¢s monotonitas valamint a parti tereiben a tér kialakitasaban a technikai eszk6zok jatsszak az egyik
foszerepet. Mind vizudlis mind auditiv szempontbol elengedhetetleniil fontos a profi technolégia.

A zene szempontjabdl nem narrativ, szoveges, dallamos darabokrol besz¢liink hanem egy olyan
sériilékeny miifajrol"'”, mely nem tudja mashogy 6nnon magat kifejezni, csak és kizarolag a tech-
noldgia segédletével, amihez tarsul a non-linearis vizualitas. A techno zene egy sziintelen hang-
folyam, nem annyira felidéz, hanem 6nmaga fizikai, akusztikai megjelenése az iizenet™''8. Az
¢lmény, a zene, mint élmény, befogadas nem ismeretlen a techno zenét megel6z6 kisérleti zenei
korszakokbol sem. Terry Riley Keyboard Studies cimli 1964-es darabjahoz tartozo leiras

kisértetiesen hasonlit a techno zene repetitiv, permutacié alapisagahoz:

,,A sokszoros repeticio minden alakzatnak fiiggetlen ritmikai, melodikai és hangsulybeli
arculatot kélcsonoz: a repeticio belso sulyokat hoz létre, amelyek azonban vilagosan
lokalizaltak, apro csomopontokat alkotnak az arado folyamatban, amelybdol barmely
mdsfajta suly vagy él ki van zdrva. Igy aztan e teljesen statikus zenei kérnyezet

valéjaban maga a folytonos mozgas.”'"’

Milton Babbit zeneszerzd masfeldl kozelit, 1961-ben megallapitja, hogy ,,nem az a kérdés, hogy
mik egy eldado virtuozitasdnak technikai korlatai, hanem hogy hol vannak az emberi hallas befo-
gadoképességének hatdrai.”!20 Arra az experimentumra, hogy a hallasunk ¢és a koriilottiink elhe-
lyezkedd tér mély, akusztikai, tehat fizikai relacioban van egymassal, egy kitlind kortars példa a
4sound rendszer, melyet nevezhetiink hangszobraszatnak is, vagy ahogy magukat jellemzik: hang-
gal megvalosulé térszobraszat.'?' A rendszer 1ényege, hogy egy élénk szénikus kornyezet alakul ki
azaltal, hogy a hangfalak az adott térstruktiiraban helyezkedjenek el nem sztered elhelyezésben,

hanem 32 pontbdl, audiomapping-et alkalmazva az adott teriileten. Az igy keletkez6 auditiv tér

17 Amitél magiava allnak dssze a hangok - interjii Nagaval [Naga vagyis Fejér Balasz DJ] a 40. sziiletésnap-
ja alkalmabol http://www.soundhead.hu/portal/index.php/Irasok/Interjuk/amitl-magiava-allnak-oessze-a-
hangok-interju-nagaval-a-40-szueletesnapja-alkalmabol.html 20160908

118 Uo.
19 Michael NYMAN: Experimentalis zene, Cage és utokora, Magyar Mithely Kiado, 2005. 252.0.

120 Milton BABBITT [amerikai zeneszerz0, zenetorténész és tanar]: Kompozicié Szintetizatorra c. darab
[1961] kapcsan; ,,Babittet lenyligozi a gépek altal generalt ritmus precizitasa, az a matematikai pontossag,
melynek reprodukcidjara egy akusztikus hangszeren jatszo zenész képtelen lenne.” - Kémlédi Ferenc -
Panczél Gabor: Mennyek kapui, Az elektronikus zene évtizede, digitalis szerz6i kiadas Budapest - Los Ange-
les 2009. - http://vmek.o0szk.hu/09300/09312/09312.pdf - 64.0.

121 http://www.4dsound.net/#blog-features 20161030
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hatarai elmosodnak, valosag és elképzelt vilagok keverednek, virtualitdsaval atalakul, a felemas,
valosagszerli hangi észlelések furcsa lebegd érzetet keltenek a hallgatéban.!22 Ebben a térben kon-
certeket és elektronikus zenei partikat szoktak tartani. Itt végérvényesen frigyre 1€p az elektronikus
zene ¢€s a csucstechnolégia.

A techno - mint mar a nevében is benne van a technologia - ,,a hangfalbdl kidradé kozvetlen
fizikai stimulusként 6nmagat tizeni (nincs mas, verbalis-koltdi, “ramutatd”, érzelmi-szimbolikus
tartalma) [...] 1ényege az dceédnikus transz, mély regresszio, az egybeolvadas: a konkrét mondani-
valot, formai kontart, dallamstruktarat nélkiil6zo, «tartalommentes tartalom» jelenléte, mely a
szimbolizacios €s narrativ folyamat eldtti allapotban tartja a befogadot, az €lmény intenzitdsanak

minden elképzelheté modon torténd fokozasa (hang, fény, szerhatas) mellett.*!?3

A képek sokszor villanasszertliek, a korai partikban eldszeretettel hasznalt stroboszkop végered-
ményben stimulacidoként mikddott, mely hatassal volt a biofizikai folyamatainkra is. A két eszkoz, a
hang és a kép ilyetén monoton és stimuldlo ereje 6vatossagra is int. Tudomanyos kisérletek iga-
zoljak, hogy a monoton dobsz6 és a csukott szemhéjon az égo tliz képeként ‘megjelend’ vibralod
fény hatasara megvdaltozik az egész agykéregben az agyhullamaktivitas'?4.

A zenéhez és villog6 fényekhez hasonldan az esetek tobbségében a konkrét vagy absztrakt
képek, tehat a vetités is jellemzden repetitiv természetli. A VJ eszkdztaraban szerepel a loop, tehat
az dnmagaba visszatérd hurok fogalma. A loop-ot a mantrahoz hasonlitanam, mintha a folyam-
formacié a monotoniat szandékosan alkalmazza, produkcioikrol folyamatarol a kovetkezoket mond-
jak: «ha egymasra pakolt zaj-loopokat hallasz, és azok egyfolytaban, hosszan szolnak, sokaig gy
érzékeled, hogy ugyanaz szo6l. Egy id6 mulva viszont elkezded kiilon-kiilon kihallani a loopokat, és
a figyelem a részekr6l az egészre, aztan megint mas részekre kalandozik. [...] Ilyenkor mésképp

latjuk a képeket, masképp halljuk a hangokat. Mintha egy mantrat mondogatnal.”12>

Ezek a térkialakitasok, ezen érzetek esszenciai fellelhetok mas, nem partiterekben, tehat a
szetting megteremtése, mely a kiillonboz0 tudatallapotokat segiti, megjelenik példaul a kortars
tancban, melyet Hiroaki Umeda japan koreografus és multimédia miivész Holistic Strata cimii
eldadasa kitlinden példaz. Az eléadas audiovizualis kdrnyezete olyan, mintha egy zajpartiban
lennénk, csak itt a résztvevd passziv, de még igy is nagyon intenziv az ¢lmény, melyet az alkotd ugy
fogalmaz meg, hogy: «Nem iizenetekben gondolkodom, érzeteket akarok a nézéknek

122 Uo.

123 FEJER Balazs: ,,Self Groove” - csoportélmény és valtozas egy zenei szubkultaraban, mentalhigiénés pro-
jektdolgozat, Karoli Gaspar Reformatus Egyetem, 2015. 37.0. 39.0.

124 HORKALI Anita itt neurologiai mérésekre hivatkozik - Horkai Anita: Screenagerek, A techno-kultara
megjelenési formai a mai Magyarorszagon, MTA Politikai Tudomanyok Intézete Etnoregionalis Ku-
tatokozpont Budapest, 1999. 17.0.

125 KOMLODI Ferenc - Panczél Gabor: Mennyek kapui (az elektronikus zene évtizede), digitélis szerz6i
kiadas Budapest - Los Angeles 2009. 849.0.
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kozvetiteni.»'?6 Egy masik kitin6 példa a Collide'?” névre hallgaté installacid, melyet az Onforma-
tive'28 studio készitett. Egy olyan multiszenzoros audiovizualis installacid, melyben a érzetek kom-
bindcioja, mint 6sszefiiggo tapasztalat jelenik meg a virtualis valdsag kozremiikodésével.129 A
hangot csellistak jatsszak, akik virtudlis valdsag szemiiveg segitségével absztrakt vizualis
kornyezetben adnak eld, tehat belehelyezik magukat a virtualis kornyezetbe. Az igy kapott
hangkiséret ambient hangfolyam, mely a nonfigurativ vizualitas alafestéseként a chill szobak
hangulatara emlékeztet. A két példa tokéletesen szemlélteti, hogy a befele- és kifele figyelés tudatal-
lapotainak ezt a szettingjét, mely a partitérre oly jellemzd, mas médiumokban is hasznaljak,
melyekben - mint példaul egy szinhdzteremben - ugyan a néz6 még passziv, viszont tokéletesen hat
rd, tehat befolyasolja az érzeteit a kornyezo tér. A 4d-s mozitérben ez még stimulacio, melyre a nézo
ugyan aktivan, de egy helyben, egy kialakult kényszerhelyzetben reagal, mig a finom szetting
terekben az érzetek gerjesztése, majd a néz0 szabad valasztasa a mérvado, vagyis hogy szeretné-e

ezt a kornyezetet, segit-e neki, vagy sem.

A nyitott kertben, a parti terében a szetting, tehat a kornyezet folyamatosan fluktudlo, monoto-
nitasra és repeticiora €piilo, az érzékekre zsigerileg hato, a felfogast finoman modosito és a megta-
pasztalast eldsegitd nélkiilozhetetlen folyamat €s elem. A tér onmagaban csak egy nyers vaz, a
kornyezet kialakitasa nyit tavlatot a résztvevok ‘utazasahoz’. Ebbe az ‘utazasba’ tobbféle mdédon
lehet csatlakozni, megfigyeloként, vagy aktiv alakitoként is. A VJ ezt a kornyezetet is alakitja. A
térben a legnagyobb tomeg a tancoldk csoportja. A repetitiv ritmusok éltal a tincban feloldodva,
transzcendens élményt okozva a rajuk hatd kornyezet tobbek kozott stresszoldé hatasi.!3°
Angyalosy Eszter az Egy éjszaka a fold alatt cimli tanulmdnyéaban ennél is tovabbmegy, azt
fejtegeti, hogy ,,Eliade!3! tdnc-tarsasagai'3? és a technopartik kozott tobb kdzds vonds is van: [...] a
transzallapot folyaman a ,,maganyba zartsag” allapota”.!33 Lehetséges, hogy a kozdsségi élményben

a magéanyba zartsag allapota megeldlegezi a virtualis valosag megtapasztalasat?

126 Trafé Kortars Mitvészetek Haza: http://trafo.hu/hu-HU/umeda 2016 20160920

127 http://thecreatorsproject.vice.com/blog/vr-cello-synesthesia-experience-motion-data?utm_source
20160920

128 http://onformative.com/ 20160920

129 Uo

130 KOMLODI Ferenc - Panczél Gabor: Mennyek kapui (az elektronikus zene évtizede), digitélis szerzéi
kiadas Budapest - Los Angeles 2009. 18.0.

131 Mircea ELIADE vallastorténész, ird és filozofus
132 az angol dancing society kifejezés magyar megfelel6je

133 ANGYALOSY Eszter: ,,Egy éjszaka a fold alatt...” Az underground technozene koré kialakult cso-
portkulttra antropoldgiai elemzése, MTA PTI Etnoregionalis és Antropoldgiai Kutatokézpont Munkafiizetek
112. A. Gergely Andras szerk. Zene és/vagy politika, Zeneantropologiai megkozelitések, Budapest 2010.
18.0.

34


http://onformative.com/
http://trafo.hu/hu-HU/umeda_2016
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/vr-cello-synesthesia-experience-motion-data?utm_source=tcpfbus

Kibermezo, a tér 1.

Hang-kép-adat

“computer [is] the only instrumentality for creating music inter-related with active
color and graphic design, and though the language of complementarity is still under-
examined and experimental, it foretells enormous consequences and offers great

promise.” '3

A vjing mifaji kornyezetének feltérképezéséhez fogalomkeresésem négy iranyt integral, melyek
torténeti, formanyelvi, technologiai és tartalmi aspektusokbdl lattatjak a XXI. szazadi képzenészet,
vagyis a vjing kialakuldsédnak stadiumait, mérfoldkdveit. A négy irdny elegyitésével sz6vom gondo-
lataimat, a formanyelv és a formai elméletek alatdmasztasdhoz az emlitésre keriild miifajokat, mint
mintaképeket haszndlom a technoldgiak fejlédési pontjaival aranyosan kialakul6 tartalmi 1égkdrben.

Az audiovizualitds az auditiv, mint hang €s vizualis, mint kép szavak 0sszességének rendszerére,
az értekezés szempontjabol kifejezetten a két elem intermedialitidsara utal. Az AV tobbféle szem-
pontbdl kozelithetd. Egyrészt a hangra épiilé kép, masrészt a képre kibontakozd hang perspek-
tivajabol. A két aspektus szamos vetiiletét megkiilonboztetjiik a szinhazmiivészettdl elkezdve a per-

formansz, az installacid, a live-act-en keresztiil mas miivészeti miifajjal vald egylittmiikodéséig.

Az audiovizualis eszkdzok, mint a tomegkultira és annak technikai vetiiletének targyai, kultusza
atjarja hétkdznapjainkat, a mcLuhan-i technologiai determinizmus alapjan alakitja kulturankat.
Kezdve a filmszinhazak, a televiziokésziilék megjelenésétdl a video- és dvd lejatszok fel-
bukkandsan keresztiil a szamitogépig, szoftverekig. A szoftver rendszereken kiviil hardware
eszkozokkel is kisérleteznek. A cél a lehetd leginkabb ,,visszaadni” képekben a zenei ritmusokat,

hatasokat, effekteket, a zene okozta érzeteket.!®

ADATBOL ADAT / AUTOMATIZACIO ES MANUALITAS

A vjing formanyelvi analizisének kapcsan audiovizuélis miivészetekrdl beszEliink, azon beliil
id6alapu vizudlis zenérdl. A hang és a kép - ebben a kontextusban - végérvényesen Osszeolvadt az
audiovizualitas tégelyében. A V] tevékenységének formanyelvi sajatossagai a képen beliili tar-

talmisag €s a szerepkdriség. A szerepkori formaisagra a kovetkezd fejezetekben térek ki, melynél

134 John WHITNEY-re hivatkozik: Maura McDONNELL: Visual Music, 2007, First published in the Visual
Music Marathon Program Catalog, April 28, 2007 https://www.academia.edu/525310/Visual Music
20161030

135 ZTOJANOVITS Andrea: Improvizativ digitalis mozgokép alkotas az oktatasban az audiovizualitas
eszkozeivel, MKE, Tanar szak, 2009.
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érintem a VJ loop-alkoto6 rendszerét, a zenére formalodo szin- €s fény gondolatisdgat, valamint a
szinesztéziat.!36

A vizualis zene képi formanyelve olyan vizualis miivészeti forma, mely a képalkotés folya-
mataban elsddlegesen a hangalkotas analogiit hasznalja. Maura McDonnell a Visual Music cim(

essz€jében a vizualis zenét a kovetkezoképpen fogalmazza meg:

»Egy vizualis zenei darab oly modon haszndlja a vizuadlis miivészetet, mint médiumot,
mely modszer nagyobb analogiat mutat a zenei kompoziciokkal és hangi interpretdcio-
val. A képi osszetevok kompondlasanal és abrazolasanal a zenei eloadasmodhoz hason-

16 esztétikai stratégidkat alkalmaz.”'3’

A vizualis zene kifejezés az experimentalis, vagyis abszolut filmrol folytatott diskurzusokkal
parhuzamosan alakult ki az 1920-as, 30-as években.!38 Az elképzelés egy tordl fakadt: hogyan
mikodik és lehetséges-e a képek és a hangok kézotti analogia direkt konverzi6 altal, még mé-
lyebben hogyan lehet raciondlis matematikai rendszer révén atjarni a fény hullamterébdl a hang

hullam atmoszférajaba'’

, vagyis hogyan konvertalhat6 a hang képpé €s a kép hangga, és milyen
eszk6zok sziikségesen ezen folyamatok elvégzéséhez.

A legelso tiszta képi fizikai megfeleltetése a hangoknak Ernst Chladni, az akusztika atyjaként is
ismert német fizikus, feltalalorol elnevezett chladni figurak!4? voltak a XIX. szazad elején. Az altala
alkalmazott rezegtethetd lap valamint rezgéskeltd eszkdz (hegediivonodt hasznalt) a kétdimenzids tér
akusztikdjat, vagyis a hanghullamok rezgéseit vizualizalo analdg rendszerként miikodott. A vizualis
zene komponenseit azonban tobb szempontbol kozelithetjiilk meg, nem csupan a hangok oldalardl,
orig6 lehet a kép is, vagyis a vizualis zene mindkét médium altal determindlt reciprok folyamatok

0sszessége.

136 Diplomadolgozatomban mar foglalkoztam ezzel a témaval (Sztojanovits Andrea: Tran) : / Audiovizudlis
kisérletek szakdolgozat, MKE, Intermédia, 2009.)

137 | A visual music piece uses a visual art medium in a way that is more analogous to that of music composi-
tion or performance. Visual elements (via craft, artistic intention, mechanical means or software) are com-
posed and presented with aesthetic strategies and procedures similar to those employed in the composing or
performance of music.”

Maura McDONNELL: Visual Music, 2007, First published in the Visual Music Marathon Program Catalog,
April 28, 2007 https://www.academia.edu/525310/Visual Music 20161030

138 Cornelia LUND: Visual Music, The Audiovisual Breakthrough © 2015 the authors and fluctuating
images. contemporary media art e.V.. 31.0.

139 U.0. 25.0.

140 Chladni mintdknak vagy chladni abraknak is nevezik.
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Gyenes Zsolt A vizudlis zenérdl / Rendszerezési kisérlet'*! cimii irdsaban a vizualis zenei miifaj
kategoria-rendszereit taglalja. Hivatkozik Jack Ox és Cindy Keefer osztalyozasaral42. Szerintiik
négy csoportba foglalhato a vizudlis zene: az egyik a zenei vizualizacio, vagyis zenei vagy képi
szintaxis megmaradasa a divergens megjelenés alatt, mely torténhet digitalisan és analdg modon
egyarant (vagyis komputerrel és komputer nélkiil). Ebben az esetben tehat az torténik, hogy az
alkot6 az egyik nyelvet leforditja a masik nyelvezetére. Ezt 6k intermédianak nevezik. A masodik
kategoridjukban az idébeliség jut kulcsszerephez, vagyis a vizualis strukturak zenei formak szerinti
kezelése, melyben a zenedarabok formaisaga tiikkr6z6dik vissza a képi megjelenés iddbeli for-
majaban. A harmadik besorolasuk a ,, tiszta” vizudlis zene, amikor a hang vagy kép direkt modon
alakul 4t masik médiumma, mint példaul Oscar Fishinger hangsavra rajzolt karcolatai. A negyedik
kategoridjuk a statikus vizualis kompoziciok, melyeket a zene és a hangok ihlették, nem
mozgoképek, vagy nem iddbeliségiik a mérvadd. Ezek az alkotdsok képi szabad improvizacios
notaciokként is értelmezhetdk, mint példaul Paul Klee és a szin-formak térbeli megjelenései kozotti
zenei gondolkodasmod. 143

Gyenes Zsolt sajat kategériai alapjan harom nagy metszéspont koriil rendszerez: medidlis
megkozelités, kinti lathato valosaghoz valo viszony, valamint a médiumok ,, atjarhatosaga”
szerint.'*

A medialis megkozelités alapjan harom kiilonbozo tipust ir le: statikus vizuadlis zene, dinamikus
vizualis zene valamint ,, tiszta” vizualis zene. A statikus vizudlis zenéhez nem tarsul hang, tehat
néma, melyre példaként Paul Klee munkassagat emliti. A dinamikus vizualis zene lehet néma és
hangz6 egyarant, €s idoben kiterjesztett vizualis kompoziciok jelennek meg, melynek a mozgokép a
médiuma, mint példaul az absztrakt vizudlis film. A ,.tiszta” vizuélis zene médiuma hibrid, minden
esetben hangos, és amit latsz, azt hallasz. 14

A masodik csomoépont - a médium kinti lathato valosdaghoz valo viszonya - szerint figuralis
(reprezentadcio), absztrakt vagy konkrét vizualis zenérol ir.!46 Ebben az esetben a fotografiatol
kolesonzi a rendszerezési modszert Gottfried Jager és Rolf H. Krauss-Beate Reese Concrete Pho-
tography cimi konyvére hivatkozva.'*” Gyenes Az absztrakt fotogrdfia a kortars miivészetben cimii

DLA értekezésében a Jager féle absztrakt fotografidt Moholy-Nagy absztrakcids elméletével veti

41 GYENES Zsolt: A vizualis zenérdl, Rendszerezési kisérlet 2012 http://vizualzene.hu/gyenes_zsolt.pdf
20161010

142 Jack OX and Cindy KEEFER: On Curating Recent Digital Abstract Visual Music 2006-08. http://center-
forvisualmusic.org/Ox_Keefer VM.htm 20161017

143 Uo

144 GYENES Zsolt: A vizualis zenérdl, Rendszerezési kisérlet 2012 http://vizualzene.hu/gyenes_zsolt.pdf
20161010

145 Uo.
146 Uo.
147 Gottfried JAGER, Rolf H. KRAUSS, Beate REESE: Concrete Photography / Konkrete Fotografie, Ker-

ber Verlag, Bielefeld, 2005.
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ossze'®: Jager ldthaté absztrakcidjara Moholy szimultdn és torzitott latasat mint pl. szolarizdcio, a

lathatatlan lathatova tételére a gyors-lassu-fokozott-athato latast mint pl. a réntgen vagy a pillanat-
felvétel, a tiszta latvany materializaloddsdara az absztrakt latdst , mint pl. a luminogram, emliti. A
reprezentdcioja.l*® A konkrét kategoriahoz kdtheté még a generativ miivészet.

A harmadik csomopont, melyet Gyenes emlit, a médiumok atjarhatosaga szerinti vizualis zenei
kategoridk a kovetkezok: szonifikacio, amikor a képi adatbol hang lesz, vizualizacio, amikor a

hangbol kép keletkezik és a szinkronia.!>°

Az én formanyelvi kategdridim ehhez kapcsolédoan az automatizacié és a manualités, vagyis a
szamitogeép €s a human erdforras szerinti irdnyvonalak, vagyis az irdnyitott komputer algoritmusok,
melyek behatarolt logikai rendszer szerint miikodnek €s a szabad asszociaci6, mely random lancola-
tok végtelen folyamata.

Amikor egy nyelvet egy masik nyelvre, egy adatot egy masik adatra forditunk, sziikségiink van a
nyelvi dsszetevokre. Automatizacios folyamat akkor tud elindulni, amikor a forditasokhoz sziik-
séges komponensek adott struktura szerint determindlhatdak és alkalmazhatoak. A kotta vezérelte
emberi jaték is egy automatikus tevékenység, melyet ‘betanul’ az eldado. A human szerep ezen tul,
ezen feliil indul, a szubjektiv érzetek kicsapodasain keresztiil, ahol a zene és a kép kozott szubjektiv
nyelvezetek talalhatok. Minden alkotonak van egyfajta 6ndllo elképzelése arrdl, hogy az egyik
rendszer milyen ton és modon transzpondlodik a masik rendszerbe. Kandinszkij példaul, akinek
festményei notacidkként is értelmezhetdk, komplett szimbolikat alakitott ki a formakbol és szinek-
bol. Nagy érdeklddéssel volt a zene irant, sOt még szinoperdkat is irt, a ,, Sarga hang” és az ,, Ibolya
fliggony” cimen.13! A kodolt vizualitast akar note-hackerek is visszafejthetik. Az absztrakt jelenlét a
mozgoképben a zenei hatas elérésére torekedett. Az 1920-as, 30-as, 40-es évek absztrakt filmeseinél
a fények ¢és a szinek mellett megjelentek a formai 6hajok. Hans Richter experimentalis filmjeiben
eldszeretettel alkalmazza a kiilonb6z6 formak valtozasabol bekdvetkezd mozgdképes rendszert,
melyben a tiszta nonfigurativ alakok jatékat figyelhetjiik meg, mint példdul a ,,Rhythm 21”-ben. A
filmrél Gigy fogalmaz: «Elméletileg nem szamit, hogy mi a film targya. Ami szamit, hogyan mozog

és milyen mozgast valasztunk hozza.»!>?

148 GYENES Zsolt: Az absztrakt fotografia a kortars miivészetben, DLA értekezés, Pécsi Tudomanyegyetem
Mivészeti Kar, Képzémiivészeti Mesteriskola, 2007.

149 Uo.

150 GYENES Zsolt: A vizualis zenérél, Rendszerezési kisérlet 2012, http://vizualzene hu/gyenes_zsolt.pdf
20161010

151 Juhasz Levente Zsolt: A szinesztézia pszicholdgiaja, Doktori disszertacid, Eotvos Lorand Tudomanye-
gyetem Pedagogiai és Pszichologiai Kar, 2005. 165.0.

152 (In theory it doesn’t matter what is used as the object of the film. What matters is how it moves, and what
kind of movement is chosen for it.» Laszl6 MOHOLY-NAGY / Matthias WEIB: Images of Performances -
Images as Performances. On the (In-)Differentiability of Music Video and Visual Music, Audio.Visual - On
Visual Music and Related Media - Edited by Cornelia and Holger Lund, Arnoldsche Art Publishers 2009. 98-
99.0.

38


http://vizualzene.hu/gyenes_zsolt.pdf

Beszélhetiink tovabba Oskar Fischingerrdl, aki az ,,Early Abstractions” sorozatban a tiszta for-
mai és szinkompoziciok 6sszehatoival kooperalt. Ez szubjektiv mozi. ,,Fischingert olyannyira
érdekelte ez a tertilet, hogy a késoi *40-es években feltalalt egy szinszerkezetet, amit lumigrafnak
hivnak és ami egy egyszert latex képerny6 kézzel torténd kozvetlen manipulalhatosagara €piil.”133

A szamitogépek koraban a tadrolhatdsagnak koszonhetden reciklalhato, hogy a mar egy adott
1d6ben létrehozott szinesztézian alapul6 rendszer megismételje az utasitasnak megfeleld vart
eseményeket: ,,A komputeres interaktiv rendszerek, mint példaul a szamitdogépes jatékoknal [...] az
alapvetd szempont, a szinesztézia - vagyis a jelentés és kauzalitas a kiilonb6z6 észlelt valésagok

kozott - a technikai reprodukcid mezejére 1épett.”!>*

VEZERLESEK: SZINORGONAK, VIDEOSZINTETIZATOROK, MIDI SZABVANY,
VIRTUALIS INSTRUMENTUMOK

A kép keverésének gépekkel torténd aktusa azota foglalkoztatja a gondolkodd elmét, miota a
mivészt, tudost, zenészt a képek €s a hangok szintézisének lehetséges modozatai. A zenei skala
szinképzésére iranyuld kisérletek, vagyis a hangok szin- és tonus megfelel6i, a zenei eszkdzok,
akkordok, zenei érzetek képi és képi-atmoszféraban torténd leképzése, transzformaldsa szamos
teoridt és eszkozt idézett eld a 17. szazadtol kezdve. Pédanak okaért Isaac Newton frig hangskalara
€piil6é napspektrum 7 6 szinébdl allo teoridja, Hermann Schroder zenei kvintkorre készitett szin-
gondolatai, melyben a ,,C” hang megfeleldje a vords szin, vagy Laszl6 Sandor ,,sonchromatoskop™-
ja, melyhez kottat is készitett ,,sonchromographia” néven.'> Az eszkdzoket kezdetben szinorgonak-
nak, vagy fényorgonaknak nevezték. Louis Bertrand Castel francia matematikus 1730-ban almodott
egy olyan apparatusrodl, [okuldris orgonardl], mely a valtozatos és egyedi képzeletet vizudlis forma-
ba onti13¢. Alexander Rimington szines orgondjat 1895-ben ,,londoni kritikusok [...] ugy kommen-

taltak, mint nyugtalan villodzast a képernydn”!37. Thomas Wilfred 1919-t61 készitett fényorgonat

153 BERNATHY Zsigmond: Vj Miivészet, vizualis varazslat a 3. évezredben, Diploma Szakdolgozat,
Magyar Iparmiivészeti Egyetem, Budapest, 2005.

154 For computer-based interactive system such as a digital game [...] the basic underlying theme of the dis-
course surrounding synesthesia, namely the correspondence (kapcsolat, sszefiiggés) of and cross translation
or triggering (el6idéz, kivalt) between the different realms (6vezet) of human perception, incrementally
(novekvo) entered the field of technological reproduction.” Axel STOCKBURGER: An Audience of One.
Sound Game as a Specific Form of Visual Music, Audio.Visual - On Visual Music and Related Media - Edit-
ed by Cornelia and Holger Lund, Arnoldsche Art Publishers 2009. 118.0.

155 dr. GYULAI Elemér: A lathaté zene, Zenemiikiadé Véllalat Budapest, 1968 17-20.o0.

156 he dreamed up a device that was meant to deliver a diverse and individual range of imagery.”

Axel STOCKBURGER: An Audience of One. Sound Game as a Specific Form of Visual Music, Audio.Visu-
al - On Visual Music and Related Media - Edited by Cornelia and Holger Lund, Arnoldsche Art Publishers
2009. 117.0.

157 BERNATHY Zsigmond: Vj Miivészet, vizualis varazslat a 3. évezredben, Diploma Szakdolgozat,
Magyar Iparmtivészeti Egyetem, Budapest, 2005.
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Clavilux néven, a miifajt Lumidnak nevezte.'*® Valos idejii fénykeltd eszkdzt példaul az absztrakt
filmes, Oscar Fishinger Lumigraf néven készitett 1951-ben.!>° A korszakot méltan nevezhetjiik a
szin- €s fényorgonak, valds idejii fénykeltd és szinvaltoztatd eszkdzok viragkoranak. Ami

az elvet mind a mai napig alkalmazzak a valds idejli vizudlis eszk6zok fejlesztésében.

A fény- és szinorgondk korat kovetden nagyobb forradalmat a technolédgiai fronton a videoszin-
tetizatorok hoztak. A videomuivészet a mozgdképi technikai berendezéseket szamos miifajnal
hasznalta, mint performansz, akcionizmus, environment, happening. A 70-es években megjelend
hordozhat6 videdk révén egyre kozelebb keriilt a felhasznalokhoz ez a technika. Szamos videoszin-
tetizator latott napvilagot, mint példaul a Rutt-etra Video Synthesizer vagy Nam June Paik nevéhez
fliz6do Paik-Abe videoszintetizator megalkotasa 1973-bo1'®° tovabba a 80-as években a FairLight
Computer Video Instrument.!¢! A videoszintetizatorral absztrakt vagy figurativ képeket, kompozi-
ciokat lehetett késziteni, videokép-generalo és torzitd berendezés volt. Megjelentek a videogalériak,
videomiihelyek, egyre tobb kiallitdson, miivészeti megnyilvanulasban kapott szerepet a vided, mint
performativ mozgokép, és mint audiovizualis kommunikaciods eszkoz. 162

A videoszintetizatorokat kovetden a komputer idészakaban az 1980-ban publikalt MIDI szab-
vany lett a zenei vezérlés, azt kovetden egyarant a VJ rendszerében a képi vezérlés protokollja. Ez a
logika is tovabb fiizi azt a sort, mely a zenei eszk6zok képi manipulaciora vald felhasznalasat jelen-
t1.

Mara mar onnan kezdve, hogy egy jel adatait a gép fogadni tudja, legyen az egy wi kontroller,
egy agyszenzor, p¢ldaul az Emotiv Epoc, egy iPad, egy leap motion vagy akar egy tracking gloves,
a VI beépiti a rendszerébe ¢s vezérlésre hasznalja. Ami szamit: otthonosan mozogjon valés idében a
gépek hasznalatdban, a vizualis rendszereken valo jaték kozben. Gondoljunk csak bele, hany tanul-
many ¢s kisérlet jott 1étre annak érdekében, hogy a zenei instrumentumok - pl. zongora -
kiképzésén, billentésén, puhasdgan dolgozzanak, hogy az a legkényelmesebben tudja biztositani az
el6adonak a beleélés sajatsagat. Tehat automatizaltuk sajat magunkat, jaték kdzben az agy nem azon

gondolkodik, hogy melyik utan melyik billentytit {isse le, az jon magatol’. Ugyanez a képek vezér-

158 Thomas Wilfred a zenesiéggel szakitott, fényorgonanak azért lehetne nevezni a késziilékeit, mert van egy-
fajta vezérldpanel. http://cdm.link/2015/08/watch-clavilux-ethereal-light-organ-100-years-ago/ 20161030

159 A diplomadolgozatomban készitettem egy részletes fényorgona kronologiat (jelen esetben csak egy-két
példat emlitek): Sztojanovits Andrea: Tran) : / Audiovizualis kisérletek szakdolgozat, MKE, Intermédia,
20009.

160 The first video experiments and the invention of the PaikAbe videosynthesizer, developed by Fluxus
member Nam June Paik [originally a composer], are classic examples of the clear links that can be made
between early Fluxus video art and VJing.” Bram CREVITS: The roots of vjing, a historical overview, VJ
audio-visual art + VJ culture edited by Michael Faulkner / D-FUSE, Laurence King Publishing, 2006. 15.0.

161 hitp://www.audiovisualizers.com/toolshak/vsynths.htm 20161030

162 §7TOJANOVITS Andrea: Improvizativ digitalis mozgokép alkotas az oktatasban az audiovizualitas
eszkozeivel, MKE, Tanar szak, 2009.
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1ésével ily modon és ilyen gyorsasaggal a vjing - vagyis a komputeres valds idejii képeditalas - eldtt
nem volt lehetséges, képtelenség lett volna. Ugyan ,, play gomb megnyomasanak miivelete is tar-
talmaz egy csipet kockazatot163 - ez a legkivalobb megfogalmazasa annak a metodusnak, melyet
egy technologiaval foglalkozo el6adod érez, mieldtt a szinpadra 1ép -, a vjing folyamata technikai
sport, mindig az elképzelés, igény €s technologia megfeleld taldlkozasdnak harmashangzatara

épiil.164

ELKEPZELES &

NOTION

3 TECHNOLOGIA

TECHNOLOGY

2. abra

Tehat a technologia termelte ki a kortars latvany / képzenész nemzetséget, mely most
specializalodik - ‘hegediire’, ‘cselléra’. Osszefoglald néven mind zenészek, tehat hangokat hoznak
1étre, keltenek, eldadnak valds idOben, akar improvizative, valds sebességgel - interakcio. A VJ
ugyanezt csinalja a képekkel, mint a zenészek a hangokkal: 1étrehozzak, eldadjak valos idében akar
improvizative, vagy interakcioban a kornyezettel. Ezaltal a szoftverek is pl. kiilonb6z6
hangszerekhez hasonlithatok. A mouse VJ'® mar a malté, sot, a virtuélis szintetizatorok, mint
példaul a Quartz Composer vizualis programnyelv, digitalis ekvivalensei a vide6 korszak videoszin-

tetizatorainak.!%®

163 | The mere act of pressing play always involves a degree of risk.” Gabriel MENOTTTI: Live Cinema, The
Audiovisual Breakthrough © 2015 the authors and fluctuating images. contemporary media art e.V. 105. o.

1642 4bra
165 A kifejezést Pedro ZAZ hasznalta 2016-ban az LPM konferencian, Amszterdamban

166 VT tools like Lemur and Quartz Composer finding themselves as the digital equivalents to machines like
the Putney and Video Synthesizer.”
Timothy JAEGER: VJ: Live Cinema Unraveled, Handbook for Live Visual Performance, M.F.A. University
of California, San Diego 2006.
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Kibermezo, a tér II.
A kozvetlen vizualis kornyezet, szubjektiv miifaji kategoriak, analog vizualis gyokerek és

digitalis hajtasok

,»VJing is now a permanent fixture on the visual culture road map.”!6

Ebben a fejezetben olyan kérdésekre keresem a valaszt, mint példaul: Hogyan valt a vizualitas
valos idejiivé a személyi szamitdgépek fejlodésével? Létezett-e a szamitogep eldtt valods ideji
vizualitads? Mi indukalja a monitor, mint vetitett formai keret praktikumon feliili esztétikai sziik-
ségességét? Hogyan valtozott az installacié idétartama a visszacsatoldsi folyamatok tiikrében? A
szubjektiv mozi és a vizualis Onkifejezési szlikségletek mechanikus megvalositasa kozott hol tall-

hat6 az egyensuly? A vjing digitalis gesztusfestészet?

A kibermezd részben a diplomadolgozataimban talalhato miifaji leirasok!6816° bévitett gondo-
latisaganak mentén teszek kisérletet arra, hogy kdrvonalazzam a VI hibrid tevékenységi korének
mivészettorténeti mérfoldkdveit, a vjing kornyezetének miifaji formalddasat, melyet két iddinter-
vallum 6tvozése szerint szemlélek'”: egyrészt a szinorgonaktol terjedden kozvetlen a személyi
szamitogépek elbtti idoszakig, vagyis a vjing kialakuldsanak kezdetéig. Ez a periddus a VI
tevékenységére nagy hatasu XX. szdzadi miivészeti miifajokat jelenti, a vjing fejlédéséhez hoz-
zajaruld hagyomanyokat, melyet a XX. sz4dzad kisérleti és felvilagosult miivészeti miifajai és tech-
nologiai aktivitasai orokségiil hagytak az utokorra. Masrészt az ezredfordul6tol napjainkig terjedd
id6északasz fiiggvényében, vagyis a vjing elterjedésének €s popularizalodasanak idészaka szerint.
novacioknak mentén pedig jabb és ujabb eszkdzok jelentek meg a VI tevékenységi korén beliil. A
fejlodési folyamat adott stddiumahoz kapcsoldodoan felmeriilt ) igények, valamint a hanggal
kapcsolatos hatasokbol fakadé megtijulasi folyamatok merdben hatottak a vizualitasra, a zenész
performativ jellegli tevékenysége a vizualis performanszra, az €16 jaték a képi valos idejliségre vagy

a hangi akusztikus tér a vetitett kép térbeli expanziojara.

167 Adrian SHAUGHNESSY: Last night a VJ zapped my retinas / The rise and rise of vjing, VI audio-visual
art + VJ culture edited by Michael Faulkner / D-FUSE, Laurence King Publishing, 2006. 13.0.

168 SZTOJANOVITS Andrea: Trany : / Audiovizualis kisérletek szakdolgozat, MKE, Intermédia, 2009.

169 SZTOJANOVITS Andrea: Improvizativ digitalis mozgokép alkotas az oktatasban az audiovizualitas
eszkozeivel, MKE, Tanar szak, 2009.
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Ahhoz, hogy értelmezhetdvé valjon ez a vizsgalddas, tisztazasra szorul az a kérdés, hogy mit is
tekintek VJ-nek valamint vjing-nek. Mint a VJ, vjing definicidja fejezetben irtam a bevezetdben, a
vjing a digitalis audiovizualis miivészeteken beliil elhelyezkedd vizualis zenei tevékenység,
melynek az underground partikultira volt a katalizatora. A vjing tevékenységet a VJ végzi, a tech-
noldgiai rendszer, amivel végzi €s az, amit, a miifaji kdrnyezet altal determinalt. Tehat a vjing egy
olyan alkotdi attitlid, tevékenység, melynek a kontextusa szabja meg aktualisan a miifaji terepét.
Pé¢ldanak okaért ahol éppen Live Cinema esemény torténik, ott joggal nevezziik az eldaddt inkabb
live cinema performer-nek, mint VJ-nek. Ellenkez6 esetben egy partin inkabb mondunk VJ-t a
vizualis eléadora, mint live visual performer-t. Annak ellenére, hogy mindkét esetben beszélhetiink
ugyanarrdl a személyrdl vagy csoportrol. A vjing a vizualis zenész improvizacios gyakorloterepe,
mint példaul a free jazz vagy a szabad improvizacio a zenésznek, a vizualis zenész a vjing
tevékenység kozben valds idében zenére képeket kever, reflexio, asszocidcio utjan, vagy adat

alapjan valds idében.

Az Audiovisual Breakthrough cimi konyv, melyet Ana Carvalho és Cornelia Lund szerkesztet-
tek, az audiovizualis miivészetek elmult 20 évérdl és annak valtozasairdl szol, melyben szerepet kap
a live cinema, a visual music, az expanded cinema, a vjing €s a live audiovisual performance. Nagy
altalanossagban harom periddusra osztottak'”! az audiovizualis performativ miivészeti miifajok f6
szakaszait: az els6 1900-1930 kozott a szinesztézia idoszaka, amikor a miivészek egyre nagyobb
erdeklodessel fordultak a hang és a kép osszefiiggéseinek kutatasa felé. A masodik az 1960-as évek,
amikor a , kiterjesztett miivészetek™ ideai uj lendiiletet adtak a kép és hang tarsitasahoz. A harmadik
az 1990-es évek, a digitalizacio, melyben fokozatosan egyre gyorsabb és erdteljesebb lehetoségek
nyiltak a kép és a hang kombinalasdra.'? A konyv gerincét a fogalomkeresés adja, melyhez
kérddives felméréseket is segitségiil hivtak. Ami feltiind, hogy olyan kérdésekre, mint: ,,Melyik kife-
jezes jellemzi a legjobban a munkadat?” vagy ,,Mely szavakkal vagy meghatarozasokkal tudnad
leirni miivészeti/eloadoi tevékenységedet?” a véalaszok tobbségében nagyon eltérd trendeket mutat-
tak, miszerint a VJ-k tobbsége nem, vagy nem csak vjing-nek titulalta a tevékenységét, hanem
példaul €16 audiovizualis performansznak, kiterjesztett vagy ¢l6 mozinak, vagy vizudlis zenének
hivta, melyet 6, mint médiamiivész, AV el6ado, vizualista, projekcionista végez.!™® A ,,Melyik kife-

Jjezes jellemzi a legjobban a munkadat?” kérdésre széles spektrumbol valogattak a valaszadok.

171 Az id8szakok generalizaldsa nagy mértékben attol fiigg, hogy milyen aspektusbél szemléljiik az adott
korszakokat. Példaul a technoldgiai miivészet aspektusabol Frank Popper Dario del Bufalo kategoriait emliti:
»Purely in typological terms, one might summarize the progression towards technological art in the last half-
century by adopting the classification of Dario del Bufalo in the catalogue of the 42nd Venice Biennale in
1986. He considered that the 1940s deserved the title of Electronic art, the ‘50s of Data art, the ‘60s of Ran-
dom art, the ‘70s of Computer Graphic art and the ‘80s of Synthetic Image art.” - Popper, Frank 1993. Art of
the Electronic Age. Thames and Hudson

172 Ana CARVALHO and Cornelia Lund: The Audiovisual Breakthrough, Practice and discourse. An intro-
duction as a manual. The Audiovisual Breakthrough © 2015 the authors and fluctuating images. contempo-
rary media art e.V. 13-14.0.

113 U.0. ,,Which of these terms applies best to your work?” ,,Which words or definitions do you use to
describe yourself as an artist/performer?”
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Valaki immerziv és interaktiv design-nak, biomédia performansznak, mas mixed- vagy multimédia
performansznak hivta a tevékenységét.!’# Ebbdl is jol 1athato, hogy nincs szinkron, nem lehet 4l-
talanositani a tevékenységet, melynek megnevezése €pp az adott helyszintdl, eldadastol,
stiluskornyezettdl fligg. A konyvben Eva Fisher, a vjing fejezetben odaig megy, hogy a vjing-re
atlito hatastnak egyrészt a képzomiivészeteket, masrészt viszont ugyanolyan stllyal a
zenemiiveészetet és az eloadomiivészetet irja.l’> McDonnell a Visual Music: A Composition of the
Things Themselves irdsaban a vizudlis zenét ugy definialja, mint: a szonikus miivészetek egy
megnyilvanuldsat.'’® Nemzetkozi audiovizualis fesztivalokon is megannyi kifejezéssel
talalkozhatunk a vjing-et illetden, mint projection mapping, vizualis zene, improvizacio,

szinesztézia, valos idejliség, keverés, live act, non-linedaris vizualitas, random improvizacié!”’,

178

digital art, experimantal film forms, generative art, live visuals''® és a sor még sokaig folytathato.

HONNAN ERED A VJ KIFEJEZES?

A 70-es évek végén, 80-as évek elején 1j iparag fejlodott ki, a videoklip gyartas. A videoklip a
zeneszamok képi illusztralasa, az audiovizualitas szubjektiv vagy objektiv idovonal alapt
szinkronidja. A mifaj kialakulasara Thomas Edison Kinetofonjatdl kezdve a negyvenes évek
zenegépei, mint a Soundie vagy a Scopitone is nagy hatéssal voltak.!”® A zenék a fogyasztohoz mar
képpel egyiitt jutottak el, sok esetben egy videoklip rentabilisabba tette a zeneszamokat. Mar nem
csak a hallas hatarozta meg a zenei izlést, hanem a hozza térsitott képi vilag is, a zenét az atlagbe-
fogado mar nem hallgatta, hanem nézte’®’. A videomiivészetben is nagy valtozasok mentek végbe,
példaul Nam June Paik Global Groove c. kdzvetitése, mely reflexié volt Marshall mcLuhan
Globalis Falu fogalmara.!8!

A videoklip kialakuldséval szimultan jottek 1étre a zenei televizids csatornak, melyek koziil

legismertebb a Music Television, mely forradalmasitotta a zeneipart és mitkddésével fésodorba

174 U.o.

175 Eva FISCHER: VJING, The Audiovisual Breakthrough © 2015 the authors and fluctuating images. con-
temporary media art e.V. 111.0.

176 McDonnell define visual music as “an area of activity that comes under the broad area of sonic arts.”
Cornelia LUND: Visual Music, The Audiovisual Breakthrough, © 2015 the authors and fluctuating images.
contemporary media art e.V. 31.0.

177 Vijing eléadasombol szofelhd, 2012. https://avopenstudios.wordpress.com/workshops/audiovisual-basics/
20161030

178 Rossana di LEILA: AV AUDIENCE DEVELOPMENT MEETING LPM 2015>2018 presentation, Ams-
terdam, 2016.

179 Researching the history of music videos http:/jessholliermediaa2.blogspot.hu/2012/09/after-researching-
history-of-music.html 20161030

180 g OMLODI Ferenc: Fénykatedralis, technokultira 2001, Kavé Kiadoé 1999. 75.0.

181 http://www.medienkunstnetz.de/works/global-grove/ 20170610
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helyezte a zenés videoklipet a nyolcvanas években. Az MTV-ben a The Buggles szdmhoz készitett
videoklip, a ”Video Killed The Radio Star” volt a csatorna altal sugarzott els adas.!82 Megsziiletett
az MTV generacid. A szintetikus kép és hang 0j alapokra helyezi a video- ¢és fénymiivészetet!'®3, a
miivészettorténetben marginalizaltak - mint pl. a muzikalistak és dimenzionistak — halljak a szint,
latjak a hangot — az elektronikus korban megtermékenyitik a tomegkultirat.

A zenei televizidkban, a mtsorok kozotti konferald személyt nevezték VI-nek, visual jockey-
nak. A kifejezés a DJ-bdl szarmazik (disk jockey), mely a zene éldben keverésérdl, vagasardl, mix-
elésérdl kapta nevét. A djing olyan zenei prezentacids forma, melyben a két lemezjatszo €s a koztiik
1évo6 keverd hangszerré valtozik, és az eldre elkészitett, beszerzett, felvett vagy feljatszott zenei
formulakbol ) zenék sziiletnek, vagy jfajta megkozelitésben reprodukalddnak, tehat folyamatosan
Uj €s 1j zenei interpretacio sziiletik. Az MTV VJ-je vizualis konferator, 4tko6to, az egyik au-
diovizualis vilagbol a masikba atkeverés gesztusanak gyakorldja, pop-intermedialis szerepkor. A
kifejezés tartalma a késObbiekben atalakult, az MTV VJ-i poptorténelemmé valtak €s a kifejezésnek

uj fejezete nyilt a partikultiura révén.

VJ, MINT PERFORMER
A VIDEOALAPU GONDOLKODAS

,EXit cinema, enter mobility. Enter reintegrated synaesthesia. Exit divi-

sion of sound and image. Exit polarities.” 34

A klasszikus VJ szerep a videoalapti gondolkodast hasznélja, vagyis az A-B modellt, tehat azt az
instrukciot, hogy egyik jelb6l milyen mindségben ¢és esztétikai felbontasban lehet eljutni a masik
jelig, valos iddben, eltérd zenei formuldkra. Az A-B modell megtalalhaté a korai stadidkeverdkon,
melyeket a kezdeti vjing-ben hasznaltak, mint példdul a Panasonic cég AVE-5 és AVE-55-0s,
videostudidokhoz gyartott videdmixere. A 90-es évek szamitogép processzalasi ideje jocskan alul-
multa az igényeket, ezért a valos idejii mozgoképes jaték érdekében VHS kazettakat alkalmaztak. A
VHS magnok ¢és a koztiik elhelyezkedd videdkeverd nem csupan technikailag volt a kor VJ
eszkoztaranak vizudlis instrumentuma, hanem meghatarozta a tartalom esztétikdjat is. Az A és B
jelet, vagyis a két VHS magno6 kozotti atmenetet vagy direkt atmosassal (FADE) vagy attiinéssel,
wipe-okkal (formai 4tmenetekkel) vagy kiilonb6z6 un. szakitasokkal, kulcsolasokkal mint a chro-
ma- vagy luma key lehetett megoldani. A keletkezett képeket mintha sokszor direkt hibaista attit{id-
del készitették volna, a géphiba, glitch esztétikajat keltették életre. Az egymasba kevert események

a szakitasok révén egy virtualis szines trash vilagot aposztrofaltak. Késobb a szoftveres vildgban is

crer

182 Researching the history of music videos http:/jessholliermediaa2.blogspot.hu/2012/09/after-researching-
history-of-music.html 20161030

183 Peter Weibel: Video - http://www.vasulka.org/archive/Artists9/Weibel.Peter/weibel.pdf 20161030

184 Timothy JAEGER: VJ: Live Cinema Unraveled, Handbook for Live Visual Performance, M.F.A. Univer-
sity of California, San Diego 2006. 36.0.
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vagyis rendszerhibait - példaul a miikodési rendellenességekbdl eredd digitalis interferencidkat - is
tokéletesen a szettbe lehetett illeszteni. Ez azt is kezdte jelenteni, hogy a VJ-k masra és mashogy
hasznaltak a rendszert, mint ami a rendeltetése.

A szakitasokkal parhuzamosan zajlo cselekmények a mixelés folyamataban, tehat az idévonal
non-linedris értelmezése, a képek idékeverése, megidézték az orosz montazsiskola!ds elveit: ,,a
VHS-korszaknak az volt a hatalmas eldnye, hogy komplett videokazettakat, pl. acrobikot lehetett
rakeverni egy csatajelenetre, igy kertlt egy fiatal gyonyort n6 az egri csillagokra [...] 5 percen
keresztiil a zenével egyiitt tudott épiilni egy képsor [...] A Vertov-féle montazselmélet ¢l6ben
gyOnyoriien miikodik'%¢ mondja Bodoczky Antal, a Medence csoport VI tagja, akik a 1990-es és a
korai 2000-es években a VHS mixelés uttordi voltak Magyarorszagon. Az altala emlitett mon-
tazstechnika az un. szimultan- vagy parhuzamos montazs, melynek ,,1ényege, hogy a cselekmény
két vagy tobb eseményszala parhuzamos bonyolitdsdban egymast valtogatd képek, jelenetek segit-
ségével torténik.”187 Ezt a folyamatvagast az Urbanizer magyar VJ csapat!88 korai mixeiben kom-
puterrel, a Final Cut nevii videoeditald szoftverrel alkalmazta: varosi idémontazsokat hoztak 1étre
utakbol, hidakbol, varosi torténésekb6l meritett tartalmakbol.

A vjing-re jellemz6 a montazs masik tipusa is, az ellentétes montazs:

Az ellentétes montazs a képek, részletek iitkoztetése. A rendezo olyan képsorokat illeszt
valtogatva egymas utan, amelyek tartalmilag és kompondlasi modjukban is egymas
hatasat fokozzak vagy csokkentik. E vagasi mod mestere Eizenstein volt, aki attrakcios
montazsnak nevezte, azt hangsulyozva, hogy a katarzis eléréséhez rendkiviili, erészakos
hataspillanatok egymasutanjara van sziikség sokkolo szandéku képsorok osszevagdsa-

val. Legfobb elve az osszeiitkozes, a kollizio.” 139

Az ellentétes montazs dinamikus miivelését, az autonom fragmentumok'®® random egységbe
szervezését valds idoben a szamitogép kdznapi hasznalata tette lehetdvé. ,,2000 derekara a személyi
szamitogépek teljesitménye annyira megnétt, hogy lehetségessé valt asztali szamitogépeken ¢és lap-

topokon is olyan programok futtatdsa, melyek képesek voltak a valosidejii videokeverésre. Ilyen

185 Sergei EISENSTEIN, a montazseléletek egyik kidolgozdja egyik leghiresebb filmje a Patyomkin pancé-
los volt 1925-ben.

186 BODOCZKY Antal interju Laczko Juli: Kortars vizualis ritualék a fold alatt: gondolatok a VI-kultararol,
MOME Szakdolgozat, 2010

187 Montézs, szerkesztette: BARDOS Judit, Eisenstein irasait Berkes I1diké forditotta - http://
grafikanagy.hu/koskaroly/11b/Mont%C3%A 1zs.pdf 20161030

188 http://urbanizer.hu/ 20161030

189 Montazs, szerkesztette: BARDOS Judit, Eisenstein irasait Berkes I1diké forditotta - http:/
grafikanagy.hu/koskaroly/11b/Mont%C3%A1zs.pdf 20161030

190U 0.
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program volt a Vjam (a Ninja Tune!®! 4ltal kifejlesztett Vj program [mellyel pl. a Coldcut: Natural
Rhythms trilogy!9? is késziilt a 90-es években, a szoftverrel a zenébdl kdlesonzott sampling, vagyis
mintavételezési technikat alkalmaztak], az Arkaos, vagy a legelterjedtebb, a Resolume.”193

A VHS korszak el6tt klasszikus filmtekercsek (jellemzden 8- és 16 mm-es) forogtak a valos ide-
j8 improvizativ performansz-térben, mint példaul a brit Scratch video csoport megmozdulésai soran
a 80-as években, melyek alkalmaval kiilonb6z6 montazstechnikakat alkalmaztak 8mm-es
filmtekercsekkel, mint a cut up - ollozott montage, low-tech film és fast-cut - gyorsan editalt -
vided'* és VHS kazettakkal vagy a magyar Kaos Camping!® formacio6 eléadasai.

A klasszikus VI szettben a vetitett képek tartalmukat illetden alapvetéen videoloopok. Ezek a
loopok lehetnek videokameraval felvett képek, flash animaciok, harom dimenzios képszekvenciak,
allokép montazsok, vagyis barmilyen képi-mozgdoképi formatum. A talalt anyagok is preferalt
szerephez jutottak, melyrdél Laczkd Juli Remix cimii szakdolgozataban ir, mint ,,a talalt anyag
kisajatitasat, mint a VJ-miifajt lehetové tevod gyakorlatot™%. Brecht - aki tekintélyes monografiat irt
a 20. szazadi miivészetben alkalmazott vélelten folyamatok hasznélatardl és torténetérdl” - gy fo-
galmaz: «A legérdekesebb jelenség az utcan észlelhetd legjelentéktelenebb esemény» 197 A found
footage ujravagasa, mint kisérleti és tarsadalomkritikus miivészi stratégia megelevenedeett a VJ

vizualis remixében!%8:

,»A posztmodern vizudalis miivészet és foként a zene a minta [sampling]- technikara épiil,
raadasul szinte barmi hasznalhato inputnak. [...] nem ,,anyaggal” dolgozunk. Nincs

hatdra az ujra haszndlatnak vagy ismétlésnek.” '

191 Ninja Tune: http://ninjatune.net/home 20161030

192 Robin Rimbaud aka Scanner: Listening to picture / A/V from a sound perspective, VJ audio-visual art +
VI culture edited by Michael Faulkner / D-FUSE, Laurence King Publishing, 2006. 49.0.

193 Csatd Maté - Kitzinger Gabor: VJ Vizualis szakmunkasok, MOME, 2006.
194 | Using cut-up montage footage, low-tech 8mm film and fast-cut video, they presented their works in
clubs in the 1980s to accompany (kisér) dance music.” - Robin Rimbaud aka Scanner: Listening to picture /

A/V from a sound perspective, VJ audio-visual art + VJ culture edited by Michael Faulkner / D-FUSE, Lau-
rence King Publishing, 2006. 49.0.

195 Kaos Camping: http://kaoscamping.blogspot.hu/ 20161030

196 Laczko Juli: Kortars vizualis ritualék a f61d alatt: Gondolatok a VJ-kulturarél, MOME Szakdolgozat,
2010.

197 Michael Nyman: Experimentalis zene, Cage és utokora, Magyar Mithely Kiado, 2005. 141.o0.

198 Laczko Juli: Kortars vizualis ritualék a f61d alatt: Gondolatok a VJ-kulturarél, MOME Szakdolgozat,
2010.

199 Bernathy Zsigmond: VJ Miivészet/ vizualis varazslat a 3. évezredben Diploma Szakdolgozat, Magyar
Iparmtivészeti Egyetem, Budapest 2005
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Ez a “talélési’ stratégia, valamint a cut & paste kultira transzkripcidja a sampling és mixing-re
helyezte a VJ-t olyan szocialisan érzékeny kritikusi posztra, melyben kommentator szerepet is val-
lalt (itt tetten érhetd egy reflexio az MTV kommentatori attitdjéhez): ,,mint tarsadalomkritikus, aki
az emberekhez szol, reagalhat, fokozhatja, generalhatja riffingelheti a hangulatot, az uj tech-

nologiak altal kinalt lehetéségek altal.””>00

Timothy Jaeger a VJ: Live Cinema Unraveled cimi értekezésében DJ Spooky, vagyis Paul D.
Miller Rhythm Science cimii konyvében megfogalmazott elméletére, a ‘the changing same’-re hi-
vatkozik, mint a V] viselkedésazonossagéra, miszerint az azonos ritmusnak/tényezonek allando
iteracioi és verzioi fogalmazodnak meg az 1d6 tengelyén Iétrehozva az dnkifejezésnek egy alter-
nativ zo6ndjat. Ezzel egy idOben az 0j kultira, a sampling és mix-kultara jelentdségét taglalja, mely
Iényegében a képek és a hangok és kombinacioik olyan potencidlja, mely uj szociokulturalis tereket
hoz 1étre.20! Miller igy fogalmaz: ,, Az elidegenitett tudatossag (régi) elemeibdl meritve, ezeket 0j
Osszefiiggésbe rendezve egy 0j nyelvet hoz 1étre.”292 Ez az 01j nyelvi kornyezet sokszor megteremti
a képeknek azt az athato erejét, tisztabb {lizenetét, melyet nem biztos, hogy beteljesitettek eredeti
kontextusukban 293 A musique concréte volt példaul a 40-es években az a zenei irdny, mely efemer

hétkoznapi hangokat, zajokat hasznalt uj, szabad kompozicids format szerkesztve.?%

A VJ-programok segitségével és a videoloop-ok alkalmazéséaval a vjing szabad improvizacids
eldadoi miifaji gyokereket eresztett. A VJ-t a wikipédia szocikke visual performance artist-nak
nevezi. Jogos a kifejezés, ugyanis a VJ az elmult par évtizedben képzenésszé fejlesztette Gnnon en-
titasat. Kérdés, hogy milyen viszonyban all egymassal a reprezentdcio és a performansz.??%

Peter Greenaway filmrendez6 a mozivaszonra tervezett miivében, a Tulse Luper Borondjei cimli

eléadasban harom mozifilm jeleneteit hasznalta egy amsztredami multimédia perfomanszban,

200 Acting as a social critic giving a speech, the VJ can respond to the mood of the crowd by triggering,

generating, and riffing with the image in a variety of ways that new technologies make possible.”

Timothy JAEGER: VIJ: Live Cinema Unraveled, Handbook for Live Visual Performance, M.F.A. University
of California, San Diego 2006 31.0.

201 Tt is none other than the potency of images, sounds, and their combinations that can create new sociocul-
tural mediascapes.” U.o. 8.0.

202 | Taking elements of our own alienated consciousness and recombining them to create new languages
from old.” U.o. 32.0.

203 other images ’speak’ more clearly than they did in their original context.” U.o. 32.0.

204 1940s (Pierre Schaeffer, Pierre Henry, Luc Ferrari): ,,a form of music that used everyday disposable
sounds - street sounds, a train, brushing of teeth - to create a new approach to composition, offering a free-
dom to others to use sound in whichever form or fashion they wished” Robin RIMBAUD aka Scanner: Lis-
tening to picture / A/V from a sound perspective, VJ audio-visual art + VJ culture edited by Michael Faulkn-
er / D-FUSE, Laurence King Publishing, 2006. 49.0.

205 the question what the relationship between “representation” and “performance” actually is” Matthias
WEIB: A.V - Images of Performances - Images as Performances. On the (In-)Differentiability of Music
Video and Visual Music, Audio.Visual - On Visual Music and Related Media - Edited by Cornelia and Hol-
ger Lund, Arnoldsche Art Publishers 2009. 99.0.
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melynek kapcsan vetette fel, hogy ugy érezte magat, mint egy képeket valos idoben iranyitd
karmester.200A szamitogép lehetéveé tette a rogtonzést az éppen hallhatd zenére, az aktualisan 1étez6
hangok, zorejek ,,lekovetését” képekkel. A V] szerepe az a belsd instrukcid, hogy képeket hozzon
l1étre hangokra, ritmusokra, atmoszférara, jelenségre, érzetekre. A VJ egyrészt lehet egy szelektori és
0sszekotd szerep. Adott a videoloop rendszer, melynek egységeit valamilyen szervezd elv alapjan -
izlésvilag, zenei kornyezet - elonyben részesit, kivalogat és adott a helyszinen az improvizativ
szelektalas, mely egy belsé random kivalasztodas kiterjedése. Masrészt - ahogy Greenaway predik-
cionalta - a VJ karmesterként is debiitalhat foként a késdbbiek folyaman elterjedt generativ
szisztémakban, melyeknél a gép elvégzi az eseményeket, a VJ-nek nincs mas dolga, mint vizualis

karmesteri teendoi ellatasa.
VELETLEN, OSZTON ES GESZTUS, A MIX

Peter Weibel a filmkészités jovojével kapcesolatban azt irja, hogy ,,0lyan technologiat kell kitalal-
nunk, amely tobb lehetséges alternativat képes biztositani, a kiilonb6z6 alternativaknak illetve
mozgasoknak egy sztochasztikus (véletlenszeri tényezokkel is szamolo) modelljét képes megalkot-
ni.”?%7 A V] tevékenységében a szamitogépes mixelés folyaman a kompozicidban a véletlen kapta
az egyik foszerepet. A véletlen tag kifejezés, el kell kiiloniteni az esetlegest a véletlen egybeeséstol,
tehdt az akcidencidt a koincidencidtol??®. A mixelés esetében akcidenciarol van szo, tehat az ‘eldre

kiszamithatatlansag %

a mérvado. A véletlen-elv szdmos klasszikus avantgard mozgalom, tobbek
kozott a dadaizmus és sziirrealizmus szamara is kulcsfontossagu volt. A 70-es évek indusztrialis
punk bandai hasznaltak vetitést ideologidjuk alatamasztasdhoz dada hagyomanyokra tdmaszkod-
va2l0, A VJ eléadoi habituséban is tetten érhetd az 6sztonds gesztusokon alapuld viselkedésmod is,

mely leginkabb nem iranyzatként, hanem allapotként, 6sztonallapotként foghaté fol:

206 In 2003, MTV launched a program called Mash, which presented new music videos resulting from mix-

ing not only songs, but also their videos. [...] Peter Greenaway recoursed to this form in June 2005 when
further developing his cinematic project The Tulse Luper Suitcases by using scenes from the three feature
films as material for a VJ performance in Amsterdam clubs during a visual art club evening organized by the
Dutch VJ label NoTV Visual Music.” ,,... he felt as a «real-time image conductor»”

Henry KEAZOR: Visual Music in Mark Romanek / Coldplay, Speed of Sound, Audio.Visual - On Visual
Music and Related Media - Edited by Cornelia and Holger Lund, Arnoldsche Art Publishers 2009.
105-106.0.

207 peter WEIBEL: Az intelligens kép - http://www.c3.hu/scca/butterfly/Weibel/synopsishu.html 20161030

208 BEKE Laszlo: Véletlen mint miivészet (1977?) - http://www.artpool.hu/veletlen/naplo/beke.html,
20161026

209 U.o.

210 ' several post-Punk industrial bands used projetions to give an ideological weight to their concerts at

the end of the 1970s. They were mainly British industrial groups such as Throbbing Gristle, Cabaret Voltaire
and 23 Skidoo, who used shocking images as projections during their concerts. [...] they clearly drew on the
Dada movement from the early 20th century. ‘Cabaret Voltaire’ was the name of the theatre in Ziirich where
the Dadaists organized their first rallies in 1916...” Bram CREVITS: The roots of vjing, a historical over-
view, VJ audio-visual art + VJ culture edited by Michael Faulkner / D-FUSE, Laurence King Publishing,
2006. 16.0.
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A dadaizmus egyetlen dogmaja viszont a dogmanélkiiliség volt, a szabadsag korlat-
lansaga. Dadaista az, aki nem fogad el szabalyokat. Nem véletlen, hogy a dada egyik

legallandobb szlogenje az lett: a dada nem miivészeti iranyzat, hanem lélekallapot.”?!!

Képzeljiink el egy olyan hangszert, amin barhogy lehet jatszani, barmilyen gesztussal vezérelni
¢€s barmit lehet rajta nyomkodni, elviekben nem torténik félreiités, rontas, az ad hoc dramaturgia-
vaP!’? komponalt mixet teljes mértékben az dsztonosség vezérli, az improvizacids folyamat kezdeti
szakasza minden egyéb zavaré szellemi tevékenységet mell6z?!3. Ez az 6sztonosség kelti életre a
vizualis gesztusokkal torténd rendszervezérlést, mely ha a vjing-et tevékenységként fogjuk 61,
akkor a gesztusfestészet, vagy akciofestészet lehet a legjellemzébb parhuzam a folyamat leirasara.
Automatikus vizudlis iras, vagy tudatkontroll nélkiili festdi jeliras, melynél a hangsuly a festési
folyamat spontan akcio jellegén, a ritudlis gesztikulacion van.214 Gesztus vezérelt digitalis vizualitas
¢s a vizualis gesztusvezérlés keveredése adja ki a képlet eredményét, a vjing transzparenss¢ teszi az
alkotoi folyamatot, belelatunk, mintha a gesztusfestd gesztusait szemlélnénk. A VJ gesztusai masra
referalnak, els0sorban a zenére, de a tovabbiakban akar — egymasra “helyesen” litkoztetett képek

esetében kulturalis, tarsadalmi, nyelvi kornyezetekre.

NON-LINEARIS GONDOLKODAS: A VI SZOFTVEREK ELSO GENERACIOJA
LIVE CINEMA, DATABASE CINEMA, LIVE CODING

A VI a sajat szubjektiv univerzumabdl valos idében improvizativ modon hivja eld, generalja a
jelen pillanat aktudlis képi komponenseit és ezeket performativ modszerrel, a technoldgia
eszkozeivel prezentalja kiilonbozé formatumokban. A VI attitlidre jellemzd a valos idejii reflexio,
nem konzerval, a jelenben létezik. A ‘gombnyomogatéas’ gesztusaval kivaltott kimenet méar nem
csak a zenészek privilégiuma, a képzenészek is létrehozhatnak de facto valos idében digitalis kom-
pozicidkat.

Azon programok, melyek ,,1 elem=1 érték” konfiguracidéval miikodnek, lehetdvé teszik az un

loopok direkt lejatszasat, akar egymas utan linedrisan, akar rétegezett verzidban (layerek). A VJ

211 KAPPANYOS Andrés bevezetd tanulméanya a Dada antolégiahoz (I11. fejezet): A dada, mint iranyzat -
http://www.artpool.hu/dada/iranyzat.html 20161026

212 Sugar Janos: Média miivészet 2. eléadas jegyzet, Audiovisual Open Days III. 20130202 - https://avopen-
studios.wordpress.com/2015/02/05/audiovisual-open-days-iii/ 20170612

213 Ez reflexszerii-passziv magatartas, melyet a 6. fejezetben, a VI személyiségénél kifejtek

214 SEBOK Zoltan: Akciofestészet, absztrakt expresszionizmus - http://artportal.hu/lexikon/fogalmi_szo-

cikkek/absztrakt-expresszionizmus 20161026
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szoftvereken beliil, mint példaul a Modul82!3, a Resolume?!® vagy az Arkaos®!” deck-ek talalhatok,
melyekben rendezett sorrend szerint csoportosithaté az adatbazis, melybdl a VI vélogat. A VJ tehat
adatbazisu mozit hoz létre valos idoben, tehat mig a hollywoodi alkotdsok "torvényszerii" , tele-
ologikus narrativat, tehat ok- okozati linearitast tiilkr6z0 torténekeket mesélnek, addig a VJ egy
¢jszaka a szett alatt szamtalanul sok apro torténet lancolatat jelenitheti meg.2!8 A hagyomanyos
filmnézési szokasok dekonstrualodnak, a nézd altal is sokszor megszakitott ‘lancolat’ mindségileg
mas perspektivat ad. Az adatkdzpontasag - database - Lev Manovich szerint az alkotasi folyamat
kdzpontja, kiindulopontja a komputergeneracioban.?!® A programon beliil a két kép, vagyis két
video, vagy videoloop kozotti atjarhatosagot egy ,,beépitett” digitalis keverd teszi lehetévé. Ez a
beépitett keverd paralel a hardware szinten ismeretes keverdrendszerekkel. Ilyen keverdk a Roland
cég altal VJ-knek fejlesztett Edirol v4/v8 mixer, vagy a Korg videokeverdje. A mixereknek 4lta-
lanossagban 4 bemeneti jeliik van és egy kimeneti, valamint plusz egy kontrollmonitor. A kiilonbd-
z0 bemenetek elméleti szinten 0sszefliggésbe hozhatok a szoftveres programok layereivel, tehat a
ugyanaz. Hazank kiemelkedd non-linearis torténetmeséldi példaul az 1998-ban alakult Kiégd 1z-
z0k?20 csapata, akik méltan nemzetko6zi hirneviikhoz, tokélyre fejlesztették a vizualis “MC’-zés
fortélyait.

Amikor Live Cinemaro6l, €16 mozirdl beszéliink, akkor nem a videoalapt gondolkodas a mér-

22l esetében, ahol a valos térben

vado, hanem a filmes gondolkodas, mint példaul a Don t Eat Group
torténd események virtualizalédnak a mozitérben majd Gjfent a valos tér performativ kornyezetének
részévé valnak. Azt viszont itt meg kell emliteni, hogy ugyantigy, ahogy mar a némafilmek kordban,
ahogy Friedrich Kittler Optikai médiumok cimii konyvében is olvashatd, a ,,némafilm sohasem volt
néma’222, mindig valami kisérd zenei jelenség kovette nyomon a lathatd képi eseményeket.
Ugyanazon jelenségnél fogva €16 volt, 1évén a valos térben zajlott a zenei kiséret. Michael Lew
2004-es irasaban, mely egy kutatasi projekt volt a MIT Média eurdpai Médialaborjaban, a Live

Cinemardl igy fogalmaz:

215 http://www.modul8.ch/ 20161027

216 https://resolume.com/ 20161027

217 http://www.arkaos.net/ 20161027

218 VIs produce a ‘database cinema’ [...] in realtime. While Hollywood produces movies that offer ‘rule-

based’ stories. [...] VJs can develop an infinite amount of rule-based works on any given night of perfor-
mance.” Timothy JAEGER: VJ: Live Cinema Unraveled, Handbook for Live Visual Performance, M.F.A.
University of California, San Diego 2006. 22.0.

219 Lev MANOVICH: Database as a symbolic form, The Database Logic - http://courses.ischool.berkeley.e-
du/i290-1/s04/readings/manovich database.pdf 20161026

220 http://glowingbulbs.com/ 20161026

221 http://www.donteat.org/ 20161022

222 Friedrich KITTLER: Optikai médiumok, Racié Kiadd, Magyar Mithely Kiado, 2005. 205.0.
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LFelvételek egymasba fiiggo konstellaciojakeént értelmezheto egy multidimenzionalis
narrativ vagy performansztérben, melyben tobbféle képpen lehet dathaladni ezaltal
ugyanazon filmnek egyazon idoben eltéro interpretacioi jarhatok be. [...] A live
cinemaban a performer az eloadas alatt editalja az elozetesen rogzitett digitalis
videokat mikozben a kozonséggel egyiitt lélegzik. Ez az uj gyakorlat az él6 miivészetet
kombinalja a rogzitett képpel, egyre jellemzobb ido-alapu performativ miivészeti forma,

melyet Live Cinema-nak vagy Performansz Cinemdnak hivnak.”**

A Live Cinema térben komputergeneralt vizualitassal un. Live coding is torténhet: ,,A live
coding eldadas alatt példaul vvvv, Jitter vagy Processing generativ szoftverekkel zajlik a perfor-
mansz. A live coding algoritmus-alapt vizualis tevékenység, melynél a kodolas és programozas is a
valos idOben zajlik.”224

MODULARIS GONDOLKODAS (VI SZOFTVEREK MASODIK GENERACIOJA)
VJ, MINT PROGRAMOZO / GENERATIV VJING
SZAMITOGEPES VIZUALIS MINTAK, VPL

“A terem kupolaszerii mennyezetén a szinorgona éppen tropusi napnyugtat jatszott.”*>

A modularis szoftverek, vagyis a VJ szoftverek masodik generacioja a VJ, mint programoz6 at-
hogy a VJ mar nem csak felhasznald, hanem alkot6 is tudjon lenni a sajat multiverzumaban. Létre-
jottek a modularis szoftverek, melyekben egyrészt a grafikus interfészt is személyre lehetett szabni,
masrészt a szoftver adott programozasi kdrnyezetében kiegészitéseket, plusz modulokat lehetett

késziteni, példaul sajat effekteket, atttinéseket. A gondolkodasmod ebben az esetben sem 1 keletii:

223 |1t can be presented as a connected constellation of shots in a multidimensional narrative or performance
space, that can be traversed in multiple ways, generating a different interpretation of the same film each time.
[...] In live cinema, the performer is essentially editing and sequencing previously recorded digital video on
the fly while at the same time being on view to an audience. This situation introduces some real constraints
on the design of a performance system. This new practice, combining the nature of live and recorded arts, is
part of the emerging time-based performance artforms called Live Cinema or Performance Cinema”

Michael LEW: Live Cinema: Designing an Instrument for Cinema Editing as a Live Performance, Media
Lab Europe, 2004 http://alumni.media.mit.edu/~lew/research/livecinema/Live%20Cinema%20NIME

%202004.pdf 20161026

224 | A note on live coding: this includes, for instance, performances with generative softwares such as vvvv,
Jitter, or Processing. Live coding is defined as algorithm-based visual work with code and programming lan-
guage in realtime.” Eva FISHER: VJing, Ana Carvalho and Cornelia Lund (eds.): The Audiovisual Break-
through © 2015 the authors and fluctuating images. contemporary media art ¢.V. 110.0.

225 Aldous HUXLEY: Szép 1j vilag, forditotta: Szentmihalyi Szabé Péter, forditas az alabbi kiadas alapjan
késziilt., Aldous Huxley: Brave New World, Chatto and Windus Ltd., London, 1932, © Mrs. Laura Huxley
31.0.

53


http://alumni.media.mit.edu/~lew/research/livecinema/Live%252520Cinema%252520NIME%2525202004.pdf

a zeneipar moduldris szintetizatorai, a méltan nagy nevii 1964-es Moog??°

modularis szintetizatorral
az €len. Részlegesen ilyen modularis szoftver a Modul 8, melyben minden egyes effekt, képfor-
malés egy-egy modul feladata, melyekhez bdovitéseket az online konyvtarban lehet talalni, ahol a
felhasznalo tobb szaz effekt és funkcid koziil valogathat. A szoftver fejlesztoi ezt irjak: A szoftver a
,vegtelenségig bovithetd. Az integralt modulrendszer lehetévé teszi az egyedi funkciok hozzaren-
delését a Modul8-en beliil. Készitsd el a sajat interfészed. Ird meg a sajat effektjeidet.”22” Egy
masik teljesen modulalapt program a VDMX??8, valamint a CoGe??, melyekkel ugy szint sajat
maganak €pitheti fel — az adott virtualis rendszeren beliil — a keverOprogramjat a VJ. Ezek a
rendszerek még mindig teljes mértékben felhasznalobaratak, de mar sajatos, specifikus és
célkozpontu tartalmi struktirakat lehet €piteni, fejleszteni benniik. A modularis gondolkodas még
inkabb haldzatot, rendszert, a nyitott fejlesztokornyezet testre szabhatosagot jelentett. A cél megfo-
galmazodott: hagyni a user-t, hogy maga alakitsa ki a sajat kornyezetét: ,,Ahelyett, hogy komplex
effekteket kinalnank, mely egy eldre definialt esztétikaba zérja a felhasznalot, miért nem enged;jiik,
hogy sajat maga hozza l1étre az effektjeit, hogy ezaltal alakitsa a vizualis vilagat?>*230

Innen mar csak egy 1épés volt odaig, hogy a VJ programozova valjon és az alapoktol épitsen fel
sajat maganak olyan kornyezeteket, melyekben a kezdetekt6l fogva otthonosan mozog. A
programozé gondolkodas a vjing-ben a grafikus programnyelvekkel valt meghatarozéva. Ez egy
olyan szemléletet igényelt, hogy nem loop-rendszerben hanem konkrétan a rendszerben kezdett el
gondolkodni a VJ. Ujfent az hivta életre ezt a paradigmavaltast, hogy a belsd igényekhez sziiknek
bizonyult a meglévo szintetizalt digitalis vizualis kontds, masrészt minél jobban fejlodott a kom-
putertechnologia, annal magasabb volt a processzalasi sebesség és szimultan boviilt az automatizal-
hatdsag bugyra. A VJ-k mar sajat programokat fejlesztettek és meglévd programokat modulaltak,
hogy az igényeiknek megfeleld legyen a digitalis instrumentum.?3! Ehhez igazodott a nyelvezet is,
mely mdr a screenager generacio izlésvilaganak felelt meg. A videoalapt vjing ugyan a vide6 és
komputer nyelvezetének specidlis integraciojat jelentette, viszont ahogy nehezedett a mérlegen a
komputer irdnyaba a suly, ugy valt inkabb a komputernyelv a VJ bazisava. Blaha Tamas mé-
diamiivész radikalisan Gigy fogalmaz, hogy ,,ha videdalaput akarsz vetiteni, akkor ott van a

klasszikus videdkeverd meg a VHS rendszer [...], ha komputerrel vetitesz, akkor felejtsd el ezt,

226 https://www.moogmusic.com/sight-and-sound/product demo/50th-anniversar
er 20161027

227 http://www.modul8.ch/ 20161027

228 hitp://vidvox.net/ 20161027

229 http://imimot.com/cogevj/ 20161027

230 Rather than imposing complex effects on the artist that would lock him into a predefined aesthetic, why
not let him create his own effects so as to develop his own visual universe?” Yves Schmid DORNBIERER:
From Video Games to Audiovisual Instruments, Audio.Visual - On Visual Music and Related Media - Edited
by Cornelia and Holger Lund, Arnoldsche Art Publishers 2009. 244.0.

231 Vs innovate and modify existing tools and software to suit their needs. They oftentimes build new cus-
tom tools and software” Timothy JAEGER: VJ: Live Cinema Unraveled, Handbook for Live Visual Perfor-
mance, M.F.A. University of California, San Diego 2006. 4.0.
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mert a komputernek is van egy nyelve. Az, hogy te réerdlteted a vide6 nyelvét a komputerre, az
megint egy téveszme. 232

A felhasznald nem videoloopokat, hanem olyan fajlokat készit, melyek programozottak, nincs
eleje vagy vége a mozgoképnek, hanem a beallitott algoritmusokra generalja a megadott grafikai
elemeket vagy hivatkozasokat. Ezeket a szerkesztofeliileteket 6sszefoglald néven vizudlis program-
nyelveknek hivjuk, ilyen példaul a Quartz Composer, a VVVV, vagy a Max Msp grafikus Jitter
kiterjesztése a vizualitdshoz. Ezen programok 6nallo software fejlesztokornyezetet is jelentenek.?*3
Létrejohet sajat software, vagy egy fajlhoz tarsitott sajat funkci6. Kialakult a javarészt technikdnak
koszonhetd generative vjing. A generative vjing mar programozo6t kivan, egyre tobb VJ valik nem
videods, vagy videovago szakiranyd, hanem programozoi fokuszuva. A legkiilonfélébb elképzelések
mentén 0j és 1j segédprogramok és rendszerek, valamint plugin-ek arasztjak el az online ko-
zOsségeket. A VJ, mint programozoéi funkcionalitas az alkalmazasok sokasodasaval is tetten érhetd.
Ha van egy elképzelés, mar nem feltétlen abbdl indul ki egy VI, hogy készit egy vagy tébb loopot

az vizualis idea megvalositdsdhoz, hanem inkabb ir egy olyan programot, mely erre alkalmas.

A V], mint programoz¢ a virtualis gesztussal, mely életre kelti a gépi szubjektumot, a valds ide-
jlséget is megalkotja. A valds idejli processzalasra mutatd hajlam ideologiai jelentdségili a vjing-
ben: a programozott fajloknal a gépre nagy ‘feleldsség’ harul, az irdnyito-irdnyitott viszonybol em-
ber és szamitogép kozott partneri korrelacioé alakul ki. ,,Elérkeztiink ahhoz a nagyon érdekes mo-
ember €s szamitogép kapcsolatarol beszéliink.”234 A valosidejiiség a szamitdgép nyelvezetében
technologiai kapacitast jelent?33, vagyis azt az éppen aktualis id6t, melyben a folyamat vagy
esemény bekovetkezik?3®. A generativ vjing-re is kivaldan alkalmas node-alapu, kotozgetds vizualis
programnyelvekben a digitdlis kodolas aktusa a vizualizdaciot megteremtd folyamat, melyben a képi

elemek a zenei paraméterekre valos idében reagadlnak.?’’

232 BLAHA Tamas - beszélgetések Sztojanovits Andrea: Trany : / Audiovizualis kisérletek szakdolgozat,
MKE, Intermédia, 2009.

233 A CoGe nevezetii magyar VJ program készitése példaul ebben a fejlesztokornyezetben indult, aztan
atvaltott egy masik kornyezetre. http://imimot.com/cogevj/ 20170610

234 | .you sit in this very interesting moment of being able to pivot from talking about human-computer in-
teractions to human-computer relationships.” Mona LALWANI: The next wave of Al is rooted in human cul-
ture and history - https://www.engadget.com/2016/08/16/the-next-wave-of-ai-is-rooted-in-human-culture-
and-history/?utm_source=mandiner&utm_medium=link&utm_campaign=mandiner_digit 201608 20161031

235 Realtime is a technological capacity” Ana CARVALHO and Cornelia LUND (eds.): The Audiovisual
Breakthrough © 2015 the authors and fluctuating images. contemporary media art €.V, 133.0.

236 http://www.oxforddictionaries.com/definition/english/real-time 20161030

237 In VJing, generative programs such as vvvv, MAX/MSP or Quartz Composer are used for visualizations

based on digital coding. The visuals respond to musical parameters in realtime.” Eva FISHER: VJing, Ana
Carvalho and Cornelia Lund (eds.): The Audiovisual Breakthrough © 2015 the authors and fluctuating
images. contemporary media art e.V. 110.0.
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WEBALAPU GONDOLKODAS
NETWORK ES KOZOSSEG

A programoz¢ attitid eldképe volt tobbek kozott a demoscene, mely a szabad megosztas és
szoftverhasznalat, valamint az open source tradicidt is tovabb ordkitette a digitalis képlovasok
szamara. Nemzetkozi halozatok alakultak, burjanzott a fajlcsere €s a tudasmegosztas VJ fronton is a
2000-es évek elejétdl. A virtualis heterotopikus térben, a neten, a vizualis kibernomad generacio
kultarak k6zotti kommunikécios terepeket hozott 1étre megteremtve a digitalis képzenészet csere-
halozatat. Mészaros Rezsd A4 kibertér, mint uj foldrajzi tér cimii tanulméanyaban emliti John Perry
Barlow, az Electronic Frointier Foundation?*® egyik alapitoja, megfogalmazasat a kibertérrol,
miszerint az, «a cybertér az informacios korszakban olyan otthonunkka valt, ahol a jovO polgarai 4j
otthont épitd telepesekké valtak.»?3%. Mészaros kitér a kibertérben zajlo folyamatok gibsoni
felfogasara, mely szerint ezek olyan mdtrixot, szines elektronikus, kartezianus adattajképet jelentet-
tek, melyben a résztvevok interaktiv kapcsolatba lépnek az informdcioval 40 A virtudlis térben zajlod
interaktiv tarsadalmi érintkezés képes megvaltoztatni az emberek vilagnézetet és értékrendjét,
valamint olyan 0j kozosségek kialakulasara nytjt alternativat, melyek mentesek a tér korlataitol és
uj kolcsonhatdsok, vj tarsadalmi kapcsolati formdk keletkeznek.?!

A FLXER?* nevli szoftver fejleszt6je, Gianluca del Gobbo mar ebben a kibertérben
gondolkodott 1999-ben, amikor elkezdte fejleszteni a szoftvert: nem videoalapi, hanem webalapu
iranyra épiilt, fejlesztokornyezete az akkori experimentéalis webes programozdi szabvany, a flash,
nyelvezete az actionscript volt. A program Ujitasa egyrészt abban rejlik, hogy mar a kezdet kezdetén
programozott fajlokat lehetett hozzarendelni a fehér alaphoz. Netesztétika szempontjabol ez azért
relevans, mivel az dsszes addigi VJ szoftver fekete alapon gondolkodott, tehat a videos és filmes
vizualis attitiid altal meghatarozott vilagban. Masik nagy 0jitas a komponalasi lehetdségekben volt:
a layerek kulcsolas nélkiili rétegzddésiikben taldlhatok, mely objektumorientélt térbeli montazs
készitésére ad lehetdséget, tehat ‘tiszta’, képhiba mentes kompoziciok johetnek 1étre. A program
tovabbi ujitasa, hogy melldzte a videdkeverdt, a kommunikacié egy rooter segitségével akar

orszaghatarokat ativelden létre tudott jonni a valods idében és kiilonbdzo terekben. A FLXER hirndke

238 The Electronic Frontier Foundation is the leading nonprofit organization defending civil liberties in the
digital world. Founded in 1990, EFF champions user privacy, free expression, and innovation through impact

litigation, policy analysis, grassroots activism, and technology development.” https://www.eff.org/ 20161030

239 | Cyberspace is the homeland of the Information Age, the place where the citizens of the future are des-
tined to dwell.” John Perry BARLOW: Coming Into the Country, 1991 Electronic Frontier column in Com-
munications of the ACM - https://w2.eff.org/Misc/Publications/John Perry Barlow/HTML/complete acm -
columns.html 20161030

Mészaros Rezsé: A kibertér, mint uj foldrajzi tér, Szegedi Tudomanyegyetem, Gazdasag- és Tarsadalomfol-
drajz tanszék. Tanulmany forditasa szerint: «a sziil6foldje az informacios korszaknak, és a hely, ahol a j6v6
polgarai arra vannak utalva, hogy itt elidézzenek»

240 william GIBSON amerikai-kanadai iré, U.o. 493.0.

241 U.0. 494.0.

242 https://flxer.net/ 20161030
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volt egy olyan paradigmavaltasnak, mely a sampling-ujrahasznalas-szerver-k6zosség tengelyen
mozgott, ahogy Paul Miller a sampling-el kapcsolatban fogalmaz: ,,egy-egy sample-t, samplingelés
kozben folyamatosan hasznalnak €s ijrahasznélnak a digitalis fajlcsere altal (a komputerek és
szerverek kozott). A sampling lehet6vé teszi a ,,gondolkodj globalisan, cseleked;j lokélisan™ motto,
szalloige megvalosulasat.”?43. A FLXER filozofiaja ezaltal minden mas VJ szoftvertdl eltérd volt, a
kor vivmanyait hasznalta, a web-re hagyatkozott. Ma mar nem idegen ez a gondolkodasmod: fel-
hdéalapu rendszerben éliink, programozunk - cloud computing - a web-en végezziik hétkdznapi
tevékenységi koriink nagy részét.

A virtudlis kézosségek hamarosan felbukkantak a fizikai kdrnyezetben is.2** Példaul a FLXER
kozosség eloszor virtualisan, aztan a fizikai térben is kiterjeszkedett, mara az egyik legnagyobb au-

diovizualis network, az AVnode**’

alapitoja, mely nem kisebb feladatot tiizott ki célul, mint 6ssze-
fogni a nemzetkozi porondon ténykedd audiovizualis eldadomiivészek: VIk, audiovizualis per-
formerek, vizudlis zenészek seregét és egy nagy adatbazist teremteni a jovobeni online €s valds
kommunikécio elésegitése érdekében. Ez az elképzelés hasonlit az E.A.T. Experiments in Art and
Technology 60-as években létrehozott miivészeket és mérnokoket tarsitd ,, matching agency "-nek
nevezett mikodéséhez, ,,amelynek keretében az egyes miivészek felvetéseihez megkeresik a
terlilethez legjobban értd, egyiittmikodésre kész mérnokoket, és segitenek a kozos munka

elinditasaban.”?4

KITERJESZTETT GONDOLKODAS ES ILLUZIO
A PROJECTION MAPPING

Gene Youngblood 1970-ben az Expanded Cinema konyvében ir tobbek kdzott a multiprojektoros
vetitésekrdl, az intermediélis mozirél, a holografikus filmrél, mint Uj Vilag-rol, melyben a kiter-

Jesztett mozi kiterjesztett tudatossagot jelent.247 A konyv bevezetdjében a kovetkezdképpen ir:

»wAmikor kiterjesztett mozirol beszéliink, valojaban kiterjesztett tudatossagrol
elmélkediink. A kiterjesztett mozi nem digitalis filmet, videorészecsket, elemi fényt vagy

szferikus projekciot jelent. A kiterjesztett mozi nem mozi: hanem a létté valas része,

243 Individual samples can be used and reused with the transfer of digital files between computers and
servers. Sampling allows one to “think global and act local” Paul MILLERre hivatkozik Timothy JAEGER:
VI: Live Cinema Unraveled, Handbook for Live Visual Performance, M.F.A. University of California, San
Diego 2006 17.0.

244 | virtual communities quickly formed. The sense of collective then translated from the virtual world onto
physical spaces.” V]ing from Wikipedia, the free encyclopedia Based upon the revision last edited by
77.12.27.96. at 13:00, 25 July 2010. Greyscale Publishing 2010 34.o.

245 http://avnode.org/ 20161030

246 SZEGEDY-MASZAK Zoltan: Miivészet, mint kutatas: Experimentalizmus a médiamiivészetben, 2006
http://www.mkf.hu/ 20161030

247 Gene YOUNGBLOOD: Expanded Cinema, P.Dutton & Co., Inc., New York 1970 - http://www.vasulka-
.org/Kitchen/PDF_ExpandedCinema/book.pdf 20161028
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olyan mint az élet, az ember folyamatos torténelmi akaratanak megnyilvanuldsa, hogy a
tudatossagat a szellemén kiviil manifesztalja szemei elott targyiasitva. Az individum mar
nem specializalodhat egyetlen diszciplinara, hogy tiszta képet kapjon a kornyezetével
torténo viszonyulasrol. Ez kiilonosen igaz az intermedialis halozatokra, mint a mozi és a
televizio, mely mitkodésében nem kevesebb, mint az emberiség ideghdalozatat jelentik a

mai vilagban.” 248

A tudat térbeli expanzioja az improvizativ digitalis mozgoképkészitésben azzal kezd6dott, hogy
a VIJ kilépett a keretbdl, melyet a szamitégép monitora determinalt. Egy Laurie Andresonnal késziilt
riportban a zenész, képzémiivész mesélt arrdl az érzésrdl, hogy ha belegondolunk a mindennap-
jainkba, melyet a szdmitogép monitora altal hatarolt digitalis valdsagban ¢ljiik, akkor rdeszméliink,
hogy egy szeletét bamuljuk a latvanybol, mely elénk tarul. A vjing els6 fejezetében nem volt akkora
hangsuly a vetitett kép formai megjelenésén, inkabb a tartalom vitte a stafétabotot. A vetitévaszon a
legtobb esetben a 2000-es évek eleji 4:3-as ardnyl monitorszabvanyhoz igazodott. Egy bizonyos
1d6 elteltével viszont megfogalmazodott az az igény, mely a térben, ebbdl a 4:3-as, - a késObbiekben
16:9-es High Definition - felbontashoz igazodoé keretbdl kitdrni vagyott: elindultak a partitérben és
azon kiviil is azok a kisérletek, melyek mar a formai megjelenéssel is kalkulaltak. Kialakult az
épitészet és a valos idejli vizualis kultura metszéspontjan egy Uj iranyzat, a video projection map-
ping. A video projection mapping az épiilet vagy vetitendé harom dimenzios feliilet architektarajat
lekévetd mozgokép, ,.képszabaszat™?*°, mely altal az objektum vizidteret, illuzorikus
eseménykdrnyezetet képez relacioban a kortilotte 1évo fizikai vildggal. Az architekturalis mapping
kifejezést célszerli alkalmazni abban az esetben, amikor épiiletvetitésrdl van sz6. Bordos Laszlo
Zsolt, a video mapping szcéna nemzetkozileg elismert jeles képviseldje a mappingrdl tartott

eldadasaban igy fogalmaz:

., A nagy fényerejii videoprojektorok technikai fejlodeése kb. 2005-re tette lehetove,
hogy nemcsak lesotétitett belso terekben, hanem fényszennyezett kiiltéri helyszineken
is létrejohessen élvezheto vetités. Az architekturalis mozgokep vetités kiilonlegessége,
hogy helyszinre szabott, a vetitett kép koveti, vagy éppen atalakitja a vetitofeliiletként
szolgadlo épiilet architekturdjat, ezaltal a nézé szamara egyedi, az érzékszerveket
becsapo térélmenyt nyujt, kimozditva a megszokott érzékelési semakbol. A

hagyomanyos vetitések (mozi, VJ) altal hasznalt vetitofeliilet kereteit atlépve, sokszor

248 U.0. ,,When we say expanded cinema we actually mean expanded consciousness. Expanded cinema does
not mean computer films, video phosphors, atomic light, or spherical projections. Expanded cinema isn't a
movie at all: like life it's a process of becoming, man's ongoing historical drive to manifest his consciousness
outside of his mind, in front of his eyes. One no longer can specialize in a single discipline and hope truthful-
ly to express a clear picture of its relationships in the environment. This is especially true in the case of the
intermedia network of cinema and television, which now functions as nothing less than the nervous system of
mankind.”

249 BORDOS Laszl6 Zsolt: Hogyan jutottunk el az épiiletvetitésig c. eléadasa, mely a ROM-Riders On the
Mall audiovizualis fesztivalon is hallhat6 volt 2016. majusaban: https://ridersonthemall.com/portfolio/bor-
dos-laszlo-zsolt-kepzomuvesz-hogyan-jutottunk-el-az-epuletvetitesig/ 20161026
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tobb szaz négyzetmétert atfogo, monumentalis latvanyt hoz létre a szamitogépes
grafika segitsegével. ”.250

Tobbek kozott olyan kozvetlen miifaji elképekre hivatkozik, mint a Raypainting, valamint em-
liti Moholy-Nagy Laszlot, aki - mint az bizonyos vazlatokbol, rajzokbdl kideriil - szivesen vetitett
volna épiiletekre ugy, hogy bizonyos részeit ,, eltiintesse "1, vagy Michael Naimark: Displacements
ciml miivét 1980-bol, melyet 2005-ben ujra elkészitett. Naimark a Two Unusual Projection Spaces
cimi irasaban, mely 2005-ben a MIT Press gondozasaban jelent meg, Displacements miivével
kapcsolatban a projekciordl, mint reliefvetitésrdl ir, ahol a projektor fénye olyan vaszonra vetiil,

melynek formdja megegyezik a vetitett képpel >

A miifajnak tobb leagazasa keletkezett, az Object Mapping, Paint Mapping, Body Mapping vagy
a Face Mapping. Ami a k6z0s nevezd: a latvany, a szem becsapasa, az illuzidkeltés, valamint a
kiilonb6z6 médiumok kozotti atmenet megteremtése, az intermedidlis digitalis vizualitas. A map-
ping miifaja a kiterjesztett gondolkodas, az optikai illuzié €s a pszichedelikus latvanyvilag kortars
miifajra nagy hatassal volt a 60-as évek pszichedeikus latvanyshow-i, mint példaul a Joshua Light
show-k, ahol még a monumentalis organikus ‘szinorgonat’ tomérdek mennyiségii vetitdgéppel kon-
strualtak, a vetitett latvanyt pedig festékek folyatasaval és fizikai berendezésekkel manipulaltak.?>*
A The Light Surgeons® brit vizudlis csapat kombinalta a klasszikus fényshow-t filmvetitégépekkel
¢és videoprojektorokkal. A Raypainting (épiiletfestés) miifaj, mely az architekturalis mapping
kozvetlen el6képe, egyértelmii relaciot mutat a a fényshow miifajaval. A miifaj hazai kiemelkedd
képviseldi a Dork&Kozma?3¢ produkcio volt.

A 360 fokos domvetitést is az architekturalis mapping egy érdekes testvérmiifaja. Korai

domvetitésre jo példa a The single Wing Turquoise Bird Group eseményei vagy a Vortex koncertek

250 U.0.
251 U.o

252 | Another form of alternative media I was concurrently exploring was what is sometimes called relief pro-
jection, where an image is projected on a screen whose shape is the same as the image.”
Michael NAIMARK: Two Unusual Projection Spaces, special issue on Projection MIT Press, 14.5, October

2005 - http://www.naimark.net/writing/projection.html 20161030
253 Paksi Endre Lehel a K6z6sségi fénymiivészet cimii irasaban Schoffer munkassaganak kapcsan irja.

Koz6sségi fénymiivészet? — Kepes elvei a kdzelmult magyar kozelmilt arnyékaban, Uj Miivészet 2010/11 -
https://www.uimuveszet.hu/2015/04/fenymuveszet-tortenet-magyarul/ 20161030

254 Ezen hagyomany tovabbélésének jo kortars példaja a Cinetrip latvanyshow-i http://www.cinetrip.hu/hu
20161030

235 http://www.lightsurgeons.com/ 20161030

256 Berkes Dorka honlapja: http://www.doraberkes.com/main.html 20170612
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257 melyeket San Francisco-ban a Morrison Planetdriumban tartottak 1957-60 kozott, melyben a
teret vetitofeliiletként hasznaltak.23® Naimark is ir domvetitésrdl, ugy fogalmaz, mint ,,egy “bentrdl
kifelé¢" nyild panorama, mely “olvashatd” az emberi szemnek™25°. A kortérs vizualitasban a
domvetitéshez 6nallo felhasznaldi szoftver is 1étezik, a Blendy Dome VJ299,

mozirdl készitett tanulmanyaban 1977-ben azt a kérdést feszegette, hogy,,miért csupan a kamerak
mozognak, a vetitdgép miért nem".?6! A projektre is tokéletes elméleti reflexié a Bot and Dolly: The
Box cimi projektje, mely tokéletes technologiai szintézise a valos és virtudlis tér taldlkozasdanak,
mely a projection mapping technologiat mozgo feliiletekre alkalmazza. A projekt egyben miivészeti
megnyilvanulds €s technologiai demonstracio, egy olyan multitechnologiai egybeolvadas, mely a

robotikat, a projection mapping-et és szoftverfejlesztést 5tvoz.6?

A projection mapping méltan kapta az augmentalt valosag jelzot, a miifaj 6nallé miivészeti és
technologiai iranyzatta valtozott, melyet mi sem példaz jobban, mint Vicsek Viktor 1élegzo épiilete,
vagy Bordos Laszl6 Zsolt monumentalis zajszobra263. A sort tovabb bdvitik azok a torekvések,
jlesztést indukalnak, mint példaul a Toki6i Egyetem Ishikawa Watanabe Laboratory-ban késziilt di-
namikus projection mapping, mely nem merev, hanem valtozo, organikus feliiletre nagy sebességii
projektorral képes a valos idében ezt a technologiai eljarast alkalmazni®®4.

A projection mapping technologiat a VJ szoftverek dinamikusan kovetik, szinte minden

szoftverhez irtak a fejlesztok mapping-re alkalmas bovitéseket valamint 6nalld, projection mapping
szoftverek is sziilettek, mint példaul a MadMapper263. Az irdnyitas, vezérlofeliilet mar elérhetd okos

257 Matthias WEIB: Images of Performances - Images as Performances. On the (In-)Differentiability of Mu-
sic Video and Visual Music, Audio.Visual - On Visual Music and Related Media - Edited by Cornelia and
Holger Lund, Arnoldsche Art Publishers 2009. 96.0.

258 U.0. 96.0.

259 an "inside out" panorama would "read" to the human eye” Michael NAIMARK: Environmental Media

Studies, Dome Projections (1978) - http://www.naimark.net/projects/envmedia.html 20161030

260 http://www.blendydomevj.com/ 20161030

261 Michael NAIMARK: Environmental Media Studies, Moving Movie #1 (1977) http://www.naimark.net/
projects/envmedia.html (,,why movie cameras move and movie projectors don’t”) 20161030

262 Box explores the synthesis of real and digital space through projection-mapping on moving surfaces.
[...] Bot & Dolly produced this work to serve as both an artistic statement and technical demonstration. It is
the culmination of multiple technologies, including large scale robotics, projection mapping, and software
engineering.” https://www.youtube.com/watch?v=1X6JcybgDF020161030

263 Debreceni Egyetem épiiletvetitése: Mapping the facade of the University of Debrecen, five artists - five
works, 18-19 aug. 2016 Organized and curated by: Laszl6 Zsolt Bordos / Bordos.ArtWorks, visuals: Laszlo
Czigany, Viktor Vicsek, Ivé Kovacs, Laszlo Zsolt Bordos, Gabor Kitzinger

264 http://www.k2.t.u-tokyo.ac.jp/vision/DPM/ 20161030

265 http://www.madmapper.com/ 20161030
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eszkdzokon, mint pl. a Dynamapper?%®, mellyel konnyedén ‘feltérképezhetjiik’ sikfeliiletekkel a
kornyezetiinket €s utana konnyedén iranyithatjuk, mintha egy geometrikus orgonan jatszanank.

GEOMETRIKUS ORGONA
A FEHER FENY UJJAELEDESE

[aziokelteés és illékonysag. A fény valtozik, eldbukkan és eltlinik, ebben van a zenei
illékonysaggal parhuzamos szerepe, melyben mar kozelit ahhoz az érzethez, melyet a zenei eldada-
sok folyaman bekovetkez6 reprodukalhatatlansag, térkitoltd €s térformalo szerep, a modulalt zona,
mint a befogadas tere elrugaszkodik a statikussag 1€tétdl. A fény egy pillanat tortrésze alatt
keletkezik €s ugyantigy meg is sziinhet relaciot mutatva a zenei hangokkal. A fény jelenléte
szuggesztiv hatdssal van a térre €s konstrukci6jabol adodoan tobb formaban értendd. A projection
mapping altal életre keltett objekt mapping 0j vonulatot inditott: a térbeli forma konstrualasanak
o6hajat, a szobraszat integraldsat a digitalis vizualis folyamatokba. Az un pixel mapping, vagy time-
line based pixel mapping nem mas, mint a térbeli formak ledfényekkel kirakott, iranyitott
geometrikus alakzatokbol 0sszealld fényinstallaciokra tervezett fényszerkezetek. A statikusabb,
viszont az objektumbol indulé iranyitott fehér fény, végtelen, iddtlen installacids tereket, mozgd
mozdulatlansagot teremtett. Az installacié performanssza valtozott, geometrikus orgonakkal
iranyitjuk a térbeli alakzatokat. Eljutottunk a tartalom nélkiili tartalomig. A jelentés maga a forma és
a fehér fény, annak szénikus dinamizmusa. A VJ a fényt vezérli, a vetitett tartalom a geometrikus
forma. Visszakanyarodtunk a techno stroboszkopkozpontu fehér villodzasahoz, mely mintha Male-
tiikre elé, mely a vjing kezdeti stddiumanak tabula rasa-ja volt.

A geometry organndl a szinek, arnyék- és fényhatés valtozasok hangra reagens természetiiek,
melyek vezérelhetdség szerint manipuldlhatok. A vjing evolicidja folyamén a fényjaték térjatékka
alakult, a vetitett tér vezérlési rendszere fényorgonabdl térorgonava valtozott. A valos és a virtualis
tér 0sszekapcesolodott: a rendszer kiinduldpontja nem a valds tér lekdvetése virtualis absztrakcid
altal, hanem a virtudlis tér nyomozasa ¢s megszolaltatasa a valds tér kdzvetitésében. A folytonos
mozgas itt nem 1ényeges, a f6 cél a pontok megtaldlasa a mozgas altal, a térbe kivetiild virtualis
térképzet felfedezése. A virtudlis tér a fizikai térben hangok és fény formajaban keletkezik, mely a
latszolag iires teret egész testtel irdnyithaté hangszerré véltoztatja, mely a fénytérben mar taktilis
ingereket is kivalt.

A fénygeometriaval és a ledfényes rendszerekkel novekedett a fényerd, mely lehetvé tette, hogy
a VJ tevékenységi korébe mar a kozvetlen szettjén kiviili fénypark irdnyitasat is bevonja. Ezaltal a
V1J egyben fénytechnikussa is valtozott, melyet ugy szint - mint a projection mapping-nél - a
szoftverek is kovettek, €s itt is ) szoftverek is irddtak, mint példaul a Vezér, melyekkel mar DMX-
et, vagyis fényparkot is lehet vezérelni, ezaltal a VJ mdra mér a teljes fénykornyezet kialakitasaért,

megjelenéséért és iranyitasaért felel.

266 http://dynamapper.net/ 20161030
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A VJ: Szubjektiv, belso perspektivak: tapasztalatok az 6sztontél a tudatossagig

»IThe VJ has his own music, which is different from that of the DJ, musician, or
band.”*%"

SZINESZTEZIA / ZENE IHLETTE ANALOG ES DIGITALIS KEPEK

A szinesztézia a XX. szazad elején pszichologiai és 1) esztétikai fogalomma valtozott. A
szinesztézia, vagyis szines hallas jelenségei a szinjelenségek, vagyis fotizmak 28 Ez nem egy asszo-
cidcios vagy reprodukcios élmény, hanem a hangérzettel egyidejiileg fellepo masodlagos szin- és
fényérzet 29 A jelenség lelektani, természettudomanyi, esztétikai és nyelvi vetiilete egyarant élénken
foglalkoztatta a kutatokaf?® valamint sok miivészt inspiralt a fénnyel és a szinekkel valo jatékra és
komponalasra.

ZeneszerzOk, mint Ludwig von Beethowen a h-moll hangnemet feketének hivta, = Rimszkij-
Korszakovnal minden hangnem egy-egy szint jelolt, példaul az F-dur a vilagoszéldet, a tavaszi nyar-

facskdk szinét?”! Mary Ellen Bute, az experimentalis filmkészités egyik Gttordje, zenehallgatds
kozben elengedhetetlen vagyat érzett, hogy reakcidit, gondolatait vizualis formdaba ontse.*’* Sipos
Adam kisérleti zenész azt mondja: minél magasabb frekvenciat hallunk, ardanyaban annél
vilagosabb képek illeszkednek?73.

A szinesztézia egyrészt lehet asszociacios folyamat, vagyis a lelki szemek elott megjelend

tarsitas, valamint projektiv, azaz a kiils6-vagy bels6 észlelésen alapuld. dr. Gyulai Elemér 4 ldathato

267 Laurent CARLIER: VJing between Image and Sound. Audio.Visual - On Visual Music and Related Me-
dia - Edited by Cornelia and Holger Lund, Arnoldsche Art Publishers 2009. 169.0.

268 dr, GYULAI Elemér: A lathat6 zene, Zenemiikiado Vallalat Budapest, 1965 16.0.
269 U.o. 16.0.

270 P, DOMBI Erzsébet: Ot érzék ezer muzsikaja, A szinesztézia a nyugat viligaban, Kriterion Konyvkiado
Bukarest 1974. 10.0.

271 VUKOVICS Géza: Szem a fiilben. Barangolas a zenepszichologia és zeneesztétika bekoté Gtjain - A
bedekker: dr. Gyulai Elemér A lathatd zene c. tanulmanya - http://exsymposion.hu/index.php?tbid=article -
page surfer&csa=load_article&rw_code=szem-a-fulben 1657 20150508

272 « Tt was particularly while I listened to music that I felt an overwhelming urge to translate my reactions
and ideas into a visual form that would have the ordered sequence of music. I worked towards simulating
this continuity in my paintings. » Sandra NAUMANN: Seeing Sound: The Short Films of Mary Ellen Bute
Audio.Visual - On Visual Music and Related Media - Edited by Cornelia and Holger Lund, Arnoldsche Art
Publishers 2009. 41.0.

273 Kerekasztal beszélgetés a diplomadolgozatomhoz (Sztojanovits Andrea: Tran : / Audiovizuélis kisérletek
szakdolgozat, MKE, Intermédia, 2009.) - https://attaray.files.wordpress.com/2012/04/beszelgetecc81s5-pes-
tucc81jhely.pdf 20161027
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zene cimi konyvében szinesztéziaval kapcsolatos zenepszichologiai kisérletsorozat tanulsagait irja
le. A kisérleteiben a cél a zene kifejezderejének kutatasa, erdsito €s gyengitd hatdsai, a
szinesztetikus ¢élmények és az asszociativ folyamatok vizsgélata volt. A kisérletben részt vevo
alanyoknak kérdéseket tettek fel, mint példaul: ,,Lattak-e szineket zenehallgatas kdzben vagy ,,Le
tudjak-e forditani a lathato vilag jelenségeire”. A valaszok alapjan a szerz6 a zenedlmoknak hivott
jelenségeket elemezte, melyek kavargo orvénytolcsérek, sebesen forgo koncentrikus kérok, fan-
tasztikus viragok, mozgo, kaleidoszkopszeriien valtozo geometriai alakzatok, szines arabeszkek
alakjat mutattak 2’

Cornelia Lund Visual Music cimii irasaban gy fogalmaz, hogy a vizudlis zenének a szinesztézia
az alapja.?> Gene Youngblood igy gondolja, hogy a vizuélis zene, vagy az altala preferalt kifejezés
rd, mint opera-film , vagy elektronikus opera, maradando kulturalis hagyomannya fog kiérlelodni a
video és a szamitogépes technologia integracioja révén. Olyan gyakorlatrol ir, mely:

»a kép és a hang egyetlen egységgé valo organikus osszeolvadasat konstitudlja, melyet
egyetlen miivész hoz létre, aki nemcsak megirja és eloadja a zenét, hanem elképzeli és

kivitelezi az attol elvalaszthatatlan képeket is.”276
VIING TEVEKENYSEG ALATTI FOLYAMATOK

Timothy Jaeger a VJ: live cinema unraveled, Handbook for live visual performance cimi
irasaban rendkiviili stiriséggel foglalkozik a V] személyiségével és az akkori - 2006-0s - szem-
1¢letekhez képest radikalis megkozelitésben tarja fel ezt a vizualis /audiovizualis vildgot. Taglalja a
vjing-et, mint szokast és mint szabalyszerliséget, a VJ-t, mint személyiséget, mint gondolkodot,
promotert, szoftver designert. Igyekszik kdzelebb férkdzni a vjing szintaxisdhoz, melyet bizonyos
szabalyrendszereken keresztiil vizsgal. A vjing folyamatara nagyon talalo a ‘being in the mix’ kife-
jezése, melyben azt fogalmazza meg, hogy a keverés alatt a tokéletes jelenlétallapot fedezhetd fel,
ahol a performansz narrativaja maga a ritmus dinamikaja®’’ . A vjing jelenségét vizudlis-mechanikai

akrobatikdanak aposztrofalja. 278

274 dr. GYULAI Elemér: A lathaté zene, Zenemiikiadé Vallalat Budapest, 1965 29.o0.

275 | visual music is based on synaesthesia.” Cornelia LUND: Visual Music, Ana Carvalho and Cornelia Lund
(eds.): The Audiovisual Breakthrough © 2015 the authors and fluctuating images. contemporary media art
e.V.27.0.

276 Gene YOUNGBLOOD: A vide6 felnétté valasa és a filmmiivészeti vallalkozas http:/
www.intermedia.c3.hu/mszovgy1/youngblo.htm 20161029

277 The narrative and dynamics of rhythm in the mix becomes the narrative of the performance itself.” -
Timothy JAEGER: VJ: Live Cinema Unraveled, Handbook for Live Visual Performance, M.F.A. University
of California, San Diego 2006 16.0.

278 Tt is a form of visuo-mechanical acrobatics.” - U.o. 16.0.
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A vijing ugyanakkor egy olyan poszt-esztétikai jartassag®’®, melyben az é18, efemer folyamatok
szamitanak. A vjing egy folyamat, egy hozzaallas, egy poszt-diszciplinaris és kortars gyakorlat*80 A
V1] elsddleges tevékenysége a hangfigyelés, mely belsd, intuitiv ténykedés. Ez azt jelenti, hogy
folyamatosan abban az allapotban van, amikor a kornyezeti rezdiilésekkel egytitt, azokkal egyide;jii-
leg 1étezik, szimultan figyel és cselekszik. A VJ masodlagos tevékenysége hangra reagens ter-
mészetl. A jatékossag, véletlenszeriiség és improvizacio olyan technikak, melyek lehetové teszik a
kisérleteteket és a felfedezést.?®' Gondoljunk csak bele: hogy lehetséges az, hogy 8 6ran keresztiil
éber a figyelem??®? Nyilvanvaloan vannak holtpontok viszont ez egy nagyon kitartd, faradhatatlan

tevékenység, mitdl tud €s érez késztetést az ¢berségre a VJ?

A szamitogépes programok, vagy a szamitogéphez csatlakoztatott kiilsé segédeszk6zok lehetove
teszik, hogy a reflexeket, mint példaul a szinérzeteket majdnem valds idében kovethessiik le. A képi
asszociacios folyamatok aktiv magatartast kivannak, a fellépd gondolattarsitasok képekben jelennek
meg az adott vizualis digitalis rendszerbdl szelekcid utjan, a hasonlosag vagy egyezdség elve
alapjan. A hasonlosagot €s az egyezdséget kettévalasztom és arra értem, hogy a hasonlésagon ala-
puld gondolati és fizikai szelekcid (a szamitdgépen fajlok keresése) az asszociativ folyamatban fel-
1€p6 képi gondolatokhoz hasonld, mar meglévd képi gondolatokat tarsit. Az egyezdség elve alapjan
a képi tarsitds mar meglévé videofijl képét eleveniti meg. A vjing-ben is a specialis audiovizualis
miifajban egyrészt reflexszerii-passziv?®’, masrészt az ez utan kovetkez6 aktiv magatartas figyelhetd

meg. 284
DIGITALIS JELENLET / VALOS IDO / LOOP ES MANTRA

Dr. Gyulai Elemér egyik legfobb kovetkeztetése arra, hogy miben mas zenére késziteni a vizualis
tartalmat, mint zene nélkiil, az az drélési folyamat, amikor a hallgatdé még nem kezdi analizdlni a

hallott zenedarab alapjan fellépd érzeteit, hanem passziv magatartasban, reflexszeriien reagal %

279 | VJing is also a post-aesthetic practice” Laurent CARLIER: VJing between Image and Sound. Audio.Vi-
sual - On Visual Music and Related Media - Edited by Cornelia and Holger Lund, Arnoldsche Art Publishers
2009. 163.0.

280 Tt is a process, an attitude, a post-disciplinary and post-contemporary practice.” U.o. 162.0.

281 Randomness, play, and improvisation are all techniques that allow experimentation, discovery.”
Yves Schmid DORNBIERER: From Video Games to Audiovisual Instruments, Audio.Visual - On Visual
Music and Related Media - Edited by Cornelia and Holger Lund, Arnoldsche Art Publishers 2009. 244.0.
282 Egy klasszikus VJ szett a parti teljes id6terjedelmét jelenti, mely atlagosan 8 éra.

283 dr. GYULAI Elemér: A lathato zene, Zenemiikiado Vallalat Budapest, 1965 192.0.

284 SZTOJANOVITS Andrea: Improvizativ digitalis mozgokép alkotas az oktatasban az audiovizualitas es-
zkozeivel, MKE, Tanar szak, 2009.

285 dr. GYULAI Elemér: A lathato zene, Zenemiikiadé Vallalat Budapest, 1965 192.0.
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A zenehallgatas folyamatat Csikszentmihdlyi Mihaly Flow cimii konyvében a kovetkezOképp
fogalmazza meg:

A zenehallgatas kezdetben érzékszervi élmény. Ebben a fazisban az ember a hangoknak
azon tulajdonsagaira reagal, amelyek kellemes, idegrendszerébe genetikusan kodolt
fizikai reakciokat valtanak ki belole. [...] A zenei élmény kévetkezo szintje a hallgatas
analog modja. Ebben az dllapotban megtanulunk a hangmintak alapjan érzéseket és
képeket elohivni magunkbol. [...] A zenehallgatas legkomplexebb modja az analitikus
mod. Ebben a fazisban a figyelem a zene strukturdlis elemeire iranyul az érzékekre
vonatkozo benyomdsok vagy az elbeszélo jelleg helyett. Zenehallgatasi készségiink ezen
a ponton magaban foglalja azt a képességet, hogy felismerjiik a zenemii belso rendjét és
azt, milyen eszkozokkel éri el a szerzo a harmoniat.” 286

A zenei jaték, el6adas kozben érhetd tetten ez az dramlés, mely nem torik meg, nincs sziinet €s
egy hosszu végtelen folyamatot képez, a pillanatban 1étezik. Michael Nyman az Experimentdalis
zene, Cage és utokora cimii konyvében ugy ir az experimentalis zeneszerzordl, akit a pillanat
egyedisége foglalkoztat, példanak a Ji King-et hozza fel: «Az adott pillanat adott megfigyelése az
0si kinai gondolkodasmod szamara inkdbb véletlen esemény, mintsem egy 6sszefonddo kauzalis
folyamat lancolatabol szarmazé eredmény. A figyelem, ugy tlinik, hogy a véletlen altal formalt

ey

feltételezett okokra, amelyek latszolag 1étrehoztak ezt az egybeesést.»?®’

A 'Vj a pillanatban, az id6tlenségben €s a non-linearitas folyamataban létezik, melyet a
“presence”, vagyis az élet adott pillanataban valo teljes bator részvéttel is leirhatunk, melyet
Rogers “modosult tudatallapotnak™ nevez.288 | Az 6si és a tudatos énilink folyamatos interakcioban
van. A VJ-k el tudjak hivni a zsigeri szintli szimbolikus / érzelmi, valamint a tudatos interpreta-
ciojat is egy adott témanak, mely performativ tevékenységiikben nyilvanul meg.”?% A VJ el-
sOdleges gesztusa a mindfullness meditaciobol meritett hangfigyelés, éberen figyeli a kortilotte

zajl6 hangi folyamatokat.

286 CSIKSZENTMIHALYI Mihaly: Flow Az aramlat A tokéletes élmény pszichologiaja Akadémiai kiado,
Budapest, 1997. 73-74.0.

287 Michael NYMAN: Experimentalis zene, Cage és utokora, Magyar Mithely Kiado, 2005. 34-35.0.

288 FEJER Balazs: ,.Self Groove” - csoportélmény és valtozas egy zenei szubkultirdban, mentalhigiénés pro-
jektdolgozat, Karoli Gaspar Reformatus Egyetem, 2015.

289 | There are numerous interplays between the primitive and conscious self. Vs that can find images or
performative ‘triggers’ that hit at both the gut-level symbolic / affective and the conscious interpretation of a
subject are at an advantage.” Timothy JAEGER: VJ: Live Cinema Unraveled, Handbook for Live Visual Per-
formance, M.F.A. University of California, San Diego 2006. 40.0.
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A JATEKOS ATTITUD / GAMER HABITUS

A V1] ajelenléttel egy idOben szimbolizalja a dinamikusan sz6rf616 1étformat, a jatékossagot, is-
meri a képi reakcid kezelésének fortélyait, a mixelés folyamatat. Kiilonos osszefliggést lehet talalni
a videojatékot jatszo ‘gamer’ viselkedési mechanizmusa és a VJ mixelése kozott. Egyrészt azt, hogy
mindkét esetben jatékrol van szo, mely predesztinal egyfajta felszabadultsagot, masrészt mindkét
esetben audiovizualis tartalmak iranyitasarol beszEéliink. Nem véletlen, hogy a President Palace
nek nevezte el. Egy masik, magyar-brit, VJ csapat projektje, a Vj Yourself projekt a parti vetitést
otvozi szamitogépes jatékkal. A partin résztvevO kozonséget arra kérik, hogy legyenek aktiv része-
sei a vetitésnek, melyet az un. gamepad-el, jatékkonzollal tudnak irdnyitani. A jaték és VJ szoftver
iPad-re irt app verzidja 2014-t6l elérhetd, jelenleg a csapat a virtualis valosag ( VR ) alapu verzion

is dolgozik. 21

Axel Stockburger An Audience of One. Sound Game as a Specific Form of Visual Music cimii
irasaban elemzi a jatékos személyiségét, viselkedését a vizualis zene aspektusabol. Emliti Roger
Callois jatékelméletét, miszerint a jatékos két fo tudatallapotban van, a ludus-ban €s a paidia-ban. A
ludus, amikor a jatékost kotik a szabalyok, a paidia viszont mar a jaték szabadsaga, az elsodleges
improvizacios erd.?®> A vjing-ben a kotta, a szett szerkezete a szoftveres tartalom keretrendszere és
az iranyitas milyensége lehet a szabalyrendszer, az aktus viszont a szabad improvizacio, a
‘kikapcsolt’ allapot, melyben hatalmas szerepe van a ritmikussagnak. Stockburger a Pong jatékot
emliti, mely jol példazza azt a jelenséget, melyet Gigy is hivhatunk, hogy valaki ‘elveszti 6nmagat’a
jatékban. A jaték alatt a ritmus a legfontosabb alkotdelem, mely az egyik kivalté komponense ennek
az elmeriilt érzésnek 223 A Rez?%4 nevii szamitogépes jatékban létezik is egy olyan funkcid, hogy

»travel mode”, melyet ha bekapcsol a jatékos, akkor dvja a kornyezeti csapasoktol és hagyja, hogy

290 A President Palace Movie Lights: Az §sszmiivészeti igény, ahol a fénykérnyezet egyenrangt elem a hall-
hatokkal, eloszor az 1990-es évek kezdetén jelent meg Bernath(y) Sédndor poszt-performativ acid partijain.
Ezeken a PPML csoport volt a vizualis brigad, akik Bernath(y) festményeire vetitettek az annak idején fellel-
hetd eszkozokkel — super§-as vetitovel, diavetitovel, illetve korai projektorokkal — kezdetleges (akkoriban

csucstechnologias) szamitdgépes animaciokat. - https://ridersonthemall.com/portfolio/ppml/ 20160530

291 https://ridersonthemall.com/portfolio/vj-yourself-uk-vij-mimikri-hu/ 20150530

292 Axel STOCKBURGER: An Audience of One. Sound Game as a Specific Form of Visual Music, Au-
dio.Visual - On Visual Music and Related Media - Edited by Cornelia and Holger Lund, Arnoldsche Art Pub-
lishers 2009. 122.0.

293 | this rhythmic accommodation [példanak a Pong jaték hangeffektjeit emliti] could be one of the explana-
tions for the feeling of losing oneself in the game [...] rhythm is an important factor in all computer and
video games...[...] The player accommodates his or her actions to the rhythm of the game system” - U.o.
119.0.

294 Rez (2001) by Testuya Mizuguchi and United Game Artists
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koncentracioja teljes mértékben a jaték audiovizudlis kornyezetére fokuszaljon. A jaték készitdi
inspiracios forrasként Kandinszkij-t és a rave zenét emelték ki.2%
Erdekesség, hogy a VI eszkoztaraban tjfent felbukkannak a videojaték készitésére fejlesztett

szoftverek, mint pl. a Unity3d?°¢ vagy az Unreal Engine?’.

MOZGAS / OSZTON / GESZTUS
DINAMIKUS INTERAKCIO ES VISSZACSATOLAS

,»A zenét nemcsak halljuk, hanem latjuk is. Ez eredendden nem masbdl, mint magébol a zenébdl
addédik. Lévén a zene maga is mozgas, téri jelenség, s igy kép is. A zenének ez a mozgalmas, téri és
képi mindsége legteljesebben a tancban tapasztalhatdé meg. [...] A tdnc ugyanis nem mas, mint a
hangok mozgalmassagéanak kovetése, a test radhangolasa a zene dinamikéjara” irja Tillmann J. Attila
a zenei képrol 28 Az irés tartalmazza azt az esszenciat, hogy a képek vezérlése hangokra, valamint
az audiovizualitas testi tapasztalatanak, a folyamat atélésének térbeli mindsége a tanc, én inkabb
mozgasnak hivnam, immerziv folyamataban reinkarndlodik. Az audiovizualitas taktilis tapasztalatta
valtozik a ritmusra reflektdlo mozdulatok és a gesztusvezérlés altal. A gesztusvezérlés kutatasanak
6 informacioforrasa, hogy milyen ‘érzés’ leiitni egy billentytit, milyen mozdulatok jonnek eldszor,
zsigeri, tudatos szandék nélkiili, 0sztonos forrasukbol. A gesztusvezérlés és a grafikus interfészek
kozott nem hidba alakult ki egy egymasra épiild szoros kapcsolat, melyet az interaktiv design, de-
sign interaction ugyanugy hasznal, mint a vjing gyakorlata. Egy ir-brit 2011-es kutatas, A V.J Cen-
tered Exploration of Expressive Interaction”®® nem véletleniil foglalkozott a VJ-ken keresztiil az
onkifejezés és az interakcid kapcsolataval, hiszen a VJ az a személy, aki szdz szazalékban hasznalja
a testét, gesztusait, hogy €16, vizualis performativ produkciot hozzon 1étre. Egyre nagyobb figyelem

fordul a vjing irdnydba human-computer-interface (HCI) kutatéi oldalrol is.3%0 A VJ-nek hatalmas

295 relieves the player from the constraints of the shooter principle (the avatar cannot be damaged by enemy
shots) and allows to concentrate fully on the musical side of the game. Interestingly, the game’s creator cites
Kandinsky and rave music as his inspirations” Axel STOCKBURGER: An Audience of One. Sound Game as
a Specific Form of Visual Music, Audio.Visual - On Visual Music and Related Media - Edited by Cornelia
and Holger Lund, Arnoldsche Art Publishers 2009. 123.0.

296 https://unity3d.com/ 20161030

297 https://www.unrealengine.com/ 20161030

298 TILLMANN J.A.: Hangmozgas Avagy a zenei képrdl A vizualis zene a kortars miivészetben szimp6ziu-
mon (2012. majus 25.) elhangzott eldadas irott valtozata - http://www.prae.hu/index.php?route=article
%?2Farticle&aid=5454 20161029

299 Jonathan HOOK, David GREEN, John McCARTHY, Stuart TAYLOR, Peter WRIGHT, Patrick OLIVI-
ER: VJ Centered Exploration of Expressive Interaction - funded by an EPSRC Doctoral Training

Award and the RCUK Digital Economy Research Hub SiDE: Social Inclusion through the Digital Economy.
- https://www.microsoft.com/en-us/research/wp-content/uploads/2016/02/VJ20CHI20201120v2032028Cam-
era20Ready29.pdf 20161031

300 v Jing from Wikipedia, the free encyclopedia Based upon the revision last edited by 77.12.27.96. at 13:00,
25 July 2010. Greyscale Publishing 2010 38.o0.
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tapasztalata van abban, hogy milyen a vizualis irdnyitasra célszerii un. User Interface, vagyis fel-
hasznaloi feliilet és azon keresztiil hogyan lehet a legjobb User Experience-t, vagyis felhasznaloi
¢lményt atélni. A VJ egyben megalkotoja ¢és hasznaldja is a sajat grafikus feliiletének, melyen
mindig megjelenik az a gondolati mechanizmus, mely a belsé képiink, rendszeriink projektalt struk-
tarajat reprezentalja, vagy generalja. Ez a felhasznélas folyaman a gesztus-interakci6 altal
visszacsatolja a modosult vizualis allapotokat a vetitofeliiletre, ha példaul egy VJ - vagy barmilyen
felhasznalo, aki audiovizualis tartalmakat hoz létre - modularis felépitésii szoftverrel dolgozik, az
visszahat mind a gesztusaira, mind a képek tartalmanak esztétikajara, mind a folyamat
1dokezelésére, tehat amilyen a feliilet, kezelofeliilet logikéja, gondolkodasban idomulunk hozza.
Nem hidba, hogy olyan cikkek jelennek meg, mint példaul a Legyél VJ egy kézzel, melyben egy
ipad-re irt vizualis alkalmazast jegyeznek®®!. Az el6allitasi procedura a vezérlésben is megfordult:
képekkel, grafikus notacioval készitiink zenét, mint példaul a BlokDust392 nevli bongészdben
miikddod eszkozzel.

A V] barmilyen eszk6zt konnyedén integral a repertoarjaba, legyen az egy MIDI billentytizet,
egy Oculus Rift393 vagyis un. hordhaté technoldgiai vezérlés vagy egy fikusz ndvény3%4, sét onnon
biofizikai jeleit is hasznalja a vizudlis szettben vagy akar interaktiv installacidban, mint agyhul-

305 amikor a

lamok vagy szivdobogas. Arra mar egy 10j kifejezés is sziiletett, a “Hands free vjing
kozvetlen testi irdnyitastol (gombnyomas gesztusa) eltéréen mas jelekkel vezéreljiik a szettet (pl.

egy Kinect kameraval).

301 http://hvg.hu/tudomany/Legyel VJ_egykezzel video 46GYU3 20161030

302 http://cdm.link/2016/08/blokdust-amazing-graphical-sound-tool-browser/ 20161030

303 https://www.oculus.com/ 20161030

304 yezérléshez még ndvényeket, amivel lehet iranyitani (lejjebb van a video): http://remezcla.com/features/
music/interspecifics-profile/ 20161030

305 www.airtightinteractive.com 20161030
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A vjing, mint médszer

Zaro gondolatok

,,Attraction is the Method”3%¢

A vjing-et, mint alkototevékenységet a miivészetelmélet aspektusabol elénydsebb alkotdi mod-
szerként, mint mifajként nézni. Eva Fisher irdsaban ugy fogalmaz, hogy a vjing egy uj miivészeti
forma és 1j kreativitds, mely nagy mértékben hatdssal van [viszont] mds miifajokra.’”’ A miivészeti
miifaji kategoriak hozzavetdlegesen egységes szabalyrendszeriik kovetkeztében nem képesek prak-
tikus keretbe helyezni ezt a hibrid, polemikus, az akadémikus miivészeti diskurzusbdl mindmaig a
periféridra rekedt vizudlis aktivitast. A vizualis alkotdtevékenység, mint metddus valamint annak
kutatasa és ez a személetvaltas megfelelden alkalmazhat6 a vjing téma koriil kialakult homalyos
atmoszféra - értem ezalatt miivészeti diszkomplexitas, ellenkultura, torzsi kultira, mint miivészeti
burok elutasitasa - letisztitasara.

A V] “attitlidvaltozasai’ az értekezés alapjan tiszta ivvel irhatok le: a videoalapu gondolkodast,
mely a komputeren még fellelhetd volt, felvaltotta a programozoéi - tehat a komputeralapt
gondolkodas. Ahogy fejlodott a tevékenység, ugy terjeszkedett a szellemisége mind virtualisan -
network - , mind fizikalisan - példaul a mapping és pixel mapping miifajok. Nem unikalitasrol van
sz6, hanem tomegkultararol, tomeges reflexiorol, csoportreflexiordl a kdrnyezd, szociokulturalis
tarsadalmi rendszerekre.

A V] a digitalis vilag vizualis kommunikacids folyamatanak élvonaldban szaguld, ért, megért,
elemez ¢és haszndl, minden jdonsag, ismeretlen elmélet és technoldgia szdmara 6nnon kitel-
jesedését jelenti. Folyamatosan kutat, dinamikusan igazodik a digitalis 1ét kiilonb6z6 kihivasaihoz.
Olyan alternativ tudatallapotokban van, az allapotok kozott szorfol, mely élénk és lendiiletes
aktivitast igényel. Az impulzus alapli improvizativ gesztusok multiverzuméban ,,navigél a virtualis
kornyezetek [kozott], a mobilmédiatol elkezdve a stadion méretii koncertek latvanyvezérléséig

9308

bezéardan.”>"® Ez az audiovizualis technoldgia, reflexio olyan digitalis jelenlétet is feltételez, mely-

306 Timothy JAEGER: VJ: Live Cinema Unraveled, Handbook for Live Visual Performance, M.F.A. University of Cali-
fornia, San Diego 2006 40.0.

307 This [=vjing] has developed into a unique form of art and creativity, which, in turn, has greatly influenced other

genres.” Eva FISHER: VJing, Ana Carvalho and Cornelia Lund (eds.): The Audiovisual Breakthrough © 2015 the
authors and fluctuating images. contemporary media art e.V. 127.0.

308 ,» They navigate between environments all the way from mobile media to stadium-sized concerts. They are walking

encyclopedias of media, with an incredible breadth and depth of knowledge that transcends these individual domains.”
Timothy Jaeger: VJ: Live Cinema Unraveled, Handbook for Live Visual Performance, M.F.A. University of California,
San Diego 2006 4.o.
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ben a tevékenység, a performansz meta-szintii szervezettséget igényel 3 A VI megtartja a szabad-
sag érzetét, a gyermeki jatszas oromét a performanszaban3!0, tiikkorképévé valik a digitalis vilag,
személyisége a pillanat varazsaban eggy¢ olvad a gépi-testi jelenléttel. «A VJ performansza az élet,

mint improvizacid vizsgalasanak modszereként tapasztalhatdo meg, egy életmod gyakorlatként.»3!!

A V] zenében gondolkodik, de képekben cselekszik. A gépzenére ‘tdncolas’, az elektronikus
zenére torténd vizualis mozgdoképkészités, valos idejli programozés, coding €s irdnyitas aktusa, egy-
fajta 6sztonszerl transzhuman allapotba visz. A virtualitas testi szinten is 6tvoz0dott a valosaggal, a
kiterjesztettség mind a digitalis, virtudlis valosagban, mind a valos, fizikai kornyezetben megtortént.

Ember és szamitogép egyilitt cselekszik: a valos idejli processzalas (gép) szimultan a valos ideji
jelenléttel (ember). Az egyik a masikra, a masik az egyikre tdmaszkodik, 6sszhang van és szaguldas

a végtelen pillanat virtualis audiovizualis sztradain.

309 The VI riffs with the audience and notices what flows. Jockeying embodies a meta-level of organization in this

way.” U.o. 4.0.

310 Tt is of major importance that they keep their freedom to act in an unconstrained way, like a child playing, to be
able to perform the ultimately necessary investigation (elmélyedés, vizsgalodas) of the audio-visual, multimedia or
synaesthetic appearance of a mediatized and digitalized world.” Bram CREVITS: The roots of vjing; A historical over-
view, VJ audio-visual art + VJ culture edited by Michael Faulkner / D-Fuse, Laurence King Publishing Ltd 2006. 19.0.

311 (The performance of the VJ is experienced as a method of inquiry through life as improvisation, a “lifestyle prac-
tice”» Marc Amerika: META / DATA: Digital poetics; Ana Carvalho and Cornelia Lund (eds.): The Audiovisual
Breakthrough © 2015 the authors and fluctuating images. contemporary media art €.V 139.0.
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A TAPASZTALAS ESZKOZEI
Doktori Mestermunka

Doktori Mestermunkam két részbol tevodik Ossze.

Doktori Mestermunkam gerincét a disszertaciom elméletét illusztralo tobbtucatnyi folyamatabra
valamint gondolatdbra adja. Ezen abrak rovid programozott loop-ként jelennek meg a térben, a
loopok id6hossza valtozd, ezaltal a rajzolatok idébeli metszéspontjai folyamatosan alakulnak. A
grafikus- valamint mozgo6 illusztraciok hattereként ambiens zene sz6l. A ambient ritmustalan
repetitiv hangzasvilaga, a valtozo valtozatlansagokhoz a képek javarészt ‘nyers’ vonalrajzokkal és
szinvilagokkal idomulnak. A nyugvé térben mozg6 tapétaként jelennek meg az animéaciok.
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Mestermunkdm masik része, egy techno kdrnyezet megteremtése, vagyis egy kiragadott abra -
techno-abra - realizalasa. Az abra Kazimir Malevics fehér alapon fehér valamint fehér alapon fekete
négyzetére adott reflexio, a tér ‘semlegesitése’: fekete alapon fehér keret, valamint fehér alapon
fekete keret az underground partiteret szimulalod sotét térben, ,,fekete dobozban™!? fogalmazodik
meg.

Az objektumok ledes hattérmegvilagitast kapnak, a cél egy olyan fénytér megfogalmazésa, melyben
az egyik véglet a vakitas, a masik pedig a sotétség, mely a néz6t egy belsé nyugalmi pont
keresésére hivja fel. Az installacio filozofidjadban a végtelen pontjai ismétlddd vagy végtelenségig
valtozo6 halmazrendszerek. A végtelen elképzelésével egy meghatarozhatatlan ismeretlent
képzeliink, a végtelen mint id6 pontjainak egy adott meghatarozottsaga holtpontként értelmezhetd.
A holtpont egy olyan allapot, mely atbillent egy realitasbol vagy alrealitasbol egy masik realitasba
vagy alrealitasba.

A techno-abra nem csupan esztétikai reflexid, 1évén az underground partikultira egy olyan tar-
sadalmi kornyezetben jott Iétre, melyben az eszképizmus, a totalis anyag-nélkiiliség, az energiak
felszabaditasa, a kényelmes kornyezet megteremtése volt a cél. Ezen a ponton mélyen kapcsolodik
Kazimir Malevics szuprematista elméletéhez. Sebok Zoltan igy fogalmaz: ,,A szuprematizmus an-
tiutilitarista és energetikai. Konokul tagadja a targyi vilag valosagossagat, mert azt [...] kiilonféle
bonyolult, tisztan energetikai folyamatok korrelatumanak tartja. Kovetkezésképpen mindent valot-
lannak tekint, ami egy haszonelvii vagyodas targya lehetne. A miivész feladatat a lathato, tapinthat6
vilag mogott miikodd energetikai folyamatok folfedezésében és képi megtestesitésében jeldli ki3
A targyakkal a néz6, befogadd szenzorok utjan interakcidba tud 1épi, ezaltal irdnyitja a kornyezet
fényintenzitasat.

312 FEJER Balazs: Az LSD kultusza /egy budapesti kulturalis szinpad krénikaja/, MTA PTI Etnoregionalis
Kutatokdzpont Budapest, 1997. 12.0.

313 Seb6k Zoltan: Kazimir Malevics szuprematista elmélete - http://adattar.vimmmi.org/cikkek/12947/
hid_1984_07-08_14_sebok.pdf 20170613
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Dancing on the flying carpet - visuals for the contemporary orient dance theater
Export 1 — International vj conference and workshop — Hunnia mozi
Cokxpon Ambient Fest — Godor club
Tilos parties, Budapest
Frankhegy Electronic Art Fest, Budapest 2001
Labyrinth Festival, Budapest

82



