Magyar Képzém/(ivészeti Egyetem Doktori Iskola

METASCAN

A kapart képor fenomenoldgidja

Disszertacidmban a Katharina Roters esztétikai felindulasbdl készitett fototipoldgiajan alapuld kozos
kutatdsunk eredményeit és modszertanat mutatom be. A vizsgdlatunk targya a Kadar-korszakbeli
satortet6s kockahazak képoros diszitése. Ez a posztfolklér formanyelv a korszellemnek megfelelGen,
egy fajta szocidlis kényszerként felilirta a korabbi épités(i épuletallomany jelentds részét is. A korszak
egyik reprezentativ kulturalis technikdjaként azonban egészen addig sodrddott lathatatlanul a létezé
és a felfogott kdzott, amig ra nem vetilt az ,,idegen” tekintete. A német fotografus utolsé pillanatban
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A "kapart kdporos" diszitd technolégia a reneszansz sgrafittéig vezethetd vissza, amelynek
elnevezése az olasz sgraffiare vagy graffiare, azaz kaparni igéb6l ered. Ez a technika
évszazadokon at a tarsadalom fels6bb rétegei szamara emelt éplletek széles korben elterjedt
diszitési médja volt. A slllyedd kultarjavak elméletének megfeleléen jelent meg a huszadik
szazad masodik felében a magyar agrarproletar otthonanak homlokzatan. (1.tézis)

Ezt az id6szakot a kisajatitd allamositas, az erfltetett iparositas és szdvetkezetesités hatarozta
meg. Az Allampart képtelen volt eleget tenni a 15 éves lakasépitési tervben vallaltaknak. A sajat
lakhatdsanak megoldasat teljes egészében a vidéki lakossagra bizta. Ehhez azonban, az 1956-
os forradalom leverése utdan megkotott életszinvonal-alku értelmében engedélyeznie kellett az
ideologiailag paradox, privat mezégazdasagot is. A kollektiv termelés utjara lépett paraszt-
proletar igy a jellegét tekintve kapitalista, azaz ,fekete” t16kébdl épitette fel az Uj otthonat, a
satortetGs kockahazat. Az 6rokdlheté foldvagyon szerepét ekkor vette at falun a lakéhaz. A
hatvanas, hetvenes években korilbelll félmillio vidéki panel épult. Kitarté tévhit, hogy a
satortetés kockahaz tipusterv alapjan terjedt el. A kutatasunkhoz kapcsolédva Prakfalvi Endre
kimutatta, hogy a tipusterv csak akkor sziiletett meg, amikor mar mindenki kockat épitett. A
viszonylag révid idé alatt, meglehetésen magas szamban létrejott, hasonld méretli és formaju
homlokzat egy gigantikus vetitdvaszonna alakult at. A legvidamabb barakkot diszit posztfolklér
egyszerre volt népi és modern. Egyszerre tarsadalmasitott és individualizalt. Sét, a
korszellemnek megdfeleléen, egy fajta szocialis kényszerként felllirta a kordbbi épitési
épulletallomany jelentés részét is. A korszak reprezentativ kulturalis technikajaként azonban
egészen addig sodrodott lathatatlanul a 1étez6 és a felfogott k6zott, amig ra nem vetllt az idegen
tekintete. (2. tézis) Roters esztétikailag absztrahalt tipolégigjan at el6szor valt lathatéva a
homlokzaton zajlé centralis esemény. A kishagyomanyba egykoron leslllyedt és ott értéktelenné
valt kultirjavak tehat kortars képzémivészetként tértek vissza a magas kultiraba.
Elbeszélésikh6z el kellett hagynunk a bennsziléttek idevagd, de a hetvenes évek ota
gyakorlatilag valtozatlan, narrativajat. Olyan sz(izféldre léptlink, melyet fehér folttal jeldltek a régi
id6k tirelmes térképészei. A legnagyobb elévigyazatossaggal jartunk el, hiszen a jelentésmezd
félreesd zegzugaiban kénnyen érzelmi vagy tedriacsapdaba eshet az évatlan szemlélé.

Az érzékelésen keresztll feltart jelenséghez a filozofia segitségével rendeltiink fogalmakat.
Ezekbdl kiindulva komparativ technikaval hoztunk létre a tudomanyos tételeinket. Minden
Osszehasonlitas, minden képpar mar magaban hordozza egy archivum lehet6ségét is egyben.
Mennél szigorubb a tipoldgia, annal kevesebb szoval irhaté le az altala bemutatott jelenség, vagy
nézépont. Onmagéért beszél. Az 6nallo jelként is értelmezhetd épliletportrék sorozatan keresztill
mozgasba lendul§ szemantikus lendkerék egy teljesen Uj értelmezési tartomanyt generalt. A
szavak és a képek asszociativ mintazatokba rendezddtek. A képoros dokumentum-korpusz
onmagan tulmutatd jelentésekkel ruhazodott fel. Carlo Ginzburg hasonlataval élve, nem er8s
tudomanyos statusszal jutottunk elhanyagolhatd belatasokhoz, hanem gyenge tudomanyos
statusszal értiink el jelentds eredményeket. A trauma, elfojtas, vakfolt inercia rendszerébdl
kilepve pontosan ott folytattuk a legalsé tarsadalmi réteg torténetének az elbeszélését, ahol a
szégyen, a tehetetlenség és a bintudat elnémitotta az irastuddkat. A homo kadaricus tetovalt
hazai nem csupan a korszak, hanem a hozza f(iz6d6 viszonyunk jelképei is egyben. A 2014-ben,
jellemz®é maodon svajci kiadonal megjelent Hungarian cubes cimi kétet, illetve az ennek anyagan
alapulo prezentaciok és publikaciok segitségével sikerilt feltérnink a hivatalos néprajztudomany
népi kultarat illetd definiciés monopdliumat. igy, az igazsag eldallitasan keresztiil, Foucault
»,gouvernementalité” fogalmanak megfeleléen, a kormanyzas bizonyos funkcioit is atvettik. A
képoros ornamentika bemutatasa és értelmezése altal a korszak feldolgozasat célzé tudomanyos
munka szinterét képez6 vilag is atalakult. (3. tézis)



