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A SZAMOS ES A SZAMTALAN 7

BEVEZETES

2012. elején 84 darab gipszelemet 6ntottem ki egy két
kilogrammos, vas kézisulyzérdl készilt szilikonnegativba.
Az elemeket korabbi festményeim kompozicidi alapjan a
foldre helyeztem kis, kiilonallé csoportokba, de itt nem
valasztotta el ket egymastol sem képszél, sem fal. Es bar
a médium valtozott, ugyanaz maradt a szandék: jeleket meg-
jeleniteni egy valdsagos, hétkdznapi targyon keresztiil, egy
elem addig-addig val6 sokszorozasaval, mig maga az egyes
darab (sulyzé) fel nem oldédik a kirajzolt jelben, mint cukor
a vizben. (1-2. kép) Mivel gyakorta el6fordul velem, hogy
olyan kompozicidkat festek, amelyekben egy elem tobb-
szOr is szerepel, természetszerlien érdekelnek a hasonld
szerkezetl alkotasok. Szivesen latom a létrehozott alakzat
és az azt felépit6é elemek kozotti feszlltséget, két kiildnbozé
nyelv szokatlan 6sszekapcsolodasat, amikor egymastol
eltéré, onmagukban akadalytalanul m(ik6dé rendszerek
megbillennek, enyhe gellert kapnak, az allitas kérdésbe
fordul, az egyszer( arnyaltta valik, a biztos tétel esetleges,
egyszeri lehetéséggé. Szabalytalansagga a szabalyossag.
Ezzel a fajta tObbrétegl ,beszéddel” kezdtem foglalkozni
mas mivészek alkotasaiban is. Hogy hogyan bontakozhat ki,
nyilvdnulhat meg a rend az esetlegességben, a torvényszeri
a konkrétban, a pillanatnyiban. A rendet végul is az kilén-
bozteti meg a rendetlenségtdl, hogy felismerjlik a szabalyt.!

1 Am egyidejileg a tudomany is erételjesen a komplex rendszerek
kutatasa felé fordult. Kdosz-kutatasokat folytat és ezaltal megval-
toztatja fogalmunkat a rendrdl, vagyis a vilagrol, a kozmoszrél. Arra
tanit, hogy ott is meglassuk a rendet, ahol kordbban csak zlirzavart
érzékeltiink” Hannes Bohringer, Kisérletek és tévelygések, ford.
J. A.Tillmann, Bp., Balassi, 1995 (BAE Tartoshullam), 80.
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Az elrendezésre kell tehat figyelnlink, a sz6 szoros értel-
mében, rend-ezésre, ahogy ki-ki kisérletet tesz egy kis
rend-illizi6 megteremtésére a maga és masok megnyug-
tatasara, vigasztalasara.? Kiilon kell figyelniink ennek a
szerkesztési modnak az id6hoz valé viszonyara, amennyiben
egy elem ismételgetése egymasra kovetkez6 idéegységeket,
pillanatokat jelol ki, amivel tulajdonképpen az idében, a
sajat, személyes, kiszabott idonkben és az 6rokkévalosagban
egyszerre szeretnénk jol érezni magunkat, biztonsadgosan
eligazodni egy érthetd, belathato, uralhato struktura alap-
jan. Ez nem egy kiilonosebben kritikus magatartas, hanem
a vagy maga, a kivansag. Ezt a vagyat, vagyakozast vélem
én felfedezni Giacomo Ballattol kezdve példaul On Kawara,
Yayoi Kusama, Katharina Fritsch vagy Félix Gonzalez-Torres
muaveiben. Az azonos vagy hasonlo egységekbdl valé épit-
kezés éppen ,kisiskolas” egyszerliségénél fogva nagyon
vildgosan mutatja a rend utani vagyat, ahogy a tizes szam-
rendszert az abakusz. Joggal mondhatna erre valaki, hogy

2 Az emberi »rend-érzék« fizioldgiailag megalapozottnak tiinik,
fontos tdjékozdédéasi segédlet annak érdekében, hogy ne kelljen
allanddan készen allni a varatlanra. Am ez a praktikumnal és az
okszer(inél joval messzebb vezet. Az alaklélektan mivel6i arra mutat-
tak ra, hogy onérdek nélkil, maganak a dolognak a vonzasaban
hajlunk arra, hogy valamit rendbe tegylink, zavarokat haritsunk
el, hogy a még el nem késziiltet tokéletesitsiik, a rendetlenséget
rendbe oldjuk fel.

Ha valami rendben van, akkor mindennek rendben kell lennie.
A rendérzék addig nem nyugszik. Ha a rend a részek rendje, tehat
Osszefliggés, sok mindennek vonatkozas-szovedéke, akkor az 6ssze-
fliggésnek végul mindent at kell fognia. Hogy minden rendben van,
azt nem latjuk, mindig csak valamit latunk, valamit, ami rendben
van. Am ezt valamiképpen mindig feltételezziik, mivel az 6sszefiig-
gés mindenkor tobb, mint a lathaté dolgok, mondhatni a horizont,
amin egyaltalan feltinnek.

Minden rendben van. Ami azt jelenti, hogy egy vilagban élink.
Nem latjuk ugyan, de mindaz, amit bel6le latunk, az egyes dolgok,
ennek az univerzalis rendnek a nyomat viselik magukon.” Uo., 5.
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mindez elmondhaté a mivészet egészérdl, és ez bizonyara
igy is van, dm nézetem szerint az altalam figyelemmel kisért
mUivészeti alkotasok esetében még annal is ,igyebbil”
kovethetjik nyomon ezt a torekvést.®

Jelen kotetben nem szeretnék kitérni a matematikai
mintazatokra, fraktalokra, melyek szamtalan mu alapjat
képezik, sem az idébeli miivészetekre és a mozgdképek
vizsgalatara sem. Valamint nem foglalkozom a technikai
reprodukalhatosag kérdésével, bar a téma érintését alkal-
manként nyilvadn nem kerllhetem el.

Hogy kozelebbrél is megvizsgalhassuk az ismétlédés
jelenségét, szemugyre kell vennlink a szamokat, a sza-
mossagot és a szamtalansagot, mivel ismétlédni csak
valahanyszor, valamely szam szerint lehet. Ebben a vallal-
kozasban kissé Plithagoraszt kdvetjlik, aki szerint a szamok
mindenre vonatkoztathatdak, bennlk rejtézik minden
dolgok kulcsa. A vilag sok-sok jelensége vizsgalhato a
mennyiségek szempontjabol, de a figyelemre mélté nem
az, hogy mi mennyi, hanem hogy a mennyiség az egyes
esetekben mit jelent.

3 ,Ugy latom, hogy a miivészetnek ez a »jelentdsége« — ellentétben
a késépolgari mlveltségkultuszéval — nem fligg sajatos tarsadalmi
feltételektdl, a szép, s kiilonosen a miivészi szép tapasztalata egy
lehetséges ép rend felidézése, akarhol legyen is az. [...] S6t inkabb
azt mondhatnank, hogy a miivészet valami szilardba zarja bele az
értelmet, igyhogy az nem tud elfolyni vagy elszivarogni, hanem
a képzédmény strukturaltsagaban rogzitédik és 6rzédik meg. [...]
A muvészi formalasnak valojaban nagyon sok fajtaja van, melyben
»az a valami« abrazolddik, mindig egy igy és igy egyszeri alakot
oltott képzédmény slritésében, s jelentésége éppen az, hogy a rend
zaloga - barmennyire kilonbozzék is hétkdznapi tapasztalatunktol
az, ami igy kinalkozik” Hans-Georg Gadamer, A szép aktualitasa,
ford. Bonyhai Gabor, Bp., T-Twins, 1994, 52-58.
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AZ EGYSEG

Ahhoz, hogy egy elem ismétlésérdl beszélhesslink, szot
kell ejtentink magarél az ,egy”-rél, az ,egység”-rél, mint
arrdl az alapvetésrél, amelynek az ismétlésérdl, tobbszoro-
zésérél gondolkodhatunk késébb. Ebben az esetben nem
a szamossag szemlélete koti le a figyelmiinket, hanem
a létezés, a pillanat és az 6rok. A ,vansag” ténye meril
fel nagyon szuggesztiven minden olyan minél, amely az
egyhez kapcsolhato. Tagolatlansadganal fogva nem kifino-
multan és arnyaltan, hanem brutalis erével és evidenciaval
otlik szemiinkbe a 1ét. Nincs semmiféle bizonytalansag az
ilyen alkotasok lattan, széles savon érkezik a kozlés. Ezt az
erOteljességet tagoltabb formak, megnyilvanulasok esetén
hidba is varjuk.

Ugy vélem, hogy a miivészetben az egyszeriség legfébb
megjelenési formaja a portré.* Egy ember képmasanak a
rogzitése egy adott pillanatban vagy idéegységben, vala-
mely életkordban, ahogy az ,,anno aetatis suae” latin felirat
is gyakran jelzi a reneszansz arcképeken.® Ezek utan kissé

4 A portré 0sszességében egy véges akarkiben idézi fel az egy
végtelen kifeszllését!” Jean-Luc Nancy, A porté tekintete, ford.
SeregiTamas, Bp., M(icsarnok, 2010 (Mtcsarnok kényvek 6), 35.

5 ,Minden képmas a mulando eredeti arc megismétlése, bar egyelére
nem a duplikdtum létrehozasanak, hanem a model idébeli meg-
hosszabbitasanak, helyettesitésének, megorokitésének — tehat az
egyszeriség megtartasanak szandékaval. [...] és hogy Andy Warhol,
aki az ismétlésproblematika legzsenialisabb értéje, szintén a Mona
Lisat dolgozza fel. 30 tébb mint 1c. mlive (harminc Mona Lisa repro-
dukcio egymas mellett) mar cimével is ironizal a muvészet folott,
portrét valaszt — mint méas esetben is — témaul, ami a legegyedibb,
legegyénibb dolgok egyike!” Beke Laszlo, Ismétlédés és ismétlés
a mivészetben = U6, Mivészet/elmélet. Tanulmanyok 1970-1991,
Bp., Balassi, 1994 (BAE-Tartoshullam), 39-48.



12 KALDI KATALIN

zavarba ejthet benniinket egy harmas portré latvanya, mint
amilyen példaul Lorenzo Lotto Ekszerész hdrmas arcképe
cim@ mive, amelyik az els6 el6forduldsa ennek a képtipus-
nak. (3. kép) Az ékszerész fejét harom kilonbozé nézetbdl
vehetjliik szemuigyre, szembdl, oldalrél és kissé hatulrdl,
mintha nagy egyetértésben alldogalna magaval harmas-
ban.® Ez a latvany ugye nem tarulhat elénk a valosagban
egyazon pillanatban, biztosan tudhatjuk, hogy a festé jol
megfigyelte a targyat elészor innen, azutdn onnan, majd
pedig amonnan, tehat egymasra kévetkez6 idéegységek
vannak egymas mellé rendelve egyazon képmezén beliil.
Mindezt a nem tul bonyolult, am mégis szokatlan jelensé-
get pusztan azért irom le ilyen kérilményesen, mert ugy
vélem, hogy e séma segitségével megérthetjik az 6sszes
tobbi képi ismétlésben rejlé idétényezot.” Kiilonbozo okai
lehetnek ennek a fajta megjelenitésnek, akar csak az, hogy
a festd ratermettségét bizonyitsa, vagy hogy segédeszkoz
legyen egy marvanybuszt elkészitéséhez, mint Van Dyck
I. Karolyrdl készitett harmas portréja esetében, amelyet

6  ,Azonban miért csodalkoznank, ha valaki arra mutatna ra, hogy én
egy és sok vagyok? Amikor azt akarna megmutatni, hogy sok vagyok,
a kilonb6z6 részeimre hivatkozna, hogy mas vagyok balrdl és mas
jobbrol, mas eldlrdl és hatulrdl, alulrél és felllrdl — hiszen része-
sedem a sokasagbodl; amikor pedig azt, hogy egy vagyok, azt fogja
mondani, hogy a hét jelenlévé koziil egy vagyok én, egy ember —
nyilvan mert az egybdl is részesedem. Ezért mindkét esetben igazat
fog allitani” Platon, Parmenidész, ford. Barany Istvan, Bp., Atlantisz,
2017, 20.

7  .Minden mennyiségnek (quantorum) a kulsé érzékek elétt meg-
jelend, tiszta képe a tér, mig az érzékek minden targyanak tiszta képe
az id6. A mennyiségnek (quantitatis) mint az értelem fogalmanak
tiszta sémaja ellenben a szam; olyan képzet ez, mely az egy meg egy
(az egynemli) szukcessziv Gsszeadasat foglalja egybe. igy tehat a
szam semmi egyéb, mint egyaltalan barmely egynem( szemléletben
adott sokféleség szintézisének egysége, amely azéltal jon létre, hogy
a szemlélet apprehenzidjaban létrehozom magat az id6t” Immanuel
Kant, A tiszta ész kritikaja, ford. Kis Janos, Bp., Atlantisz, 2009, 178.
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Bernininek modell gyanant kiildtek el Romaba. (4. kép)Am ha
az indok valtozik is, ezek az dbrazolasok megegyeznek
abban, hogy van valami sajatos viszonyuk az id6hoz, a
folyamatossdg megragadasanak igénye, megkockaztat-
nam, hogy akdr még a végtelen megkisértése is. Szilard
darab lesz a folyékonybol, rogzil, mint Umberto Boccioni
és Giacomo Balla mozgasfazisos mivein. Hasonlo jellegze-
tességet mutatnak a szentek életének kozépkori dbrazolasai
is, ahol a fészerepl6 élete tobb fontos pillanatdban jelenik
meg egyetlen képen, egységet teremtve a folyamatos-
sagbol.®

Az arcképet mint egyszerit helyettesitheti példaul egy
centralisan elhelyezett fa képe is, ahogy Caspar David
Friedrich két festménye ezt j6l példazza, a Maganyos fa
és a Tolgy a hdban, vagy Csontvary Maganyos cédrusa.

A geometriai idomok kozil a gdombot tekinthetjik
az egység megjelenitéjének. Nem kinalkozik a részekre
osztasra, nem tagolhatd szogek mentén, illetve ha mégis
kettévagjuk, akkor egy félgombot kapunk, amely tovabbra
is utal a korabbi egy egész voltara (félkocka ugye nem
létezik, hiszen az egy téglatest). A gomb az 6t hordozo

8 ,Hogy a modern képzémiivészet sokat tanult ismétlés terén

a filmtél, szintén Warhol példajan mutathaté be: az 6 filmjei és
képei nyoman terjedt el a festészetben és a fotoban a kimerevitett,
ismétl6dé filmkockasor motivuma, mely azt is példazza, hogy a
képzémlivészetben az egy mivon bellli ismétlés mindig is kiilon-
b6z6 id6szegmentumok térbeli kivetitésére szolgalt (a kézépkori
foszerepl6-ismétlésektdl Boccioni kimerevitett fazislépéseiig), vagy
a felllet ritmikus tagolasara az ornamentikaban, amely igy szintén
idéelemet rejt magaban.” Beke, i. m., 166.
.lgaz, a régi mlivészet gyakran abrazolta események egymasutan-
jat a képregényhez hasonlé technikaval, ahol ugyanaz a szereplé
mas-mas helyzetekben és idépontban Gjra meg ujra felbukkant
(lasd példaul Piero della Francesca freskociklusat, A Szent Kereszt
megtalalasat Arezzéban)!” Umberto Eco, A lista mamora, ford. Sajo
Tamas, Bp., Europa, 2009, 11.
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sikkal elvileg mindGssze egy ponton érintkezik, nincs ez
masképp annak a kégolydénak az esetében sem, amelyet
Goethe tervezett 1776-ban, és amelyben kés6ébb a nyu-
gati milvészettorténet az elsé absztrakt szobrot ismerte
fel. (5. kép) Agathe Tyche oltara — Goethe igy nevezte a
weimari nyari lakanak kertjét ékit6 testeket, a 90 cm oldal-
hosszlUsagu kockat és a tetejére illeszked6 72 cm atméréji
gombot, felidézve az 0sszes lehetéséget, amerre a gémb
elgurulhat. Egy adott pillanatban — ami mar meglehetésen
hosszura nyult, hiszen az egylttes azota is ott all fixen —
létrejovo egyensulyi helyzet, ami ne tévesszen meg senkit,
meégiscsak Fortuna kegyelmérél van szé (Tyché ugyanis a
szerencse hellenizmusban kedvelt istenndje). De MOST,
OTT, VAN, ezt érzékeljiik ugyanugy, mint egy portré ese-
tében.®

A vilagban taladlhatd szinek végtelen sokasagabdl
egynek a kivalasztasa, ahogyan példdul monokrém
festményeken torténik, ugyancsak az egy allitasa. Hagyo-
manyosan a fenségeshez kapcsoltak az ilyen miveket.Yves
Klein megkisérelt a hangokkal, illetve egyetlen hanggal is
igy eljarni: csaknem husz hosszu percen at kell a zene- és
énekkarnak egyetlen, folyamatos hangot kitartania, melyet
ugyancsak husz perc csend kévet (Monotone Symphony).

9 ,Tovabba a most mindig ott lesz az egy mellett egész |étezését
végigkisérve, hiszen az egy, amikor csak »van«, akkor mindig »éppen
most van«” Platén, i. m., 71.
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AKETTOSSEG

Nem mindegy, hogy egy struktira vagy alakzat hany elem-
b6l jon létre.’® Az ismétlés a kettdvel kezdédik. A kettdsség
magaban hordozza a kétséget, kételyt — ahogy a kilon-
b6z6 eurdpai nyelvek olyan szemléletesen kinyilvanitjak
ezt: az angol doubt és double, a német zwei és zweifel (a
magyar kétely, illetve kétség A Magyar nyelv térténeti-eti-
moldgiai szotaranak tanisaga szerint német atvétel), és
meég az olasz dubbio és doppio is. A kettes megidézi az
antitézist a tézis utan, a tagadast vagy a valasztast, egy
moralis alaphelyzetet. Doppelganger. A masik. A tukor,
az arnyékvilag, a masvilag. Elbizonytalanitas és kisértés.
Vija Celmins kavicsmasolatainal jol megfigyelhetjiik ezt,
aki bronzbdl 6ntott ki, majd a megtévesztésig életh(ire
festett egy-egy kavicsot, hogy az eredeti és a masik tel-
jesen azonos killemu és sulyu lett (To Fix the Image in
Memory). (6. kép) Az ismétlés 6nmagaban démonikus és
ironikus, megtagadja az egyszeri-és-megismételhetetlent.
Am mint a lélektanbdl tudhato, az ilyen tett segit feldol-
gozni a vilagnak ezt a démoni aspektusat, megérteni,
birtokolni, legy6zni. llyen minek tekinthetjik Alighiero
Boetti Onarcképét: a fekete-fehér fotografian kéz a kézben
all 6nmagaval az anyatermészetben, vagy legalabbis egy fa

10 ,A megfigyelések és kisérletek egybehangzéan azt mutattak, hogy
az emberek nagy tObbségének sajatos rendstrukturaja van, melyek
néhany jol meghatarozhato, egymastdl elkiilonithetd tipusba sorol-
hatok. Ezek a kovetkez6k: a) sorkirakas b) egyes, kettes, harmas,
négyes tagolas c) laza egymasmellettiség d) szimmetrikus tagolas
e) aszimmetrikus tagolas f) kaotikussag.” Polcz Alaine, A rend és
a rendetlenség jelensége az emberi cselekvésben, Bp., Kozmosz
Konyvek, 1987 (Az én vildagom), 69.
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alatt. (7. kép) Nevében is megkettézte magat, Alighierora ES
Boettire bontva, szorosan Dorian Gray nyomaban haladva.
Dr. Jekyllt és Mr. Hyde-ot sem feledhetjiik. Rendszerint
csunya vége lesz, ha valakiben a jo és a rossz nem elegylil
eléggé, hanem kicsapaddik, szétvalik. (Bar azt igértem, moz-
goképpel nem foglalkozom, mégsem hagyhatok szé nélkiil
egy szamomra kedves filmet, a Jules és Jimet, amely-
bél kideriil, hogy ha a kettésség nem antitetikus, hanem
két darab szép és joval allunk szemben, idével az is lehet
zavarba ejt6, még ha elég hosszan ki is tarthat6 az egyen-
suly.) A kettes egymast kiegészito teljességét a romai Janus
isten abrazolasai is nagyon szemléletesen mutattak meg.

A ,kett6” masik megjelenési formaja a ,par” A ket-
t6bdl sziikségszertien fakado szimmetria, amely kdznapi
jelentésében valamiféle harmoniara, tokéletességre utal,
talan mert az ép testiinkon is jol megfigyelhetd, és a két fl,
két szem stb. megnyugtaté bizonyossagaval boldogithat.
A testnek ez a parosséaga figyelheté megVan Gogh bakan-
csainal vagy Meret Oppenheim sz6ros kesztyUi esetében.
(8. kép) A szimmetrikus elrendezés az egyik legkézenfek-
egyensulyi helyzet dbrazolasara. Csaknem minden minket
korilvevo targy és él6lény mutat valamiféle szimmetriat, a
kilénb6z6 ornamensek igen gyakran tiikdrszimmetrikusak
a paros gyertyatartoktdl kezdve a kapukat két oldalrél kozre-
fogd buxusokig. (Ez csak a nyugati civilizacidban érvényes,
a japanok szamara példaul a szimmetria ijesztéen merev
és mozdulatlan, a befejezett halottsag képzetét kelti, ezért
idegenkednek téle.)

Hofehérke mostohdjanak tlikre tisztan mutatja, hogy
a tliikorbdl, ebbdl a masik, a sajatunkétol kiilonb6zé nézé-
pontbdl tudhatjuk meg az igazsagot. A magunkra mint
masik vilagra valo ranézés, a reflexio egy masik fellileten
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teszi lehet6vé szamunkra a megismerést. Tehat a megisme-
réshez legalabb kett6 kell, a tudashoz pedig a kételkedésbdl
fakadd kérdésfeltevés. A bizonyossagnak, a hitnek, az
artatlansagnak nincs sziiksége erre, neki elég az ,,egy”
is. Ott nincs kérdés, bizonytalankodas, kétség, reflexio.
Ha visszagondolunk az arcképek mufajara, felidézédhet
benniink néhany példa, amelyben az dbrazolt személy
egyszer szembol, azutan még egyszer a tikorben vissza-
verédve lathatd, kevésbé szigoruan talan, mint a blinlgyi
nyilvantartasok kettés portréi, de mégis a tobbnézépontu
targyilagossag lenyomataként. llyen példaul a Neue Sach-
lichkeithoz (UjTargyiassag) kéthetd Oswald Baer Onarckép
tiikérben cimi festménye." (9. kép) Caravaggio Narcissusa
annyiban kiilénbozik Baer képét6l, hogy nem a fest6 tekint
magara két tukor segitségével, és dbrazolja a latottakat,
hanem egy mitolégiai ifjd nem képes betelni sajat képe
szemlélésével a viztlikor felszinén. (10. kép) Mi, a festmény
szemléldi tiikroz6d6 masat egyébként alig lathatjuk, bele-
vész a sotétségbe."?

De tiikor segitsége nélkiil is megoldhaté a kett6zés,
igy Caspar David Friedrichet tobb izben is megragadta ez a

11 ,Még éltalanosabban azt is mondhatjuk, hogy a tlikor, ez a jelképes
targy, nem csupan visszatlikrozi az egyén arcvonasait, hanem elter-
jedése az egyéni tudat torténelmi felemelkedésével is parhuzamos.”
Jean Baudrillard, A targyak rendszere, ford. Albert Sandor, Bp.,
Gondolat, 1987, 26.

12 ,— Most pedig nézziik meg az »egy van« két része kozil akar az
egyet, akar a »van«-t: vajon levélaszthato-e az negy« arrél a részrol,
ami »vang, vagy a »van arrol a részrél, ami az »negy«?

- Nem.

—-Tehat a két rész mindegyike ismételten tartalmazza majd az »egyet«
is és a »vant« is, és mindegyik ujabb rész megint legkevesebb két
tovabbi részbdl fog allni, és igy tovabb Ujra és Ujra, ha egy rész csak
feltinik el6ttlink, az mar mindig tartalmazza ezt a két részt — hiszen
az egy mar eleve tartalmazza a »van«-t, és a »van« az egyet. Ezért
mivel folyton kettd lesz beléle, sohasem lehet egy.
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gondolat. Két férfi a tengerparton cimi festményét kilonos,
fojtott feszliltség, mondhatnank ,alacsony fesziiltség” jel-
lemzi, amely az alak kett6zottségébdl szarmazik. A két férfi
viseletének hasonldsaga és a szemlél6tél vald nagyobb
tavolsaguk folytan az alakok nélkiléznek minden egyéni
jelleget, mondhatnank 6k ketten egyiitt az egyén. (11. kép)
Annal inkabb kiilénbozik a két néalak ruhazataTiziano Egi
és foldi szerelem cim( festményén, az egyiken ugyanis
van, a masikon pedig nincs, egymast ellentételezik, bar az
arcvonasaik nagyon hasonldak. Valdszinlleg valasztani
kell kozottiik. (12. kép)

Elaine Sturtevant mintegy tiikérben lattatja az altala
kivalasztott miivészek munkait, mivel megismétli 6ket,
készit egy ugyanolyat. Orddgi felidézése ez az egyszerinek,
nem pedig a masolata. Kioldja a gondolat folyamat, sza-
badjara ereszti azaltal, hogy az eredeti targyat mint targyat
Jfejredllitja” (sajat szohasznalata), ahogy egy tlikorben is
forditva latszik az eredeti kép. Sokat hivatkozik a simu-
lacrum fogalmara mint félelmetes, hatalmas erére. Irtja
a reprezentacioét. Tavolsagot teremt az ,egy”-t6l az ismét-
Iéssel, hogy reflexio johessen Iétre minden értelemben.™

- Pontosan.
— igy tehat az egy, ha van, hatartalan sokasagu lesz?
- Ugy tiinik” Platon, i. m., 49.

13 ,Tehat a minimalizmus nemcsak az illuziéellenes ideoldgia
segitségével szabadul meg az antropomorfikus és az abrazolé jel-
legtél, hanem ugyannyira a sorozatgyartas segitségével is. Hiszen az
absztrakcio csak magdba olvasztani probélja az abrazolast, megérizni
a torlésen keresztll, az ismétlés viszont, a szimulakrumok (re)pro-
dukcidja, felforgatni igyekszik azt, aldasni probalja az abrazolas
referenciélis logikéjat. [...] Az Ipari Forradalom 6ta ellentmondas
fesziil a kézm(ivességre alapozott képzomiivészetek és a tarsadalmi
életet meghatarozd ipari termelési rend kozott” Hal Foster, The Crux
of Minimalism = The Return of the Real:The Avant-Garde at the End
of the Century, Cambridge, Massachusetts, London, England, The
MIT Press, 1996, 63.
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Sherrie Levine reprodukcios gyakorlata hasonlit némileg
Sturtevantéra. (13. kép)

Giulio Paolini 1967-ben azt a cimet adta egy Lorenzo
Lotto portrérol (Ifju képmasa, 1506, Uffizi) készllt repro-
dukcionak: Ifju, aki Lorenzo Lottot nézi. Ezzel a frappans
gondolattal vilagossa tette, hogy valdjaban két szerepléje
van és volt a helyzetnek, ketten meredtek egymasra 1506-
ban, egy ifju és Lotto (aki maga is mindossze 26 éves volt),
és akivel konnyedén azonosulhatunk ma is, mivel az ifju
tekintete hatarozottan a miénkbe furddik a képrdél, kettesben
vagyunk vele. (14. kép)

Jasper Johns Painted Bronze cim( szobra két egymas
mellé helyezett festett, bronz sérosdoboz. A sérésdobozok
altalaban lehetnek tele vagy lehetnek tresek, és valoban, a két
bronzhenger kdzott éppen ez a kiilonbség mutatkozik, az egyik
lukas felll, a masik nem, rendes tézis-antitézis paros. (15. kép)

Alkalmasnak latszik a kettésség megfigyelésére Félix
Gonzalez-Torres tobb munkaja is, noha ennél a szamnal
igazan hatalmas a valaszték. Az 6 szdmara a kettében a
leglényegesebb aspektus a parjelleg, nem pedig az egy-
masnak feszlil6 tagadas. Két egymas mellé rendelt faliéraja
az Untitled / Perfect Lovers cimet viseli, és valéban akkora
tokéletességet kdzvetit, amekkorat szimmetria csak képes.
Szinkronban mozognak a mindig parhuzamos mutatok.
(Utasitasai szerint a muzeumoknak nagy gondot kell fordita-
niuk erre.) A két 6ratest egymashoz simul, bar a geometria
szabdlya szerint két kor csak egyetlen ponton talalkozik,
amikor érintik egymast. A szerencsések megnyugodhatnak,
létezik par, nincsenek egyeddl. lgaz, az 6rak mocorgasa
azért nyugtalanito, és valoban, a mi keletkezési éve egy-
beesik Gonzalez-Torres tarsa halalanak évével. igy azt
is allithatjuk, hogy a két dolog (6ra) a haldl maga, az egyik
vilag mellé a masik vilag, masvilag. Kioltas. (16. kép)
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A HARMASSAG

Ha a harmasra gondolunk, hamar eszlinkbe idézédhetnek
Joseph Kosuth Egy és harom szék cim( és mas hasonlo
munkai, melyek barmely hétkéznapi targy kapcsan jol
lattatjak a harmassagban rejlé egységet. Szoros fogalmi
kotelék tart 6ssze egy fénymasolt szoveget (szétari defi-
nicio), egy dolgot (szék, ldampa, lapat, serpenyd, kalap,
flirész, asztal, kabat, seprii, masik szék) és a dologrol egy
fényképet. llletve forditott sorrendben: fotd, dolog, széveg.
Sajnos félreérteni sem lehet, olyan vilagos és kovetkezetes
a tautoldgia. (17. kép) A Szenthdromsag ennél joval tobb
titkot rejt magaban, és végll is kivonja magat az emberi
megértés alél. VIIl. Urban papa 1628-ban medgtiltotta,
hogy a Szentharomsagot harom azonosan megformalt,
egymas mellett allé vagy lé emberi alakként dbrazoljak
elkerilendé a félreértéseket az egyisten hitet illetéen.™
A harmas-egy Isten megvallasa azt fejezi ki szavakban,
hogy milyen formaban nyilatkozik meg az egy Isten az
embereknek. Kosuth munkai annyiban hasonlitanak erre
a szisztémara, hogy ugyanugy egyetlen oszthatatlan foga-
lomrol van szd, az egyik esetben Isten, a masikban példaul
a szék, és annak kiilonb6zé megnyilvanulasi formai adjak
ki a harmassagot.

Marcel Duchamp a véletlent haromszor kisértette
meg a 3 stoppazs etalon cim(i, 1913-ban készlilt munka-
javal. Nemcsak egyszer, mintegy fél kézzel, nem is kétszer,
hanem egészen hatarozott allitdsként haromszor ejtett le

14 A dogmatika kézikényve Il, szerk.Theodor Schneider, ford. Cselényi
Istvan Gabor, Dolhai Lajos, Tézsér Endre, Jug LaszI6, Valoczy Jozsef,
Varga B. Jozsef, Bp., Vigilia, 1997, 499.
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egy 1 méter hosszu cérnat 1 méter magasrol egy kifeszi-
tett vaszonra, majd a keletkezett iveket egységnyi csikokba
foglalta (kivagta a vaszonbdl), s6t faban is rogzitette 6ket
harom Iéniabol kiflirészelve. Harom kisérlet: hogyan johet
létre az esetlegesség, teljesen szo6 szerint értve, miképpen
eshet a cérna egy fellletre, milyen kilonb6z6 mddo-
kon teljeslilhet be a torvény, mondjuk a fizika torvénye,
mennyivel meglepdbb a valésdg, még egy korlatozott,
1 méteres valdsag is, mint mondjuk egy vonalzé, egy szabaly.
Egy 1961-es interjuban azt mondta Duchamp, hogy ezt tartja
legfontosabb miivének.”s En ezt elhiszem neki. (18. kép)

A t6bbi szam tulajdonképpen mar csak ezek t6bbszo-
rose, vagy parosak, vagy paratlanok, de 0sszetettségliknél,
oszthatésaguknal fogva mar nem rendelkeznek a témon-
datok erejével. Terjeng8sek, sz6 szerint ki vannak terjedve.
. Osztondsen érezte, hogy az egytél kilencig tartd szamok-
nak nagyobb a hatalma, mint a kétjegyleké, a kétjegyliek
pedig er6sebbek a haromjegytlieknél és igy tovabb.!'®
Jeff Koons is pontosan tudta, hogy elég lesz azokba a vizzel
félig telt tarlokba egy, vagy kettd, vagy harom kosarlabdat
aztatni, nem tobbet. A legalapvetdbb szituaciok modellezé-
sére ez is elegendd. Ha egyediil van valami, akkor a legtobb,
amit mondhatunk réla, hogy ott van, létezik. Ha mar
két labda lebeg, akkor elkeriilhetetlentiil valamilyen
viszonyba kerlilnek, talan még I6kddsik is egymast. Harom-
rol nem is beszélve, az mar igazan komplikalt."” (19. kép)

igy tovabbszamolgatva szeretnék eljutni a szamtalanig,
atomeérdekig, majd tovabbvizsgalni, hogyan 6lt a rengeteg

15 http://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-3-stoppages-etalon-
3-standard-stoppages-t07507/text-summary

16 Viktor Pelevin, Szamok, ford. Bratka Laszl6, Bp., Eurdpa, 2007, 12.

17 ,C. G. Jung szerint a jelenségek kaotikus tobbféleségének ren-
dezéséhez elsésorban a szam nyujt segitséget. Szerinte az emberi
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rendezett format, illetve mikor nem 6lt, hanem kaotikusan
elteriil, halmozaodik.

szellemnek talan a legprimitivebb rendezési elve a szam, melyben
az egyt6l négyig terjedé szamok fordulnak el6é a leggyakrabban,
azaz ezek a primitiv rendsémak.

Hogy a szamnak archetipikus héattere van, az véleménye szerint
nem az 6 felfedezése, hanem a matematikusoké (irja Természet-
tudomany és psziché cimii konyvében). igy megkockaztatja azt
a vakmeré végkovetkeztetést, hogy a szamot ugy definialhatjuk
pszicholégiailag, mint a rend tudatossa valt éstipusat.

Mint mar irtam, a rend-rendetlenség jelenségének vizsgalatahoz
semmiféle eléfeltevésem nem volt. Egyszerlien empiriku-
san, méghozza a mindennapi élet tevékenységeibdl kiindulva
kozelitettem meg a kérdést. Mint érdekességet emelem ki, hogy
ugyanazt talaltam: a rendezés maddja, a rendképletek, rendstruk-
turak, a tagolasi modok leggyakrabban az egyt6l négyig terjedd
szamokban jelentkeznek (illetve haromig, a négyes szam mar rit-
kabb.)"” Polcz, i. m., 102.
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A NEGYES

A négyes szamhoz leginkabb a térbeli tajékozodashoz szlik-
séges iranyok kotédnek, amelyek a koordinata-rendszer
tengelyeivel jelolhet6k ki. A vildg egészét ezért lehet négy
részre osztani, ahogy az arab kertek derékszégben talalkozo
csatornai vagy a romai katonai taborok és az eurdpai kolos-
torkertek k6zéps6, egymasra merdleges tengelyei teszik.
A négyes is egy egység és teljesség, mint a harmassag.
Néhany éve foltlint a frankfurti Staedelben egy 17. sza-
zadi németalfoldi kép (Patkanyok tanca), négy kis patkany
ropja rajta vidaman, korben, kézenfogva. Felteszem, a kép
memento mori-ként értelmezheté. (20. kép) Patkanyok
csoportos szerepeltetése nem egyedulallé eset: a német
folklér része a Rattenkdnig, ami a farkuknal fogva Ossze-
csomézodott patkdnyokat jelent, és természetesen nagyon
baljos 6mennek szamit. Németorszag szamos muzeuma
6riz valosadgos, mumifikalt rattenkdnigeket. Ezek és korai
abrazolasaik lehetnek az el6képei Katharina Fritsch Patkany-
kiraly (Rattenkénig) cim( nagyméret(i szoborcsoportjanak.
(21. kép) Szamomra mindkét m(i esetében fontos tényez6
az ismétlés, az egyetlen elem (patkany) tobbszori szerepel-
tetésébdl létrejovo alakzat (kor). A kor itt egy daraldszerd,
kiuttalan, szorongato zartsagot sugall, itt a rémdlet a folya-
matos, nem az élet (altalaban a kor mint szimbdolum az
élet 6rokkévalo, folyamatos korforgdsanak gondolataval
kecsegtet). Ha szemiigyre vettiik a félelmetes allatokat,
kukkantsunk be a kor kdzepére is. A csomoé lattan igazan
megdermedink a rémilettél, mert mikdzben a ragcsalok
oriasiak, de legalabb érthet6ek a szabalyos koralakjuk alap-
jan, a kozos titkuk kozépen maga az érthetetlenség, sem 6k,
sem mi nem tudjuk kibogozni. Epp ez a rendetlen csomé



24 KALDI KATALIN

a kozéppontja, az oka, a magyarazata ennek a nagyon is
rendezett kornek, amit a testek alkotnak. Ett6l olyan ijeszté
a tarsasag, mert kozépen ott van a kdosz, és az a szervez6
erd."® Fritsch egész munkéassaga értelmezhetd az ismétlés
szempontjadbol, minden munkajanak alapveté eszkoze.
Elkezdte egyetlen darab, igaz hatalmas elefanttal és egy
ultramarinkék kakassal, aztan két egymas mellett all6, sarga
Madonna-figuraval folytatta, majd a harmast atlépve négy
kiildnb06z6 szinli esernydig jutott, innen pedig Oles Iéptekkel
ment tovabb a sok egyforma ontvénybdl allé szoborcso-
portokig, példaul a 16 darabos Patkanykiralyig vagy a 32
darabos Asztaltarsasagig. (22. kép) Fel kell hivhunk a figyel-
met az Ontvények mennyiségére e két utdbbi példanal mint
a négyes tobbszoroseire, egyfajta szuper-négyesek ezek.™

Eszre kellett vennem, hogy a négyes szamhoz a miivek
nem kinalkoznak olyan béségben, mint a tébbihez. Ezt annak

18 ,Akaleidoszkopban a sugaras szimmetria a kozéppont felé huizza a
szemet, ahonnan az ismétlédések a legkdnnyebben attekinthetbek.
Az ismételt elemek viszont, ahogy lathattuk, valamelyest veszitenek
azonossagukbol, ahogy feloldédnak a forma egészében!” Ernst
Gombrich, The Sense of Order: A Study in the Psychology of Deco-
rative Art, Oxford, Phaidon, 1979, 155.

19 ,»Figyelemreméltd, hogy a tudattalan altal spontanul produkalt
Egyetemesség-képeknek, az En-nek mandala formaban torténé
szimbolizalasai is matematikai strukturaltsaguak. Ezek szabaly
szerint quaternitasok vagy azok tébbszérései (kiemelés télem).
E képletek nemcsak kifejezik, hanem meg is teremtik a rendet. Eppen
ezért rendszerint a primitiv talajvesztettség allapotaban jonnek elé
mint a kaotikus allapot kompenzacioi, vagy numinozus allapotokat
formuléaznak. S ki kell emelni, hogy ezek a struktirak semmi esetre
sem a tudat kitalalasai, hanem a tudattalan spontan produktumai,
amint azt a tapasztalat mar elégségesen bizonyitotta. Természe-
tesen a tudat esetleg utanozhatja ezeket a Rend-képleteket, de ez
az utanzas semmiképpen sem annak a bizonyitéka, mintha az ere-
deti is tudatos kitalalas let volna. Tagadhatatlanul kideril ezekbdl
a tényekbdl, hogy a tudattalan felhasznalja a szdamot mint rendezé
tényez6t« — irja Jung a tovabbiakban.

Jung a mandalékat nemcsak kilonb6z6 kulturkérékben, hanem
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tulajdonitom, hogy a jelen id6, amelyben minden mi
szliletik, nem teszi lehetévé, hogy egy ennyire harmoni-
kus, kiegyensulyozott, statikus kétszer kettével tarsitsuk.
A jelennek mint idének tobb dinamikat tételeziink, ezért
a négyeshez minimum akkora tdvolsag, perspektiva
szlikséges, ami mondjuk a Paradicsomtdl vagy a négy
evangélistatdl elvalaszt, és ami a kozelmult mivészeté-
nek nem sajatja.?’ Azért mégis akadt, aki megbirkézott a
négyessel, j6llehet Jasper Johns kiprobalta magat a tébbi
szamban is. A Target with Four Faces cim( mivén egy arc-
rol készitett négy gipszontvény sorakozik a céltabla folott.
A figyelmes szemlélé észreveheti, hogy bar ezek az ont-
vények ugyanarrdl az arcrol késziiltek, nem ugyanabbdl a

kiilonbo6z6 torténelmi és torténelem elotti idékben is megtalalta —
éppen ezért nevezi archetipikusnak. Az altalam felismert és vizs-
galt rendképleteknél is taldlunk ezzel megegyezést, a szamok
ismétlédését, de nem kvaternitast, hanem a sajat rendképletben
hasznalt szam ismétlédését. Az ismétlddést felfoghatjuk megfe-
lelésnek a jungi szemlélettel, de felfoghatjuk az emberi psziché
egyik sajatossaganak, az ismétlédés elvének vagy matematikailag a
sokszorozas egy mddjanak is. Barhonnan nézziik is, mindegyik lehet
a tudat vagy a tudattalan sajatja — de lehet mindkettd is.

A mandalakkal kapcsolatban a kovetkezéket kell végiggondolnunk
analdgiank szempontjabdl. A mandala szimmetrikus, azaz tlikdrkép-
pel (egy szam a kvaternitas sokszorozaséaval) alkotott szigortan
zart, geometriai forma, az én szimbolizalasa. Kollektiv és archaikus
énképlet, ugyanakkor sematikus vilagabrazolas is — tehat az én és
vildg egységét is kifejezi —, vajon nem éppen ezzel teremti meg a
rendet? (Amire nagy szlikségiink van, kiilondsen a primitiv talaj-
vesztettség allapotaban...)” Polcz, i. m., 102.

20 ,Lakozni pedig annyi, mint az ég és a fold, az isteni és a halando
»négyességének egyszerliségében« élni. Amit Heidegger a maga
sajatos nyelvén négyességnek nevez, az megint csak Osszetettség,
bar ebben az esetben nem a rom esztétikai Osszetettsége, hanem
a gondolkodasé. Az élet akkor valik ismét vonatkozasgazdagga,
csak akkor lakozik és érzi majd magat ismét otthon az ember, ha a
négyesség — amir6l hagyomanyosan a mitosz, a vallas és a filozo-
fia is tuddsit — nem szorul ki a mindennapi élettapasztalatbol.”
Bohringer, i. m., 45.
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negativbdl lettek kiontve, nem teljesen egyformak. Nem egy
pillanat rogziilt, hanem négy. (23. kép)

Végul is ki merné megjeleniteni a négy égtaj felé
szétterlld vilag egészét? Esetleg elvont, geometrikus for-
maban mint négyzetet, négy derékszog alkotta alakzatot.
Malevics Fehér alapon fekete négyzetére tekinthetlink
akar igy is. Nemcsak radikalis, hanem totalis, az egész
van rajta. Az emblematikus m( fekete szinére szerintem
a hatarozott allitds végett volt sziikség, hogy Malevics a
lehetd legnagyobb kontraszttal a lehetd legegyértelmiibben
fogalmazhasson. (24. kép) Ezért hordoznak arnyaltabb,
am kevésbé hatarozott, kevésbé képletszer( allitasokat
a festmény variansai, a Piros négyzet és a Fehér alapon
fehér négyzet, ahol az allitast tovabbgyengitik a négyzetek
képszélekkel nem parhuzamos oldalai, ezért tobb benniik
az esetlegesség és kevesebb az 6rokérvény. Természetesen
Malevics keresztet formazo festményeit is tekinthetjik a
négyesség megnyilvanulasainak, csak a statikus négyzet-
hez képest dinamikusabb formaban.

Vanessa Beecroft Polla Sisters cim( fotosorozatan négy
gondor, fehér parokas, tortfehér alsonems ndi alak olt
kilon- s kulonféle alakzatokat, a kisterpeszes-kézenfogos
sortol az Osszetettebbekig. De még 6k is, a négyességuikbdl
fakaddan, hordoznak egyfajta stabilitast. (25. kép)
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Az OTOS

Az otossel atléplink a ,néhany” teriletére. Jollehet még
egészen atlathaté szamunkra egy 6tbél allo halmaz, ele-
gendd csak az ujjainkra tekinteniink.

Matisse Tanc cim( hatalmas képén ismételten korré
rendez6dott szdmossaggal talalkozunk, ezuttal az 6tos
szammal. A mlvon 6t egymas kezét tobbé-kevésbé szo-
rosan fogé emberalak lejti tdncat nagy és vidam lenddilettel.
(26. kép)

Bruce Nauman 0Ot par kézontvényt fizott 6ssze korré
(Untitled / Hand Circle), a tulajdon jobb és bal kézfeje csuk-
I6nal illeszkedik és a kézparosok egymasba kapcsolédnak
olyan mdédon, hogy a jobb kezek kinyujtott mutatdujjai a bal
kezek mutato- és hlivelykujjaibol formazott gytrikbe érnek.
(27. kép) A kezek hasonlé pozicidjat dbrézold6 neonmunka-
janak cime Human Sexual Experience, pici kétséget sem
hagy benniink, hogyan értelmezziik a gesztust. Az egyetlen
kérdés, ami felmeriilhet, hogy vajon tudja-e a jobb kéz, mit
csinal a bal, ciklikusan és 6rokké, folyton-folyvast? (28. kép)

Peter Fischli és David Weiss egyik fotéjan az Equilibres /
Quiet Afternoon cim( sorozatbol 6t kiilonb6z6 szinl
magassarku cip6t latunk sarkukkal a kovetkezd orrdban egy
fogaskerékszeri kort alkotva. Az egész konstrukcié az egyik
cip6 talpan és egy masiknak az orran all. (29. kép) Labbelik,
amelyekben a valo életben kis rutinnal akar jarni is lehet
(szaladni csak a legratermettebbek tudnak), Fortuna vagy
Szent Katalin kerekévé rendezédve. Esetleg 6tszoggeé, ami
szamomra atlathatatlanul sok dolog szimbélumanak tlinik,
mindenesetre még Duchamp-nak is tetszett annyira, hogy
a hajabal kiborotvalja tonzlura gyanant. (30. kép) Jollehet
nem a tonzura-borotvalas alkalmaval talalkozott el6szor
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az 6tOssel, ugyanis a 19. szazad végétdl kedvelt attrakcio
volt a tlikor segitségével keletkez6 6t0s portré, minden
jobb fényképész miiterem és viddmpark rendelkezett a
készitésére szolgalo felszereléssel. Duchamp-rél is késziilt
hasonl6 fénykép rovidesen Amerikaba valé érkezése utan,
1917 junius 21-én. Ot csinos, pipazé Duchamp az asztal
koril, komplett kis gyljtemény, igen hasonlé a korabban
emlitett, az ékszerészrél késziilt Lorenzo Lotto-festményhez.
Erdekes, hogy a modernség nem elégedett meg harom
nézéponttal, hanem mindjart 6t6t hasznalt. Ne csak egy
kicsit tobb mint egy legyen a nézépontok szdma, hanem
joval tobb. Ez is egyfajta fogyasztas, mohdsag, évatos
gyorsulas. (31. kép)
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A HATOS

A hatosrél azt allitja a matematika, hogy tokéletes szam,
ezen pedig azt értik, hogy az osztéinak az 0sszege megegye-
zik magaval a szdmmal, vagyis 1+2+3=6. Ez a tokéletesség
latszik megnyilvanulni Dan Flavin The Nominal Three (to
William of Ockham) cim( mivében is, ahol romai szamok
mintajara sorakozik egymas mellett 6sszesen hat darab
neoncs6bél egy egyes, egy kettes és egy harmas. (32. kép)
A mU cime egyuttal direkt utaldas William Ockham axio-
majara, amely szerint ami megoldhaté kevesebbel, azt
szikségtelen tobbel megoldani. Talan ezért lett ez Flavin
egyik legismertebb alkotasa, amelyet nehéz volt feltilmul-
nia akar végtelen szamu fénycsé hasznalataval is.

Jeff Wall The Storyteller cim( nagyméretl lightboxan
hat kanadai indian Ul a szabadban. (33. kép) A muvet
elsésorban tarsadalomkritikai szempontbdl elemezték, s
a tarsadalomkritika valoban fontos rétege is, de ez az olva-
sat mintha eltakarna el6liink magat a képet. Wall ebben a
munkajaban a pasztoral-festészet tudatos folytatdjaként
Iép fel, kompozicidja a reneszansz perspektiva torvényei
szerint épul fel: a kozépen elhelyezkedd enyészpontba
tarté egyenesek négy részre osztjak a képfellletet, égre,
fenyvesre, gyepre és az autos felliljarora. A gyepen a hat
indian harom egységre oszlik, éppen a hatos szam osztéi
szerint. Harman korbetilnek egy kis tiizet, ketten egy halo-
zsakon hevernek, mig egy indian a felliljaré betonpillérének
tovében Uldogél, a tobbiektdl joval tavolabb. A bukolikus
kornyezetben képletszer tisztasaggal jelenik meg az ember
maganya, parossaga és kozosségi léte. A mi el6képének
tekinthet6 Manet Reggeli a szabadban cimi festménye.
Ez utobbit idézhetnénk a négyesség megnyilvanulasaként
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is: négy ember tarsasaga, két szakallig fel61t6zott férfi és két
csupasz n6 egyuttese. (Nem tudom sajnos idillként érzé-
kelni. Esetleg megnézném a szituacioét forditva, két ruhatlan
férfi szerepeltetésével.) Erdekes dinamika forrasa, hogy
egyszerre kétféleképpen van tagolva a négyesség. Nagyon
hangsulyosan, csaknem komikusan osztott a nemek, illetve
a fedettség és fedetlenség szerint kétszer kettére (a him-
nemdUek fel6ltéi mar-mar a kaméleon mimikritjét idézik,
annyira lgyesen beolvadnak a kdrnyezetbe), ugyanakkor
a kompozicié a 3+1-es tagolast mutatja kristalytisztan, a
hattérben flird6z6 lany a harmason kivil helyezkedik el
(hasonléan aWall-m{ivon szerepld indianhoz, aki a feltljard
alatt Uicsorog).

A kockanak, amit el szoktak vetni, éppen hat oldala van,
igy a szerencsének is hat fokozata.Tony Cragg sokszor pro-
béara tette ezt a szerencsét a szobraival. Hatalmas organikus
dudorokat és homorulatokat latunk, amelyeket tomérdek
apré muanyag jatékkockaval boritott be (Secretions soro-
zat). Mert a szerencse valoban olyasmi, amit nem lehet
minddssze egyszer prébara tenni, erés a kisértés, hogy ujra
és Ujra dobjunk, és ilyenkor mar a valoszinliségszamitas
sem segit, elvesztlnk. (34. kép)
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A HETES

A kisérleti pszicholdgia igazolta, hogy korlatozott elem-
szamu csoport észlelésénél a 7-es egyfajta hatarszam (az
észlel6 személyétdl fliggben lehet ez a hatar a 6 vagy a 8
is). A 7-nél kevesebb elembdl allé csoportot kiilononallo
részek egyszerre attekintheté egységének fogjuk fol, mig
a nagyobb elemszamu csoport meghatarozatlanna valik,
sokasagga, szamtalanna.? Ennek az allitdsnak az igazolasa-
ként is szemlélhetjik Cézanne egyik csendéletét. A kép hét
almat abrazol, semmi mast. Nem is sok és nem is kevés ez,
hanem éppen elég, éppen az utolsé pont, amikor még elsé
pillantasra is kiilonallé elemekként, darabonként érzékeljlik
a gyimolcsoket. Az elrendezéstik is nagyban hozzajarul
ehhez, 2x3+1 egységet latunk, két majdnem parhuzamost
3-3 alméabdl és még 1-et a két sor kdzott, nem pedig valami
alaktalan kupacot. (35. kép)

Ugyanezt az észlelési hatart feszegeti Giacomo Balla
is példaul a Balkonon szalado kislany cim( festményével.
Itt mar nehezlinkre esik lépésenként elklloniteni a gye-
rek labait, és a fejét szintugy. Nem tudnam megmondani,
pontosan hanyszor szerepel a kislany a képen, ahhoz min-
denesetre elégszer, hogy a kompozicié egésze a mozgas
érzetét keltse. (36. kép) Duchamp Lépcsén lemené aktja
(ugyancsak 1912-bél) ugyanezzel a modszerrel él. (37. kép)

21 George Armitage Miller pszicholégus legtobbet idézett munkaja a
rovidtavi memoridhoz kapcsoldédé The Magical Number Seven,
Plus or Minus Two (A blivés hetes szam, plusz/minusz ketté),
amely a Psychological Review-ban jelent meg 1956-ban. Ebben a
tanulmanyaban fejti ki az emberi rovidtava emlékezet hét egységl
kapacitasat, ami mind a betlikre, mind a szdamokra, szavakra,
képekre, vagy barmilyen értelmes, ismerds elemre érvényes lehet.
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Ha megértjik Paul Virilio tételét, miszerint a 20. szazad
fixa idedja a gyorsulas,? akkor vilagossa valik az is, miért
szaporodtak el a sok azonos elemet szerepeltetd, tomérdek
egységet felvonultatdo mlvek. A futurizmusban a ,néhany-
nyal” lendiiletet vett a jelenség, majd egyre gyakrabban
tlint fel egyre szamosabb elem szerepeltetésével, mignem
eltomegesités lett beldle. Egy dolognak a mindenttt ott-
lévésége, ahova csak nézlink. Ez a valami végs6 soron a
halal. Ott volt valami, és most nincs ott. Virilio ezt az érze-
tet is pontosan leirja, a panik altal motivalt sugallatként
hivatkozik ra.

Am tud a hetes ennél konkrétabban, hatarozottabban
és O0nallé elemekbdl alléként is viselkedni, mint példaul
Bruce Nauman B(indk és Erények (Vices and Virtues) cim(
munkéajaban. Neonfeliratok jeloInek hét fogalompart (hit-
bujasag, remény-irigység, konyoriletesség-lustasag,
bolcsesség-buszkeség, igazsagossag-kapzsisag, falanksag-
meértékletesség, batorsag-harag), mely parok egymasba
at- meg attinnek. Egyszerre mindig csak hét szét latha-
tunk, de nem elkilonitve a vegytisztan jokat a szintiszta
rosszaktol, hanem elegyednek, ahogyan rendszerint az
emberi természetben is. (38. kép) Ugyancsak elegyedik,
pontosabban kozosil az a hét figura Nauman egy masik
mavén (Seven Figures), akiket neonkdrvonalaik, testiik
hatéara ugyan elvalaszt egymastol, de szemmel lathatdéan
mindent megtesznek azért, hogy ez ne igy legyen. Kétfazisu
mozgasban szemlélhetjiik oldodasi kisérletiiket. (39. kép)

22 ,Ha Hegelnek igaza van abban, hogy »a filozofia egy kor gondola-
tokban megragadvac, akkor be kell [atnunk, hogy a huszadik szazad
fixa ideaja a valosag felgyorsuldsa lett, nem csupan a torténelemé.”
Paul Virilio, Art as Far as the Eye Can See, Oxford, New York, Berg,
2007, 3.
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A SOK

A mar emlitett példakon kivul felfigyeltem bizonyos
diszitdmuvészeti jelenségekre, mint amilyen a romai
kapucinusok Via Veneto-i kriptdjaban fellelheté tomérdek
lapocka, szarkapocs- és egyéb csont. Ezek a targyak (mert
ebben a minéséglikben puszta formak, idomok) szabalyos
alakzatokba rendezédnek a mennyezetet ékitve, egyben
figyelmeztetve bennlinket, hogy a testlink is tartalmaz
ugyan hasonlé elemeket szépen becsomagolva, de ez nem
lesz mindig igy. A biztonsag kedvéért a csontok egy rémai
szamokkal jel6lt orat is kirajzolnak a rozettdk és puttofejek,
névényi ornamensek, fonatok és indak, épitészeti tagozatok
mellett, csak hogy biztosan megértsiik az lizenetet. (40. kép)
Nem a legfinomabb utalas, de szemléletesen mutatja ennek
a szerkesztési modnak a kapcsolatat az idével, ahogy azt
masutt is, bar kissé arnyaltabban, megfigyelhetjiik. Ugy vé-
lem, 6nmagéban az ismétlés az egymasra kovetkezd
id6egységeket, pillanatokat idézi fel benniink. Rogziti a
folyamatossagot. Ennek az ellentmondasnak a rovidzarlata
ejt minket itt rabul. Egyenes aranyossagrol beszélhetnénk
talan, amelyben a pillanatok Ugy viszonyulnak az id6 egészé-
hez, ahogy az egyes elemek az egész struktirahoz. Mindezek
alapjan joggal gondolhatjuk, hogy aki ilyen konstrukciot
épit, az ugy véli, lehet az idének egésze, vagyis kezdete és
vége, illetve, mint a példak mutatjak, kort is alkothat, vagyis
beteljeslilhet, teljessé, egésszé valhat. Az bizik egy rendezé
elvben, amely a valésdg mogott megbujik.?

23 A szabalyossag a szandékossag jele. Az ismétlés ténye arra mutat
r4, hogy a dolog ismételhetd, vagyis hogy sokkal inkabb a kulturahoz,
mint a természethez tartozik. [...] Mindez arra a kdvetkeztetésre vezet
minket, hogy az emberi elme éppen azért valasztotta ki ezeket a
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Masfeldl az ismétlés, ismétlédés az egyik legalapve-
tébb emberi tapasztalas: napra nap, estére este.?* Ennek a
megidézése adhat némi biztonsagot az életben. Ha kaotikus
a rendszer, akkor a vilag érthetetlen szamunkra, bizalmat-
lanok vagyunk, ellenben ha rendezett... Az ismétlés ebben
az értelemben gyogyit, véd az el6re tudhatésaganal fogva.
Ugyanakkor nem szabad megfeledkezni arrél sem, hogy
a tudomanyos kisérletnek is alapvet6 kritériuma a meg-
ismételhetdsége, és az abbdl szarmazo ellendérizhetéség,
igazolhatdsag, uralhatésag. Tehat bizonyossagot az ismét-
Iésbél nyerhetiink.

Van az ismétlésnek egy kevésbé vonzé felfogasa, ame-
lyik a militans jelleget, a falanxok dermeszté rendjét, az
egyenruhatol valé iszonyodast fedezi fel benne. Masfel6l
azonban ott van az ismétlés designban betdltott jelentd-
sége: a tapétak és szovetek mintazata, mikrorendje. A kett6
egylttes jelenléte olyan muvészeket juttathat esziinkbe,
mint példaul Vanessa Beecroft. Neki ugyanis bevett munka-
madszere, hogy nagyon hasonléra kifestett és feloltoztetett
néi modelleket rendez kiilonos csoportokba. A ,,rendez”
egy fontos sz, mert szerintem a rend vagya motival min-
denilyen torekvést. A rengeteg modellt alkalmazé munkai

formakat, mert ritkak a természetben, éppen azért dontott a szabalyos
jelenségek mellett, mert azokban egy ellenérzé elme munkajat
latta, amely ezeket a formékat kiemelte a természet véletlenszer
Osszevisszasagabol. [...] Intuicionk azt sugallja, hogy léteznek olyan
tipusu egyszeri dolgok, amelyek kdnnyen dsszeilleszthet6k egymas-
sal. Ezt az elvet egy sima téglafal éppugy illusztralni képes, ahogy
egy kristaly, amely egyforma molekulak szoros 6sszekapcsolédasabol
jon létre” Gombrich, i. m., 7.

24 ,De egy ilyen kovetkeztetés mégis 6hatatlanul felmeril: mint ahogy-
an minden megszamlalt szam is csak az emberi szellem szamolasa
révén valik aktudlissa, ugy az idé sem tlinik Gnmagaban reélisnak,
hanem csupén az ember tapasztalataban latszik megjelenni, mint
id6” Gadamer, i. m., 87.

25 ,Arrdl a konfliktusrol van szo, amelyik az ideal elérésére tett
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kapcsan a divatbemutatdkon kivil esziinkbe juthat a kinai
agyaghadsereg is az i. e. 3. szazadbodl. (41. kép) Ennek a
korulbellil 8000 életnagysagu szobornak az elkészitésekor
nyolcféle fejmintat hasznaltak, majd agyaggal egyedire
formaztak 6ket, kiilonféle arckifejezéseket is mintazva a
gigantikus csaszari sirmelléklet tagjainak. A figurakat pon-
tos katonai alakzatokban helyezték 5 méter mély arkokba
a kulonféle fegyvernemek szerint. Az egész sirkomplexum
mint targyiasult masvildg egy modellje a félelmetes ren-
dezettségnek. Es valoban, Beecroft sem tud meglenni a
hatalom mamora nélkil, egy performance erejéig dolgozott
amerikai tengerészgyalogosokkal, 6ket is igazgatta egy
kicsit. (42. kép)

Ezzel a szerkesztési moddal szembeallithatjuk az egy-
szer( szerialitast, ahol a sorozat nem utal 6nmagan tulra,
nincs se vége, se hossza, csak az ipari sivarsag és a kioltas,
a monoton egymasra kdvetkezés.?® A nem-egyedivel, a
sorozatszer(ivel kapcsolatban utalnék Walter Benjaminra,
és arra az ipari forradalommal és az annak megfelel6 tarsa-
dalmi renddel bekovetkezett valtozasra, amely eldidézte a

probalkozas, egy legaldbb valamilyen szint( rend illGzidja, és az
elkertlhetetlen kudarc kozott létesdl. [...] Végul pedig ott van a
rend, az ellendrzés, a minimalizmus, illetve a kdosz, az entrépia
és a reprezentacio kozotti konfliktus, ez a kiizdelem, mely a perfor-
manszok teljes ideje alatt tart” Interju Vanessa Beecrofttal, Flash
Art, 2006. november-december, 87.

26 ,Ezekbdl a megfigyelésekbdl és kisérletekbdl arra lehet kdvetkez-
tetni, hogy az ember valamilyen alaprendstrukturaval, rendképlettel
rendelkezik. Azt tudjuk, hogy kisgyermekeknél a rend struktura-
lis része a teljes tagolatlansagbol a halomba rakas, majd sorba
rakas és sorkirakason keresztil fejlédik a bonyolultabb formak felé.
Megkockaztatjuk azt a feltevést, hogy a térbeli tagolas fejlettsége,
biztonséaga, sokoldalisdga egyenes 6sszefliggésben all a gon-
dolkodas, érzelem és akarat hasonl6 tulajdonsagaival, esetleg mas
OsszetevOkkel is. Vagyis a rendstruktira személyiségmeghatarozé
jellegi!” Polcz, i. m., 76.
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sokban, a rengeteg azonosban val6 gondolkodast. Nyilvan
igazabbnak, hitelesebbnek tlinhetett egy olyan muivészi
struktura, amelyik hasonlit a valosagra, a valésagos ter-
melésre, akar az el6allitds sokszorosithaté maodjat, akar a
kompoziciot tekintve.?” Meg kell emlitenlink Andy Warhol
szitanyomatait is, aki a halal pillanatat a sokszorozasa-
val prébalja kioltani, feldolgozni.?® Ebbél a szempontbdl
kilénosképpen ki kell emelniink az autébalesetes és villa-
mosszékes szitanyomat-sorozatait. Egy neki tulajdonitott
mondas szerint, ha elég sokaig nézlink valamit, az elvesziti
az értelmét (Ugy vélem, ez mindannyiunk k6z0s tapaszta-
lata). Erre az értelemvesztésre tett kisérletként [atom Warhol
sorozatait. Bizonyara sokakkal el6fordult gyerekkorukban,
hogy egy szét addig-addig ismételgettek, mondogattak,
mig puszta hangalakkd nem valt, feloldédott, eltlint az
értelme. A valosag ijesztd volta ezzel a modszerrel kicsit
szelidithetd. Hiszen semmi az, nincs is.?®

Warhol Nyolc Elvis cim{ munkajan Elvis pisztolyanak
csovével nézhetiink szembe nyolc példanyban. Es valdban

27 ,Benjamin arra buzditotta a »haladdé« muvészt, hogy a forradalmi
munkashoz hasonldan valtoztassa meg a muvészet termel6esz-
kozeit — hogy valtoztasson a hagyomanyos média »technikajan,
alakitsa at a polgari kultdra »apparatusat«” Es: ,Benjaminnal az aura
eltlinése, a tavolsag elvesztése a testre és a képekre is érvényes: a
ketté elvalaszthatatlan szamara. Egy kettds analdgiat allit fel ezzel
kapcsolatban, a fest6 és a varazslo, illetve az operatér és a sebész
kozott: az elsé kettdé »természetes tavolsagot« tart a megfestendd
témaval és a beteg testtel szemben, a masodik ketté viszont »mélyen
behatol annak szévetébe«.” Foster, i. m., 171, 219.

28 ,Azért szeretjlik a listakat, mert nem akarunk meghalni.” Interju
Umberto Ecoval, 2009, http://www.spiegel.de/international/zeitgeist/
spiegel-interview-with-umberto-eco-we-like-lists-because-we-don-t-
want-to-die-a-659577.html

29 ,Ez atapasztalat jol ismert a nyelvvel foglalkozé pszichologusok
szamara, de t6lik fliggetlenll sokunk felfedezte ezt gyermek-
koraban. Ha egy szot elég sokaig ismétliink, mintha elveszitené
jelentését, és valami titokzatos zajja valik. Probald meg a »jelentés«
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nagyon hosszu idének tlinhet, ha fegyvert szegeznek az
emberre, még ha gyorsul is az az id6, ugyanis a figurak és
pisztolyaik nem azonos tavolsagra helyezkednek el egy-
mastél, hanem (balrdl jobbra olvasva) egyre s(rlisodve,
fokozodva, a végén talan még el is siil. (43. kép) A Balkonon
szalado kislany mozgasa ehhez képest egyenletes, nem
gyorsul, pusztdn a mozgas mamora érinthet meg minket,
nem a haldlé.

A 24 évesen elhunyt Peter Roehr munkassaga teljes
egészében a szerialitas altal teremtett sokasag témajahoz
sorolhatd. Szamos fotokollazsan, film- és hangmonta-
zsan azonos részleteket vag ki egy-egy Ujsag kilonbozd
példanyaibdl, brossurakbdl, reklamfilmekbdl, majd pedig
szorosan egymas mellé illeszti, loopolja 6ket. A képek a
matematikaflizetek szenvtelen szigoraval szabalyos négy-
zetraccsa rendezédnek — ebben a béségben nincs semmi
organikus. Nem tett mast, csak valasztott, ragasztott. (44.
kép) Tulajdonképpen az embert az ilyen irtdzatos, tenyé-
szetszer( béség latvanyara ugyanaz a hanyinger kertlgeti,
mint egy hangyaboly lattan.

szOt vagy Otvenszer egymas utan kimondani, és mindjart elkezdesz
csodalkozni azon, hogy egyaltalan hogyan tudtél ezzel a furcsa hang-
sorral valaha is nyelvi miveleteket végezni. [...] Ugy tiinik, a rend
és a jelentés 6nmagatdl kivaltja a vele ellentétes torekvést. E két
torekvés interakcidjabdl sziiletik meg a vetiilékfonal és a lancfonal
diszité mlivészetekben alkalmazott kettése. Mert a tervezének és a
befogadonak egyarant érzékelnie kell, hogy a motivum elkilonitése
erdsiti, az ismétlés azonban gyengiti a motivum potencialis
jelentését. Nem csoda, hogy barmilyen targy, ami részévé valik
egy ismétléd6é mintazatnak, szinte azonnal »stilizalasért«, vagyis
geometriai egyszerUsitésért kialt” Gombrich, i. m., 151.
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A sokkal, a rengeteggel, a tomegessel atléplnk a ,fen-
séges” terliletére. Ami hatartalan, vég nélkuli, az kissé
kellemetlen, borzongatd, de lenyligozé is, megilletédiink
a nalunk joval nagyobb erék lattan. Szemben azzal, ami-
nek formaja, kdrvonala, hatara van, tehat véges, és ezért
szelidnek és érthetének tlinik.

Félix Gonzalez-Torres egy csomo cukorkat ontott a
sarokba, vagy teritett el szabalyos téglalap forméban a
padlén. Ez utébbi ma (Untitled, Portrait of Dad) 80 kg,
egyenként celofdnba csomagolt mentolos nyalanksag az
ugyancsak négyszogletes kiallitotér kozepén, épp akkora
stlyud, mint egy felnétt férfi teste. Es mint Félix Gonzalez-
Torres korabban emlitett m(ive, ez is egy szeretett személy
halalarol szol (a két elveszitett ember halalat mindossze
harom hét valasztotta el egymastol). (45. kép) A mi egyfeldl
nagyon elvont formaban utal egy halott testre, masfeldl az
édesség emlékeztet a mi sajat, él6 testlinkre. Talan talzas-
nak tlinhet, de felmertilhet benniink a fehér, kerekded, apro
étek kapcsan az aldozasi ostya is, kiiléndsen mivel a halallal
ilyen szorosan 0sszekapcsolédik a miben. Ugyanakkor a
sok kis elem az élet megannyi pillanatanak 0sszességeként
is tekinthetd.** Nekem még a japan tatamit is eszembe jut-

30 - Sziikségképpen tehat barmi, amit elgondolunk, teljesen szét-
forgacsolodik, ahogy egyre kisebb darabokra szeleteljik: mert
barmit gondolunk is el, az mindig csak egy halom, amibdl az egység
hianyzik.

- Pontosan igy van.

- Es ugye ezek a halmok tavolrdl és homalyosan sziikségképpen
egynek latszanak, de kozelrdl és j6l megnézve Gket rogton latszik
mindegyikiikdn, hogy hatartalanul sok, mert hianyzik belélik az
egy, ami nem létezik?
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tatta, mivel az is ugyanigy kijel6l egy ember-nagysagrendi
egységet, fellletet, helyet, Iéptéket, egy embernek valo tég-
lalapot a foldon, amely mértékegységként is szolgalt a régi
Japanban (hany tatamis egy szoba). Gonzalez-Torres tobbi
cukorkas munkaja kevésbé konkrét, egyszerlien kupacokbdl
all egy-egy sarokba hanyva, az egyes elemeken valtozatos
szinl celofanboritassal. Az id6 csak akkor nyeri el végleges
formajat, ha befejezddik, addig csak sokasaga az idéegysé-
geknek, egyfajta halom. A kidllitdsokon szabad volt venni is
a cukorkakbol, hasonléan Gonzalez-Torres sokszorositott,
felh6ket mutatd nyomataihoz. Minden ilyen elfogadott
,kinalas” utan csokken a nyomat-tomb magassaga, fogy.
Seneca Levelei koziil az elsében is talalkozhattunk hasonlo
gondolatokkal: ,,Csalédunk ugyanis abban, hogy a halalt a
jovében bekdvetkezenddének tekintjlik, holott a halal nagy
része mar mogottiink is van. Ami életlinkbél letelt, az a halal
birtoka.” Ugyancsak egy fekvé testet idéz Alighiero Boetti
lo che prendo il sole aTorino il 19 Gennaio 1969 (En, amint
napozok Torindban 1969. januar 19-én) cim( muve. Boetti
gyorsan koété cementdarabokra markolt ra, majd a marok-
lenyomatat hordozo 112 galacsint rendezte elterlilt Boetti
formajura a padlon. A markolas gesztusaval, a kéznyomokkal
tulajdon teremtettségére utal, a létezés pillanatnyisagara
altalaban pedig a cimen kiviil az egyik galacsinra biggyesz-
tett kaposztalepke teteme mutat ra. (46. kép)

Yayoi Kusama szamara az a megnyugtato, ha minden,
de minden targyat toménytelen mennyiség fltyi alaku
dudorral borithat, gumicsdnakot példaul (Violet Obsession).
(47. kép) Egész eddigi életm(ive a végtelen ismétlések ujra
meg Ujra végrehajtott aktusa, ami egy kényszeres neurotikus
részérél nem meglep6. Szamara az intenzitas a fontos, a

— Sziikségképpen igy van.” Platén, i. m., 100.



40 KALDI KATALIN

vilag érzékelése nem kicsit, hanem nagyon, 6 nem rend-
szerez6 jelleggel veszi szamba, listadzza a vilagot. Az Infinity
Net cim( festménysorozatanak darabjai is nélkiil6znek min-
denféle szerkezetet, format, , felsorolasainak” nincs eleje,
kozepe, vége.®' Egyfajta bébeszédliség ez. Sajat maga ugy
irja le ezt az érzést (mert ez egy érzés), hogy a belsé kép kisza-
badul beléle és athagja az id6 és a tér korlatait.*? Valdban,
ez a tdmpont és viszonyitasi pont nélkili, végtelen folyam
nem egy megnyugtatd nézete a vilagnak, hanem egy laza-
lomszeril nagy torténés, valami elszenvedés és onelvesztés.

On Kawara a napok sorat jelzi az addigi utolsora vald
ramutatd gesztussal. (48-49. kép) A datumokat az aktua-
lis tartozkodasi helyének megfelelé helyesirassal és Gill
Sans, illetve Futura bettipussal irja fel az akrilfestékkel
feketére, néha pirosra festett vaszonra. A képeit sokszor
frizszer( elrendezésben allitjak ki, ami még inkdbb hangsu-
lyozza a napok sorat, igy rogzil az id6 a szemiink lattara,
ami befejezettségét Kawara halalaval nyeri majd el.®
Addig azonban a folytonossagot latjuk, amirél elészeretet-

31 ,Akésztetést, amely a dekoratort arra sarkallja, hogy az utolso Ures
fellletrészt is kitOltse, altalaban valamiféle horror vacui-ként irjak
le, amit szamtalan nem klasszikus stilus jellemzdjének tartanak.
Pedig talan az amor infiniti, a végtelen szeretete terminus sokkal
megfelelébb leirdssal szolgalna ra” Gombrich, i. m., 80.

32 ,Ahaélésfestményeim nagyon nagy vasznak voltak mell6zve minden-
féle kompoziciot — kezdet, vég és kozép nélkil. Az egész vasznat egy
monokrém halonak kellett kitdltenie. A végtelen ismétlés pedig egy-
fajta szédit6. Ures, hipnotikus érzést keltett. [...] Valami mélyrél jovo
Osztonkésztetés miatt kell lathato format adnom a bensémben Gjra
és Ujra felbukkano képnek. Ha szabadjara engedem, akkor minden
tér- és idébeli hataron atlép.” Yayoi Kusamaval beszélget Gordon
Brown, 1964. The Struggle and Wonderings of my Soul, 1975.
Ld. Laura Hoptmann, Akira Tatehata, Udo Kultermann, Yayoi
Kusama, London, Phaidon, 2000.

33 On Kawara 2014. julius 10-én, roviddel a jelen dolgozat elkésziilte
utan elhunyt.
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tel tudositja is baratait a vilag kilénb6z6 pontjairol ,még
mindig élek” tartalmu taviratokkal. (Feltételezem, hogy ez a
taviratozgatas szamara mind kevésbé és kevésbé mulatsagos.)
A festményeit akkuratusan dobozokba rendezi, amelyeket
az aktualis nyomtatott napisajté egy-egy lapjaval béleli ki,
és ha valami véletlen folytan nem tudna egy képet még a
rajta szereplé datum napjan befejezni, akkor megsemmisiti.
(Eza momentum egyébként kilon érdekes szamomra, mert
tobb festérél is tudok, akinek fontos az adott nap lendiilete
és intenzitasa, és minden képet egy napig fest, igy példaul
Luc Tuymans is errél szamol be.) Fiziolégiai tény, hogy a
szem egyszerre csak egy pontra fokuszalhat élesen, a latvany
t6bbi része homalyban marad, amig a tekintet oda nem van-
dorol. Kawara képei engem a szemnek erre a pasztazasara
emlékeztetnek, élesen kijellve a figyelem pontos targyat, az
idéegységet, napot, amely feltételezi az 6sszes tobbit, ahogy
a szamegyenes egy adott pontja magat a szamegyenest.
A tobbi, homalyban maradé nap egyszerien csak tovabbra
is homalyban marad vagy egy masik képen jelenik meg.
Giorgione Col tempo cimi festményén a megjele-
nitett 6regasszony arca magan hordozza az idé nyomat,
tartalmazza az 0sszes addigi megélt pillanatot. Ez igy van
természetesen egy kisgyereket abrazold kép esetében is, de
ami itt a szemiink elé tarul, az nem az adott pillanat vagy a
pillanatnyi allapotaban valaki, hanem a puszta id6, amir6l
a karjan tartott felirat is biztosit, hiszen a szalag nem arrol
tudésit, hogy az illeté hany éves koraban kicsoda, hanem
csak és kizarolag az id6t latjuk rajta, a napok sorat.® (50. kép)
Szivesen emlitem még egyszer Vija Celminst, akinek
lényegében az 6sszes rajza a végtelen vonzasabol sziiletett,

34 - Nem jol mondtuk tehat az el6bb, hogy a létezés oszlik a legtobb
részre. Mert nem oszlik tobb részre, mint az egy, hanem - tigy tlinik -
pontosan ugyanannyi részre oszlik, mint az egy; mert sem a létezés
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a csillagos égboltot és a tenger felszinét grafitceruzaval
rajzolta oly modon, hogy szinte megszamlalhatnank, az
ecoi értelemben listaba szedhetnénk egyenként az 0sszes
hullamot és csillagot, a lehetd legnagyobb targyilagossag-
gal, minden érzelg6sségtdl mentesen. Celmins szdmba
veszi a végtelent. Nem kishit( vallalkozas ez, ha belegon-
dolunk, hogy hasonloét a Jéisten részérdl tapasztalhatott az
emberiség a CXLVII/4. zsoltar tanusaga szerint: ,Elrendeli a
csillagok szamat, és mindnyajokat nevérdl nevezi!” (51. kép)

Az 6narckép-fényképezésnek van egy jellegzetes tipusa,
amikor a kamerat egy exponald zsindrral kezel6 alany és
egyben targy két tiikor kozott helyezkedik el, amelyekben a
képe végtelenszer megsokszorozédik, szaporodik. Hogy vé-
gul is hanyszor latjuk valosagosan, az attél a szogtél fligg,
amit a kamera az egyik tikorrel bezar. Mivel az arc képe
egyre kisebb lesz, a tavolba vész, az eredmény minden-
képpen végtelen szamot sejtet, még akkor is, ha a késébbi
nagyitdason megszamolhatoéan csak hétszer-nyolcszor
jelenik meg. llyen fénykép Ise Gropius 6narcképe 1927-
bél. (52. kép) Ha barki jaratlannak fényképezégépet adunk
a kezébe, el6bb-utdbb készit egy ilyen felvételt, ugyanis
ellendllhatatlan a vonzasa annak, hogy nem igényel sem-
milyen kilsé asszisztenciat a magunkra valé efféle tekintés,
masfel6l borzongatoéan skizoid élmény magunkat ilymédon
megsokszorozni, mivel a kép az idének mégiscsak egyet-
len pillanatadban készlil, amit a kamera zaranak kattanasa
pontosan ki is jeldl. (Talan éppen ezért olyan fontos sza-
munkra, hogy a digitalis kamerak is imitaljak legalabb ezt
a hangjelet, ragaszkodunk hozza, hogy meg legyen jelolve
az a bizonyos pillanat.) Ahogy a haladd muvészek a Walter

nem hianyozhat az egy mell6l, sem az egy a létezés mell6l, mivel 6k
ketten mindig mindenhol egyforman ott vannak.” Platon, i. m., 53.
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Benjamin altal kijel6lt, definialt Gton valéban a fotografia
technikdja és a szerialitas felé fordultak, egyre szaporodtak az
olyan mvek, kollazsok, mint amilyen példaul Josef Albers
onarckép-kollazsa még 1928-bol. (53. kép) A mi egyszerre
kétféleképpen is ismétel egyetlen képen belil. Albers egy-
fel6l a réla készult portréfotd négy példanyat szépen sorba
helyezi a fellilet bal als6 negyedében, majd pedig a maradék
felliletet rendezetlenil beboritja ugyanennek a fényképnek
hat kékre szinezett negativjaval. Tehat van egy foldi (barna)
rendezett sor és egy légies-alaktalan tomeg is 6beldle.
Talanyos osztasa ez a tiznek (4+6). Az els6dleges valdsag
(Albers feje) mint vonatkozasi pont eltlinik, elfedi az ismétlés,
s6t, rdadasul kissé mintha hanyatlana is a fej jobbra lefelé,
6vatosan elenyészik (ezt az érzetet annak a biztos tudasa
is erdsiti, hogy az ember j6 esetben nem valik el a fejétdl).
Albers késbbbi, absztrakt munkai is egyfajta variacids gytij-
temények, és mint ilyenek, a végtelent célozzak.

A sokasagok kozott oly mddon is tehetlink kiilonbséget,
hogy a ,sok” legalabb elvileg megszamolhaté-e, vagy
nem. Be tud-e fejezédni a hosszu, de mégis véges? Vagy e-
I6bb-utébb teljesen parttalanna valik? Az a fajta kiilonbség
mutatkozhat itt meg, amit az angol nyelv a ,many” és a
~much” szavakkal, a felcserélhetetlenséguikkel fejez ki, vagy
amit a folyamatos és a befejezett mult id6 kozotti kiilonbség
illusztral. Festmények, sik munkak esetében kénnyen
érzékelhetd, hogy a képszél koriilhatarolja-e az abrazolt
targyakat, akar sokat is, de mégis teljességet mutatva,
vagy a targyak ,tulszaladnak” a képszélen, jelezve, hogy
a végtelenségig folytatédnak tovabb. Hatara, vége-e a
képszél az egésznek, vagy csak egy metszetet, szeletet,
halmazt vag ki, egy részt a végtelen egészbdl?
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BEFEJEZES

Ha megszokjuk, hogy az el6zéekben vazolt nézépontbol
tekintstink a mivészetre, végll alig-alig talalunk olyan
miivet, amelyre ez az elemi eljaras ne lenne alkalmazhato.
A mivek kozotti valogatas tehat csakis Onkényes lehetett,
és bizonyara sok reprezentativ darab kimaradt. Ovatosan
kell eljarni, mert kénnyen hajlamosak lehetlink a vilag
minden el6ttlink megmutatkozd jelenségének mogottes tar-
talmakat tulajdonitani, afféle kabbalista Umberto Eco-hds
maodjara. Barmely épitkezés, egy téglafal, egy flszalakbol
szOtt fészek, a mozaikszemek, a pixelek mind ezt a sémat
kovetik, egy konyv lapjai, a pointillista festésmad... —
miel6tt belezavarodnank a probléma végiggondolasaba,
abbahagyom.®® Radadasul van ennek a szerkesztési elvnek
popularis véltozata is, gondoljunk csak az olimpiak gigaszi
mazsorettbemutatoira, ahol rengeteg emberi Iény formaz
alakzatokat, logokat.*® Tulajdonképpen barmely, a lehetd

35 ,Annyira mélyen gyokerezik bennilink az a hajlam, hogy a rendet
valamilyen elrendez6 elme jelének érzékeljik, hogy 0sztondsen
elcsodalkozunk, ha szabalyossagot pillantunk meg a természet
vilagaban. Néha, amikor egy erdében sétalunk, szeminkbe 6tlik a
gombak egy csoportja tokéletes koralakba rendezédve. A néphie-
delem boszorkanygy(riknek nevezi ezeket, mert egyszerlien
elképzelhetetlennek tlinik szamunkra, hogy ilyen szabalyossag vélet-
leniil j6jjon létre. Es nem is véletlen — bar a jelenség magyarazata
messze nem olyan egyszer(. De miért lepédiink meg rajta minden
egyes alkalommal? A természet talan nem adja oly sok példajat a
szabalyossagnak és az egyszerliségnek — a csillagok palyajatél a
tengerek hulldamzasaig, a csodas kristalyoktdl a teremtés nagy lan-
colatan at egészen a viragok, a kagyldk vagy az allatok tollazatanak
gazdag formarendszeréig?” Gombrich, i. m., 5.

36 A szimmetridra, szabalyszer(iségekre, mintazatokra figyelve az
ember mindenitt fellelheti 6ket a napi életben, anyagokon és
ruhakon, szényegeken és tapétakon, a falon és az utburkolaton.
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legkonvencionalisabb virdgcsendélet is ilyen: meghataro-
zott szamu, azonosnak vagy nagyon hasonlonak tekinthet6
elem sokasdaga. A csataképek szintlgy. Befejezéslil teljesen
onkényes modon még egyetlen filmrél szeretnék emlitést
tenni, Fernand Léger Mechanikus balettjérdl. A filmet nézve
az az érzésem tamadt, mintha kis 6sszefoglaldja lenne a
jelen kotetben foglaltaknak, példat példara halmozva a
kis- és nagyszamu ismétlésekbdl, szépen egymas utan.
(54. kép)

A megidézett mlveket egy masik szisztéma, a formak,
alakzatok alapjan is lehetne rendezgetni. Az emlitett példak
kozott tobb is kort vagy éppen emberi alakot formal.” llyen
emberi alakot formalé targyhalmazokat mutatnak Nico-
las de Larmessin metszetei, aki a figurakat mesterségtuk
attributumaibdl épitette meg, ahogy Arcimboldo a maga

Az atmenet a gyakorlatias elrendezéstél a dekorativ-ornamentalis
felé folyamatos. A dekorativ rend csak ritkan teljesen céltalan. Ere-
detileg bizonyara mindig volt gyakorlati és szimbolikus szerepe.
Ugy tinik legfontosabb feladata a »végtelen mustra (rapport)« (igy
nevezi Alois Riegl az arabeszket) megmutatasa volt. Végtelen must-
raként, egy darab rendként, ami atlathatova teszi az 6sszetettséget,
a kimerithetetlen vonatkozasgazdagsagot, az ornamens tolakodas
nélkiil a vilag végtelen mustrajara emlékeztet, ami kimeritéen sosem
abrazolhato és jelenitheté meg, és ezért csak téredékesen mint
dekoracidt, diszitményt, és elszigetelt dolgokbol all6 és részeiket
Osszekotd ékitményt helyezik el itt-ott, de mindig Ujra és ujra’”
Bohringer, i. m., 7.

37 LA lista a rajta szerepld, olykor rendkivil kiilonb6zé targyak
sokaséagat is egyazon kontextus vagy szempont ala rendeli [...],
s ezaltal rendet, azaz format kolcsonoz egy masként rendezetlen
halmaznak. Am kifinomultabb modja is van a lista formava valé
atalakitasanak. Tipikus példa erre Arcimboldo, aki egy lehetséges
lista elemeibdl — valamennyi létezé gylimolcsbdl és zoldségbdl,
vagy legalabbis a csendéleteken gyakran megjelenitettekbdl — kom-
ponal formakat, mégpedig egészen masfajta formakat, mint amilyet
szoktak, vagy amilyet varnank. A maga sajatos barokk maédjan azt
sugallja, hogy mesterségesen is atléphetiink a listabol a formaba.”
Eco,i.m., 131.
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portréit terményekbdl. (55. kép) Bizonyos tekintetben az 6
mintajukat koveti Anthony Gormley szobraszata, és hasonlé
a mar emlitett Alighiero Boetti-m(i is (lo che prendo il sole a
Torino il 19 Gennaio 1969).Tony Cragg szobraszatabol is sok
példat lehetne emliteni, igaz nem emberi alakokat, hanem
példaul fejszefejeket mutatod targyegyltteseket (Axehead).
(56. kép) A pareidolia fogalmarél van itt szo, ami alatt olyan
érzetet értlink, amely bizonytalan ingereket konkrétnak és
tisztan kivehet6nek tlntet fel. (Az ismertebb példak kozé
tartozik a felh6kben arcokat vagy allatok alakjat latni.)

irasomban azt a helyzetet vizsgaltam, amikor egynemidi
targyak egylttese a targyakon tulmutato jelentést hor-
doz. Az érzékelhetd valdésagon keresztlil megnyilvanulhat
valamilyen elvont fogalom, némi fesziiltséget teremtve a
mindennapi és a fogalmi kozott valamiféle titok hordozéja-
ként. A rendteremtéssel sikerilhet Grra lenni a kdoszon, az
ordogin, az érthetetlenségen egy kis makettmodell épitésé-
vel, legalabbis ebbe az illuzidba ringathatjuk magunkat.®
Azonban a szabalyos szerkesztés, a szabalyossag csak
akkor izgalmas, akkor van benne titok, ha csak hozzave-
téleges, a tokéletesen szabalyos az egysiku, unalmas és
buta. A szerkezet legyen azért nyugtalanité is egy kicsit,
nem teljesen kényelmes.*

38 ,Ha egészen a hétkdznapok szintjérél akarnam megragadni a
kérdést, olyasmik jutnak az eszembe, hogy példaul egy nagyon
jo baratom felesége, akiknél kiilféldon laktam, figyelmeztetett,
hogy az 6 férje akkor kezd iszonyu gyorsan rendet rakni a dolgo-
z6szobéjaban, az irdasztalan, a konyvei és a papirjai kozott, amikor
halalfélelme van!” Polcz, i. m., 163.

39 ,Barmilyen allando testi érzet, latvany vagy hang, elébb-utobb
figyelmiink ingerkiiszébe ala siillyed. A szélfujas és a zuhogo esd,
a lomb susogasa, az 6ra ketyegése, de még a behallatszo utcai
forgalom zaja is puszta hattérré valik, és nem figyellink mar ra, ha-
csak nem interferal mas hangokkal. A legjobb bizonyiték arra, hogy
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elérésére. Mégis természetesnek tlinik, hogy ez a kisér-
letlink rendre elbukik, nem is tartom ezt igazan bukasnak,
mi nem tudunk pontosak lenni.*

ilyenkor még mindig hallunk, csak éppen nem figyellink ra, abbdl a
jolismert megfigyelésbél nyerhetd, hogy mégis észrevessziik, ha a
hang megvaltozik vagy abbamarad.” Gombrich, i. m., 108.

40 ,Am minden olyan kisérlet, ami a vilag, a gondolatok, a lakas
rendbetételére iranyul, hatarokba ttkozik. Mindig megmaradnak
a rendetlenség maradvanyai” Béhringer, i. m., 6.
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1891. februar 24-én alakult a Fegyver és Gépgyar Rt., a FEG.
Sok konyhaban lathato egy Calor Il. elnevezés falif(ité
a népszerl termékeik kozil. A calor jelentése latinul hé.
Eredetileg ezt a cimet szantam ennek a targycsoportnak.
(Errél a sz6 ismeretlensége, illetve a color szohoz tulsago-
san hasonlité hangalakja miatt tettem le.)

1. Kéldi Katalin, H6 / Heat, 2018, Kisterem, kiallitasi nézet. Foté: Sulyok Miklos

A rubor voroset jelent, szintén latinul. 2013-2015-ben josze-
rével csak piros képeket festettem. Ennek az volt az oka,
hogy nagyobb tétel volt évek 6ta bontatlanul a készleteim
kozott, a dobozokra pillantva felismertem, hogy cselekvé,
aktiv képek eldallitasara ezek felhasznalasa a legkézen-
fekvébb megoldas. A makettjellegli, egy-egy egyuttallast
rogzité képeket le kellett valtsak a ,szembejoévé” mozgast
mutato abrak.

A nyelvekben meghatarozhato sorrendben keletkeztek
a szinnevek, az elsé harom szinnév megjelenési sorrendje
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minden nyelvben azonos: el6szor a fekete és a fehér, majd
pedig a piros szinek nevei alakultak ki, a tovabbiakban
mar mutatkozik némi eltérés. Tehat akar innen is tudhato,
hogy a piros a legfontosabb szin, amelyre nagyon élesen
reagalunk. A piros szinnel valo kozlés hatékony.

Egy id6 multan a masik cselekvd szin, a sarga is
el6kerult. Eltiin6dve ennek a néhany évnek a vasznait
borité pigmenteken, ugy véltem, ideje felsorolni, meg-
nevezni 6ket.

Mi van ezeken a képeken? Festék. Milyen festék? llyen
festékek. Egyfajta enciklopédiaként gondolok ezekre a
Szintan cimet visel6 képekre, egyre s(irlis6do, gyorsulo
felsorolasban mutatjak a megel6z6 évek pigmentjeit, egy
pontbdl sugarozva.

2. Kaldi Katalin, Egy, 2016. Fot6: Sulyok Miklos
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3. Kaldi Katalin, Turbulencia halmaz, 2017. Fot6: Sulyok Miklés

4. Kaldi Katalin, Szintan, 2017. Fot6: Sulyok Miklés
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5. Kaldi Katalin, Pont Il., 2017. Fotd: Sulyok Miklés

Az elemek mindegyik munkan egy pontba futnak ¢ssze,
fliggetlentl attél, hogy ezek az alapegységek egy térbeli
idom targyszer( abrazolasai (figgéon, henger, egy kap
végtelen szamu éle, barmi), vagy tetszéleges szinl siki-
domok (haromszogek).

Ez az egy pont az, ami felé itt minden torekszik. Es ami
egy, az abszolut, arra iranyul minden. Az irdnyulds nagyon
Iényeges ezekben a munkékban. A vektor olyan mennyi-
ség, amelynek nagysaga mellett irdnya is van. Ezeken az
abrakon az az ijdonsag, hogy nem a ,,van”-sag mutatkozik
meg rajtuk, nem bizonyos konstellaciok, viszonyok, hanem
hogy haladnak, és a haladasuk mutatkozik meg.
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6. Kaldi Katalin, Nagy turbulencia, 2017. Foto: Sulyok Miklés

7. Kaldi Katalin, Négy turbulencia, 2017. Foté: Sulyok Miklos
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8. Kaldi Katalin, H6 / Heat, 2018. Fot6: Sulyok Miklos

A rotor jelentése forgd, a mliszaki nyelvben pedig egy forgd
villamosgép fesziltséget gerjesztd részét jelenti. Turbu-
lencidknak neveztem el az ilyen mozgast sejtetd képeket.

Tubizmusnak nevezték némi ironiaval Fernand Léger
festészetét az altala is kedvelt hengeres formak plaszti-
kussaga miatt. Az 1924-ben forgatott Mechanikus balett
cim( filmje gazdag tarhaza a szamossagnak és fémes
csillogasoknak. Ezért csak szeretettel tudok gondolni ra. A fé-
mes csillogas és a csillagromboldk kaprazata itt is, ott is
kivillan, mint az archaikus sci-fikben. A Testek sebessége
I-1ll. cimet visel6 képeken latsz6 hengerek is ugyanazzal a
lassusaggal vagy gyorsasaggal haladnak, mint az Grhajok,
vagy mintThomas Pynchon Sulyszivarvany cim( regényé-
ben a lovegek.
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9. Kaldi Katalin, Testek sebessége I., 2017. Foto: Sulyok Miklés

10. Kaldi Katalin, Testek sebessége Il., 2017. Foto: Sulyok Miklos
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11. Kaldi Katalin, H6, 2017. Foté: Sulyok Miklés

12. Kéldi Katalin, Hatékonysdg, 2016. Foté: Sulyok Miklos
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Kicsit kitérnék még a munkamat mindig is kiséré szamos-
sagra. Az elsé gipszontvény, aminek itt a fényképe lathato,
egy, az atloi altal négy részre tagolt téglalap, egy festmény
méreteihez igazodik. Itt is a kdzéppont, az Egy az érdekes,
olyannyira, hogy fontos volt szdmomra, hogy ez az egy
pont emelkedjen ki a fal sikjabdl, kbzelitsen néhany centi-
métert, j0jjon szembe, 6ltson testet, gipsztestet. Ezt kovette
két masik gipszontvény, felismerve, hogy barmennyi él
tarthat az egyetlen pont felé, lehet akar harom vagy 6t is.
A haromszog alaku gipsztest egyuttal olyan, mintha egy
tetraédert szemlélnénk szembdl. A tetraéder az els6 az 6t
szabalyos platoni test koztl, Platén a tiz elemet tarsitotta
hozza, és mar meg is érkeztlink a h6hoz. Az 6tszog alaku
gipsztargy szandékosan kertlt a kipot abrazold festmény
mellé, igy egymas mellett még tisztabban mutatjak, hogy
csak és kizarolag a kozéppontjuk szamit, az a kozos nevezé
bennuk.

A militans, stratégiai jatékokban (sakk) a haladas, a
helyvaltoztatas a szervez6 erd, az evidencia. Ez az evidencia
nyilvanul meg az Gjabb munkaimban.

Kaldi Katalin
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13. Kaldi Katalin, H6 / Heat, 2018, Kisterem, kiallitasi nézet. Foté: Sulyok Miklos

14. Kaldi Katalin, Otszég, 2017. Foté: Sulyok Miklés
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15. Kaldi Katalin, Kdp, 2017. Fot6: Sulyok Miklos

16. Kaldi Katalin, H6 / Heat, 2018, Kisterem, installacié nézet.
Fotoé: Sulyok Miklés
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1. Kaldi Katalin, H6 / Heat, 2018, Kisterem, kiallitasi nézet.
Fot6: Sulyok Miklds.

2. Kaldi Katalin, Egy, olaj, vaszon, 40x50 cm, 2016. Foto:
Sulyok Miklos.

3. Kaldi Katalin, Turbulencia halmaz, olaj, vaszon, 65x65
cm, 2017. Foto: Sulyok Miklés.

4. Kaldi Katalin, Szintan, olaj, vaszon, 30x50 cm, 2017. Foto:
Sulyok Miklos.

5. Kaldi Katalin, Pont Il., olaj, vaszon, 60x120 cm, 2017. Foté:
Sulyok Miklos.

6. Kaldi Katalin, Nagy turbulencia, olaj, vaszon, 65x65 cm,
2017. Foté: Sulyok Miklos.

7. Kaldi Katalin, Négy turbulencia, olaj, vaszon, 30x50 cm,
2017. Foté: Sulyok Miklds.

8. Kaldi Katalin, H6 / Heat, 2018, Kisterem, kiallitasi nézet.
Foto6: Sulyok Miklés.

9. Kaldi Katalin, Testek sebessége I., olaj, vaszon, 80x80
cm, 2017. Foto: Sulyok Miklés.

10. Kaldi Katalin, Testek sebessége Il., olaj, vaszon, 80x80
cm, 2017. Foté: Sulyok Miklds.

11. Kaldi Katalin, HG, gipsz, 48x56,5 cm, 2017. Foté: Sulyok
Miklos.

12. Kaldi Katalin, Hatékonysag, olaj, vaszon, 60x120 cm,
2016. Fotd: Sulyok Miklos.

13. Kaldi Katalin, H6 / Heat, 2018, Kisterem, kiallitasi nézet.
Fotd: Sulyok Miklds.

14. Kaldi Katalin, Otszég, gipsz, 48x48 c¢cm, 2017. Foto:
Sulyok Miklos.

15. Kaldi Katalin, Kup, olaj, vaszon, 60x120 cm, 2017. Foto:
Sulyok Miklds.
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16. Kaldi Katalin, H6 / Heat, 2018, Kisterem, installacié
nézet. Fotd: Sulyok Miklos.
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