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Tézisek

A dolgozat egyik kérdéskore a szinhdzi el6addshoz megfelelé tér, hely és helyszin
kutatasat foglalja magaban. A dolgozat ezeket a helykereséseket — melyek az utébbi 20 évben
volt iskolak tan- és tornatermeiben, egykori moziban, ipari éplletben vagy egyéb, eredeti
funkcidjat elvesztett, helyszinen jottek létre — foglalja szubjektiv szempontok alapjan
rendszerbe.

A szinhdzépilet elhagyasdval megszlint az addig biztos alapként fennalld szinpad- és
nézG6tér viszonya: az Uj helyzetekben a kétdimenzids tér harom- vagy négydimenzidssa alakult.
Az Uj helyzetek a jatéktér-nézétér atértelmezésén tul Uj viszonyok kialakitasanak kényszerét
hoztdk magukkal a néz6-performer, néz6-néz6, performer-performer stb. kapcsolataban is.

A kutatas irdnyat alapvet6en meghatarozta a mestermunka létrehozdsanak folyamata:
egy varosi koztér performativ “elfoglaldasanak” tervezGi kérdései. A két oldal: kutatas és alkotds
a doktori disszertacié megirasa és a mestermunka elkészitése kozben végig parbeszédben
voltak egymassal: a kérdések, problémak és megoldasok alkoté mddon hatottak egymasra.

1. A szinhazi el6dasok egy része — a szinhaztorténet folyaman — kisérletképpen ujrairta a
tradicionalisnak tekintett proszcénium-tipusu szinhazi térre jellemzo, kotott nézétér —
szinpad viszonyat.

Minden kisérlet — a sajat térmddositasi megolddasaival — azt a vagyat artikuldlta, hogy a
néz6ket és a szinpad torténéseit kozelebb hozza egymashoz: be- és atjatszotta egymas terébe,
érzékelhet6bbé, akar megérinthet6bbé tette a két pdlust egymads szdmadra. A valtozds igénye
alapvetd vdltozdsokat hozott |étre a megszokott tradiciondlis rendszerben: a kétdimenzids
térbdl kilépve és harom- vagy négy dimenzidban gondolkodva, inogni kezdett az addigi rogzitett
viszony, és az Uj helyzetek Uj relacidk definidldasanak kényszeritd jelenlétét alakitottak ki: “nézdék
mint egyének és néz6k mint tomeg kozt; néz6k mint egyén és performerek kozt; nézék, mint
tomeg és performerek kozt; performerek és performerek kozt.” (McLucas, 1998. november,
21.)

A valtoztatasok egy része a proszcénium-nyildssal rendelkez6 szinhazi tér fizikai
atalakitasara, valamint a néz6tér és szinpad fizikai egyesitésére tettek kisérletet. Mas kisérletek
kilsé6 helyszineket — természeti vagy varosi tereket — alakitottak at, foglaltak el.

A dolgozat ezeknek a torekvéseknek az attekintését idérendben visszafelé koveti. Ennek
az oka, hogy kérdéskoromhoz legkozelebb az Ggynevezett imerziv szinhdzi forma (Immersive
Theatre), valamint az Un. részvételi szinhdzi (participatory theatre) format haszndld, A Résztvevd
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Szinhdza (ARS) brandnév alatt mikodé szinhazi csoport, a Kava Kulturalis M(hellyel végzett
tervezdi egylttmiikddéseim soran felmerdlt “néz6i részvevéség” kérdéskore all.

Innen kiindulva végzem a vizsgalatot és jutok el véglil azokhoz a (reneszdnsz és barokk) szinhazi
formdkhoz, ahonnan véleményem szerint a probléma elindulhatott.

A “néz6i részvevBség”’, a nézbk elGaddsba torténd “bevondsanak” milyensége és
mértéke egyébként minden, szinhdazi- performativ térrel torténé manipulaciénak alap-
problémakorébe tartozik.

2. Sajat latvanytervez6i munkaim — a kisérleti szinhaztorténeti térekvésekhez hasonléan — a
tradicionalis, proszcéniumszinhazi el6adasoktdl a szinhazépiilet teljes elhagyasahoz vezettek.

Sajat tervezéseim hasonlé alkotd utat jartak be, mint ami a szinhaztorténeti példakbal
kirajzolédik. A folyamatban, a teljes nézétér-szinpad kotottségtdl a varosi térbe tervezett,
performativ térdizdjnig vezetnek egyes terveim. Munkdim soran a klasszikus szinpadi tér
elhagyasanak kilonbdz6 stadiumait jartam végig, nem szandékosan, s igy csak részben
tudatosan. A "fekete dobozbdl" indulva bejart stacidk mostanaig a "résztvevs szinhazaig",
annak kialakithato tereiig, illetve a “varosi tér, mint dramai helyszin” hasznalatdig tartottak.

Dolgozatomban ennek kontextusaban vilagossa valt egy olyan torténeti folyamat
vizsgalata és attekintése, amelyben azokat az el6adasokat, alkotdkat, szinhazi mihelyeket,
performativ helyzeteket és folyamatokat emeltem ki, amelyek relevansak voltak a sajat
alkotdsaim kozben felvetédott kérdésekkel.

3. Azok az el6adasok, amelyek nem a szinpadon, hanem kiils6 helyszinen valdsulnak meg, a
helyspecifikus szinhaz (site-specific theatre) kategoriajaba tartozhatnak. A “specifikus” hely
sajatos tervezdi attitlidot kivan, ami teljesen eltér a tradicionalis szinhazi tervezésben
megszokottol.

A dolgozat hely-specifikus szinhdz (site-specific theatre) szigoribb értelmezését veszi
alapul. Eszerint csak az tekinthet6 ilyen tipusu el6adasnak, amely esetben az el6adds
kifejezetten és kizdrdlagosan a valasztott hely lathato (fizikai) és nem lathaté (kilonbozé
szempontu: szocioldgiai, torténeti stb.) adottsagaira és el6torténetére épil, és azoktdl, a
jelentéstartalom sérilése nélkiil nem elvalaszthatd.

Ez az értelmezés sajatos tervezbi feladattal jar egyltt: meg kell taldlni a valasztott hely
“layereibdl” — “jelentésrétegeibdl” — azokat, amelyekre a tervezett el6adas épiteni tud. Az
el6adas “szelleme” és a hely valasztott jelentésrétege Osszefligghet, de nagyon tavoli
kapcsolatban (is) lehet egymassal. A “specifikus” hely szcenografiai szemlélete tehat teljesen
eltér a tradicionalis szinhazi tervezésben megszokottdl.
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Kutatasom végsé célja annak a szinhazi formanak feltérképezése (korilirdsa, definidlasa)
volt, ami a néz6t nemcsak kétdimenzids térben (a proszcénium tipusu szinpad kotott nézétér-
szinpad viszonyaban) és két szenzoros csatorndn, a latason és halldson keresztiil, a verbalitasra
épitve vonja be az el6addsba, hanem harom- vagy négy dimenzidba terjeszti ki a “szinpadot” és
a “nézbteret” és tobb érzékszervi csatornan at, dsszetett mdédon képes hatni. A folyamat
vizsgdlata kozben, kozponti kérdéssé és vizsgdlati szemponttd valt a nézék és jatszok helyének,
(“szinpad” és “nézbtér”), a koztiik levd viszonynak, a fent emlitett cél érdekében tortént allandé
valtozasa. A kutatas eredményeit a doktori mestermunka gyakorlatdban foglaltam Ossze.

4. A “Host, Ghost and Witness” fogalma a Tri Bywyd (Three Lives — "Hdarom élet”) (Brith Gof,
UK) el6adasa kozben alakult ki Clifford McLucas tervezéi fogalomtaraban. Ennek megértése
nagyban segiti a kiils6, “specifikus” helyszinre valé szcenografiai tervezés sajatossagainak
megértését és alkotdi folyamatat.

A “Host, Ghost and Witness” az el6adas szamdra valasztott hely (Host), a térténet (Ghost)
és a mindehhez kapcsolédd nézé (Witness) fogalmat fedi le. Ennek harmas kapcsolata a
performativ esemény limitalt id6keretén bellil jon létre. A harom fuzidban van egymassal, és
erdsitik hatasukat.

A Tri Bywyd egy kisérleti, Uj, 0sszetett format hasznald el6adas tervét jelentette a Brith
Gof tarsulata szamara, ami teoretikus és gyakorlati terlleten is Gj felismeréseket
eredményezett a site-specific theatre (helyspecifikus szinhdz) mikodésével kapcsolatban.

5. A doktori kutatas folyamata kozben egy sajatos, alkotéi kutaté munkara épité kutatasi
madszert (PaR — Practice as research, PAR — Performance as Research) fedeztem fel és
adaptaltam a kutatas folyamataba.

A gyakorlati munka (m(ivészeti alkotds) és az elmélet kutatds kozben az valt vildgossa
szamomra, hogy m(ivészeti alkotdsi folyamathoz kutatni nem ugyanaz, mint mdvészeti kutatast
végezni. Minden mivészeti alkotdsi folyamat egyben kutatdsi tevékenységet is jelent, de ebben
az esetben a keletkezett tudas (a mlalkotas) azaz a létrejott tuddsbdzis a lehetséges sokszoros
tobbletjelentés és a befogaddk egyéni értelmezése miatt nem egyforman megismerhetd.

A mlivészet mint kutatds esetében olyan kutatdsi formardl beszéliink, ami m(ivészeti
alkotémunkara épil, és eredményei olyan tuddsbdzist hoznak Ilétre, amelyek
visszaigazolhatdak. A mivészet mint kutatds (PaR — Practice as research, PAR — Performance as
Research) eredményei az alkoté munkdn keresztiil manifesztaldodnak, ezért a megértés
érdekében attdl, tehat a létrejétt artefaktumtdl elvdalaszthatatlanok.



