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Bevezeto

Ertekezésemben a kortérs képzémdivészet egyik legjellegzetesebb alkotdi
modszerével, a remake-kel foglalkozom, sajat alkotasaim donté tobbsége is magukon
viselik e moédszer stilusjegyeit.

A remake nagyon kézenfekvé modszer, sok alkoto szivesen alkalmazza magatol
értet6déen és magabiztosan, és nem mondhatjuk, hogy megindoklas nélkul.

Mert barmennyire is kdzkedvelt és elterjedt médszerrdl van szé, barmennyire is
gazdag megvaldsitasi lehetdséget hordoz magaban, az alkotonak felteszik a kérdést:
miért déntott gy, hogy egy mar meglevé alkotast jelenit meg Ujra? Es ez a kérdés az
alkotéban is megfogalmazdédik.

Meg is kell fogalmazddnia, mert a remake esetében nem beszélhetlink spontdn
ihletésrél. A remake elkészitését racionalis terv jellemzi inkabb, hiszen az alkoténak ki
kell valasztani egy muvet, és tudnia kell, hogy mi médon szeretné megjeleniteni sajat
alkotdi stilusaban, sajat eszkdztaraval.

Tehat az alkotonak valamilyen valasza mindig van arra, hogy miért valasztotta ki
a mivet, milyen célja van vele. A kérdésre, hogy miért nem alkot 6nallé mdvet, ami sok
elénnyel jarna a remake elkészitésével szemben, tobbféle valasz is megfogalmazhatd:

- Egy 6ndllé md, amelynek nem kell egy mdsik m{ (masra szabott) oltézékébe
bujni, nyilvan tébb lehetbséget feltételez. Az elsé valasz az, hogy a remake alkoté
mégsem érzi magat feszélyezve az alap mu ,,61t6zékében”: szivesen felveszi, mert sajat
magat is jol ki tudja benne fejezni, némi atalakitassal.

- A masodik valasz abbdl ered, hogy a miivészi munka természeténél fogva
szerepjatszas: valamilyen élménynek, gondolatnak format kell taldlnia, stilusjegyeket
magara venni, és nélkiile nem johet létre egyetlen alkotas sem. Minden alkotas



felhasznalja az el6tte allé mintdkat, néha épp azzal, hogy tagadja. Mert a tagadas egy
masik minta megvaldsitasaban mutatkozik meg.

A képz6mlivészeti alkotas 6Gnmagaban is a szerepjatszas lehetbségeivel él: a
latvanyon keresztil a Iatvany elemeinek a rendezésével fejezi ki az alkoto indulatat,
Uzenetét.

A masodik valasz abbdl indul ki, hogy mint szerepet veszi magara az alapmdvet,
és azon keresztil valdsitja meg egyéni interpretdaciojat.

- Harmadik valaszként emlitem, hogy az alkotd egyben befogadd is, kozonség is.
Azonban annyival tobb az atlagk6zonségtdl, hogy egy régi vagy kortars alkototarsa
munkajat szakmai, mivészi szempontbdl is nézi.

Onkénteleniil is &sszeveti, hogy egy miiben mi a jé, miképpen tudna beépiteni sajat
alkotdsaba.

A remake tehat egy alkotas lehetséges folytatasa, és egy Uj befejezést jelent.

Ertekezésemben inkabb a kévetkezd, negyedik vélaszt tartom a legteljesebbnek:

A remake-ben egy dialogust figyelhetlink meg: az alapm{ lzenetére a valasz, a
hozzdszélas, a remake alkotds létrejotte.

A kortars alkotoknal ezt figyelhetjiik meg.

Nem eszkdzként és nem szerepként hasznadljak az alkotdst, nem is annak az
aktudlisabb formdba ontésén faradoznak, hanem egyfajta tudatos kett&sséget
jelenitenek meg, az alapm{it hagyjak érvényesilni, és nem ra-. hanem mellé épitik fel
sajat mlivészi mondanivaldjukat. Ez a szemlélet a remake-rél magdba foglalja az el6bbi
harom kérdést és a rajuk adott megoldasokat, de egy gydkeres ujdonsagot hoz azzal,
hogy a m{ nem egy
onmagaban allo egész, hanem dialdgus, egy valaszadas kisérlete.

Azt a kérdéskort jarom koril, hogy mi készteti a kortdrs alkotdkat, hogy ily médon
hozzak létre munkaikat. Abbdl kell kiindulnunk, hogy az alkoté része az 6t korilvevd
vilagnak, azt a kifejezési format hasznalhatja, ami 6sszecseng a kor szellemével. Ha
kritikailag vagy éppen fejleszt8ileg lép fel, ha ellenzi is a kor megnyilvanulasait vagy
lelkesen Udvozli, és tudatosan rahangolddik a kor szellemére, egy valamit nem tehet
meg: nem tud kilépni belle.

A remake mddszernek a térnyerését a mlvészetben azzal magyarazhatjuk, hogy
alkalmas kifejezési forma: most igy tudjuk leginkabb megjeleniteni mondanivaldnkat. A
remake népszerliségének ez lehet az oka a tobbi mlvészeti agban és a tomegkulturaban
egyarant.

Erdemes kitekinteni a remake elterjedésére a filmiparban. Szandékosan hasznaltam a
filmipar kifejezést a filmmd vészet helyett, mert itt valéban ipari méretekben van jelen
régebbi alkotdsok Ujraforgatdsa, mas kultdrakban él6 néz6khoz valé adaptalasa. Mégis,
a remake nem a tomegigény kiszolgaldja volt nemrég a filmvilagban: inkdbb egyfajta
rendezGi bravirnak szamitottak, sajatos mivészi ambiciok huzédtak meg egy-egy
remake elkészitésénél.

A zenei remixek adaptacidk - ,,0j id6k, Uj dalai”. A zenemUvek uUjraalkotdsi hullama
parhuzamosan zajlott a képzéml(ivészeti remake elterjedésével, a szellemi hatterek
pedig azonosak voltak, mint ahogy azt az elemzésekbdl latni fogjuk.

A remake tehat egy korszerd kifejezési forma, ha a korszerd szét nem hasznaljuk a



modern szinonimajaként. A posztmodern szellem egyre nagyobb térnyerésével a
modernitast mar nem nevezhetjik korszerdlnek.

A remake megnyilvanulasait és szellemi hatterét vizsgalva arra a, szamomra is
meglepd, kovetkeztetésekre jutottam, hogy a posztmodernrdl sz6lé elérejelzések az
ezredforduld kiisz6bén beigazolddtak: valdban egy modernitast integrald, bekebelezd,
de annak eszmei hatterét érvénytelenitd, a szellemi autoritast relativizalé korrol
beszélhetiink.

A remake, mint alkotéi mddszer, egy posztmodern vilagkép kifejezGje. Egy vilagnézeté,
amely szivesen merit az el6zményekbdl, és amely képes a tisztelet és a kritika, a
parbeszéd és a tanulds pozicidit egyszerre alkalmazni, ha a mult egy-egy alkotasat
szemléli.

Ez a komplex szemléletmdd nem volt jellemz6 a posztmodern kezdetén, csupdn
profetikus-emblematikus alkotdk egyedi jellemzéje volt, és szinte utanozhatatlan
virtuozitasnak tlint az egész jelenség.

A posztmodern kezdeteire inkabb a kollazs-technika szellemisége volt jellemzé.
A remake, Osszetett volta és karakterjegyei miatt, nem azonos a kollazzsal. Aki a kollazs
szellemi aspektusain keresztil probalja megérteni a posztmodernt, téves
kovetkeztetésekre jut, ha a remake mddszerével késziilt alkotasokat szemléli.

A posztmodern szellem mibenlétét elérejelz6 gondolkoddk tehat érvényes és
hasznalhaté megallapitasokat tettek.! Erdekes médon éppen a szinte kortars esztétak
irasaiban taldlhatunk olyan félreértéseket és hibas progndzisokat, amelyekre mar
racafolt a kor. Ezeket a szerintem téves nézeteket ugy foglalndm 6ssze, hogy egy
olyasféle degeneraciot, kiliresedést és szétesést akarnak ebben a korban latni, ami nem
tekinthetd altalanosnak, és nem a posztmodern szellem kévetkezményei.

Teljesen téves a posztmodern térvesztésérél és meghasonlasardl beszélni.

Ezek a negativ tendencidk inkabb a modernitas nagyon is jelenlévé retorikajanak
a szamlajara irhatok. A globalizacid kiteljesedésével a posztmodernitas olyan fazisba
|épett, amelyben egyarant jobban latszédnak a kulturalis-civilizacios jelen negativumai
és pozitivumai.

A remake-et permanens reflexiéként és onreflexioként szemlélem.
Onértelmezé és kimerithetetlen feladat, amely azonban nem meddé, és nem 6ncélu.
Célja a jobb megértés, és igy a teljesebb ralatas az élet megannyi szegmensére.

Ertekezésemben a remake-médszer néhany olyan oldalat szeretném
megmutatni, ami kdzelebb visz minket az ily médon késziilt alkotasok megértéséhez.

Kilon hangsulyt fektetnék a balkani, ex-jugoszlav térség kortars
mivészeinek és mlihelyeinek a bemutatasara, tébb okbdl is:

1. aBalkan hagyomanyosan is az érdekovezetek, kulturak metszéspontjaban fekszik, és
ezért gyakran konfliktusok szinhelyévévé valt. A kulturak taldlkozasa gyonyord
eredményeket sziilt, és néha varatlan fejl6dést hozott, amit azonban épp a kulturak
egymasnak rontasa szétrombolt. Ezzel parhuzamosan van jelen a konfliktusok

! Gadamer a miivészi alkotas, és megértés folyamatat az igazsag, 16t megismerésének a 6 eszkozének
tartja. Ezzel szakit a zseni kultuszal, esztetizal6 miivészet felfogassal, helyette egy tudatos, hagyomanyokat
atgondoltan alkalmazé miivészetrdl besz¢l, amellyben az esztétikai élmény nem cél hanem jarulék, a
meggértésben érzett 6rom. Hans-Georg Gadamer, Igazsag és modszer. Ford. Bonyhai Gabor.



megoldasara és megértésre torekvs szandék, amely igazi eredményeket legtobbszor a
mivészet, és a kultura szférdjaban hozott. A politika ilyen szandékairdl semmi Ujat nem
mondunk, ha azt mondjuk, hogy ritkan 6szinték, és ritkan hoztak eredményt. A balkani
politikusok ideoldgiai kbzhelyei, a sz6lamok szajkézasa irritaléan hatott a mivészekre, és
a remake karakteres formait eredményezte a kortars alkotasokban.

A balkani kdosz most mar balkdni posztmodern kdosz. Oriilhetiink, hogy a
térséget a fegyveres konfliktusok helyett a feldolgozatlan problémak status quo-ja
jellemazi.

2. A Balkanra tehat jellemzé a nagyfoku rugalmassag az eszmék befogaddsara,
ugyanakkor a tdmegkultura sajatos helyi arculata. Ezek pedig a posztmodern
karakterjegyei, mondhatndank, hogy: a Balkan a posztmodern laboratériuma. A remake
szinte kinalja magat a tomegkulturaban, és a mlivészetben egyarant. Nem véletlen, hogy
a nemzetkozileg is elismert Irwin (1. kép) alkotéi mozgalom vagy a Laibach egyiittes (2.
kép) a maga egyedi képi vilagaval itt jott |étre.

3. Harmadik okként emlitem, hogy magam is ebbdl a kulturalis kohdbol szarmazom,
aminek jo és rossz oldalat egyarant elszenvedtem.

Dolgozatom masodik fejezetében sajat remake alkotasaimat mutatom be. A
remake elsé fazisban mindig egy nagyon tudatos, tervszer( alkotas. Ezért, mint minden
ilyen modszerrel készilt miiben, igy a sajatomban is pontosan dokumentdlhaté az
alkotdi folyamat.

A remake létrejottének a masodik fazisa sokkal szubjektivebb, itt a terveket gyakran
fellilird improvizativ, intuitiv eljarasoké a fészerep.

Utolag tudom csak dokumentalni, miutan konstataltam, hogy miképpen
formalddott az alkotas.

Az improvizacié a képzémlivészetben - és kiléndsen a remake modszer esetében
- nem azonos a zenei improvizacioval, amely inkdabb egyfajta virtuozitast, bravuros
meglep6 megolddsok Otletszer(i alkalmazdasat jelenti.

A remake esetében inkabb kényszerit6 erdrdl beszéliink, a korilmények
esetlegességét, aktudlis formajat kell ugy integralni az alkotasban, hogy az megmaradjon
a nem is eredeti dllapotaban, de valamilyen formaban koherensnek.

Ebben a kényszer( alkalmazkodasban a mi bels6 egységének a megmaraddasaért
folytatott munkaban kap uj, és meger8sodott format az alkotas.

Régi megfigyelés, hogy épp a nehézségek, az elsére negativnak mondott hatasok
azok, amelyek hozzavezetnek egy alkotas sikeres formaba ontéséhez. Kézismert példa,
hogy a Szixtuszi kapolna épitészetileg igencsak elhibazott terme nélkil Michelangelo
freskéi sosem kaptak volna meg leny(ig6z6 formajukat.

Joseph Beuys munkassaga mély hatast gyakorolt ram.
Beuys utan mar ugy is szemlélhetjiik a miivészetet, hogy nem csak az alkotd, a befogadd
és a mU klasszikus haromszoge valésul meg a mivészi tettben, hanem egy allando
szellemi fluktualds, ahol a szerepek feloldéddnak és egymasra ruhazdédnak, igy az alkotd
és a kozonség is egy sokkal, személyesebb tapasztalattal gazdagodik az alkotds jegyében.
Emiatt kindlom fel a k6zénségnek miiveim befejezését.



A mestermunkam két olyan alkotds, amely alakithaté mivoltadban készilt. A
,PrEdESTINAtio” cim( szobrom (58-76. kép) szappanbdl lett dntve, a ,,PrEdEsTINAtio”
cimd interaktiv képem pedig felnagyitott , tili-toli” jaték fellletére lett felfestve (77-85.
kép).

Mindkét alkotds lehet&séget ad a tovabbformalasra, az alkotasban rejlé
lehetséges értelmezések megkeresésére, megfogalmazdasara.

Ezzel a kiveszett népmdivészetre kindlok egyfajta korszer( alternativat, alkotéi mederbe
terelve az urbanus folklorban rejlé potencialokat.

1. rész: Az ujra-alkotas mint kor-tiinet

e 1.AzUjraalkotds mint divat és igény a szazadfordulé mindennapi és
mdvészi szféraiban

e Aretro mint nosztalgia 6nirdnidval

A tdmegkulturaban egyre inkdbb jelen van a retro, a nosztalgia iranti vagy. Nem
Ujkeletl jelenség, az antikvitas megbecsiilése a reneszdnsz 6ta jelen van, a mostani
nosztalgiazas és a retro-dizajn iranti igény azonban sokkal konkrétabb és
ellentmondasosabb. A nosztalgia-diszkd kdzonsége olyan fiatal, hogy még meg sem
szlletett a diszkd fénykora idején, és a retréba magasztalt, modernkedd szocredlos divat
is rég idejét multa, a hetvenes években mar az igénytelenség, és a korszak szimpla
szellemi eszméinek a szimbdluma volt, amit igyekeztek kerdlni.

Ha a retrét, mint egy korszak termékeinek az Ujraalkotdsat nézzuk, akkor az a
meglepd, hogy a posztmodern szellemében pont egy olyan korszakot értelmez Ujra és
néz szimpatidval, amely épp a modern egyik zsakutcajanak szamitott, és negativ
példaként generaldja volt a modern szimpla eszméinek a meghaladasara. igy épp a
retroban magasztalt korszak irdnti megvetés, sok egyéb fogyatékossaggal egyetemben a
kulturalis pluralizmus, vagyis a posztmodern felé torekvésnek a kivalté oka volt.

Honnan ez a furcsa nosztalgia egy olyan korszak irant, amelyrél tapasztalatai csak
hallomdsbdl lehetnek a mai fiatal nemzedéknek, és amely semmi esetre sem nevezhetd
egy szinvonalas, kiteljesedett korszaknak, mint pl. a szintén nosztalgikus érzelmeket
kivaltd 19. szazadvég?

A lehetséges valaszok kozott tarthatjuk szamon, hogy a ,,nosztalgiazé” a szellemi
gyoOkereit keresi, egyfajta 6nismeretre vagyik. A nosztalgia itt nem jelenti a korszak
elfogaddsat, jol érzi magat a nosztalgidzas jatszadozasdban, de irdniaval szemléli a kort,
a dizajnjat és a zenéjét is. Nevezhetjiik egyfajta szellemi turizmusnak is ezt a
nosztalgikus szerepjatékot.

Osszefoglalva: a retro és a szocializmus langyos kora irdnt érzett nosztalgia
forrasat abban latom, hogy a jelent nem tekinti elég otthonosnak és lakalyosnak, ezért
egy hallomasbdl ismert korszakot idealizal. A tomegkulturaban mikodé remake egy
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példajat lathatjuk ebben a jelenségben. Valamit a multbdl, amihez kotédiink, Ujra
megjeleniteni, hasonlét alkotni, és behozni a mindennapokba.

e A mult ujrakonstrudlasa, mint a modernitas darnyéka a mult
szazadfordulo tdjékadn, és analdgidk a jeleniinkben

Chaplin 1936-ban késziilt Modern id6k cim( filmjének korabeli sikere is jelzi,
hogy a modernitas kritikaja, a fejl6dés eszméjét ironidval valé szemlélése nem a
posztmodernnel kezd8doétt. Chaplin is csak aktualizalt egy olyan szemléletmddot, amely
mar régota jelen van. Visszamehetnénk a preraffaelita mozgalomhoz is, s6t, a romantika
kezdeteihez. T6bb mint kétszaz év tavlatabdl szemlélve azt latjuk, hogy a modernitas
fejlédésével parhuzamban jelen volt egy olyan eszmei vonulat, amely aggddva szemlélte
a modernizmust, és elutasitotta annak ideoldgiai hatterét, gyakorlati megvaldsulasat
pedig még inkabb. Nem tévediink, ha a modernitas elleni lazadast egyid6snek tartjuk a
modernizmussal. Ez szinte természetes: a miivészet alapallasa az, hogy elveti azokat az
ideologiakat, amelyek gatoljak a tisztanlatast, szlikitik az életteret, és ezzel az alkotd
szabadsagat, pontosabban az alkoté ember szabadsagat.

A modernitas kimondott - vagy olykor éppen rejtett - velejardja, hogy a multat
mint elavultat, tulhaladottat szemléli. Ez a szemlélet kényszeritSleg [ép fel, és igyekszik is
a mult jelenségeit izolalni, kizarni a jelen folyamataibdl. Teszi azt annak ellenére, hogy
hianyt hagy a témegekben, elszakitja 6ket a megszokott kultdrajuktdl, amit a
modernizacio vivmanyai csak felliletesen tudnak potolni. Természetes, hogy a
modernizacidban megindul az Utkeresés az élet kiteljesitésére, és ebben a m(ivészet
vallalja a vezetd szerepet.

A globalis és kényszer( informacios és kommunikacios expanzid, és az egyre
terhesebbé valé Uj és még Ujabb technoldgiak mar-mar monotonna vdlnak. A mult
szazadforduld ipari-gazdasagi bummija is a historizald, romantizald stilusokat hozta
magaval, a szecesszidnak nagy része is a népi hagyomanyok, archaikus ornamentikak
ihletésébdl jott létre.

A mostani kommunikacioés forradalom még jobban arra kényszeriti a tomegeket,
hogy Ujrafogalmazzak identitasukat, felépitsék személyiségiiket, egy ilyen kibdvitett
informacids 6zon orvénylésében.

A mult szazad masodik fele emblematikus alkotdinak sziirrealisnak tiiné muvei
beigazolddott profécianak bizonyultak az internet korszakaban. Borges Alefje a maga
misztikus pontjaval - ahol az egész univerzumot at lehet latni, minden emberével,
minden tajaval és minden targyaval -, mindennapunk része lett. Es ugyanolyan félszegen
allunk a jelenség el6tt, mint az argentin ird novellajanak a h6se az univerzumot egy
pontba fékuszalo Alef-je el6tt.

A lehet8ségek bbsége, a technika szédit6 vivmanyai immar Ujbdol nem valtottak
meg az emberiséget, mint ahogy nem valtotta meg a nyomda, az elektromos dram, a
repulégép sem. S6t, épp az informdcios 6z0n kontrasztjaként az emberiség eszméi
elvesztették fennkoltséguket, azt a mély hatdst, amit gyakorolnak az életre.
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Szembetlnd a hasonldsag a 19.-20. szazadforduldjanak és a jelenlink ezredforduldjanak
kulturalis és mivészeti tendencidiban is.

A posztmodernnek vagy késé ujkornak nevezett korszakunkat a modernnel
szembe allitva, a modernizmust tagadé tendencidit, vagy modosito aspektusait kutattak
a szociolégusok, esztétak. De egyre inkdbb latszik, hogy egy olyan korszakvaltas térténik,
ami periodikusan visszatér. A posztmodernnek nem az el6zményeit, hanem az
el6zmények el6zményének az el6zményeit kell kutatni, hogy valami jél hasznalhaté
modellel tudjunk tajékozdédni egyszerre sivar és kaotikus, monotonul tarka korunkban.

Az ezernyolcszazas évek utolsé évtizede és a kilencszazas évek els6 évtizede
olyan mintaul szolgal, amely fényt derithet korunk nem egy meglepd jelenségére.

Posztmodern valasz: a mellérendel6 mod

A f6 kérdés az, ami minden korszak kezdeténél felmeriil: az 0j korszak miért nem
a régi folytatdsa? Miért nem az elképzelt palyan mozog? A posztmodern esetében a
modern korral, ha nem is szembefordul, de legalabbis meglehetds tavolsagtartassal
szemléli, és akarhogy is definialjuk a posztmodernt, egy valamit mindenféleképp
elmondhatunk: nem azonositja magat a modernnel.? Ez viszont teljesen destruktivnak
tlinik a modern szempontjabdl: a modern - a haladasban, a fejlédésben vetett korlatlan
optimizmussal - olyan szellemiség jegyében egzisztalt, amely egyedili utnak a technikai
haladast, a racionalizmus térnyerését tartotta. A modern, el tudta képzelni a még
modernebbet, vagyis 6nmaga fokozasat. Ha pedig ez nem valdsul meg, akkor hanyatlas,
degradalas kovetkezik, egy gondoktdl terhesebb, tudatlanabb allapotba.

A modern kor hajlamos volt a jév8be viziondlni magat. A sci-fi tematikaju filmek,
konyvek, és zenék olyan fantaziavilagot jelenitettek, meg ami a modern kor folytatasa
volt, a technikai fejl6dés kibontakozasa, amely az emberiséget a csillagos egekbe ropiti.

Ezzel szemben a posztmodern egy teljesen meglepé paradigmavaltas volt. Az
egyenes fejl6dést elfogadva, azt nem tulsagosan tdmadva, mas alternativakat is bevitt a

* Banczerowski Janus a kognitiv nyelvészetet, a metaforak nyelvet megeléz6 valosagat
bemutat6 irdsdban a modern és a posztmodern gondolkodas kozt eltéréseket foglalja
0ssze: ,, A modernizmust, mint kdztudott, a rendszerezés €s a rend, valamint az objektiv
tudas irdnyaba torténd elmozdulas jellemezte, amelyet az abszolut igazsag felfedezésébe
vetett emberi hit kisért. Ez volt a modernizmus szimbdluma. A mai posztmodernizmus,
ahogy a fentiekbdl kitlinik, mas gondolkodasi modot ajanl. Olyan gondolkodési modot,
amely latszatmentes, és amely lemond az abszolut vilagrendezés igényérdél” ,,A
heterogenitas a posztmodernizmus definicids jegye. Ennek az irdnyzatnak a képviseldi
azt valljak, hogy a tudomanyos tevékenység alapvetd feladata nem a magyarazés, hanem
a megértés. A megértésnek viszont nem egyféle leirason kell alapulnia, mivel az objektiv
valosag igen bonyolult, tehat a minddssze egy szempontra korlatozodo leiras nem
vezethet a valosag megértésé¢hez.”
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tarsadalmi és mivészeti szférdkba. A modernt nem vetette el, de nem tekintette
abszolut utnak. A posztmodern dekadensnek és retrogradnak tlinhet a modern
szemsz6gébdl, viszont ennek semmi nyoma nincs: a technikai fejlédés hatvanyozott
mértékben folytatddik. A hatvanas-hetvenes évek prognozisat jécskan tulszarnyalta a
jelen technikai lehet&ségeivel, és legszembetlin6bb az a valtozds, ami a kommunikacid
terén zajlott.

Azt latjuk, hogy a modernizacid, s6t a modern szellemisége jelen van a
posztmodernben, de a korabbi adllapothoz képest valtozast jelent, hogy mar nem
uralkodd szellemiség, hanem része egy mai, ugynevezett globalis kulturanak és
informacids tarsadalomnak. A modern, tehat, eszmébdl eszkozzé valt.

e A mudlt jelenbe agyazdsa, mint a konfliktusok felolddsanak a
stratégidja

Ezt a kis kortorténeti 6sszefoglaldt azért tartottam sziikségesnek, mert
dolgozatom témadja egy olyan mivészi eljardsméd, amely az utdbbi egy-két évtizedben
egyre inkdbb jelen van, és nemcsak a mlivészeti életben, hanem elsésorban a
tomegkulturaban és a tomegkulturat generald politikai, kdzéleti kultiraban is. A
mivészet berkeiben maradva e m(ivészi eljarasmdd mibenlétérél nem kaphatunk teljes
képet. A remake ugyanis a tomegkultirabdl kerilt az igényesebb mivészet alkotoi
eszkdztaraba. Es csakis a kor Iényeges tendenciairdl 4tfogd képet kapva, a tdmegkultira
némely aspektusat megvizsgalva érthetjik meg, miért a kor kifejezé formaja, honnan az
igény, és mik azok a lehet8ségek, amelyeket nyujt az ezredfordulé emberének.

Egy sajatos kettéségre még vizsgalddasunk legelején ra kell vilagitani:

- egyrészt: a remake olyan kifejezési forma, amely mindig is jelen volt a
mivészetben, s6t tagabban nézve a civilizacio alapjat képezi. A remake ugyanis
Ujraalkotast jelent. Es mi képezhetné jobban a fejl6dés alapjat, mint a régi
mintdk alapjan ujbdl megalkotni egy munkat, legyen az mivészi, szellemi vagy
anyagi termék? llyenformaban a régi alkotasok ujraalkotasa, Uj szellemiséggel
vald fejlesztése, frissitése egy rutinszerd eljaras.

- mdsrészt: korunk mivészete és tomegkultiraja sokkal tudatosabban és
programszer(ibben haszndlja ezt a kifejezési format. A remake korszakat éljiik: ez
a sz6 az egyik legtébbet hangoztatott sz6 a filmiparban, de egyre gyakrabban
hasznadljak a zenében, képzémlivészetben. Vizsgalddasainkbdl kiderdl, hogy a
remake-nek a jelenkor kozéletiségének az értelmezésében is helyet kell kapnia.

o Aremake fészke: a filmipar
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Az Index Cinematrix rovatdban megjelent irds a remake multjat foglalja ossze’, s
a kozvélekedések cafolataval kezdddik: ,,Régen minden jobb volt, féleg a filmek. Mert
ma mar csak a nagy klasszikusok lélektelen remake-jeit tudja az arcunkba tolni az
otlethianyban szenved6 Hollywood. Lassan minden egykori kedvenciinkbél kapunk egy
Uj, térhatasu verziot, amibdl kihipdztak minden eredetiséget és tehetségtelen
majmokkal helyettesitették a hajdani szinészériasokat.

A 2000-es évek elején kirobbant remake-laz 6ta sokszor hallani ilyen
véleményeket, de mindenki hajlamos megfeledkezni arrdl, hogy a régi sikerfilmek
latvanyos Ujracsomagoldsa nem az ezredfordulé készivi és pénzéhes producereinek
agyszuleménye. Csak, hogy a leghiresebb példat emlitsiik: mar a 11 Oscart begy(ijt6,
1959-es Ben Hur is az azonos cimU, 1925-06s fekete-fehér némafilm remake-je volt...” Az
irds alapos felsoroldst ad a klasszikus remake-ekrél, kiilonosen érdekes Hitchcock
remake-je, aki sajat filmjét forgatta Ujra: Az 50-es évek filmtermésének egyik
legismertebb remake-je a Ben Hur mellett Az ember, aki tul sokat tudott cim(
Hitchcock-film volt, ami a brit mester sajat korabbi munkdajanak, a még fekete-fehér A
férfi, aki tul sokat tudott-nak volt a szines nyersanyagra forgatott és tébb ponton atirt
valtozata. A rendez6zseni palyatarsa, Frangois Truffaut szerint ez a remake nagyon
fontos allomas a Hitchkock-életmdben: "A 34-es verzié egy tehetséges amatdr filmje
volt. Az Uj valtozatot viszont mar egy profi mlvész forgatta."

Nem igaz tehat az a gyakran hangoztatott ,6rok igazsag”, miszerint a remake mindig
rosszabb, mint az eredeti. S6t, akad példa arra is, hogy egy eleve j6 torténet egyre
nagyobb mélységet és szélesebb értelmezési tartomanyt kap, ahogy egyre tobben
forgatnak bel8le sajat verziot.

A szép, de ritka kivétellel szemben viszont azt Iatjuk, hogy a minden egyediséget
nélkiilozé igénytelen, Ujraforgatott filmek, sorozatok, szappanoperak szérakoztatjak a
lelkes néz8ket.* Az Ujraforgatas a gyakorlatban nem tinik valami jelentds djitasnak, s6t
szinte az Ujitasrél valo lemondast sugallja. Sablonos eljaras egy kész muvet ugy
elkésziteni, hogy szinte mindenben megegyezzen egy régebbi alkotassal. A filmiparban
pedig mindig is jelen volt a sablonos torténetek varidlgatasa, az elcsépelt jelenetek
ujrafelmelegitése.

3 http://index.hu/kultur/cinematrix/hirblog/2012/09/0 1 /remakedomping/

* Hatéreset sok van: egy jo szorakoztaté film birhat olyan tartalommal és esztétikai
igényességel amelyek valahova a miivészet holdudvaraba helyezik.
http://www.filmtekercs.hu/jegyzet/interkulturalis-remake-szigoruan-piszkos-ugyek-a-

tegla

Interkulturalis remake — Szigoruan piszkos ligyek / A tégla
Varga Gerg6 | Rovat: Jegyzet | 2012. majus 16.
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Az utdbbi években Iatott remake filmek kisebb része -de mégis jelentds hanyada
- azonban nem tlinnek sem sablonosnak, és igyekeznek elkerilni az Ujramelegités
torténet latszatat.

A remake értéke, Ujdonsdaga, szellemi hattere ott bujik meg az egyediség és a
masolat, az Ujramelegités és az Ujraalkotas, az alkotds és a reprodukcio
hatarmezsgyéjén.

A remake tehat rejt6zkddd szerepet vesz magara. Valamin keresztil - egy masik
alkotast maga el6tt tartva - mutatkozik meg.

A filmmvészetben olyan remake-alkotasokat latunk, amelyek egyenranguak az
eredetivel, annak az Gzenetét megjelenitik, de mégis Ujdonsagot és Uj lizenetet
hordoznak magukban.

A remake-t készit6 forgatdkonyvirdk, rendezbk jé képzelettel, erds egyéni
karakterrel, eredeti 6tletekkel vannak megaldva. Egészen biztos, hogy szamtalan téma
lapul jegyzetfiizeteikben, és akkor miért valasztjak azt a modszert, hogy mar egy latott
alkotds Ujrajatszasanak a sz(ik mozgasterében, a diszletek, helyszinek kotottségével
bajlédva készitsék el legujabb alkotasaikat? Ez a mddszer szamos egyéni
elképzelésrél valé lemondassal jar. Masvalakinek a mdvét ujraalkotni nehezebben
jarhatd ut, mint egy Uj alkotas szabad lehet8ségeivel élni. A valasz abban rejlik, hogy mit
is kap az ujraalkotott ml szerz6je. Milyen lehet6ségek tarulnak fel az Ujraalkotds soran?

A rendezbkkel készitett riportokbol kivilaglik: azért kedvelik a remake mdifajat,
mert a régebbi alkotasban olyan tartalmak vannak rejtve, amelyek nem tudtak
érvényesilni az alapmdben. Ennél is fontosabb, hogy az alapm(iben megfogalmazott
problematika tovabbgondolasra késztette a remake alkotdjat. Ugy szeretné elkésziteni a
remake-et, hogy ez a problematika Ujbdl megjelenjen, és Uj mddon legyen
megfogalmazva, ugyanakkor az alapm{i sikeres és egyedi arculata ennek a
problematikanak a hiteles megjelenit6je, amit sem elvetni nem szabad, sem tullépni
nem lehet az lizenet sériilése nélkil, és legteljesebben a mar latott formanak a
megidézésével lehet megjeleniteni.

A Solaris metamorfdzisai

Sikeres megvaldsitasa ezeknek a szempontoknak a Solaris cim film, amely
Tarkovszkij regényre késziilt adaptdacidjanak a remake-je. Egy konyv adaptacidjat a
remake-el rokon jelenségként szemlélhetjik: egy alkotds oIt mas format, de lényegében
meg0rzi a strukturdjat.

A filmrél feltételezhetd, hogy igyekszik képi vildagaval megjeleniteni a regény
szereplGit, sajatos karakterjegyeikkel, a regényben szerepl6 tajakat, helyeket,
hangulatokat. Halas feladatnak tlinhet egy regényt megfilmesiteni, szinte felszabadul a
cselekmény a betik kotottsége alol, nem kell a helyszinek leirdsaval bajlédni, és a
szituaciokat is egyszer(ibb megjeleniteni, mint aprélékosan leirni.
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A valdsagban viszont minden alkotasnak megvan a maga belsé nyelvezete,
amelyen keresztil olyan sajatos, egyéni nyelven szdlal meg amit nagyon nehéz atirni,
egy masik mUivészi ag retorikai arzenaljara, technikai eszkozeire. A Solaris kiilondsen
nagy kihivas: a regény torténete egyediilallo, egyetlen megszokott torténethez sem
hasonlé: egy bolygd és egy (irallomas legénységének a sikertelen kommunikacids
kisérleteir6l sz6l. Lem a regényben az eltérd kulturak, gondolkodasi formak
atkodolasanak a lehetetlenségét boncolgatta. A bolygd modellalja az Grhajosok dlmait,
és fajé emlékek szereplGit kelti életre, ezzel az 6riiletbe kergetve az emlékek hordozéit.
Lem minden iréi tehetsége ellenére egy filozdfiai gondolat szemléltetéseként irta a
regényt. Az emlitett indexes cikkben szerepel: ,George Polti nevi francia iré pedig
tanulmdanyokban mutatott ra: a vildgirodalom 6sszes torténete levezethet6 36
alapkonfliktusbdl. A 1ényeg tehat mindig a talalason van, azaz, hogy mennyire dolgozunk
ki szerethet6-gy(lolhetd karaktereket vagy emlékezetes kdrnyezetet a jol ismert
szituaciok koré.”

Lem (Stanistaw) regényének alapkonfliktusa valdszin(ileg nincs az emlitett 36
alapkonfliktus kézott. Tarkovszkij hosszas el6késziletek utan és Lemmel valé
eszmecseréket kdvetve olyan filmet készitett, ami igencsak egyéni tonusban jelenitette
meg a konyvet. Lem csalddott volt, a filmre azt mondta, hogy ez inkabb Dosztojevszkij
Blin és blinh&désének adaptacidja.

A Solarist egyesek Lem legjobb regényének tartjak. Kilondsen figyelemreméltdak
a minden emberi elképzelést felilmuld jelenségeket szaraz tudomdanyos nyelven leird
bekezdések, és a regény sokrétl(i filozéfiai lizenete.

Lem szerint a Solaris a megismerhetetlennel valé talalkozasrdl szél. A titokzatos
6cean, és a f6hds emlékeibdl teremtett, de 6nallé személyiséggé vald Harey torténete
tehat valéjaban a megismerés csodalatos kalandjardl, dramajarol és kudarcardl mesél.”

»Andrej Tarkovszkij Solaris (1972) cimmel készlt filmje elég szorosan koveti a
konyv cselekményét, bar Lem exobioldgiaval kapcsolatos elméletei helyett inkabb az
emberi kapcsolatokra koncentral. A film végkicsengése viszont teljesen ellenkezik a
regény torténetével (panaszkodott is Lem mindkét rendezére, hogy kdnyvét ,rosszul
filmesitették meg”).

A Solarist 2002-ben Steven Soderberg is megfilmesitette. A film alapjaul
azonban nem csak a regény, hanem Tarkovszkij filmje is szolgalt. A révidebb, kevésbé
meditativ, de a befejezetlen és kibeszéletlen emberi kapcsolatok még tobb szerepet
kaptak. Mindkét filmben azonban ott van a kiismerhetetlen Solaris, amely valészind,
hogy valaszt hordoz magaban, de szinte lehetetlenség kapcsolatba Iépni vele.

2. Remake a képzémlivészetben

o kétségek és kihivasok: szempontok a remake értékeléséhez-birdlatdhoz
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Az eddigiekbdl kiindulva mondhatjuk, hogy a remake félreértett, és nem eléggé
feltérképezett fogalom, annak ellenére, hogy nem csak a képzém(ivészetnek, hanem
maganak mUivészi létnek az egyik legalapvet6bb gyakorlata.

A kozvélekedés az eredetiség hianyat latja benne, masok munkajan valo
éléskodésnek tartja, nem tébbnek, mint megunt mivészi munkak és a hozzajuk tartozo,
mar kih{l8ben levé élmények Gjramelegitését, 6sszekeverését, foltalalasat. Sajnos, van
alapja ennek a kozvélekedésnek, a remake olcsé megoldasnak tlinik, és gyakran
visszaélnek vele.

Utanozgatni, és variadlgatni a legszellemtelenebb munka, ezért nem 6rilhetiink a
remake tulzott térhoditasanak.

Ugyanakkor tagabb kontextusban nézve a m(ialkotds értelmezésének
megkerilhetetlen része, hogy Ujra fogalmazzuk, aktualizaljuk, megszabadulva azoktdl az
esetlegességektdl, sallangoktdl, sablonos értelmezésektdl, amelyek mindig is jelen
vannak terhes arnyként az ismertebb alkotasok koril.

e Adialdgus, mint az ujra-alkotas és Ujra-értelmezés aktusa

A mdalkotast nem 6nallé targynak kell tekinteni, hanem egy dialogus részének,
egy megfogalmazott valasznak, ami sok mindent elmondhat, de kérdésre, vitara,
tovabbgondolasra is provokal.

A m( és a mivész dialégusanak még két résztvevdje van: a mivészet sokszinl
hagyomanya és a kdzonség. A mlvészet, mint valami kimerithetetlen bazis, a maga
évezredekbe nyuld torténetével és szamtalan alkotojaval, alkotasaval taptalajként, de
partnerként is jelen van, kisérletet tesz ennek a kapcsolatnak az értelmezésére.

A hagyomanyos felfogas szerint k6zénség szamara a mlalkotas élmény a: az alkotd
aktivitasanak, aki megteremti a mitargyat a néz6 a passziv befogaddja, aki csodalja,
értelmezi.

Ennek az értelmezésnek a hibas voltara az utdbbi évek alkoté mozgalmai
tobbszor is ramutattak. A mlvészi beszédben nagyon is fontos az, akinek szél az alkotas:
a kozonségnek is feladata van: értelmeznie kell a képet, és valaszt adni arra az Gzenetre,
amit a m(itargy kozvetit.

Egy ritkan feltett kérdés: a kozonség valasza, a mi értelmezése és fogadtatasa
része-e az alkotasnak? Személyes valaszom, amelyet elsGsorban sajat alkotasaimra
tartok érvényesnek, hogy a ml a szemlél6ben sziletik meg: aki ,,raérzett” az alkotasra,
akit "megfogott, valami az alkotasban, abban az alkotas tovabbi gondolatokat és (j
asszociaciokat gerjeszt, amelyektél az alkotas egy Uj valtozatot kap. A mi tehat a
befogaddban nem csak folytatddik, hanem kedvezd esetben fejl6dik. Igazabdl igy valik
termékennyé egy alkotas. Sajat tapasztalatombdl is allithatom, hiszen azon kivil, hogy
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alkotasokat hozok létre, magam is néz6 vagyok, mdsok alkotasainak (vagy sajat
alkotasaim) befogaddja.

Igyekszem értelmezni masok alkotasait (sokszor a sajatomat is), és igyekszem
magat az értelmezést is koriljarni: tehat gondolkodva azon, hogy vajon miért épp
bizonyos jellemzdit vesszik észre egy alkotasnak és masokat nem, és mi az, amivel
teljesebbé tehetném egy alkotasrdl, alkotdpalyardl a meglatasaimat.

A mdalkotas része a mlivészet beszédének, folyamatos dialégusanak. A
mivészet dllandd beszéd (részben allandoé parbeszéd). A mialkotdsoknak torténete
van, mintdja, el6zménye.

Az alkotdkban is mintak, el6zmények, példak élnek. A kozdnség is klisékkel,
el6zetes elképzelésekkel él, ami lehet j6, vagy rossz, hianyos, vagy éppen béséges, és
mégsem megfelel§, maskor egy jé értelemben vett nyitottsaggal rendelkezik. A
m(ivészetnek nyelve van, székincse, és vannak torténetei, motivumai. Ha a k6zonség
nem ismeri ezt a nyelvet, vagyis nincs jartassaga a mlvészet-képzémdlvészet vildagaban:
idegenul all a kép elétt, latni tanulni kell.

Ahogyan az alkotoé mintat keres a képzéml(ivészetnek nem csak az eszkdztaraban, de a
tarhazaban: alkotok és alkotasok vildgaban:- gy a nézé is tobbet és jobban megért, ha
példakat talal. Ez azonban csak a k6zénség munkajaban segitség: ahhoz hogy ujra
alkossa a képet, megértse mit miért tett az alkotd, szamara is egyfajta alkotéi munkara
van sziiksége. Weéres Sandor szavaival élve teremté képzeletre.”

A m(inek el6zményei vannak, mas m(ivek gondolatat gondolja tovabb, Uj
tartalmakkal bévitve.

A remake alkotodjanak az alapul vett mialkotason kivil a rarakédott
értelmezéseket, beidegz6dott l[atasmaodot is figyelembe kell venni. Az alkotasok patinaja
gyakran hattérbe szoritja az alkotast. A remake-k egyik legizgalmasabb kihivasa, hogy
szembesiilnie kell: a feldolgozandd md, minden mdvészi kvalitasa ellenére
tulajdonképpen giccs, és kozhely! Ez semmi esetre sem az alkotdst, és az alkotdt
mindsiti, ehhez gyakran az alkotasnak semmi kdze. Giccses nem csak az alkotas lehet,
hanem a néz6 elvarasa, latdsmaddja is. A sznobizmus, és a rossz izlés, a siralmasan
alacsony vizudlis kultura okozza azt, hogy hamis patina von be sok hires alkotast.
Ujraalkotni egy kdzhelyektdl fintorgd alkotdst lehet8séget nyujt arra, hogy felfedezziink
valamit az alkotas hiteles Gizenetébdl.

Tagabb kontextusban nézve a mialkotas értelmezésének megkeriilhetetlen
része, hogy Ujra fogalmazzuk, aktualizaljuk, megszabadulva azoktél az esetlegességektdl,
sallangoktdl, sablonos értelmezésektdl, amelyek mindig is jelen vannak a m(ivek
olvasataban.

A remake kozvetiti a felhasznalt md tartalmat, segit értelmezni azt, ugyanakkor
Uj tartalmak kifejezésének is alapjaul szolgalhat. A folyamatosan valtozo vilagban hamar
ugynevezett kiallitasi mitarggya valnak az alkotasok, amelyek csak unalmas kézhelyek
felemlegetésére, sablonos esztétizalasra adnak lehetdséget.

> Webres Sandor észé-vallomasa: A Vers sziiletése cimii mii, és meditativ irasa a Teljesség felé szamos
olyan gondolatot tartalmaz amely a posztmodern korban is frissnek hat. Ez egyébként a koltészetére is

jellemzd, mert teljes szabadsaggal hasznalja a legkiilonbozok kulturak versformait, és a versformakban
rejlo szellemiséget. (Wedres Sandor: Egybe Gyiijtott irasok, Magveto kiadd, Budapest, 1996
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Osszefoglalva: a remake nem a kész motivumok és kompozicidk varidlgatésa,
hanem a befogadas és az Ujjaalkotas mivészete. Amikor egy régebbi mlivet egy mas kor
és mas kdzeg nyelvén szélaltatunk meg. Ugy, hogy az lizenete jobban jelenvaléva valjon,
mint ahogy a sablonos kozvélekedésben szerepel.

o Kitaj képének hdttere a posztimpresszionista idedl dathangoldsdban, és a
huszadik szazad anti-idedljainak tapasztalataban.

Kitaj egyik ismert alkotasan szemlélhetjik, hogy hogyan formalddik egy kép
alapmdvekbdl, festSi tanulmanyokbdl addig, hogy ezek az alapmivek valéban egy Uj
jelentést hordozo képként funkcionaljanak.

"A fasizmus tinddklése" cimd kép (5. kép) a totalitdrius tarsadalom bazisat a
nyarspolgarban, a mindennapok lappangd er6szakossagaban latja, a mlveletlenségben,
bugrissagban, olyan emberekben, akiket a médiabdl aradd propaganda kénnyen
megfert6zott, és maguk is a totalitarius eszmék hirdetdi lettek teljes [énylkkel.

A huszadik szazad kis és nagy diktatorai k6zismerten nydrspolgarok voltak. A
nyarspolgarsag pedig a kdzhelyeken alapuld létszemlélet és a félmUveltség
szerencsétlen, de megszokott keveréke.

Jozsef Attilla is ebben latta a diktaturak melegagyat. Az Os patkany cim(i versének kezd§
sorai erre utalnak:

,Os patkany terjeszt kort mikdztiink,

a meg nem gondolt gondolat,

belezabdl, amit kiféztlnk,

s emberbdl emberbe szalad..”

A totalitas velejardja a kotelezévé tett félmUiveltség, és nydrspolgari izlés. A
képen szerepl6 harom groteszk nének pdza, a kép konstrukcidja, az egész szinvilag ezt
szemlélteti. Viszont ez a konstrukcid, a pdzok, s6t a hattér formai is egy olyan képre
emlékeztetnek, ami a nyarspolgdrsaggal épp ellentétes vilagot abrazol.

Kitaj képén harom flird6z6 n6 van egy to6 partjan, akar Cézanne fird6z6k ciklusanak
legtobb képén (6. kép).

Kitaj képén a kdzépsd groteszk flird6z6 a fasizmus hétkdznapi arcat mutato igencsak
korlatolt, és poroszosan erélyes hazmesternészer( figura. A bal oldali flird6z6 a
gyonyor( aldozat. A pornograf zsaner ellenére, mellyel ez a néi figura megjelenittetett, a
kozépsé figura drnyékaban mindennem érzéki toltetét elveszti: a kozelg6 veszélyt nem
észlel6 dekadencia és anakronizmus, és a kiszolgdltatottsag ironikus megjelenitése. A
jobboldali alak az egyszerd eurdpai, aki mindezt szemléli. Flegmatikus, kozombosséget
sugallo alak. Bamba arckifejezése, és ernyedt, petyhiidt izomzata a tétlenségbdl
eredeztethetd elsorvadasra, kitresedésre utalnak. Ennek a figuranak a képi el6zménye,
amelyben ez a szellemi tompasag és flegmatizmus nem lathaté ilyen nyilt formaban, a
cordobai festé Romero de Torres utan készilt (1930+). Torres festményének néi figuraja
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(7. kép) azonban nem flegmatikus, bar valami tehetetlenség, és meddé toprengést
érezhetiink a kép lattan. °

A harom figura eredetileg kiilon-kul6n papirra készult rajzok, modellekrél.
,Késbbb, 1975-1979 kozott a fejembe vettem, h ebbdl kompoziciét alkotok. Felkértem
par masik holgyet, hogy vegyék fel a pézokat, amelyekkel reprezentdlhatnank a
furd6z6ket a fasiszta Eurépaban. Miutdn a rajzok 6ssze lettek ragasztva, a kép sokszor
megvaltozott.”

A kilonallé papiron allé rajzok egymasba 6mlesztése egy alkotdssa (ami lathatd
egypar pasztellen ebbdl az idGszakbodl) hozzajarul egy bizonytalan/félreértelmezheté
fizikai és pszichologiai kapcsolathoz a harom figura kézott. Az egyik eredménye a
kivagdosdsnak és Gsszeillesztésnek a toredékesség- foszlanyossdg megerdGsitése,
ugyanakkor a kivagott figurak alkalmat adtak a konturok feler&sitésére is.

Amikor rakérdeztek a baloldali flird6z6vel kapcsolatban, hogy az anatdmiailag
extrém rovidilés hogyan lehetséges, Kitaj azt valaszolta, hogy ez teljesen tényszerd, és
ennek hivatkozasaképpen egy pornoujsagot jelolt meg. A kdzonség szamara sokszor
nem tetsz6 6sszevagdosdsra viszont azt mondta, hogy Cézanne flird6z46i is végtagokbdl
és pdzokbdl lettek 6sszevagdosva ... de a pdz a valds életbdl van.

A figurak hieratikus elrendezésének ellenére Kitaj nem szivesen hallgatta a m(ivével
kapcsolatos olyan elemzéseket, amelyek szimpla szimbdlumok, allegdriak
megjelenitéjeként magyaraztak képeit. Amikor a fekete macska jelenlétérél kérdezték a
ndi aktok kontextusaban, hogy szandékosan akarta-e életrehivni a prostiticiora vagy
kurtizansagra utalé hagyomanyos asszocidcidkat, Kitaj azt valaszolta, hogy ez az
altaldban vett misztikum és a gonoszsag jelképe.

Kitaj egyetért azzal, hogy a kép egésze mint a flird6z6k targyanak ironikus
inverze is olvashato, és azt mondja, hogy az 6 hasonlataban a fasiszta - a pisztollyal és a
nehézbombazdval - fenyegetést és gyotrelmet hordoz magaban, ellentétben a 80 évvel
ezel6tt a francia festészetben megtalalhato felemeld és meghitt flird6zékkel.

Valamilyen formdaban tehat kapcsolat van Cézanne flird6z6i és Kitaj flird6z6i
kozott, bar ez a hasonldsag az inverzidn alapul.

Kitaj nem beszélt képével kapcsolatban Gauguinrél, ennek ellenére Cézanne
kortarsanak az egyik képét érdemes 6sszevetni a “Fasizmus tinddklése,, cimi képpel.

A mintaul vett kép szintén markans Gzenetet fogalmaz meg, Kitaj mlvéhez
hasonléan mar a cimében is, de ez nem a totalitarius tarsadalom groteszk egyedeit
abrazolja, hanem egy elvesz6 félben levd éden, bolcs, szelid, minden nyarspolgari
hamissagtdl mentes életet é16 kdzosségét. Paul Gauguin “Honnan jovink? Kik vagyunk?
Hova megylink?” cim( képe (8. kép) harom kérdésére harom né valaszol a 1ényikbdl
sugarzé harmdanidval, bolcsességgel, 6szinteséggel. A képet belengi az elveszében levd
Eden felett érzett aggodalom, de jelen van a természettel harméniaban él6 emberek
vilagos, tiszta, er6teljes vildga, melyet Gauguin, Degas-hoz hasonldan, rikitd és tompa
szinek hdmpdlygésével és tiszta szinmez8k valtakozasaval jelenit meg. Kitaj képén ez a
szingazdagsag, élénk és tompa szinek, a keveredés és a tiszta fellletek egymasba

® http://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:La chiquita piconera by Julio Romero de Torres.jpg
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oldédasai koszonnek vissza, de militans szirkészold, acélkék, és tulzottan is élénkvoros
variacidkban.

Lehet-e Cézanne, vagy akar Gauguin képeinek a parddiajanak tekinteni Kitaj
mivét? Semmi esetre sem. Kitaj képe felhasznalta Cézanne elemeit, s6t az elemeken tul
az egész képet, és atfogalmazta tartalmat. Feltételezi, hogy ismerjik Gauguin és
Cézanne munkdassagat és kiizdelmét, hogy kiutat talaljon az egyre jobban gépiesed6
Eurdpabol. Feltételezi azt, hogy ismerjik a modern kor idillt keresé mitoszait.

Kitaj arrél beszél, hogy az emberek nem ott talaltak meg eszméjiiket ahol
Gauguin és Cézanne. A remake komplex voltat megértve tudjuk értelmezni csakis a két
kép kozti kapcsolatot. Annyit leszdgezhetiink, hogy Kitaj hatdasara Cézanne képe is Uj
értelmet kapott, és megszabadult a giccses egzotikum rézsaszin szemuivegétdl.

e Az el6addi miifaj lehetdségei a képzémlivészet vildgaban

A képz6mlivészetben még mindig szokatlan az, hogy a tobbi mifajhoz
hasonldan éljen az el6adémdlivészet eszkdztaraval. A kdzvélekedés szerint a vizudlis
alkotds valami olyasmi, ami kimereviti az id6t. A tajékozottabb kdzonség arnyaltabban
gondolkodik a képrél, tudja, hogy az alkotoknak korszakai vannak, és a képek sorozata
egy fejlédési utvonalat mutat. Ez a szemlélet is igen merev, és nem oldja fel azt a
kényszer( idegenséget, ami velejardja annak, hogy a kép mint egy valtozatlan, és
érinthetetlen objektum él a tudatdban. Erdemes kitekinteniink a mdvészet mas
szférdiba is: egy vers, vagy zenem( 6nmagaban 3all6 egész, szigoruan megszerkesztett
formaban. Ugyanakkor egy el6addmiivész kifejtheti a versben rejl6 lehetdségeket,
kimondja azt, amit az olvaso csak sejt a sorok kdzott. Az el6addmiivész haszndlhatja
UrGgyll a verset arra, hogy sajat élményét fejezze ki benne, esetleg oly mdédon szaval,
ami ellentétes az adott vers eredeti szellemével, a kolt6 szandékaval. De az
el6addmlivészet legtobbszor igen nagy segitséget jelent a vers megértésében,
atélésében, megszeretésében. A magyar koltészet viszonylagos népszerliségét, a
koltészet széleskord kedvelését a j6 el6adomlivészeknek kdszdnheti, ezért jogosnak
tlinik a kérdés: lehetséges-e el6adomlivészet a képzémivészetben? Léteznek-e olyan
interpretacios segédeszkdzok, amelyek kdzelebb visznek a képi vilaghoz?

Erdsiteni lehet-e a kommunikacidt a kozonség és a képzémlivészet/mdalkotasok
kozott?

Tapasztalataim szerint a remake modszerével e téren is eredményeket érhetiink
el.

3. Remake a kortars miivészet-filozofia, és mlivészet szociologia tiikrében

Ertekezésemben eddig, néhany kivételtdl eltekintve, igyekeztem elkeriilni a
hivatkozasokat: allitdsaimat nem tdmasztottam ald a kortars esztétika és a
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tarsadalomtudomanyok gondolkoddinak relevans megallapitasaval. Ez 6nmagaban
kivannivalét hagy maga utdn, hiszen alldspontom természetesen miivészetelméleti
olvasmanyaim soran formalédott.

Azért kerlltem a hivatkozasokat (szinte minden mondathoz ill6 és helyes lett
volna akdr tobbet is irni), mert parhuzamosan, sok sajatos szemszogbél elemzett
jelenségekrél van sz4. Ha elkezdtem volna a megallapitasokat boncolgatni és 6sszevetni,
ez az értekezés f6 gondolatmenetének a rovasara ment volna.

Célom egy egységes, vilagos gondolatmenet felvdzoldsa volt, amelyben jél 1atszik
a remake kildonb6z6 formai kdzotti parhuzam.

Ebben a fejezetben ezt a mulasztdsomat igyekszem bepdtolni.

e A kortdrs tudomany kihivdsa: a tudomdnyos elméletek relativ
érvényessége és improvizativ modosuldsai, ujragondoldsai az
adekvat, alkalmazhato forma jegyében.

ElGszor két kortars természetfilozofus gondolataibdl idézek: az
aldbbiakbdl [atszik, hogy a posztmodern dehierarchizalt Iatdsmaddja olyan egzakt
tudomanyokban is jelen van, mint a mikrobioldgia vagy a csillagdszat. Stephen Hawking
és Francois Jacob is abba az érdekes helyzetbe kertltek, hogy impozans, mindenki altal
csodalt eredményekre jutottak, altaluk a vildg megismerhet6bbé valt, de a megismerttel
egyltt a kérdések, a megoldatlan problémak is erésebb konturt kaptak. Mindkét tudds
szikségét érezte, hogy magara a megoldasi lehetdségekre reflektdljon, ami az értekezés
szamdra is érdekes megfogalmazasokhoz vezetett. ime, a két gyakorld tudds, akik
egyben tudomanyfilozéfusok is, gondolatai.

Stephen Hawking irta: ”A fizika 6sszes elmélete ideiglenes, amennyiben mind hipotézis
csupan: sosem lehet bebizonyitani 6ket. Akdrhany izben egyeznek is a kisérletek
eredményei az elmélet joslataival, sosem lehetlink biztosak benne, hogy a kovetkezé
eredmény is aldtamasztja majd az elméletet. A cafolathoz viszont elegendd, ha akarcsak
egyetlen megfigyelés is ellentmond az el6rejelzésnek. Karl Popper tudomanyfilozéfus
kiilon kiemelte: a jé elméletet éppen az jellemzi, hogy szdmos olyan el6rejelzést
tartalmaz, melyeket a megfigyelések elvileg megcafolhatnak. Az elmélet mindaddig
érvényben marad, belévetett bizalmunk mindaddig n6, amig az Uj kisérletek eredményei
megfelelnek az el6rejelzéseknek; egyetlen, ellenkezd értelm(i megfigyelés utdn azonban
kénytelenek vagyunk elvetni vagy médositani tedriankat. Legaldabbis ennek kéne
torténnie; persze mindig megkérdéjelezhet6 a megfigyelést végz6 személy
kompetenciaja.”

A m(ivészet, és annak mUvelG6i koziil sokan nem idegenkedtek a
természettudomanyoktdl, s6t élénken figyelték és beépitették mdveikbe, azaz ihlet6
forrasul is szolgdlt,. A modernitds utolsé szaz évében ezt a szoros kapcsolatot még
jobban lathatjuk. Kényvtarnyi irodalma van a relativitds elmélete és a modern regény, a
festészet, vagy a zene kapcsolatardl. A természettuddsok pedig gyakran a legmegért6bb
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kozonsége voltak a korszerd mivészeti térekvéseknek. Hawking fenti megadllapitasaban
magat a kutatd pozicidjat és az elméleteket is relativizalja. Hawking-ot posztmodern
tuddsnak lehetne tekinteni, aki inkdbb egy szemlél6d6 pozicidt vesz fel, és képes
ellenallni annak a kisértésnek, hogy egy tetszet6s konstrukcidbdl valami Gj mindent
megmagyarazé vilagképet alkosson. Hawking sajnos nem mindig tudott az idézet
gondolatainak a szellemében maradni.’

Francois Jacob A lehetséges és tényleges valésag cimii konyvében ® Hawking-
éhoz hasonld gondolatokat taldlunk, ugyanakkor kovetkezetesebben tartotta magat
tudomany-filozoéfiai felismeréseihez: “Tudomasul kell venni, hogy nem lesz olyan
receptiink vagy elméletiink, amely minden részben megmagyardzna a teljes
univerzumot. Az emberi elmének a magyardzat egységére és koherencidjara iranyuld
igénye mégis olyan erésnek latszik, hogy minden valamennyire is fontos elméletet
6hatatlanul tulzottan kiterjesztiink, és mitoszba csusztatunk at. Ha egy elmélet nagy
tertletet kivan atfogni, akkor egyrészt elég erésnek kell lennie ahhoz, hogy
megmagyarazzon igen valtozatos eseményeket, masrészt elég rugalmasnak, hogy
valtozatos korilményekre alkalmazhaté legyen. Az eltulzott rugalmassdg azonban az
er6t konnyen gyengeséggé valtoztatja. Mert egy olyan elmélet, amely tul sokat mond,
végsG6 soron nagyon kevésre ad magyarazatot. Megkulonboztetés nélkili alkalmazdsa
gyongiti a hasznossagot, lires szocsépléssé valik. Kiilonosen a lelkes hivek és
népszerlsiték nem ismerik fel mindig azt a finom hatarvonalat, amely egy heurisztikus
elméletet elvalaszt egy steril hiedelemtdl. Egy olyan hiedelemtél, amely ahelyett, hogy a
tényleges vildgot mutatna meg, az 6sszes lehetséges vilagokat irja le.”

Frangois Jacob az elméletek helyett a modszerek vizsgalatara helyezte a
hangsulyt, az él@vilag mikodésének és formalodasanak stratégidit vizsgalta. Részletesen
elemzi, hogy az él6lények mikodése és a tudomany logikai konstrukcié nem fedik
egymast. Az ember hajlamos tervszer(iséget latni ott, ahol improvizativ alkalmazkodas
van. Az aldbbi gondolat azért érdekes, mert Lévi-Strauss barkacsold hasonlatanak a
legvildagosabb értelmezését adja:

"Ellentétben a mérndkkel, az evollucid nem a vazlatos tervrajzbdl hoz létre
Ujitasokat. Azzal dolgozik, ami mar létezik: vagy atalakit egy rendszert, Uj funkciot adva
neki, vagy tobb rendszert kombinal egy komplexebb rendszer elSallitasara.”

Frangois Jacob altal elemzett improvizativ megoldasok az élévilagban a remake
Ujraalkotasdnak az improvizalasi elemeire emlékeztetnek.

7 Tilmann Jozsef : Mas vilagokra szegezett szemiink. A Hubble kozmosz-képei
http://www.c3.hu/~tillmann/irasok/muveszet/kozmosz.html

% Francois Jacob: A lehetséges és tényleges valdsag, Eurdpa Konyvkiadd, 1986,

forditotta Szilagyi Tibor
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* Reflexiok a wikipédia posztmodern szocikkének néhany elemére

A wikipédia “posztmodern,, szécikke a nem-tudast, mint a megkérddjelezhetetlen
szellemi kdzpont elvesztésének a hozadékat targyalja, kiemelve ennek az allapotnak a
pozitiv, és negativ hozadékat:

” A nemtudas pozitiv produktumai:

A nemtudas pozitiv produktuma elsé renden az egyén lehet6ségeinek a kiszélesedését
jelenti. Nem determinalhatd az egyén, ugyanis minden emberben benne rejlik a »tobb,
a kulonlegessé valasnak a lehet&sége. A kreativitas nagy fontossagu fogalomma valik igy,
ugyanis a nemtudas révén az egyén olyan képességeket is magaban hordozhat, amirél
nincsen tudomasa, ezért hangsulyt kap az 6nmegvaldsitas a posztmodernben.

A nemtudads negativ produktumai

Els6dleges és legfontosabb produktuma a freudi nemtudasnak a létbizonytalansag, azaz,
hogy az egyén az egyetlen tudhatét sem tudja, éspedig, hogy 6 mint gondolkodo létezik.
Oszténcselekvként kiszamithatatlan, és bar a nemtudasban benne rejlik a pozitiv
lehet&sége, azonban bizonytalan, hogy az egyén mire képes, hiszen a tudatalattiban lévé
dolgok ismeretlenek sajat maga szamara is.”

Ezzel kapcsolatban fogalmazédott meg véleményem:

A remake a létbizonytalansag elleni kiizdelem, lehet&ség az én folytonossagara, a
biztosnak, az otthonosnak megélt tartalmak tovabb névekedésének.

igy a remake nem tekintheti altaldnos érvényiinek a posztmodernnek tartott
|étbizonytalansagot: mindenkinek megvannak azok az élményei, amelyek mentén el tud
indulni egy ismerds Uton. A Iétbizonytalansag, otthontalansag minden patosztdl mentes
megjelenit8je Kitaj "Utazo zsidd,, cimd képe (9. kép), amely egy Rembrandt miihelyében
készllt alkotasnak, a “Lengyel lovasnak,, a remake-je (10. kép). Kilén lehetne azt
elemezni, hogy miképp mddosul egy remake jelentése, ha egy olyan képrél készit Uj
alkotdst, amelyrél a kozénségnek téves elképzelései voltak. A képet ugyanis Rembrandt
munkai kozé soroltak, bar szemmel lathatdéan van egy nem rembrandti karaktere. Talan
a bizonytalan eredet, amelyre Kitaj is raérezhetett, metafordja a kép olyan
értelmezésének, amely az otthontalansdgot, mint az Utonlevés okat szemléli. A 16, mint
egyuttérzd tars és mint egy életforma bélyege szerepel Kitaj képén.

A képen valé toprengés kdzben egy Uj remake lehet8sége 6tlott fel bennem.
Korunk virtualitdsat leginkdbb kifejez6 technikdval a szamitdgépes képszerkeszt6
programmal egy olyan kép vazlatat készitettem, amely nem a Kitaj-i remake-n alapszik.
Ehhez az improvizalt photoshop-os munkahoz valdban az alkotéi dialégus jegyében
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fogtam hozza (11. kép). A Kitaj-i utazo zsidd, mint a bolygé zsidé alteregdja, mellett egy
masik posztmodern allapotot is megfigyelhetiink: a kedvtelve utazét. A szindbadi utazot,
aki viszont otthon van Baszraban, de Uj és Uj utakra vallalkozik, mert csak igy élheti meg
személyiségének aspektusait.

A posztmodern kulturalis nomadizmust nem lehet csak a kivilallésag, az
otthontalansag, gyokértelenség, a szellemi kézpont hianyanak a metaforajaként
értelmezni. A metafora igazsagtalan a nomadokkal szemben is. A nomadok ugyanis nem
otthontalanok, hanem a kérnyezethez alkalmazkodé vandorlé életformat élnek,
amelyben teljesen otthon érzik magukat. Kitaj utazoja egzisztencidlis kényszerbdl
nomadizalodott, viszont a nomadsag az élmények gazdagsagat is jelenti, sok esetben egy
biztonsagot is a foldhoz kotottséghez képest.

A gondolkodas analitikus volta miatt szembeadlithatjuk a modernt és a posztmodernt. Az
otthont teremtd fejl6dést és az éiménygazdag utazo életformat. A valdsagban viszont
ezek egylttesen vannak jelen az ember személyiségében, életében, és a globalizalt
tdrsadalom egészében. Ennek az egylittlétezésnek viszont joggal adtdk a posztmodern
nevet, és joggal lehet elmondani, hogy a torténelemnek, mint egy nagy narrativanak a
mitoszaba mar nem fér bele. A térténelem olyan szemlélete, mint a , haladas”, az
»elérevivé valtozas”, mar nem érvényes. Helyette éppen az otthonteremtés id6szaka
jott el. A technikai lehet8ségek és a gazdasagi ndvekedés szédlletes tempdja ellenében
ennek az expanziv kornak az embere a belsé nyugalmat keresi, és a kulturaban nem az
Uj az, ami érdekli, hanem az eddigiek dtbeszélése, teljesebb latasa.

A kulturalis nomadizmus kiilonb6z6 hozadékai kodzul a legfontosabb a szellemi
flggetlenség, amikor az ember szabadon nyulhat a kulturdlis 6rokségéhez.

A Wiki posztmodern cikke természetesen a mivészetrdl is ad egy tomor 6sszefoglalét:
”A modern m(ivészet utani mdlvészet, azaz napjaink mivészeti megnyilvanulasai szamos
izmusba tomorilnek. Ezek még annyira sem értelmezhetdk stilaris szempontbdl nézve,
mint a modern mUivészet alkotasai. Ha mégis stilaris jelz6t kerestink, akkor azt valahol az
eklektikus és egyéni jelz8kkel illethetjlik. Az irodalomban a posztmodernnel
kapcsolatban gyakran emlitik az irdnia, illetve az intertextualitas, azaz sz6vegkozottiség
meghatdrozd szerepét. A szOvegkozottiség azt jelenti, hogy ezek a szerz6k sok esetben
utalnak mas mivekre, Eszterhazy Péter pl. jeldletlenil idéz sajat szovegeiben mas
szerz8kt6l. De gyakran készilnek olyan alkotasok is, amelyek bizonyos m(ifajokat
parodizdlnak, vagy mdas m(ivek atirataiként mikodnek.”

Az alanos tapasztalat, hogy a stilaris jegyekkel nem lehet beazonositani a modern utani
mivek szellemiségét. De nem is ez a médja.

A festészetben jelenlevd izmusok zavarba ejté 6z6ne csak latszélag jelent nehézséget az
értelmezésben.

Az eltéré utak és eltérd kifejezési mdédok egy kdzds tapasztalat horizontjaban
jatszédnak. Egymas mellé rendel&dnek, és egyfajta dialdgus valésul meg. Vizualis
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alkotasok révén a dialégusnak nem az értelmezések az elsédleges szereplbi, hanem a
komplex motivumok kézti analdgiak.

Ez az irodalmi posztmodern kézismert jelensége.

A m(ivek t6bbszélamuva valnak, és idézetek sajatos pozicionaldsa, ironikus atiratok,
szovegkolcsonzések, folyamava alakulnak az irasok.

Gyakran emlegetett elv a mellérendelés, a kiilonb6z6 eredetd, rangu szovegek egymas
mellé kerililnek, igy igencsak komoly megprébaltatasok elé allitddnak. Hasonld ez a
képzémuvészetben a kiilonbdz6 hulladékanyagok, termékek elemeinek felhasznaldsa és
az ismert alkotasokkal valéo montdzs- és kolldazskészités.

e Egy példa az irodalom vilagabdl: Borges, az irodalmi remake mestere

Borgest némi mesterkéltséggel az irodalom Picassojanak lehet nevezni: épp olyan
folényes mesterségbeli tudassal rendelkezett, és mivei kdzponti témdjaba az
irodalmat allitotta, ahogy Picasso is a képz6mvészetet, az alkotds és az alkotd
mibenlétérdl toprengett, vallott képein keresztiil.

Borgesrol késziilt fényképeken gyakori hattér a konyvtar: gyakran lapoz kdnyvet a
kényvespolcok elétt. O maga az argentin nemzeti kdnyvtar igazgatdja is volt . Nem
csoda, hogy olvasdiban mint a kdnyvek vilaganak a rejtelmes utazéja él. Novellainak
gyakori szerepl8i konyvek, lexikonok, konyvtar-labirintusok, vagy olyan szereplék,
akik lejegyeznek egy torténetet. Ez az dllandd reflexié az irodalomra mar az irodalmi
remake-k el6készit8je volt.

A remake vizi¢jat lathatjuk Pierre Ménard, A Don Quijote szerzdje cimu
novellajaban. A novella Pierre Ménard nev(, nem tul jelent8s irérél szol, aki szerény
lathaté munkasaga mellett egy lathatatlan, és lehetetlennek tlin6 mivet is hatra
hagyott, megirta Don Quijote néhany fejezetét.Pierre Ménard altal megirt szoveg
teljesen azonos Cervantes szovegével, de a kiils6 hasonldsag mogott egy egész mas
olvasat bontakozik ki. A kivalé novella miden mondata egy md ujraalkotasanak a
kihivasaba ad betekintést.

Néhany provokativ gondolat: gondolkozni, értelmezni, kitalalni... nem
rendellenes dolog, ez az értelem természetes lélegzése...régi és idegen gondolatokat
gyUjtogetni, hitetlenkedd dobbenettel idézni... annyi, mint megvallani tunyasagunkat és
barbar voltunkat. Minden embernek képesnek kell lenni minden eszmére, hiszem, hogy
a jovBben igy is lesz.” Borges arra 0sztokél bennilinket, hogy mas szemszogbél, mas
alkotdi pozicidk lehet&ségével eljatszva frissitsik fel a megfaradt klasszikus
olvasmanyokat. Erdemes némely megallapitasat a képz6mdiivészetre is vonatkoztatni.
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e Reflexiok Hannes Bohringer A romok a térténelemen tuli idében
cim(i irasara

Hannes Bohringer irasai,” éles meglatasai, az az 6tletesség, ahogy jelenségeket 6sszef(iz,
és igy egymastdl értelmezést nyernek a modern utdni kor megértésének
nélkilozhetetlen olvasmanyai. Néhol azonban eltérd véleményt is megfogalmazhatunk,
mert talan tulsagosan is itélkez6en viszonyul egyes jelenségekrél, és ezzel elzarja a
tovabb gondolas lehet&ségét:

”...A posztmodern m(ivész az enciklopédizmus tovabba kulcsattitlidjének letlinése
folytan olyan kovetkeztetésre jut, amire a tuddsnak nincs meg a lehetGsége: dilettanssa
valik. A posztmodern eklekticizmus igy javarészt a véletlenen és az 6tleteken alapul,
ezért analektikus, ad hoc-jellegli (Charles Jencks) és vad. A posztmodern mivész a
barkacsoldban taldl magdra, akinek alakjaban Lévi-Strauss a “vad gondolkodast,,
szemléltette. A barkacsold mindenféle holmit gy(jt, hogy egyszer majd hasznositsa.
Brikollazsai igy aztan mar megformalt részekbdl és kiilonboz6 eredetd téredékekbdl
allnak. Brikollazs helyett kollazst vagy montazst is mondhatott volna Lévi-Strauss.
Szamomra dontéen a kollazs jelleg kilonbozteti meg a posztmodern eklekticizmusat a
tradicionalis eklekticizmustol.

A posztmodern vilagban az intellectus ex parte statusa a mlivészé lett; 6 jatssza az
egyedi ember, a dilettans szerepét, aki a vildgot mar csak téredékesen, kivagatszer(ien,
kollazsként, és 0sszefliggés nélkul érzékeli. Az egységet és az 6sszefliggést csak a
sebesség altal kivaltott latszat teremti meg. A kollazs - a televizié képében - mar jé ideje
szilard helyet vivott ki minden ember életében.

Hagyomadnyos értelemben a kolldazs nem mualkotas, hijan van a belsé egységnek és
koherencianak. A részek 6nallésulnak az egésszel szemben. Az elSallitas és az elkészités -
és ez mar rég nemcsak a mdvészi tevékenységre érvényes - egyre inkdbb felfedezéssé,
megtalalassa, sikerilt kiragaddassa, gyljtogetéssé, idézéssé és dsszeallitassa valt. Végul
maga a montdr, az 6sszemontirozott érzékelés szubjektuma is montdzzsa és kollazzsa
valt. A skizofrén, a centrum nélkiili, hasadt személyiség tlinik a posztmodernhez ill§

embernek. “Minden ember tébbdl all... mar csak sokasagrél beszélhetiink

Hannes Bohringer kollazsrél alkotta véleményét nem tarthatjuk abszolut érvénylinek és
problémamentesnek sem. A kolldazsban a részek esetlegessége nem kell, hogy zavarélag
hasson az igy készUlt alkotas egészére. A néz8 kénnyedén tul 1at a Iényegtelen részeken,

? Hannes Béhringer: Romok a torténelmentili idében
http://www.c3.hu/~tillmann/forditasok/Bohringer Kis%E9rletek/romok.html
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és megtaldlja a részeket Gsszeillesztd alkotd tettet, a mi kdzponti gondolatat, és
innentdl kezdve azokbdl a részekbdl konstrualja meg a mi élményvilagat.

Egy alkotas létrehozasat, a benne rejl6 lizenet megfogalmazasat, a dekddolas
taldanyos fazisat nem lenne szabad egy tetszetds gondolat kedvéért igy lesarkitani, még
ha oly kivalo filozéfus és esztéta teszi, mint Hannes Bohringer. A kolldzs egyébként nem
a posztmodern els6dleges technikaja: sokkal inkdbb kapcsolddik egyes alkotdkhoz, akik
mesterien tudtak 6tvozni alkotdsaikba mas alkotasok részleteit, vagy barmely texturat.
A modernitds utani mlvészetrél a remake és a vele rokon, lényegilikben pedig azonos
alkotdi modszerek jatsszak a kulcsszerepet. A kollazs, vagy Levi-Strauss frappans
metafordja, a barkacsolas, leginkabb a modernizmusban a technikai lehet6ségek
igézetében szaporodott el expanziv erével. A video klipek fénykora is ez az id&szak volt.
Hannes Bohringerel szemben azt kell észrevenniink, hogy a posztmodern sokkal
aszketikusabb, kevésbé eklektikus, és magabiztos: nem kapkod, és nem keresgél
tétovan. Az alkotds mindig kiizdelem az anyaggal, ez a m(ivészet olyan 6rok velejardja,
amit sosem lehetett megsporolni.

A barkacsolas példazat azonban mas értelmezési lehetdséget is kinal: barkacsolni
ugyanis nem csak kedvtelésbdl és unalom(izésbdl lehet, hanem azért is, mert valamely
helyzetben rakényszeriliunk. llyen kényszerrel barki szembesilhet, akinek olyasvalamit
kell megoldania, amire nincs kész eszkdz. Sziikséghelyzetben mindenki barkacsoldéva
valik. A mivészet meg szinte mindig kiélezett helyzetet jelent, a mlalkotas megfelel§
formaba 6ntésének a faradtsagat egyetlen alkoté sem tudta megspdrolni. Frangois
Jacob az élet logikajanak az alappillérét taldlta meg az alkalmazkodo, improvizativ
megoldasokban. E szempontokat figyelembe véve, analdgiat vetithetlnk ki a
mivészetre annak miikddésével kapcsolataban.

e A kulturdlis nomadsdg és a disszidens alkotdi szerep Kitaj
kidltvanydaban

A j6l megalapozott elméleti irasoktdl eltéré hangot litnek meg az alkotdk személyes
vallomasai.

E vallomasokban azokrdl a problémakrdél beszélnek, amelyekre az alkotasukban
kell valaszt adni.
Alljon itt néhany kiragadott fragmentum Kitaj kidltvanyabdl*°, amely tovabbgondolasra
buzdit:
14.0

10 R.B.Kitaj: Szétszorva a vildgban-a diaszpdrizmus elsé kiadltvanya, Akadémiai Kiado,

1994
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»Manapsag a mlvészetben az asszimilacié az uralkodd divat. A fiataloknak azt tanitjak,
hogy csakis olyan hangot lGissenek meg, ami konform a m(ivészettel (legyen az avantgard
vagy sem), s ne sok figyelmet forditsanak szarmazdsnak, a kornyezetnek, a
meggy6z6désnek - s ez a hang mérvadd ebben a mi csekély szamu demokraciankban.”
Szerencsére az utdbbi években Kitaj szellemisége is jelen van: élénk reagdlds a
tdrsadalmi valdésdgra, és az asszimildcio, a kézhelyekbe vald beolvadds helyett a
provokdciot is felvallald ujraértelmezések is jelen vannak. A kévetkez6 gondolatokhoz
nem fliz6k kommentdrt, mert az egész értekezésem ezeknek a gondolatoknak a
kommentdrjaként is fel lehet fogni.

59. 0.

A diaszpdrizmusban nem létezik semmiféle hagyomanyos eljarasmad (legfeljebb
bizonyos jellegzetességek), s ezért improvizalok képrdl képre, s emellett figyelek...
Képeket azért is csindlunk, hogy tapasztalatainkrdl, szandékainkrdl, vagy képzeletiinkrél
bizonysagot nyerjlink, vagy hogy hagyjuk magunkat meglepni: a diaszpdrizmus festdje,
az asszimilalédo, a paria voltaképpen az improvizalas mivésze.

Kitajnak ezt a fragmentumat tovabbgondolva: nem épp az otthontalansagban talalunk
otthonra? Vallalva, hogy egyediil ez jelent kor-szer(i (de nem modern) hozzadllast az
alkotashoz.

61. o.

Még a legjobban kimddolt képet is igen eltér6 mdédon értelmezi a kozonség - jelentése
néz6rél nézbre valtozik. Az én képeim jelentése is mddosult az évek soran, ugyanaz a
helyzet, mint a gyerekkel, akit egy bizonyos id6ben értiink, mig csak id6sebbek nem
leszlink, s mar mast jelentliink kegymasnak. Emberi dolog, hogy fel akarjuk oldani a
tobbértelmUséget. A gyerekhez (vagy a szlil6khoz) hasonldan a kép is ellendll az ilyen
harmonianak és a beskatulydzasnak. Azt hiszem, a diaszpdrikus festészet
engesztelhetetlenségében, tokéletes emberi disszonanciajaban vilagit ra
legmeggy&z6bben nyomaszto eredetére.

84. o.

A végeredményt a lemerilés adja sajat énlinkben, s ez tev6dik at az egész vilagra. A
mintdk és az archetipusok, melyek mindegyre feltlinnek a valamirevald festészetben,
minden egyetemességiik ellenére sem torténietlenek. Egyetlen korszakban sem, s
gyakran képesek valtozatlan format és jelentést kdlcséndzni minden hangulati allapot
szamara. En mindenesetre arra jutottam, hogy ebben a klimaxos, nyugtalan id6kben
nem feledkezem bele az esztétizalasba. Az id6tlen archetipusok azonban lehetnek
csaldka teremtmények, és a festészettel toltott minden kovetkez6 nap felteszi
szdmomra a kérdést, hogyan is rendezédik ala a részlet a térrél és id6r6l sz616
elképzelésnek, s mit kell kitalalni, annak, hogy ezek az elvek érvényesiiljenek...
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e Az alkotoi szerep és a mii egybemosddasa Beuys munkassagaban

”Ahelyett, hogy valami Ujat festettem volna, az volt a célom, hogy elkészitsem azoknak a
festményeimnek és targyaimnak a reprodukciojat, amiket szerettem, és 6sszegyUjtsem
Gket a lehetd legkisebb helyre. Nem tudtam, hogy fogom ezt kivitelezni. EIGsz6r egy
konyvre gondoltam, de az az 6tlet nem tetszett. Aztan az jutott eszembe, hogy lehetne
egy doboz, melybe minden munkamat dsszegydjteném, mint egy mizeumban, egy
ugynevezett hordozhaté muzeumban.” Marcell Duchamp vallomasa azt sejteti, hogy az
alkotdé egyfajta birtoklasra is térekedett: egyben tartani, és egyitt latni alkotoi palyajat.
Hogy ezt megvaldsitsa, képesnek érezte magat arra, hogy az alkotasok fizikai valésagat
mell6zze. Elegend6nek tartotta a reprodukciét, és ezzel egy mindig kéznél levd
muzeumot hozna létre. Ezzel a virtualis vilag el6futaraként tarthatjuk szamon: a
konnyen elérhetd, fizikai valosagatol megfosztott reprodukcidk jelentik az alkotasok és a
kozdnség kozti kapcsolat elsdpré tobbségét.

Duchamp parodisztikus 6tletei azonban igy, az ezredforduldn realizalédva sok
kérdést vetnek fel: *'mennyire tudja az ilyen lekicsinyitett és izolalt miivészet - vagyis a
mai virtualitas - az alkoto Uzenetét hordozni, vagy az Gizenet szintén lekicsinyedik,
virtualissa valik és izoldlva marad a k6zonségt6l? Az avantgdrd alkotdk a mlvészi formak
felszabaditasaval az ember és a tarsadalom felszabaditasanak és érettebbé valasanak az
utdpisztikus reményében alkottak. A valésagban viszont az avantgard nem gyakorolt
jelent8s hatast a tarsadalom egészére. Legalabbis kézvetleniil nem.

Az avantgard mozgalmak bator Ujitasaibdl, a mlivészet aspektusainak radikalis
Ujra gondolasaval, el6bb a szazad technikai-tudomanyos forradalmaval parhuzamosan a
mivészet megujulasat hozta, majd a mlivészet forradalmanak szok&arja széles mederbe
torkollott, és ahogy eldrasztotta a szazadelé mindennapjait egyre inkdbb megszokotta
valt, klasszikusai lettek, és hagyomanyt teremtettek. Az avantgard a mlivészet hatarait
feszegette, de megmaradt a kitagitott hataron beliil. Ma mar a dadaista, szuprematista
mozgalom is a mlivészettorténet része, és nem igazan esik szé a legradikalisabb
mivészekrdl, mozgalmakrdl sem a mlivészeten kivil. Megujult latasmodot hoztak, de a
mivészet intézményes strukturajan nem valtoztattak.

Az, aki kilépett a mlvészet hatarmezsgyéjén és mlivészként tullépte az
intézményesitett mlivészet hatarat, Joseph Beuys volt. Beuysnak esze agaba sem volt a
mivészet hatarait boncolgatni, valéjaban nem sokat foglalkozott a miivészet
intézményeivel.*? Sokkal inkabb filoz6fusnak, profétanak nevezhetnénk, aki a mévészet

" Octavio Paz: Meztelen jelenés (Marcel Duchamp), Helikon kiado, 1991

12 Szombathy Balint: MUivészek és mivészetek, Forum Kényvkiadd, 1987
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hagyomanyait, eszkdzeit felhaszndlva fejtette ki vilagképét. Ugyanakkor miért ne
nevezhetnénk mivésznek azt, aki Gzenetét, szubjektiv gondolatait a mlivészet nyelvén
fogalmazza meg? Beuys nemcsak magat nevezte mivésznek, hanem potencidlisan
mindenkit. Mindenki megformalhatja a sajat egyéni élményén alapuld rendezett vildgot
maga koril, mindenkiben alkotéerd van, a mivészet egyenld az eredetiséggel, az egyén
Ontudatra ébredése, és a valdsag megtapasztalasa. Az anyagban rejlé szellemi rendezé
erd mindenkiben mikodik, és ezzel a szellemiséggel azonosulva mindenki a sajat egyedi
hozzaallasat kell, hogy adja a vilagnak. Az alkotason keresztil pedig maga az ember
formalodik. Valdjaban az ember, beuys-i értelmezésben, nem csak mivész, hanem
mUalkotas is. Mint m{alkotds és m(ivész egy személyben pedig sziikségszerlien
kritikusanak is kell lennie 6nmaganak, de ezzel Beuys nem foglalkozott, mert szarnyalo
idealizmusatdl hajtva az embert, mint formalodo [ényt 1atta, aki szintelenll megujul.
Beuys kiterjeszti a szobrdaszat, és a plasztikai forma sz6 jelentését. Nem tud mit kezdeni
azzal, amit hagyomanyosan plasztikai formanak neveziink: a szobor vagy barmilyen
kompozicio, amit egyszer létrehoztak és kiallitottak, szamara valami erészakosan
esztétikai ideologiak elvarasait kdvetve lehataroltak, fejlédésében megrekesztett valami,
ami csak felulete valami belsé tartalomnak, kéreg, ami alatt esetleg még ott
rejt6zkddhet az a tartalom, ami a plasztikus kiilsé format létrehozta, de tovabbra is létre
hozna, ha megfelel6 mddon felszabaditanak. Ez Beuys munkdssaganak egyik 6
mozgatoérugdja: a tartalom felszabaditdsanak a szandéka és kisérletei a plasztikus
formak mikddésbe hozdsara. Beuys-nak a mlivészet és a plasztika szinonim fogalmak,
olyasvalami, amit nem egy kiils6 elgondolas tart kényszerpalyan, és egyoldalu, mint
amilyennek a tudomanyt latta. A plasztika az ember teljes voltat jeleniti meg és az
ember teljes voltat érinti, tehat egzisztencialis jelentést hordoz.

Honnan eredhet a plaszticitas ilyen tag, és mégis specifikus értelmezése? A steineri
antropozdfia tovabbgondolasabdl: életének meghatarozé élményeit az anropozédfia
szellemi alkimidjan keresztul értelmezi, anélkil hogy tedriakba bocsatkozna.

5. Remake, mint a tarsadalom jelenségeire

és a tomegkultira megnyilvanulasaira valé reflektalas

Képzémlivészeti munkassagom éltetd eleme a dialégus: képeimmel,
installacidimmal véleményt formalok azokrdl a dolgokrdl, amelyek foglalkoztatnak, igy a
tarsadalmi-politikai eseményekrdl is, amelynek a mindennapokban inkdbb elszenveddi
vagyunk, semmint formaléi. Maganemberként kevés beleszélasunk van az események
forgatagaba, alkotdként viszont lehetéségem van arra, hogy meglatasaimnak testet
adjak, latvannya formaljam. Ezt azonban nem tudnam megtenni, ha magam is nem
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érteném és értelmezném, az események szinpadias megnyilvanuldasa mogott,
mUkodésiik igazi arcat.

A dolgok latvanyat, képi megjelenitését mindig is ugy lattam, ugy néztem, hogy
ezekben van a dolgok valds arca elrejtve, és ebbdl a rejtettségbdl kell lathatova
formalni.

A mindennapokban, amelyben egyre erételjesebb szerepet kap a képi vilag,
azonban csak ritkan a felfedés, a valdsag bemutatdsa a cél. Umberto Econak igazat kell
adnunk: egy olyan kultura felé haladunk, amely egyre inkdbb vizualitas-kdzpontu.

Ugyanakkor vitathato, hogy valdban a gondolkodas és az 6nértelmezés
elsorvadasahoz vezet ez, mint ahogy Eco, a posztmodernizmus emblematikus
gondolkoddja allitja. Vitathato a kozépkorrdl alkotott nézete, és nem biztos, hogy egy Uj
analfabetizmus felé haladuk. Lebecslilnénk 6nmagunkat és embertdrsainkat, ha gy
gondolndnk, hogy nem tudndnak a média6zonben autoném véleményt formalni.

Sokszor tapasztaljuk, hogy a kép, a fénykép vagy a rendezett jelenet célja az,
hogy valamit eltakarjon, hogy valaminek a propagatoraként elterelje a figyelmet a
valdsagrol. Egy mesterséges valdsag, egy sablonos eszme kreaciojat latjuk a média
vilagaban.

Ilyenkor mindig izgalmas kihivasnak érzem, hogy megmutassam azt a valdsagot,
amely épp atlatszo hazugsagaval lesz nyilvanvalo.

Nagyon bandlisan hangzana, ha igazsagkeresésnek irnam le az alkotdi
munkassagomat, mindenesetre igyekszem teljes és redlis képet kapni magamnak, és
tovabbadni miiveimben.

e A Balkdan, mint Eurdpa és koérnyezete politikai konfliktusainak
remake-térsége

A balkani és a kelet-eurdpai térség lakoi kulturak metszéspontjaban élnek. Ezért
itt kiiléondsen erésen és harciasan Iépnek fel a kiillénb6z6 érdekszférak képviseldi, és sok
a félkész, de nagyon erdszakos politikai narrativa. Néhany olyan alkotd csoport
munkassagat szeretném ezért bemutatni, amelyek munkassagaban a remake
kulcsszerepet jatszik:

o Joseph Goebbels ,Felismerés és propaganda” cimi miivének szerbiai
remake-je

Nem tudom figyelmen kivil hagyni azt politikai remake-akcid, amely Szerbiaban tértént,
2011 februarjaban. Két ismert fiatal dramaird, Maja Pelevic¢ és Milan Markovic,
parttagok lettek, de nem egy partban: minddssze kilenc nap alatt hét nagy szerb politikai
partban. A partok vezetGi elégedettek voltak, mert az Ujdonsiilt tagoknak kivalé szakmai
életrajzuk volt. Maja és Milan csupan par nap alatt bejutottak mindegyik part kulturalis
tanacsaba, ahol szivesen lattak Sket. A kozelgd valasztasok miatt a partok a valasztasi
kampanyra fokuszaltak, és emiatt Uj emberekre és Uj 6tletekre volt sziikséglik, és erre a
szerepre Maja és Milan tokéletesek voltak. Azonnal elkezd6d6tt az Ujdonsilt parttagok
el6zetes poziciondldsa: azon tanakodtak, hogy a kultura vildgaban mely funkcidra
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helyezhetnék 6ket az esetleges valasztasi gybzelem utan. Viszonzasképpen az ujdonsilt
parttagoknak prezentalniuk kellett nézeteiket és gondolataikat a kulturpolitikardl, a
politikai marketingrél, a parthoz valé viszonyukrdl, ideoldgiardl... A politikai
marketingrél sz616 szoveget, melyet Maja és Milan elkildtek, kivétel nélkil pozitivan
értékelték. A partok el voltak ragadtatva a sz6vegtdl.

Mindekdzben Maja és Milan "beépitett emberek,, voltak, mert a "Scena” cim(
szinhazi folydirat szerkeszt8iként anyagot gy(jtottek a fiatal alkotdk helyzetérdl
Szerbidban és arrdl, hogy érnek-e barmit is a politikai partok partsemlegességrél, a
politikai kinevezések kiiktatasardl szolo igéretei.

YA helyzetet tetézte, hogy a partoknak elkiildétt széveg Joseph Goebbels
"Felismerés és propaganda,, cim(, 1928-ban megjelent munkaja volt. A két dramaturg
harom szt valtoztatott meg az eredeti sz6vegbdl: a "propagandat,, a “politikai
marketing,, kifejezéssel, a “"nemzetszocializmust,, az éppen igényelt partideoldgiaval
(demokracia, szocializmus, liberalis demokriacia...), Hitler neve pedig az adott partelnok
nevével lett felcserélve. Ez mindenesetre elegendd volt, hogy a szoveg tobb, mint
elfogadotta valjék. A politikai vilagban szerzett tapasztalataikat Maja és Milan az ”Oni
zive” cim( dramatizalt szoveg nyilvanos felolvasasaval koronaztak meg.

A dramatizalt szveg azokat a chateket tartalmazza, amelyeket abban az
id6szakban Maja és Milan valtott egymassal.

Szokatlannak tinhet, ahogyan a szerb alkotoparos beleszovédoétt az aktualpolitikaba,
pedig az nem egyedilallé és nem is el6zmények nélkili az ex-jugoszlav térség
progressziv képzémdlvészeti és dsszm(ivészeti életében.

e Az IRWIN, mint a harmadik birodalom m(ivészi-mitologiai
szellemének remake-je

A nyolcvanas évektdl kezdve szervezetten, és kiforrott arculattal Iépnek fel azok
a mivészi mozgalmak, amelyek tikrot tartanak a tarsadalom és a hatalmat gyakorldk
elé, és nemcsak Ujraalkotnak - meglehetésen provokativnak haté modon - olyan
m(ivészeti korszakokat és formakat, amiket egyszer(ien a giccs kategoéridjaba lehet
sorolni, de a propagandanak alarendelt populista korszakok ihletésében alkotnak.

Els6sorban az Irwin-rél kell beszélni (1. kép), és a Laibach zenekarrodl (2. kép),
amely felhasznadlja az Irwin képi vilagat is, 6nmaga vizualis definidlasahoz. Az Irwin
alkotdéi csoport munkait konnyen felismeri a képzémlivészetben jaratlan szemlélé is. A
szocredl szimpla, szajbardgos stilusat 6tvozi a harmadik birodalom és a fasiszta
Olaszorszag pszeudo-klaszicista, miszticizald, al-szakralis, er6sen hierarchikus patoszq,
szintén Ures és er6t demonstrald stilusaval.

13 Radmilo Markovié: Gebels je OK

VREME, 12. APRIL 2012

http://www.vreme.com/cms/view.php?id=1046396

% parties don't know it's Goebbels, but like his ideas

B92

http://www.b92.net/eng/news/society-article.php?yyyy=2012&mm=04&dd=11&nav id=79725
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e Allami himnuszok a Laibach interpretdldsdban

A Laibach zenekar tevékenysége a zenei (2. kép) valamint széveges dekonstrukcid
(feldolgozas/ujraértelmezés) alapjan torténik magas mdvészi kvalitassal és maximalis
tarsadalmi provokacioval f(iszerezve.™ Ikonografidjukban és a zenei vildgukban sokat
meritenek a totalitariusos rendszerek vizualis- és audio-kulturajabdl. 2006.-ban kiadott,
lemeziikdn, melynek cime ,Volk”*® (németiil nép, szlovéniil pedig farkas), nemzeti
himnuszok feldolgozasai hallhaték. Idéznem kell 6ket e lemezik kapcsdn: ”A pop zene
birkaknak vald, mi pedig juhdszoknak alcazott farkasoknak tartjuk magunkat”.

A himnuszok eredeti'’ szovegeinek és eredeti hangszereléseinek id6kozonkénti
felvillantasaval egyidejlileg kommentar/kritika is hallhaté az adott orszagrél (nem kell
hangsulyoznom, hogy politikailag és torténelmileg meghatdrozé orszagokrdl van szé). 18
A zeneszamok nem mechanikus feldolgozasok, amelyekhez manapsag igencsak
hozzdszokhattunk. E lemez megerGsitett “feldolgozasi ,,szandékomban, mert hallhattam
és lathattam, hogy e téren tovabbra is lehetséges kimagaslé alkotasokat |étrehozni.

> Laibach vélasza a ,lenacizés” kritikakra: "Ugy vagyunk nacik, ahogy Hitler festé volt."
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:m3dzzHq90AgJ:nickbax.blogsp
ot.com/2007_02_01_archive.html+kritika+laibach+volk&cd=10&hl=hu&ct=clnk&gl=hu

' \Vedrana Pribi¢evi¢: Od vukova za ovce, s ljubavlju

MUZIKA.HR. 20.11.2006.
http://webcache.googleusercontent.com/search?qg=cache:Lgo1r9Jusx8J:www.muzika.hr/clanak/9749/alb
umi/od-vukova-za-ovce-s-ljubavlju.aspx+kritika+laibach+volk&cd=5&hl=hu&ct=clnk&gl=hu

Y Marko Nikoli¢ : ,Mindnyajan vesztesek vagyunk” c interjdja a Laibach-hal

,Nem vagyunk az eredetiség megszallottai, ugyanis azt hisszlik, hogy az eredetiség nem létezik.”

,Ha szeretnénk megérteni az id6t melyben élink, akkor azt a nyelvet kell tanulmanyozni, amely korilvesz
benniinket.”
http://webcache.googleusercontent.com/search?g=cache:mmDTiD06ULcJ:www.znaksagite.com/diskusije
/index.php%3Ftopic%3D4900.0+kritika+laibach+volk&cd=25&hl=hu&ct=clnk&gl=hu

18 Interju lvan Novakkal, a Laibach szévivGjével: Quart: Azt gondolom, hogy ha valaki kdzhelyeket hasznal,
akkor mindig fennall annak a veszélye, hogy amit csinal, szintén kozhely lesz. Mert a kézhelyek nagyon
erdsek, hiszen ezért lehettek azzda, amik. Egyetért ezzel?

Ivan Novak: Igen, ez a veszély természetesen mindig fennall. Nagyon bandlis idGket éllink, a popkultuira
uralmanak idejét, és ugyanezt a nyelvet kell hasznalnod akkor is, ha valami mast akarsz mondani. Es nem

biztos, hogy ez mindig sikerilni fog.

http://quartl.hosting.adatpark.hu/cikk.php?id=823
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e Formaadadsi lehetéségek Rasa Todosijevic szerb képzémiivész
munkdssdgdban a politikai és tarsadalmi vdltozadsok tiikrében

”Nem hélgyem, én nem vagyok szerb miivész. En egy konceptudlis mialkotds
vagyok, melynek a cime »Szerb m(ivész«,,. R. T.

YA mdlt szdzad hatvanas éveiben a volt Jugoszlavidban a Kommunista Part
kulturpolitikaja uralta a mlvészeti szcénat. A felhozatalban a népfelszabadité haboru
mitologizalasa, valamint a kései modernizmus intézményesitése az un. ”szocialista
esztéticizmus” szerepelt. A szocialista esztéticizmus szerepe ugyanaz volt, mint a
szocialista realizmusé, melyet id6vel levaltott az allami muvészet trénjardl. A
masodik vildaghaborut kovetd idészak - melynek a megujulas és az épités volt a
szlogenje - a szocialista realizmus agitpropos mivolta kivaléan megfelelt e cél
eléréséhez. A kés6bbi tarsadalompolitikai reformok magvaldsitdasahoz azonban a
kilvilag felé nyito, és a kulturalis cserében gondolkodd, rezsim kultupolitikajanak
irdnyitdi mar a szocialista esztéticizmust ,fogadtak el”. ”... A torténelmi avantgardok
hagyomanyai visszhang nélkil maradtak, és megsziletett egy »kdzéphazafias«
megoldds, nem Duchamp, hanem Bonnard, nem Malevics, hanem Chagall, nem pop
hanem ujfiguracié...”( Rasa Todosijevic).

A barataival a hatvanas évek végén létrehozott csoportbdl 1973-ban kilép, és 6nallé
tevékenységet folytat, mely leginkabb abban kilonbd6zik volt tarsainak miivészetétdl,
hogy kovetkezetes, megalkuvas nélkili és radikalis politikai-mUvészeti diskurzust
folytat.

% Slobodan Kostié: Nismo videli ni dinara
VREME | BR 618 | 7. NOVEMBAR 2002.

http:// www.vreme.com/cms/view.php?id=325045
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Az ekkortajt keletkezett performanszaiban® a totalitarizmus mukodési
mechanizmusat (,Was ist Kunst?”), majd a sajat testét megfosztva minden kilsé
kifejezés nélkil vonja be mUalkotasként (Szobor-akcid, Jel-akcié) és mindezt ugy,
hogy inaugurdlja a mlvész ,proletar” testét amely egy id6ben nyersanyagként és
szociokulturalis intervencios eszkdzként jelenik meg, ellentétben a hivatalos politikai
testek reprezentaciojaval.

Ezutan az ,,Egy nap sem vonal nélkul” cimd ciklusa kdvetkezett, ahol az elementaris
festészeten keresztiil foglalkozott a festészettel, mint beavatkozassal és a kép fizikai
és szellemi statusaval - megfosztva azt mindennemd irodalmi és érzelmi tartalomtél
(utalds a termelésre, is mint a legfontosabb tarsadalmi tényezére).

Todosijevi¢ ezek utan fokozatosan a hagyomanyos képzémdivészeti médiumok és a
konvencidzus ikonikus megnyilvanuldsok felé fordul (valasz a korszellemre, amikor az
ikonofilia kezd elhatalmasodni és a modern kori mivészet hagyomanydnak
Ujraértékelése). A mitosz és a torténelem kolcsonhatdsa Picasso parodikus
szimuldacidja altal.

Szobraszati munkdssaga a lokalis ,,manieristak hada” felé irdnyul, akik munkajukban
megprobaljak ismételni példaképeiket, hogy sikeresek legyenek, és egy id6ben a
kdzonség felé is, mely mar csakis ezt a példakép kapcsolatot képes észrevenni (a
kdztér haszndlata a manipulacidban).

A kilencvenes évek alhir és dlrekldmok sorozata, mely vdlasz a meger6s6dé
panszlavizmusra és a szerb nacionalizmusra (medialis valtds a szerb média uszitod
mivolta miatt).

A szimbdlumok visszatérése. Installaciok 1998-ban: ”Gott liebt die Serben”.

III

Rasa Todosijevic akvarell feljegyzéseibdl

Széveg az alkotason (3. kép): ,A Szocialista Part meztelen és buta, feltlizelt csaja,
elragadtatva bamulja Rasa Todosijevi¢ aprébolsevik mazolmanyait.

A Todosijevi¢ Miiterem és a Szabadsag étterem ajanlata visszatérd vendégeinek: szerb
mivészeti specialitasok és els6rangu nemzeti konyha.

Zenekar: Druga Nova Muzika (,,Masik Uj Zene”, l1étez8 belgradi kortars zenei formacio)
Enek: Zora Prvulj (kb. ,Mindigels6 Hajni”)

Rasa Todosijevi¢ plakatszerlien kezeli a haszndlt elemeket. A mitermét mint nemzeti és
kulturdlis népi intézményt hirdeti és helyezi el6térbe.

Az el6térben elhelyezkedd holgy sematikus kubista, art brut (vagy akdr barlangrajzra
hajazd) stilusban megfogalmazott, amely mar csak a nemi (,felturbdzott”) értékeit
mutatja 6nmaga, ismétlédé tancmozdulataba visszafordulva. A tér megolddsa a padlora
valé tekintettel Picasso megoldasara hajaz (,A nevem Pablo Picasso” sorozat stilaris

20 Todosijevi¢, Rasa Was ist Kunst? (Dejan Sretenovic - vreme, svet) Kiadd: Geopoetika
(Beograd), 2002
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visszacsengése), a falon megjelend csillagok (,aprébolsevik”) Matisse hatasat (,Icarus”)
és a belgradi alternativ zenei szcéna (underground) ikonografiai jelhasznalatat
(Disciplina Ki¢me) idézi. A kindlat mindig ugyanaz: kaja, mivészet, ének, zene, szex
(pornd) és csillogas, egyszéval a mindent atfogd egy(séges) és megismételhetetlen
,nhemzetbuli”. A plakat maga ,szerb mlvészeti specialitds” mely visszautal a média és a
mindennapi élet, a napi szlikségletek bizarr és ugyanakkor sekélyes kapcsolatara.
Todosijevi¢ a végletekig kifigurdzza a felhasznalt és mar ismert jeleket/metafordkat,
ugyanakkor el6térbe helyezve 6nmagat is, mint a remake targyat: mint a stilaritast
(szerbséget) Onigazold valtozatat. A populista eszmények kozegébe helyezve 6nmagat
pop(uldris) alkotassa alakitja, és annak ismétl6dé/ismételhetd valdsagabdl kiindulva
etalonnad valik.

E képi Otletb6l kiindulva, performanszot valdsitott meg ,A koszonettel Rasa
Todosijevicnek” cimi retrospektiv kidllitdsanak a megnyitdjdn a Belgradi Kortars
Mdvészeti Muzeumban ("Hvala Rasi Todosijevi¢u", Muzej savremene umetnosti,
Beograd, 2002. 11. 02). A performance cime ,Gott liebt die Serben”. Az intézmény
el6terében horogkereszt formdjaban felallitott, megteritett, fekete abroszokkal letakart
asztalok vartdk a vendégeket. Az italkinalat sor volt. Az installacié kdzvetlen kdzelében
egy bogracs g6z0Ig6 babgulyas allt. A meghivott vendégeket a terilj asztalkdm mellet
kocsmai zenekar szorakoztatta miinépdalok el6adasaval.

A ,, Turbo folk” mint remake a populizmus megerGsitésében

A szinek féktelen tomboldsa”*

A haborus tuddsitasokban tultengé hirmUisorokra valaszképpen a szerb média a késé
titoi korszak szalonos fény(izését és a nyugati vilag sekélyes show muisorainak formaibol
l[étrehozta a ,turbo folk” néven elhiresilt agymoso, glamour, populista, nemzeti
érzelmekkel fliszerezett audio-vizualis mdfajt. Magyar vonatkozasban leginkabb a
lakodalmas rockhoz, a ,muskatli zenéhez” hasonlithatd, dm abban kiulonbd6zik, hogy
altaldaban szapora, techno ritmusokat is alkalmaz. Sok esetben latszatra romantikus

2 Alexei Monroe: Balkan Hardcore
popkultira és paramilitarizmus (219-226.0.)
http://gallai.net/phocadownload/Extazis&Agonia.pdf
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irdnyultsagu, a végtelen repeticid viszont a dalok militdns, a nemzeti hovatartozast
hangsulyozo szovegeket hangsulyozza.

RAMBO AMADEUS

A zenei remake vilagabdl meg kell emlitenem Rambo Amadeust® (Montenegré, és
Szerbia), aki munkassagaban radikalis tarsadalmi/politikai kritikat kozvetit, mindennem
zenei formabdl, stilusbél meritve. Koncertjei a zenei, szévegi remake-k és az
improvizacié valds dsszefonddasa?. A kilencvenes évek elején 6 maga 6tlétte ki a ,turbo
folk” elnevezést. Egyik legkiemelkedSbb alkotdsa az M-91 cim( nagylemeze. Az
elnevezést a jugoszlav hadiipar névadasi gyakorlata ihlette, az M rendszerint modellt,
jelentett, a szam pedig a gyartds kezdetének évét.

A boritén (4. kép) a ,,Lélektani-propaganda készlet” felirat all.

A nagylemez 1991-ben latott napvildgot, a Jugoszldv tagkoztarsasagok fegyveres
Osszetlzéseinek hajnalan.

A ,Turbo Folk” cim(i szerzeményében (2005.) nyers, lemeztelenitett valtozataban
mutatja be azt a fajta rendezett kdoszt, mely a kilencvenes évek Szerbiajat uralta
tarsadalmi, politikai, stilaris,fogyasztdi szempontokbdl **.

. Szarkasztikus dalszévegeinek témaja leginkdbb az egyszerl emberek természete, illetve a helyi

politikusok ligyetlenkedése. Zenei stilusok érdekes keverékét alkalmazza, tobbek kdzott megtaldlhatjuk
zenéjében a funky, a jazz és a rock elemeit (néha még a drum and bass elemeit is) illetve dntudatos
ironikus szellemességét is.

http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache: AySEvx38U1MJ:albumkritikak.wordpress.com/20
12/03/24/rambo-amadeus-euro-neuro-
montenegro/+kritika+rambo+amadeus&cd=1&hl=hu&ct=clnk&gl=hu

23 Rambo Amadeus: Ironikus dal Eurépardl
http://webcache.googleusercontent.com/search?g=cache:SiYBpNFyjcAl:www.lenolaj.hu
/zene/eurovizios-dalfesztival/rambo-amadeus-ironikus-dal-
europarol/+kritika+rambo+amadeus&cd=5&hl=hu&ct=clnk&gl=hu

% Haris Cutahija:Politikai bohémsag- Rambo Amadeus

~Ami az ok-okozat viszonyt illeti, elGszor azt gondoltam, hogy a politikusok el6re megfontolt szandékkal
primitivizaltak a média és a tarsadalom Gsszeségét, felkészitve azt a haborura, de akkor vettem észre azt,
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,Turbo Folk“ *

A folk a nép, /

A turbo pedig Gizemanyag befecskendezése nyomas alatt a belségésii motor
hengerébe. /

A turbo folk a nép égése/lizemanyaga /

Ennek az égésnek a mindennem{i el6segitése turbo folk /

A legalantasabb véagyak fellangoltatdsa a homo sapiens-nél /

A zene minden muzsanak a kedvence és a mivészetek harmoniaja /
A turbo folk nem zene /

A turbo folk a tomegek kedvence és az 6sszes iz és szag kakofdnidja /
Nem én talaltam ki a turbo folkot, én csak nevet adtam neki /

Az alkohol turbo folk /

A coca-cola turbo folk /

A nyarsonsult malac turbo folk /

A pornd shop-ok turbo folk /

A nacionalizmus turbo folk /

A rave party turbo folk /

Az etno jazz turbo folk /

A folk a nép, /

A turbo pedig Gizemanyag befecskendezése nyomas alatt a belségésii motor
hengerébe. /

Nem én talaltam ki a turbo folkot, én csak nevet adtam neki /

Az Adolf Hitler turbo folk /

A szervkereskedés turbo folk /

A b(in6z6k turbo folk /

A marlboro turbo folk /

A szilikonok turbo folk /

A kokain turbo folk /

hogy a politikai elit a maganéletben kocsmai énekesndkkel szérakozik, vagyis, hogy az ibar-i gyorsforgalmi
ut esztétikaja teljesen rajuk szabatott... Akkor kezdtem el igazan aggddni a sorsomért. Mert a rossz
esztétika mindig is a gyanus etika kovetkezménye.”

http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache: EOdXEJEXRV0J:hr.scribd.com/
doc/74181500/Haris-Cutahija-Politicko-Bohemstvo-Rambo-
Amadeus+kritika+rambo+amadeus&cd=8 &hl=hu&ct=clnk &gl=hu

3 (http://www.youtube.com/watch?v=Hg35mAuTIVE)
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A disztarcsaval rendelkezé terepjardk (jeep-ek) turbo folk /
Uzemanyag befecskendezése nyomas alatt a bels6égésii motor hengerébe /
A turbo folk a nép égése/lizemanyaga /

Ennek az égésnek a mindennem{i el6segitése turbo folk /

A legalantasabb véagyak fellangoltatdsa a homo sapiens-nél /
Nem én talaltam ki a turbo folkot, én csak nevet adtam neki /
A szavazocédula mely lehet8séget ad barmelyik baromnak annak helyes kitoltésére
turbo folk /

A tetovalas a testékszer és a body-art turbo folk /

A roncstelepek turbo folk /

A szex trefiking turbo folk /

A kis vagy kerekszamos rendszamtdblak turbo folk /

A mekdonald turbo folk /

A sport fogaddirodak turbo folk /

A kavéporkoldk turbo folk /

Az arany és a dragakovek turbo folk /

Az eurovizio turbo folk /

A hipermarketek turbo folk /

A stadionok turbo folk /

A szappanoperak turbo folk /

A divattervez6k turbo folk /

A politikai marketing turbo folk /

Nem én talaltam ki a turbo folkot, én csak nevet adtam neki /

Jesa Denegri miivészettorténész a posztmodern formdloddsardl az egykori jugoszldv
térségen beliil*®

»A modernizmus magdaba foglalja az altalanos tarsadalmi-civilizacios fejlédés részeként a
mivészet fejl6dését-felemelkedését, a tudomany lendiiletes fejl6désével kardltve. A
mivészet ezek szerint az Uj technikai lehet8ségeket felhasznalva korszer(isodik, és
kiteljesedik. Ez elvarast is jelent a mlvész iranyaba: elkételezettséget a modernizacids
politikai

torekvések mellett, 6ntudatos egyéniséget, és felel6sségteljes kdzéleti szereplést,
megnyilvdnulast, amihez eredeti m(ivészi kifejezésmad tarsul.

A modernizmusban is szamolni a kellett a m(ivésznek, hogy a haladasba vetett hitébdl
szarmazo lelkesedését a mindennapi valésag nem mindenben tudja

alatamasztani. A miivész tehat nem merithet ihletet kézvetlen

%% Je$a Denegri: Pitanje originalnosti: ideal modernizma, sumnja postmodernizma
http://www.radiobeograd.rs/download/Casopis/krizal39140.pdf (143-149.0)
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tapasztalataibdl, akkor viszont a programszer(i utdpiak alkotasaval kell

serkenteni a modernizmus eszméinek kibontakozasat. A valésagban azonban az
integracid utja mutatkozik a kinalt dtnak, a népszerliség megszerzése a
tomegkulturaban, elfogadva a média, és egyéb szereplési csatornak nyujtotta
lehet&ségeket.

Valamikor a mult szazad 70-es éveinek a kdzepén és a végén a modernizmus szellemi
stratégiaja az idealis tarsadalmi rekonstrukciéjarol

megvaldsithatatlannak mutatkozott.

A modernizmus dominans annak ellenére, hogy meghalt, allapitja meg Habermas, hogy
ezek utan angazsalja magat annak Ujjaélesztésében a ,nem megvaldsult modernitas
projektjében”.

Tomaz Brejc szlovén kritikus dramailag festette meg a helyzetet a
modernizmus ledldozasaval és a posztmodernizmus beharangozasaval:
»,Most mar nem lehet félreértés: a hetvenes évek nemcsak egy évtizede volt ennek a
szazadnak, de ebben az id6szakban kovetkezett be a modernizmus utolsd
elemirangasa, hogy az évtized felénél feladja magat a posztmodern
kilénb6z6 formai el6tt. A konceptudlis mlvészet belefaradasa, a
minimalizmus ikonszer(isége, a formalizmus rigiditasa és az ideoldgiai
elkeseredettség és az ellehetetleniilés mint a baloldal vesztésének a
visszhangja és a jobbos hullam megjelenése az eurdpai és amerikai
politikdban és tarsadalmi strukturakban, az intézményi realis szocializmus
eltorése/06sszeomlasa, energetikai valsag és az Uj nacionalizmusok- mindez
megjdsolja a mlvészetnek a visszavonuldsat a tarsadalmi figyelem
fokuszabol.”

A posztmodernizmus egyik esetben sem szeretné jobba tenni a vilagot. Hogy
pedagdgiailag és ideoldgiailag felrazza és, hogy futuroldgikus utopiak

felé iranyitsa. Ez pedig azt jelenti, hogy bekdvetkezett a modernizmus
demisztifikacidjanak az id6szaka, hogy lehullott a lepel egyes miikodési
ideoldgiai mechanizmusairdl és manipulacioirdl.

A modernizmus egyidejlleg egy térténelmi teriletté valt amin nomadként
lehet utazgatni. Ez a szellemi nomadsag a posztmodern mivész felismerése:
felhasznalhatja a monopol helyzetébdl kizokkent modern retorikai
eszkoztarat, bejarddott kifejezésmaddjat, sajat mlivészeti

elképzeléséhez.

Brejc megallapitasai még inkabb igazak, a nyolcvanas évek mlivészetére
Jugoszlavia szellemi mihelyeiben, mely attételeken keresztil, de
meglehet8sen napra készen reagalt a nyugatrol érkezd Uj tendencidkra.
Konkrét m(ivészeti helyzetekben a nyolcvanas években tovabbra is a
modernitas eszményétdl és az eredetiség elforduldsara vall, és magatdl
érthet6déen legalizalja a posztmodern az idézés lehetSségét, a masok
eredményeinek atvételének, és eredményeinek ismétléseit és alkalmazasait,
ami a mlivészet “nemeredetiségét” erdsiti és mindez a “szubjektum halala”
és az “alkoto haldla” térténelmi posztulatumain nyugodva.Ebben az aktualis
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mivészeti helyzetben az a nézet uralkodik, hogy az el6z6 m(ivészetben

minden eredeti dolog meg van csindlva és ebbdl kifolydlag a kortars mlivészeknek nem
maradt mas hatra, mintsem, hogy komplexusok nélkiil az eredetiség erénye el6tt
hasznaljak mar a meglévé témadkat, bemutatdsokat, mddszerekkel, formdkkal és stilaris
kanonokkal.

A jellegzetes posztmodern muvészeti fenomének olyan elnevezéseket

hordoznak melyek nyiltan vallaljak a “mdasodkézbdl” természetszerliségét:
hipperrealizmus, transzavantgard, anakronizmus avagy az emlékezés festészete, tanult
festészet (pittura colta), hippermanierizmus, neoklasszicizmus,
neoekszpresszionizmus...

Alkotadi tervek, elgondolasok, improvizaciés megoldasok remake
sorozataimban

A Recycling sorozat képei: az GUjrahasznositas mddszere

. A Képzémlivészeti Egyetem fest§ szakan folytatott tanulmanyaim soran féleg
nagymeéretd figuralis tablaképek festésével foglalkoztam (12.kép).

Egy id6 utan, a képeken felfedezett athallasok alapjan, egymas mellé raktam &ket, és
tudatosan képsorokban és képsorozatokban kezdtem gondolkodni (13. kép).

Az azonos méret(i elemekbdl allé képsorokon és képsorozatokon - amelyekbdl egymas
kozotti logikai és formai dathalldsok, interferencidk és egymdsra utald, egymasbdl
kovetkezd ritmusok és ritmusvaltasok jottek létre - figurativ, nonfigurativ és absztrakt
elemek 6tvozésébdl teremtettem koherens képi valdsagot (14. kép). Kandinszkij ,,nagy
festészetrdl” szold elméletébdl indultam ki, amely az absztrakt és a figuralis
taldlkozasarol szoél, a magam részér6l hozzacsatolva nonfigurativ kifejezésmdd adta
lehet&ségeket is.

A XX. szazad mlvészeti és hétkoznapi értelemben is hatalmas mennyiség(
értékes (és kétes értékd) anyagot termelt, amely értékével és értéktelenségével
folyamatosan eldraszt bennilinket. Az alapanyag tehat adott volt, ezt prébaltam a
magam szamdra is szintetizalni, érvényes formadkba Onteni. Képletesen szdlva, az
utamba kerilé képi informacidkat ,hasznositottam udjra” (rekldamanyagok, szérdélapok,
oridsplakatok, magazinok stb.), felfedezve a benniik rejlé vizualis lehetdségeket, majd
ezek utan képzémlivészeti alkotdssa dolgoztam at &ket. Kihasznalva a kilénb6z6
technikai lehet6ségeket, kilonb6z6 anyagok egyideji felhasznalasaval (spray-k,
festékfuvas, olaj, zomancfestékek, id6tallé kollazs technika stb.) igyekeztem kifejezni a
néha egymasnak is ellentmondd, mégis logikai 6sszefliggésbe hozhaté mondanivalét
(interferencialis Osszefliggések). Nagyméretli festményeimhez természetszer(leg
nagyméretl palettakat (kiilonbozé tabldkat és ajtdkat) haszndltam. Ezek egy idé utdn
képzémdlvészeti melléktermékek lettek). Ezeket késébb szintén feldolgoztam: képi
kompozicids elemként haszndltam vagy formaztam (pl. antropomorfizaltam) (15. kép),
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belefestettem és/vagy beleépitettem valamelyik régebbi befejezetlen munkdmat,
esetleg hozzaépitettem egy masik paletta részét. Ilyenfajta 6tvozések révén onalld -
mert adott formajuknal fogva rendszerint nem teljesen kétdimenzidsak voltak - egyfajta
festett szobrok” lettek.

Az 6tvOzés, a szintetizalas lehetGségét keresve mind mondanivaléban, mind
kifejezési formakban, mind technikakban folytattam a recycling-ot, avagy
Ujrahasznositast. Késébb azonban rajottem, hogy a kézben termelt sajat
yhulladékaimat”(mint pl. a megfestéshez hasznalt sablonok stb.) is be tudom épiteni a
munkaimba, olyan mdédon, hogy kézben formailag és tartalmilag is Uj alkotasok jonnek
|étre. Ezek a munkdim, az ,Ujrahasznositott anyagok Ujrahasznositasai”, sajat értelmet
nyertek, mondanivaldjukban sokkal liraiabbak, festGibbek, valamint kevésbé narrativak,
mint el6deik.

A technikai megnyilvanulds szempontjabdl ezekhez a nagyméreti
munkakhoz késziilt sablonok, kolldzsok 6tvozetei, montazstechnikaval kiegészitve,
idénként klasszikus (pl. reneszansz) képi kompoziciéba rendezve (16. kép), de nem zérva
ki akar a grafiti-hagyomanyokat sem, ahol megengedtem a grafiti-féle altalaban
torlédddasos és olykor egysiku dekorativ felliletrendezést, persze fest6i elemekkel.
Véleményem szerint a grafiti-m(ifaj nemcsak 6ncélu, épitészeti értékek megrongalasara
iranyulo tevékenység, hanem a benne rejl6 lehet6ségeket festészetileg kiaknazva, akar
mivészeti értéket is képvisel(het).

»Recycling” sorozatomban készllt munkdim raébresztettek arra, hogy az ilyen
jellegli, vegyes technikdval késziilt munkdk a mostani szemsz6gb6l nézve sok
lehet&séget adtak arra, hogy Ujszer(ibben fogalmazzam meg a klasszikusabb
technikakkal készilt témakat (olaj-vaszon, akril-vaszon), igaz, nem klasszikus
anyagmegmunkaldssal (festékszorod, ecset, réteges felhordas alkalmazdasa egy képen
belil is). Szérdlapokat festettem meg nagyban, Gjsag cimlapokat, ikonna lett
rajzfilmfigurakat (Héfehérke) mas kontextusban és szex lapok fotéibdl olléztam 6ssze
aktokat.

A miivészettorténet ujrahasznositasan valé munkalkodasom elsd lépése: a
megszavazott magyar festmények Gjraalkotasa

Az Ujrahasznositasi programomban a kovetkezd I[épés a ,miremekek”
Ujrahasznositdsa szerepelt. llyen volt , A 10 legjobb magyar festmény feldolgozasa” (17-
19. kép) is, amikor megszavaztattam a kbzonség, a szakma és a barataim egy részét, és a
beérkezett szavazatok alapjan megfestettem a kivalasztott képeket. Sosem hittem
(kredlé ember lévén) a masolasban, mint metodikai lehetGségben, de az , atiratokat”
csak ajanlani tudom.

Azt tapasztaltam, hogy vizualisan gondolkodé alkotdként sokkal inkabb segit
véleményt formalni (vizudlisan és verbdlisan egyarant) egy feldolgozas elkészitése. Hisz
mondhatunk barmit, de a mérvado az lesz, amit vizualisan megjelenitiink. A munka altal
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természetesen sikeril (még jobban) megérteniink is az adott alkotasokat, valamint
szenzibilitasunk altal atemelni értékeit napjainkba. Ezzel adhatunk talan a legtobbet.

A magyar feldolgozasokbdl  tapasztaltak  utan  készilt  képeimet
»pillanatképekként” jellemezném: a sajat valds terikbdl egy villanasnyira kiemelt,
festészeti fikciova valtoztatott figurak, megtoért mozdulatok, tobbfiguras szituacios
kompoziciok, mindennapi helyzetek, hétkdznapi ,jelenetek” groteszkségének, bizarr
voltanak megragadasara, és azok festGi értékekkel valé kombindlasara torekvd
,feljegyzések”.

Francia remekmui-feldolgozasok

2006-ban francia remekmU-feldolgozasok megfestésével kezdtem el foglalkozni
(20-23. kép). Els6ként az Eugene Delacroix altal festett , A szabadsag vezeti a népet”
cimd festményt festettem Ujra. E remake-m azzal is magara vonta a figyelmet, hogy négy
nappal hamarabb készilt el, mintsem a 2006-0s Franciaorszag-béli novemberi
zavargasok kitérése. A kép bemutatdsa utdn a budapesti Francia Kulturalis Intézet
Igazgatdsaga bevalasztotta a projektem kiallitasként 2007. marciusaban, Budapesten. A
projektben 10 hires francia mlvész munkaja lett feldolgozva.

Els6ként tehat a Delacroix-feldolgozas festetett meg, mely talan az egyik
legkdnnyebben elkészilt munka volt, mivel az eredeti alkotas szakmailag er6teljesen
informacid-gazdag, ezdltal nagy terepet adva improvizacios lehetéségeknek. A remake-
m taldn a forradalmi hangulat utani pillanatra utal, amikor ugyanis nem a patosz uralja a
képet, hanem maga a kiégett valdsag. - “A szabadsag vezeti a képet”, 147x176cm, olaj,
vaszon.

A kovetkezd festmény Jean Auguste Dominique Ingres ,,A nagy odaliszk” c.
alkotdsa. A nagy akt a képen meg lett ismételve pausz papir segitségével kétszer is.
Ebbdl egy alkalommal inverz médban is. Az eredeti festmény arany keretének mintaja is
megjelenik a képen, mint ,vizudlis tomitéanyag” - Ingres 4 la paus”, 100x120cm, akril,
vaszon.

Ezt kdvet6en Manet ,,Reggeli a szabadban”cim(i képét dolgoztam fel. Szamomra
Manet munkdjan mindig is az okozott problémat/képzémiivészeti feszlltséget, hogy a
képen szerepl6 figurdk igencsak kiilénvalnak a tertuktél. Emiatt jatszottam ra, hogy még
inkdbb kilonvalasszam Gket a képi tértdl (gyakorlatilag kivagva tdvtartokkal), annak
reményében, hogy ezt a problematikdt még inkabb felerGsitsem, és ez altal relativva
tegyem (a kivagott figurak mogott a sajat korvonaluk altal meghatarozott (ir tatong). -
"Feszliltség a térben”, 100x120cm, akril, vdszon, falemez.
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E munkaciklus utolsé darabja Fragonard ,Hintaja” volt. A rokokd tulf(itott
cizellalt rajzos diszitettségét lazuros foltszerld megoldasokkal prébaltam visszahozni,
vastagon akrillal aldmintazva, egyid6ben durva konturrajzzal tagolni a mar meglévg
foltrendszert. Amikor Fragonard-tél megrendelték a ,Hinta” cim( képet, a hintaltatd
személyt egy plspok kellet volna, hogy megjelenitse, de a botranytdl félve az alkotd ezt
elvetette. A feldolgozasomon a hintaltaté egy plspok. - ,PlUspdk a hattérben”,
100x70cm, akril, vaszon.

»Szépképem”

2007. majusaban, a Dorottya galéridban a Doktori Iskola kiallitasan
bemutathattam két ujabb eddig még nyilvanosan nem lathatott munkamat, melyek a
giccseket feldolgozd témakor keretén beliil késziltek (24.-26. kép). A sorozat gyijt6
munkacime a ,Szépképem”. A két elsé munka egy olasz és egy német nyomat
feldolgozadsa. A német nyomaton (mely igen elterjedt volt Magyarorszagon a mult
szazadforduldn) Zrinyi llondt és Rakdczi Ferencet abrazoltdk, az olasz nyomaton, melyen
az ,A. Collino” aldirds all (a szerz6t6l azéta tobb ,munkat” is felfedeztem), egy fekvé
nimfat [athatunk hét angyal tarsasagaban. Az utébbi nyomat a csaladi hazunkbal
szarmazik. Ez volt az elsé ,képszerd targyak” egyike, amellyel életemben talalkoztam.
Erdekes volt vizudlisan megbirkdzni e , képekkel”. Féleg az utébbival, taldn mert a
gyermekkorom meghatarozé képélményeinek egyike volt? Ha az volt, akkor akar
»Vizudlisan sériltnek” is tekinthetném magam. Ha szabad ilyet mondani, meg ha van
ilyen egydltalan. Mindenesetre e , képet” (persze csak témajaban) nem tudom
hatarozottan szakmailag drasztikusan elitélni. A giccsek talalasi mddszere az idealis
szépségen alapszik, melyet ez esetben mégsem lehet idealisan talalni, hiszen a kész
,m(” tele van vizudlis hibakkal/defektekkel, melyeknek vajmi kevés kéze van a
valésaghoz (rakérdezhetnénk, hogy az emberek zéménél a szépség az egyenlé a
defekttel?). A képek témdjat igyekeztem tisztdn talalni, minél kevesebb , leltari
valtoztatdssal”, megtartva témaidea szépségét, de a megfestésénél igyekeztem csak a
legsziikségesebb letéteket feltlintetni, amelybdl kiderilt, hogy e nyomatokon olykor
sokkal tébb van a kelleténél, és a hibdk sokasaga, melyekbdl az els6dleges képek fel
vannak épitve, egy pillanatra el tudja rejteni egymast és a dramaturgiai Grességliket is,
és elhitetik a szakavatatlan nézével a nemlétez§ szépségiiket.
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A kidllitasi formanak az Gjrahasznositasa

A kovetkezd lépésben a kiallitasi formanak az Ujrahasznositasaval kisérleteztem.
Az Olof Palme hazban megtartott kiallitdasomon ugy raktam fel a munkaimat, akar egy
tulzsufolt muzeumban vagy gyljteményekben. Maga a meghivé is ugyanennek az
eseménynek a megnyitdjara a Szépmdlvészeti Muzeumban akkortajt lathatd spanyol
kidllitasnak a parafrazisa volt.

Zenedobozok

A mellékelt zenedobozok iPhone kompatibilisek, ugyanis a képek felliletén
talalhato dock altal csatlakoztathato az iPhone a felépitett audio- és vizuadlis elektronikai
rendszerhez, mely altal lejatszhatéva valhatnak az okostelefonon tarolt hang (és vizudlis)
tartalmak (27-31. kép).

A zenedobozok megalkotasahoz kézismert alkotasokat dolgoztam fel. A
megfestés utan lyukakat vagtam a , képekbe” és a fejlesztémérndkokkel egyiitt
hangfalakat, cd-lejatszékat, Apple iPod-okat, iPhone-kat, autéradidkat, kdbeleket, kis
LCD képernyd&ket stb. épitettlink be, Gigyelve a kompozicié adta korlatokra. Mindezek
kilénb6z6 hang- és fényhatasokkal birnak és igencsak attraktivak megjelenésiikben. A
zenedobozok 220 V-os halézati aramrdl mikodtetheték.

Ide kivankozik Somhegyi Zoltan mivészettorténész megallapitasa, aki jol atlatta
alkotdi szandékomat:

»Sinkovics Ede parafrazisaival, vagy, ahogy helyesebb lenne nevezni 6ket:
remake-jeivel nem el6szor taldlkozhat a k6zonség. A tiz legnevesebb magyar festmény
remake-je utan ugyanezt tette meg francia képekkel, melyeket nagy sikerd kiallitason
mutatott be a Francia Intézetben. A mostani mlivek ugyanennek a , tiszteletteljesen
jatékos” megkodzelitésnek Ujabb allomasai, am az 6rilet tovabb folytatddik. Nemcsak a
stilusokkal jatszik el, hanem a funkcidkkal is: nem autondm m{ialkotast hoz létre, hanem
praktikus, funkcionalis eszk6z6k beleapplikaldsaval sajatos atmenetet képez festmény és
hasznadlati targy kozott. A kisérletet természetesen leginkabb szellemes duplacsavarnak
tekinthetjlik, am érdemes felfigyelni arra az értelmezési lehet&ségre is, mellyel — éppen
az 6nérték vs. funkcionalitds, mlalkotds (mUvet-alkotas) vs. kiszolgdlas kérdések révén —
a kortars m(ivész (et) helyzetére is reflektal.”

Made in China Vol. I-Il.
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Az ezt kovet6 projektjeim egyike a Kindban szerzett/latott tapasztalataimat
tikrozi.

Tobbszori ottlétem alatt sok fényképet készitettem a kérnyezetemrdl és - a
remake elméletével foglalkozvan -ezekbdl a reneszansz és barokk mihelyek
munkamodszerének hatasdra, ezekb6l megfestettem tiz képet egy helyi kinai festével,
aki egyébként megrendelésre dolgozik. Miutan a képek elkésziiltek, a fest6
Magyarorszagra kildte 6ket, ahol én még mddositottam rajtuk (belefestettem). Err6l
természetesen felvildgositottam még a munka elején. Az elkésziilt anyag cime: ,Made in
China vol. 1.” (32-34. kép).

Ha meg kéne fogalmaznom kinai fest6 elkésziilt munkainak milyenségét, akkor
azt kéne mondanom, hogy egy kicsit ,mlanyag hiperszocredl” hangulatot tikroznek. A
képek anyaga akril és vaszon. Az elsé tiz festmény utan egy Ujabb sorozatot hoztam létre
(Made in China Vol. 2.), melynek a vazlatait a fotdimbdl 6sszeollézott
montazstechnikaval valdsitottam meg. Ezek utan a montazsokat a kinai fest6 vaszonra
festette. Miutan megérkeztek a “masolatok”, ezekbe is beavatkoztam rajzzal és festéssel
(40-43. kép). A globalizalt vildg majdhogynem minden termékét elGallitd Kina ugyanugy
Otletadd volt szamomra ebben a projektben (miért ne allithatnak 6k el6 ezentul az én
képeimet is?). Erdekes tapasztalat volt ez a munkamddszer szamomra, mert eddig mas
munkaibdl csindltam feldolgozasokat. Most viszont a fotdim altal massal megfestetett
képekhez kellett hozzanyulni ugy, hogy tényleg a legkevesebbel hozzam ki bel8liik a
legtébbet. Olykor arra is Ugyelve, hogy megmaradjon a képek eredeti hangulata,
milyensége (stilusa, ha mondhatok ilyet), de tgyelve annak festéi kvalitasara. Figyelemre
méltd tapasztalat az is, hogy - szembesilve mas ember keze munkajdval - hogyan nyulok
hozza, mit emelek ki bel6le még jobban és mit tiintetek el dramaturgiai szempontok
miatt. Valojaban lehet, hogy ez altal fedjiik fel legbensébb titkainkat, hogyha nem mi
végezzik el az 6sszes teend6t egy mUialkotds koéril, hanem csak a legszikségesebbet
(igazolja ezt a mivészettorténet szamos példdja), és talan a legigazabbat, mert a m(i
készllése folytan olykor belevesziink részletekbe, anyagkérdés problémakba, vagy
egyszerlien az id6 adta véges lehet8ségekbe, és ez altal sajnos képesek vagyunk
ismételni 6nmagunkat.

»Hommage a Kitaj” avagy ,,ISEdE®?”

Isidor Kaufmann kinai import remake-jei - példa a tomegtermelés uniformizaldddst,
egysikuvad vdldast eredményezd hatdsdra, és az improvizdcio maddszere, mint a remake-
ben rejlé értelmezési és asszociativ lehet8ségek kibontakoztatdsdra.

A kollekcié a ,,Hommage 4 Kitaj” avagy ,ISEdE®?” cimet viseli (35-39. kép).
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Ennek részeként Isidor Kaufmann képeirél készittettem a kinai festével
masolatokat, és ezeket a szakmailag erésen lecsupaszitott, sablonos képidkat dolgoztam
at/vissza.

Tulajdonképpen a kinai fest6t6l kapott munkakat prébaltam valamilyen szinten
“visszaallitani eredeti” allapotukba, szabadabb formaban rekonstrualva azokat.

A kép szerkezetét probaltam uUjraalkotni, mivel a kinai fest6tél érkezett
masolatok sivarabbak voltak mindségileg egy kdzepes szintli papirnyomatnal. A formai
hidanyossagokat ugy probaltam helyreallitani, hogy az eredeti Kaufmann-képekbdl
festettem bele feler@sitett részleteket, valamint olykor teljesen “képidegen” elemeket
vontam be a kompozicidkba (pl. rajzfilm és képregény figurak).

A képek technikaja olaj, vaszon.

Errél a projektrdl beszélve az elsé személy, akit meg kell emliteni, R. B. Kitaj és a
diaszpdrizmusrdl sz4616 kiadltvanya.

Nagy hatdssal volt ram mind a m(ivészete, mind a diaszpdrardl vallott filozdéfidja.
Szlil6hazam a volt Jugoszlavia, egy orszag, amelyet a blindzés, a nacionalizmus és a
rasszizmus tett tonkre. A polgarhaboru kitorésekor Magyarorszagra szoktem. Egyrészt a
haboru el8l, masrészt azért, hogy Magyarorszagon tanuljak tovabb. Pillanatnyilag egy
magyar kisebbségi vagyok Szerbiabdl.
2007-ben R. B. Kitaj elhunyt, és ez utan elhataroztam, hogy valamilyen moédon szeretnék
emléket allitani mlivészetének. Feldolgozasokkal foglalkozvan, kutatdsaim soran
eljutottam Isidor Kaufmann munkassagaig. Kaufmann szarmazasat tekintve erdélyi
magyar zsido volt, elhivatasa/tovabbképzése miatt Bécsbe mozdult, majd igen sokat
foglalkozott a lengyelorszagi haszidok megorokitésével. Ami szdmomra a szarmazdsa
mellett fontos volt, és ami tisztan parhuzamba hozhato Kitajjal, az a szakmai
felkésziiltsége/tuddsa. Szamomra ez adja a feldolgozasok soran a lehetGségek szélesebb
spektrumat, valamint a bizarrsag - ami Kitajnal igencsak nyomon kdévethet8-
szempontjabodl nagyobb jatékteret biztosit.

Egy kdzhasznu anyagban rejl6 metafora: ”A szappan a kultura fokmérgje”

Liebig német vegyész fenti, elhiresiilt mondasat szamtalanszor megmosolyogtak:
a kispolgari pedantéria megnyilvanulasat lattak sokan eben a megallapitasban.

Azt a nydrspolgari mentalitast lattak benne melynek latékére nem terjed a
ragyogo tisztasagu lakaskliszobon tulra, és a fogyasztdsi termékek alkotjak a vilagképét.

Liebignek azonban sajatos mdédon igaza volt, és valéjaban most, egy évszazaddal
kés6bb a mondasa még aktualisabb.

Es a kdzhelyek térvényét kdvetve még megmosolyogtatdbb:
a szappan kérnyezetvédelem szempontjabdl tulzottan is jelen van, gondoljunk csak a
vOrosiszap-szerl katasztrofakra, amelyben a f6 b(inés a lig, a szappan egyik 0sszetevdje.
Naponta maré lugos és extrém savas anyagok tonnait ontjak telepiiléseink
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szennyvizhaldzatai a kérnyezetbe. A tisztitdoszerek nehezen bomldé anyagok, tomitik,
fojtogatjak a talajt, olik a természetet, éldvilagot.

Liebig kora még nem szembesiilt a civilizalt életmdd iszonyatos
kovetkezményével: a szemkapraztatéan tiszta metropoliszok, ragyogo aruhazak és
lakdsok fenntartasa a kornyezet elkoszoléddasaval, elsorvaddsaval, visszafordithatatlan
pusztuldsaval jar.

Civilizacionk reflektalt (6narc)képe a természeti kdrnyezetiinkben latszodik,
melyen egyre tdbb ranc, csunya majfolt, bibircsok, és torz mimika jelenik meg. A
szappan valéban a kultldra fokmérdje, de ez a kultura Janus-arcu: a tisztitds nem sziinteti
meg a szennyet, csak lemossa, és valahol ez a szenny tovabbra is ott van.

A szappan metafora lehet: a modern technikara épilé civilizacio jé és rossz
oldalanak jegyeit hordozza magaban:

- Radikalisan tisztanak akarjuk latni a dolgokat magunk koérl és egyaltalan nem
foglalkozunk azzal, hogy mashol milyen hatasa lesz ennek az igénytinknek.

- Annak a kulturanak a metafordja a szappan, amely az individualitas helyett az
izolaciot, az él6 miveltség helyett a steril technikai civilizaciét, a kozosség helyett a
tomegkulturdk elszigetelt kis egyéneinek a halmazat valasztotta.

Természetesen minden metafora téves, ha a valdosaggal keverjik: a szappant
nem lehet okolni korunk visszasagaiért, s6t, Liebignek igazat adhatunk, hogy életiink
nagy ajandékat lathatjuk benne. Valdéban tisztava, ezaltal idébbé, frissebbé teszi
életlink. Eltavolitja azt a szennyet, ami sok gondot okozna életlinkben: a vilagon még
sokfelé, de még hazankban is sulyos gondot okoz a higiénia hianya. Szamos makacs
fert6z6 betegség és parazita elkeriilhet6 lenne szappanos kézmosdassal.

A képlet valdban olyan egyszer(, ahogy Liebig mondta: ahol nincs kulturaja a
szappanhaszndlatnak, ott az elementdris kultira hidnyardl beszélhetiink.

A szappan nem tesz mast, mint megkonnyiti a viz dolgat, felold, habosit,
lemoshatdva teszi a szennyezédéseket. Viszont ahogyan ezt teszi, az varazslatos, ami a
reklamszovegek frappdns nyelvezetét remake-elve Iathaté: “illata nemesebbé
varazsolja a teret magunk koérul, habja mint valami josagos tiindér varazslata, a szenny
helyett mesés tisztasagot, tiindérkerti Gideséget teremt.”

De nem ilyen tiindéri a szennylé amely b(iz6s csdveken, s6tét csatorndkon folyik
at, legtobbszor nem valami tisztitd rendszerbe, hanem mocsarakba, folydkba,
névényeket, allatokat mérgezve.

A szappan a természettdl valé elszigetel6désiink metaforaja is lehet, mert az
onmagunknak teremtett technikai paradicsom valdsagot erésen egysikuva tevé
metafordjava tettik.

Szappanszobrommal ezeket a metaforakat is igyekeztem megszélaltatni.

Mikor még csak el6késziileti fazisaban volt a szobor, mar erésen foglalkoztatatta
az embereket az, hogy miért készll szappanbdl? Kilondsnek taldltak. Valdban sikerilt
olyasvalamit készitenem, ami meglepi az embereket: a szappant egyrészt a korunkbdl
hidnyzo szakralitas pdétszerének hasznadljuk, masrészt egy olyan targynak vagy anyagnak,
aminek a helye a firdészobak intimszférajaban van, nem pedig a kdztereken,
kidllitéhelyeken.
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A szappanhoz fliz6d6 ambivalens viszonyunk a civilizacidhoz valé viszonyunk
ambivalenciajat jelzi.

A szappanszobor tehat a szappanrol is szol, errél a kilonds, de hétkdznapi
anyagrol, amit legtdbbszor hasznalati eszkozként kezeliink, de a szappan sz6 anyagot is
jelent.

Szappanszobrommal a szappanra rakédott metafora-szennyezédéseket
szeretném lemosni. Bizva abban, hogy a szappanon keresztil &nmagam és a
kornyezetem kapcsolatat is sikeriil valamelyest tisztabba tennem.

Meglep6 a szobromon a szappan tomege. A szappan a mindennapi hasznalatban
kicsi, és bar anyaga jellegzetes, még sincs annyira jelen, mint példaul az olaj, a viz, a ké, a
fa, a mlanyag, amelyek nagy tomegben vannak jelen az életteriinkben. A szappan is
irdatlan tdmeget alkotna, ha egyutt Iatnak, de tulajdonsaga az, hogy mindig keveset
hasznalunk, és az is fokozatosan t(inik el. El lehet gondolkodni azon is, hogy a sok kevés
valahol sokat alkot, mindenesetre kevesen lattak még ennyi szappant egyben.

A remake-elés mint a k6zonségnek felkinalt alkotoi modszer mestermunkaimban

Mestermunkaim korunk interaktiv mdfajainak parafrazisai is, melyek altalaban a
digitalis technoldgia kontdsébe bujnak. Az alkotasaimon ugyanez eljatszhatd, de analdg
formaban.

A kirakds jaték (tili-toli) (77-85. kép) a matematikai kombinacidk végleteit és az
Ujra és Ujra megismételhetd eredeti format mutatja be, mig az alakulé/eltliné
szappanszobor egy szenzitivebb latasmdd megorokitése/elmulasa. A mestermunkaim
nemcsak a remake maodjaval késziiltek, hanem remake-ként funkcionalnak. Befejezettek,
de nem véglegesek.

A "PrEdESTINA-tio" c. szappanszobrot (58-76. kép) egy nikecellbd| készitett pozitiv
kifaragasaval kezdtem. Az elkészilt formardl, mely egy szerelmespart abrazol padon
tlve (a fia puszit ad a holgynek), h6allo szilikon negativot vettiink, melynek elkészitettik
a gipsz kapnijat. Ezek utan elszallitottam a negativot egy szappanf6z6 mesterhez, akinél
a meglévé negativot megtoltottiik frissen f6zott hazi szappannal »” (mely zsirszéda és az
éttermekbdl begyljtott elhaszndlt f6z6 zsiradék felhaszndlasaval késziilt). A mar lehdilt
negativot a megszilardult szappannal elszallitottam a kidllitasi helyszinre
(Magyarkanizsa, Szerbia), ahol mitermi koriilmények kozoétt eltdvolitottam a negativot a
szoborrdl, és egy hétig pihentettem az alkotdsom, mely id6 alatt a szoborbdél kifolyt a
f6zés soran feleslegessé valt lugmennyiség. A szappan korulbelll kéthdnapnyi

*" Haziszappan készitése
http://www.huszadikszazad.hu/tudomany/haziszappan-keszitese
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pihentetést igényel, és csak azutan szildrdul meg teljesen. Ezt a folyamatot id&szlikében
hitéssel gyorsitottam fel.

A feldllitasi helyszinen el6re be lett szerelve egy félautomata vizcsap, melynek
segitségével a jarokelSk "hasznositani" tudtdk az alkotast, vagyis kezet moshattak
szappannal.

Maga a szobor egy zart forma. A megmunkaldasanal a vulkani porral boritott
Pompeji lakosainak gipszbdl kiontott lenyomatai lebegtek a szemem el6tt, mint a
pusztulds metaforajanak lehetséges valtozata.

Danto metaforat boncolgaté tanulmanyanak az ihletésében igy fogalmaznék:
ezekkel a durva megolddsokkal rétorként megadhattam a hivd szét a kozonségnek, hogy
a "kevésbé megmunkalt forman/fellleten" beavatkozzanak, ki-ki sajat elképzelése
szerint. A k6zonség valéban batorsagot érzett ahhoz, hogy hozzdnyulhasson
kidolgozatlansaga/ratsaga miatt. Maga a durva alapforma (kétalakos figuralis
kompozicid) viszont irdnyt nyujtott nekik a folytatashoz/megsemmisitéshez, példaul a
szemUregek felerGsitése/kivdjasa, azokba akar ritusként is felfoghaté pénzérmék
behelyezése, nagyobb szemiireg-szer(iségek megnyitasa/eltavolitasa, koponydk lékelése
(melyekbe sorés dobozokat allitottak be) és eltavolitdsa, a végtagok elvékonyitasa és
amputdcidja, és a kés6bb mar visszaépit6 tevékenységet folytatva, a hidnyzé fej helyére
téglat, a hianyzo kéz helyett agat helyezve.

Az atalakitas/csonkitas elsé komolyabb fazisat a videdn (a nyolc napon keresztdl
tartd beavatkozasokat/valtozasokat a szoborral szemkdozti fara felszerelt kamera
rogzitette és az egész folyamat él6ben kévethet6 volt a honlapomon) lathaté punk
jarokel6k, a masodik és a harmadik hullam képviselSi a helyi, mindennapi 6ltézékben
megjelend egyének. A koztéri alkotas
eltiintetése/ellopasa/megcsonkoldsa/megsemmisitése nem romboldsszerd, mivel
fokozatosan bontottak le a meglévé alakzatot, id6szakos formai valtozatokat
kdlcsonozve neki.

A szobor ezek szerint evolualt a kiils6 befolydsok altal (rétorként megszdlitva a
kozonséget, hogy tegyék vele azt, amit tennilik kell), azzal az ellentmonddssal, hogy nem
egy bonyolultabb, hanem egy egyszer(ibb formava valtozott a teljes eltlinésig.

A szappanszoborral tulajdonképpen belopom magam a nyilvanos terekbe
(kozterekbe), rovid idére. Az ugynevezett koztéri (szappan) alkotasaimmal, melyek
vizudlis megnyilvanuldsukban akar egy pillanatra is (amig nem tapasztaljak meg szappan
mivoltat), nem ideiglenes kdztéri alkotds latszatat keltik.

A koztéri alkotdsaim a koztéri szobrok remake-jei. Mivel a koéztéri alkotasok zome
politikai/torténelmi tartalmu, rovid ideig e kozhely atruhazddik a sajat munkaimra is, egy
esetleges Uj tartalmat kolcsonodzve szamara (emlékm, emlékhely, politikai/ideoldgiai
szobor).
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A kdzonség meglepd aktivitasa

A kil6énb6z6 témakra a kozonség igencsak eltéréen reagalt.

Amig a szerelmes par a padon egy vidéki kisvarosban 8 napon at létezett
(folyamatosan valtozé formdban), addig a Titordl késziilt mellszobor urbanus kdzegben
kb. tizennégy 6rat élt meg. Felmerilt bennem a kérdés, amir6l még a szobor elkésziilte
el6tt sokat toprengtem, és most még intenzivebben foglalkoztatott, latva alkotasom
transzformalddasat, evoluciodjat, vagy devolucidjat: a kézonség altal atformalt alkotdsok
néhdany karakteres stadiumat (némi iréniaval fogalmazva: stacidjat) lehet-e 6nallé
alkotdsnak tekinteni? Szamomra is meglepd, varatlan és igencsak tanulsagos
alakitasoknak lehetlink tanui. A kézonség improvizacioi, a szappanszobrok variaciéi néha
0nallo alkotasokként is megalljak a helyiket.

Elhelyezés nyilvanos térben és annak a velejaroi

A koztéri elhelyezéseket nagyban befolyasolja a vizhalézat elhelyezkedése, mivel
a szappan lehetséges megmunkalasahoz (els6dleges hasznositdsdhoz) folydviz is
sziikséges. Emiatt helyeztem el eddig a szobrokat parkban locsolérendszer, kéztéren
pedig szokékut kozelébe.

Kivételt képez a “KABINET ART” kollekcié (44-54. kép), mely az Ecseri Piacon lett
kiallitva?®, formazasi beavatkozasok nélkil. Ez a miniszterelnok "ideiglenes
érinthetetlenségét" volt hivatott reprezentdlni. Az adott alkotasbdl készilt "szuvenir-
darabok begyjtéséhez" (mdsodlagos hasznositds) nincs szlikség vizre, és igy barhol
felallithatok.

Az alkotas felallitasanak gyakorlati szempontjai
Amikor a koztéren elhelyezek egy ilyen alkotast, el6sz6r az érdekel, meddig all

majd a helyén a kiallitott targy, utana az igénybevétel intenzitasa és legvégil a
modifikalasi lehet6ségek (dokumentacid).

*% http://www.youtube.com/watch?v=Ct6JSTIFjjE&feature=youtu.be
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Remake-jeim és a k6zonség értelmezése alkotoként, vagy az
alkotds/értelmezés rakényszeritése a k6zénségre

A kozonség alkotdi szerepet Olthet: valtoztathat rajta, varialhatja, ugy, hogy
kdzben nem lépi at az alkotasok hatarait. Az alkotas hatarat a téma és annak
megjelenitése jeldli ki. A ,,PrEdEsTINAtio” cimU szobor abrazolta szerelmes par, a
Jugoszlaviaban kozismert és popularis, eredetileg bronzbdl késziilt Tito-szobor
megjelenitése. Azutdn, hogy a szobor oly alaktalanna valik, hogy a tematika nem
felismerhetd, a szappannal valo jatszadozds mar nem kétédik az alkotashoz. A hatar
azonban nem éles, és nehezen meghuzhato, ezért helyesebb, ha az alkotast teljes fizikai
megsemmisliléséig, vagyis az anyaganak a teljes eltlinéséig kovetjik nyomon.

A, Kezdjik Titéval“ cim( replikdmat (55-57. kép) Ujvidék kdzpontjaban, a
Katolikus Porta téren allitottam fel. A posztamense egy, Tito idejébél szarmazé,
mosdgép volt, rajta pedig egy rézsaszinlre festett, fabol készilt felnagyitott
szappantartd. A , leleplezése” ritualis — a mlalkotds felhasznalasaval torténd -
borotvélkozassal és mosakodassal kezd3détt>. Napkdzben egy 1ényeges formai
valtozasa tortént: az éppen arra jard, az Ujvidéki Mivészeti Akadémiara felvételizd
fiatalok punk-taréjt formalt a szobromnak, ami akar utalds is lehetett Banksy ,, Winston
Churchill Punk” (86. kép) graffitijére.

A kora esti 6rakban a szobor kdrnyékén gytlekez§ fiatalok, teletlizdelték a
sorosdobozokrol letort nyitéfilekkel, testékszer-szerliségekkel a mar ,,punkositott”
allamférfit. Szemtanuk szerint éjféltajt bérfejlek csoportja letdrte a mellszobor fejét és
szétrugdosta a téren. Ennek nyomai tébb napig lathatéak voltak a burkolaton.

Hajnalban ismeretlenek kivették a posztamensbdl a megmaradt vallévet, és
bedobtdk a mogotte levs szok8kutba. Ez leégette az egyik vizképet alkoté motort.A
reggel érkezd kozterilet-fenntartdk eltakaritottak az 6nmagdban allé posztamenst.

Nem véletlen, hogy az utébbi években tdbb alkotd - egymastdl fliggetlenil - a
vilag kulonféle szegleteiben szappanbdl késziilt alkotasokkal jelentkezett.

Janine Antoni a szappanon kivil csokoladébdl készit tokéletes, klasszikus
formdakba ontott szobrokat (87. kép). A csokoladénak, mint anyagnak is egy igen
erGteljes metaforikus toltete van, hiszen olyan tomegben gyartjak, és olyan elterjedt,
hogy bizvast lehet az élménykdzpontu, hipper-produktivitasu vildagunk kifejezéje. Janine
Antoni igy vall alkotasairdl:

»Szerettem volna foglalkozni az 6narckép hagyomanyadval és a mellszobrok
hagyomanyaval is... az az 6tletem tamadt, hogy elkészitek 6Gnmagamrdl replikdkat
csokoladébol és szappanbdl és, hogy majd 6nmagammal etetem és tisztogatom magam.
A mosakodas és a nyalogatas is gyongéd és kedves aktus, de ami a szdamomra érdekes az
az, hogy fokozatosan elkoptatom énmagam e folyamatban. Szamomra ez a konfliktusrdl
sz6l, ami a fizikai kilsénkkel vald szeretlek/utéllak viszonyban nyilvanul meg, és arrél a

2 (http://www.youtube.com/watch?feature=player embedded8v=DVQgDNNyTkc)
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problémamrél, amely akkor vetddik fel szamomra, amikor tikoérbe nézek, és
belegondolok, hogy »Ez En lennék?«”
Antoni-hez hasonléan én is az anyag (szappan) mulanddsagat, elhasznalddasat nem
fogyatéknak, hanem értéknek tartom. Ugy érzem, a szildrd anyagu szobor keltette
id6tlenség illuzidjat fel lehet adni korunkban. Amit vesztiink az anyag tiinékenységével,
az alkotas gyors pusztuldsaval, azért karpétol, hogy egy sokkal él6bb, személyesebb
kapcsolatra képes alkotdst hoztunk létre: egyedi egyszeri jelleg(it, és
megismételhetetlent. A szappanbdl (vagy példaul a csokoldadébal) késziilt alkotds olyan,
mint az él6 viragbdl késziilt csokor, a szilard anyagbdl pedig olyan, mint egy jol
elkészitett mdviradg. Persze ez a hasonlat nem 6rok, és nem altalanos érvényd. Viszont
érdemes megnézni Kina millids varosat, amely f6 tevékenysége a kéfaragas, és
elképesztd mennyiségd, granitbdl késziild giccset termel.

A koreai Meekyong Shin kinai porcelantargyakat mintazott meg szappanbdl.
Megemliteném a ,,Guggolé Aphrodite” és a , Kirosz sorozatot No. 1, 2,3 & 4,”
A mdtargyak olykor ki vannak téve a koztéri hatasoknak, példaul Duke of Cumberland
szobra Londonban (88. kép)*°, de altalaban belss terekben vannak kiallitva, igy
hangstlyozva, hogy a miialkotasok egy masik, szintén nagyon térékeny és finom anyag
forditasai” (a sorozat cime Translation)>?.

A kombinatorika, mint jaték és alkotds

A tili-toli egy matematikailag kiszamithatd kombinacidkon alapuld vizualis jaték.
Nyilvan sokan ismerik a jatékot: egy kép fel van osztva NxN egyenl6 darabra, és ezek
kozil egy darab hidnyzik (altaldban a jobb folsd). A képet keret hatarolja, igy a lapok
elcsusztathatoak: valamelyik lap az Gres lyukra csusztathato. A jaték lényege, hogy az
Osszekevert képlapok csusztatasaval helyre allitsuk az eredeti képet. A jaték mlanyag
vagy fa formaban volt kaphatd, de napjainkban mar szamos Flash és egyéb
alkalmazasban kdszon vissza.

Az eddig elkésziilt valtozatok 85x85 cm-nél nem voltak kisebbek. A képlapok
18x18 cm méretliek, mert kalkulaltam az atlagos tenyérmérettel: igy akar egész
tenyeriinket felfektethetjik a mozgathatd képlapra az egyszer(ibb mozgatas kedvéért.
Anyaga préselt, nagyszilardsagu és magas kopas-allésagu falemez, melyet a teherautdk
rakteriiletének a boritasdra hasznalnak (elsédlegesen mlanyagbdl terveztem
megépiteni, de a mlanyagtablak irrealisan dragak, és ezért dontottem az emlitett anyag
mellett).

30 http://www.artlog.com/2012/402-this-public-art-smells#.UQMaoB1heSo
3 http://www.artlog.com/2012/402-this-public-art-smells#.UQMaoB1heSo
32 http://haunchofvenison.com/exhibitions/past/2011/meekyoung shin/
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A "PrEdEsTINA-tio" cimi tili-toli "ugyanazt" a part abrazolja, mint a "PrEdESTINA-
tio" cimd szappanszobor, de ehhez Uj fotot készitettem. A papirfotot ezutan Gjravagtam,
és mozgalmasabb kompoziciét kdlcsondztem neki.

Ebben az id6szakban készilt kisldanyom egyik els6 vizfestménye, melyet
alkalmasnak talaltam (meg)szinezési alapnak.

A két elemet szamitogép segitségével 6sszeolvasztottam vazlatta, és azt akrillal
felfestettem a tili-toli jaték fellletére. A két figura feje kilég a mozgathaté képmezébdl a
kép keretére. Ezzel azt Gizeni a kozonségnek, hogy nem lesz nehéz kirakni az 6sszekevert
mezGket, vagy esetleg megnyugtatja a tlirelmetlen prébalkozét, hogy a jaték akar ott is
hagyhatd, mert egy része mar be van fejezve, hiszen a fej mar felismerheté.

Az ilyen beavatkozasokbdl volt a legkevesebb, amikor képzémlvészetileg
tudatosan prébaltak volna Ujszerd, figuralisan olvashaté kompoziciot késziteni a
lapokbol.

Ugy tapasztaltam, hogy a kitartébbak sokkal jobban vonzédnak a visszaépités
formajahoz, mignem azok, akik nem épitették vissza a képet, egy "0j" allapotaban
hagytak ott a kovetkezd "felhasznaldnak".

Mivel a tili-toli fols6, centrdlis részében mar eleve ott van két fej (és ezek pozicidjan
nem valtoztathatunk), ahhoz, hogy miikodd képi kompoziciét kapjunk, a jaték
fellUletének also és kozépsd részén sziikséges egy masik, erSteljesebb képi gdcot
kialakitani, hogy atfogdan egyensulyban tartsa a mozgathato bedllitast.

A valtozdasok latszélag elhomalyositjak az én alkotasomat, am a kiallitott, a
kozonség altal nem érintett munkak valéjaban még nem a kész alkotasok, csupan
kiindulopontok: az alkotas el6készitd része befejez6dott, a format azonban a kozénség
adja meg szandékos vagy véletlenszer( munkajaval.

Mindkét alkotas komplex, egész, befejezett, de nem végleges: valtozatai magukon
viselik a kozonség keze nyomat.

A kdzbnség immar nem passziv befogaddja, hanem elidézéje az alkotasnak.

Az értekezésem elsé részében elemzem azt, ahogy a kozonség reflexidja formalja
a muUalkotas jelentéstartalmat.

A mestermunkdmban az az Ujdonsag, hogy a reflexié szemmel lathato.

Végsb 0sszefoglaldsom a herakleitoszi fragmentum parafrazisa: nem nézhetiink
kétszer ugyanarra az alkotasra, mert mdasodjdra egy Uj alkotas néz rank...
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Kiadasi év: 2008
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Belsd Egészség Kiado, 2012.
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Jorge Luis Borges: Halal és az iranytii (elbeszélések), Eurépa Kényvkiado, 1999
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Magyar Képzémiivészeti Egyetem Doktori Iskoldajaban elhangzott el6adasok, | és II

kotete, Magyar Képzémiivészeti Egyetem Miivészetelméleti Tanszék, 2003

Octavio Paz: Meztelen jelenés (Marcel Duchamp), Helikon kiadé, 1991

RB.Kitaj: Szétszdrva a vilagban-a diaszpdrizmus els6 kialtvanya, Akadémiai Kiadé, 1944

Perneczky Géza: Picasso-Picasso utan, Corvina Kiadé, 1989

Simon Zsuzsa: Arriére-garde http://www.balkon.hu/balkon_2001 09/01 arriere-

gard.html

Slavoj Zizek: A térékeny abszolutum. Avagy: Miért érdemes harcolni a keresztény
Orokségért?
Budapest, Typotex, 2011. (Radikalis gondolkodék sorozat) Forditotta: Hogyinszki Eva

és Molnar D. Tamas.

Székely Armin: Remake
http://intenzivosztaly.blog.hu/2008/01/30/szabo_szekely_armin_remake

Szombathy Balint: M(ivészek és m{ivészetek, Forum Kényvkiadé, 1987

Szombathy Balint: Uj id6k, Gj miivészet, Forum Kényvkiadé, 1991

Vilém Flusser irasai oline vatoztanak gyiijt6helye

http://artpool.hu/Flusser/flusser.html#tagy

Vilém Flusser: Képeink

http://www.intermedia.c3.hu/mszovgyl/flusser2.htm
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Wim Delvoy art farmjanak a honlap cime:

http://www.wimdelvoye.be/

Tillmann Jézsef honlapjardl

http://www.c3.hu/~tillmann/index.html:

Konyvek elketronikus valtozata:

1. Tillmann J. A.
Merdéleges elmozdulasok Utak a modern miivészetben

Palatinus Kiado, 2004.

2. Tillmann J.A.
Levelek tengere.

Avagy a tavlat tavolra valtasa

3. Tillmann J. A.
Tavkertek - A Nyugalom tengerén tul -
Kijarat Kiadd, TEVE kdnyvek, Bp.1997.

Szigetek és szemhatarok.

Késoujkori kilatasok, 8 Toredezett teljességben - A nomad élet fragmentalitasa)

Holnap Kiadd, Budapest, 1992.

Tillman J. esszéi, 6nallé irasai:

Késdujkor, kifelé menet. Avagy a posztmodern mas perspektivabél

http://www.c3.hu/~tillmann/irasok/muveszet/kesokor.html
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Merdleges miiveletek. A performansz rovid torténetérdl és hosszi hagyomanyarol

http://www.c3.hu/~tillmann/irasok/muveszet/perform.html

A honlapon levd forditasokbal:

http://www.c3.hu/~tillmann/forditasok/forditasok.html

Jochen Gerz: A miivészet kérnyezete

Jochen Gerz: Amit a miivészet nem tud megvaltoztatni, annak meg kell valtoztatnia a

miivészetet

Hannes Bohringer: Kisérletek és tévelygések. A filozofiatdl a miivészetig és vissza.

(Konyv formaban: Budapest, BAE-Balassi, 1995.)

Hannes Bohringer: Mi a filozéfia? Budapest, Palatinus, 2004.

Hannes Bohringer: Szinte semmi. Eletm(ivészet és mas miivészetek. (Kényv formaban:

Balassi Kiad6 — BAE Tartoshullam Budapest, 2006)

Peter Sloterdijk: A térténelem utan

Robert Spaeman: Vége az ujkornak? (Megjelent: Moderne oder Postmoderne? Zur
Signatur des gegenwartigen Zeitalters_Kiadta Peter Koslowski, Robert Spaemann,
Reinhardt Low) VHC, Weinheim, 1986).

Thomas Kapielski: The Art Working Class

Slavoj Zizek: A naiv kérdések sokkjanak kitéve
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A honlap ajanlasaban szerepl6 blogok koziil:

EUrAzsia http://eurazsia.wordpress.com/

»Kina nyugtalansaggal t6lt el” (nyomtatott formaban megjelent: ELET ES IRODALOM
2011.09.16.)

Az ex yu térség alkotdival foglalkozé bibliografia:

Todosijevi¢, Rasa Was ist Kunst? (Dejan Sretenovic - vreme, svet) Kiadé: Geopoetika
(Beograd), 2002

Zbornik/filozofski fakultet/istorija umetnosti, , (szerb nyelvii tanulmanykoétet) VREME
| BR618 | 7. NOVEMBAR 2002.

JeSa Denegri irasa: http://www.radiobeograd.rs/download/Casopis/kriza139140.pdf

http://www.vreme.com/cms/view.php?id=1046396

http://www.b92.net/eng/news/society-

article.php?yyyy=2012&mm=04&dd=11&nav id=79725

A szlovéniai Laibach égyiittes, és Irwin alkoté csoport honlapja:

http://www.laibach.org/

http://irwin.si/

Szerbhorvath Gyorgy: Turbo folklor
Community Blog, 2011. JANUAR 5. SZERDA
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http://www.commmunity.eu/2011/01/05/turbo-folklor/

Parties don't know it's Goebbels, but like his ideas
B92

http://www.b92.net/eng/news/society-

article.php?yyyy=2012&mm=04&dd=11&nav id=79725

Szakmai 6néletrajz
Sziiletésiid6: 1971. junius 9.
Sziletési hely: Topolya, (Jugoszldvia).

Lakhely: Budapest

Tanulmanyok
2005-2008 Magyar Képzémlivészeti Egyetem, DLA program, Budapest
1999-2000 Magyar Képzém(vészeti Egyetem, Mesterkurzus program, Budapest

1994- 1999 Magyar Képzéml(ivészeti Egyetem, Fest6 szak, Budapest

Végzettség

1999 FestémlUivész

Dijak/Osztondijak
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1995. Barany Andras-dij

1995. Bird Miklos-dij

1996. Gruber Béla-dij

2005. Barcsay-dij

2006. Hollésy Simon 6sztondij

2006.Erasmus 0sztondij

Egyéni kiallitasok (valogatas):

1998. Képzémlivészeti Talalkozd, Szabadka
1999. Fond Budai Zenehaz, Budapest

1999. Synergon Rt. székhaza

2000. Barka Szinhaz

2000. Trafé kortars mUivészetek haza (koncert(diszlet)képek) Rambo Amadeus-szal és
Lois Viktorral

2001. KAS Galéria (Budapest)

2001. SKC Egyetemi Kulturalis Kézpont (Belgrad)
2001. Kortars Galéria (Verbasz)

2001. Nemzeti Muzeum (Kikinda)

2002. Kortars Galéria (Becskerek)
2003.Képz6mlivészeti taldlkozé (Szabadka)
2003.Trafik galéria (Budapest)

2003. Millenaris kozpont (Budapest)

2004. KAS galéria
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2004.

2004.

2005.

2006.

2006.

2006.

2007.

2007.

20009.

20009.

2010.

2010

Gyar galéria (The Best of Hungarian paintings top 10)

KAS galéria (The Best of Hungarian paintings top 10)

M(itermem a Muzeumok Ejszakaja hivatalos programjaban
Szentendrei Képtdr (a Barcsay dijatadas alkalmabdl)

Olof Palme haz (Musée Schinkovich értelemszerlien ®EDEti,Budapest)
Kosztolanyi Dezs6 szinhaz:” A gyermekkor utolsé dnarcképei”(Szabadka,Szerbia)
Francia Intézet Budapest

K.A.S. Galéria Budapest

Magyar MUhely Galéria”:”Made in China vol.1”

Symbol Galéria: , Tetszik”

Muzeumok éjszakaja, Symbol Galéria Budapest, Zenedobozok

. ”Amikor az igazsagrol kideril, hogy hazugsdg (Hommage a R.B.Kitaj) ”, (Zsid6 Nyari

Fesztival, Mednydanszky terem, Képcsarnok (Budapest)

2011

III

. Rajzok kiallitasa a ,,Biciklizéseink Torok Zolival” cimd kotetbdl (Varosi Muzeum

Szabadka (Szerbia)

2013

.02.15. ,,Saubermachen mit Orban” , Kellergalerie art.ig, Bécs

Csoportos kiallitasok (valogatas)

Kdzépiskolasok MUvészeti Vetélkedbje

(1987-90 Becse)

1995

. F6iskolasok dijnyertes kidllitdsa a Kormendi Galéridban (Budapest )

Barcsay palyazat kidllitasai

(1996., 1997., 1998., 1999. Budapest)

Ludwig palyazat, MKF
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(1996., 1997., 1998., 1999. Budapest)
1996. Budapesti Bucsu Fesztival
(Trafo, Budapest)

IX. Szolnoki Képz&mvészeti Triennalé

(1999. Szolnok)

1999. Magyar Képzém(ivészeti Egyetem reprezentativ anyaganak bemutatdsa a Magyar
Kultira Hazaban

( Parizs)

2000. Osszmiivészeti fesztival a Fond Budai Zenehaz és az Artus szervezésében

(Budapest)2000. Millenniumi képzémlivészeti filmszemle (Szolnok)

2001. Millenniumi Gruber Béla emlékkiallitas (Tihany )

2001. Osszmiivészeti fesztival a Fond Budai Zenehdz és az Artus szervezésében
(Budapest)

2003. , A lélek utja, Budapest, (Vigadd, Budapest)

2006. A Réakellenes Liga jotékonysagi kiallitasa( Royal College of Art,London)
2006.Taichungi szobraszati symposion(Yuenli,Taiwan)

2006. Cheng Kong egyetem (Tainan,Taiwan)

2007. Dorottya galéria Budapest

2007. GPS (Ernst Muzeum ,Budapest)

2008. International Stone Fair in Xiamen (Kina)

2008. ”Art Dulcinium”,Ulcinj (Montenegro)

2008. "NEXQ” , Toledo (Spanyolorszag)

2008. "ART EXPRESS”, Lukacs fuird6, Budapest
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2009. “Ligacao”,Elvas, Portugdlia
2009. "NEXO” , Toledo (Spanyolorszag)

20009. I.Toreki nemzetkdzi Symposion”:Tajkép Hatarok Nélkul” ,Symbol Galéria
(Budapest)

Koztéri munkak, installacidk, performanszok (valogatas) :
2012. ,A helyettes Vénusz”, EXIT (Ujvidék, Szerbia)

2012. ,Kezdjiik Tito-val”, Infant (Ujvidék, Szerbia)

2012. ,KABINET ART”, Ecseri Piac, (Budapest, Magyarorszag)
2010. ,,PEdESTINAtio”, (Magyarkanizsa, Szerbia)

2008. ,,Szalmabenzinkut” (Kishegyes, Szerbia)

2006. ,Kib Lee 2 : Adjunk egy pofont a vaszonnak, Sinkovics EdE LIVE. Kosztolanyi Dezs§
Szinhdaz (Szabadka, Szerbia)

Design kiallitasok:

2005. Sinsheim car & sound
2005. Parizs: auto equip

2006. Sinsheim car & sound
2006. Frankfurt automechanica

2007. Sinsheim car & sound
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Symposionok, miihelyek

1989. 6ta rendszeresen részt vettem a tulabarai alkotétabor (TAKT)
munkajaban, 1996-t6l a fest6kurzus mivészeti vezet§jeként iranyitottam a mdivésztelep
munkajat (gyakorlati oktatds, el6adasok szervezése.) 2001 nyaratdél barataimmal sajat
dsszmivészeti mihelyt szerveztiink a vajdasagi Torokbecsén, Obecsén StandART
Multiplex néven.A vajdasagban zajlo fesztivalokon (Zenta , Kishegyes) képzém(ivészeti
mUhelyeket vezettem/vezetek. Emellett részvevéként jelen voltam a soproni,
kecskeméti, toreki, nagybecskereki, tatabanyai ,ulcinji, toleddi, elvasi és tihanyi
mivésztelepeken/symposionokon is. 2006.-ban harom hetet toltéttem a Taichungi
szobraszegyesllet és a Tainani Cheng Kong egyetem jovoltabdl Taiwanon ahol
szobraszokkal dolgoztam, valamint el6addsokat tartottam egyetemistaknak és
fGiskoldsoknak.2008-ban és 2009-ben részt vettem a montenegréi ,,Art Dulcinium”,a
portugal és a toleddi ,NEXO” nemzetkozi mivésztelepek/symposionok munkajaban is.
2009-ben megszerveztem az |.Téreki Nemzetkdzi Symposiont Magyarorszagon. 2008.-
ban harom hdénapot t6ltéttem Kindban ahol a helyi kortars és hagyomanyos mivészetet,
valamint a gyakorlatban a kéfaragas lehet&ségeit tanulmanyoztam.

1995-t6l 1999-ig az ujvidéki Symposion (irodalmi- mivészeti-kulturalis) folydirat grafikai
szerkeszt6je voltam.

Anyanyelvemen kivil szerbiil, horvatul és angolul beszélek.

Miivek Kozgylijteményben:

»Képzémiivészeti Taldlkozd“ (Szabadka, Szerbia)
,Vidrosi Muzeum” (Szabadka, Szerbia)
,Pdrizsi Magyar Intézet” (Pdrizs, Franciaorszdg)

Rdélam sz4l6 publikacidk, interjuk:
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e-novine (2013.02.14.): http://www.e-novine.com/kultura/kultura-vesti/79024-Pranje-
ruku-Orbanom.html

Artner Sisso: Talan féltem, Magyar Narancs 2013.01.24. Snoblesse Oblige 1.0.
http://magyarnarancs.hu/snoblesse/talan-feltem-83350

DRadio/ARD(2013.01.16.). http://wissen.dradio.de/protestkultur-viktor-orban-als-
seifenkopf.38.de.html?dram%3Aarticle id=234242

Vajna Tamas: A struktira nem valtozott meg, HVG Diploma kulonszam, 2012/4.
November, 166-167.0.

Vajdasagi TV:
http://www.youtube.com/watch?v=3gWC{Pztlys&feature=player embedded

http://www.youtube.com/watch?v=DVQgDNNyTkc&feature=player embedded

e-novive: http://www.e-novine.com/drustvo/66904-Tito-sapuna-javne-trgove.html

http://nol.hu/kult/orban viktor morfologiaja

Milian Orsolya: Ideiglenesen 6rokké (Aaron Blumm: Biciklizéseink Torok Zolival)
2012.02.09. http://www.revizoronline.com/hu/cikk/3537/aaron-blumm-biciklizeseink-
torok-zolival/?label id=1912&first=0

Népszabadsag (2012.01.20.)
http://nol.hu/lap/kult/20120120-habzo vegzet

Népszabadsag (2011.01.11)
http://nol.hu/lap/arcok/20110111-a bacskai batman

Népszabadsag (2011.05.09.)
http://nol.hu/kult/20110509-a muvet a madarak is alakithatjak

drMARIAS: Sziv kiildi szivnek
Elet és Irodalom LIII. évfolyam 34. szam, 2009. augusztus 19.
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Bordacs Andrea: Tetszik, Sinkovics EAE kiallitdsa, Symbol Art Galéria, Elet és Irodalom,
20009. 06. 19.LIII. évfolyam 25. szam,.

Vajna Tamas: , Sokat elarul egy tarsadalomrdl, hogy mit rendel a mivészeitél”
HVG 2009.10.28.
http://hvg.hu/hvgfriss/2009.44/200944 Sinkovics Ede kepzomuvesz Sokat elarul egy

Keresztesi Jozsef: Igazsdg és modszer

Sinkovics EJE: Made in China Vol.1./ Magyar M(ihely Galéria 2009.04.05.
http://www.revizoronline.com/hu/cikk/1370/sinkovics-ede-made-in-china-vol-1-
magyar-muhely-galeria/?label_id=1912&first=0

Papp Imre: Szalma benzinkut és mas valaszkeresések
Magyar Szo, 2008.07.17.

Paksi Endre Lehel: BUvépoén
GPS —ismeretlen szcéna az Ernst Muzeumban
Uj Mivészet, 2008.januar, XIX/1. szdm

Somhegyi Zoltdn: Remek remake, Sinkovics Ede képei
Uj Mivészet ,2007. majus, XVIII/5. szdm, 45.0.

Sirbik Attila : eXobdl Enddba, 2007. zEtna Kiadd 2007.

SIRBIK ATTILA: Kib Lee2: adjunk egy pofont a vdszonnak

He-he lesznek siit6tokok-gyertek - Inter-you esszé Sinkoviccsal Sinkovicsroél

Kilatd, 2006. december 9.-10., szombat-vasarnap
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:_9SB1shVAF8J:archiv.magyar
szo.com/arhiva/2006/12/09/main.php%3FI%3Dj2.htm+&cd=8&hl=hu&ct=cInk&gl=hu

Serf6z6 Melinda: Majalis és cédrus masképp
Népszabadsag 2004.11.22.
http://www.nol.hu/archivum/archiv-341346

Pressburger Csaba: Nyugat-banati szellemirtd akcio,
2003.02.13.
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http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:ijQxiaR4WjkJ:pressburger.org
/2003/02/13/nyugat-banati-szellemirto-akcio/+&cd=1&hl=hu&ct=cInk&gl=hu

Milena Marjanovic: Lagodan Zivot s knedlom u grlu

Blic 2001.09.21.
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:3cHWRnMS5IpkJ:www.blic.rs/
stara_arhiva/intervju/9359/Lagodan-zivot-s-knedlom-u-

grlu+&cd=28&hl=hu&ct=cInk&gl=hu

Uzenet
1998. november
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HAUS DER KULTUREN OER WELT » 21-Z3 QMTOAER '« 00001 Ss Waniiat) ron

1.Poster for the First NSK Citizens' Congress,
Haus der Kulturen der Welt
Berlin
21-23 October, 2010

LAIBACH VOLK

P ML -

st ¢

2. Laibach: "VOLK"
lemezboritd
2006. oktober
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3. Rasa Todosijevic¢
,Akvarell”

P LS PO 6 A PISTE
HOMPLET

PR L OISR O PO A A REIR
KOMPLET M54

M-831

RAMBO AMADEUS

4.Rambo Amadeus
Az ,M-91“ c. nagylemez boritéja
1991.
Belgrad
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5.R.B Kitaj: A fasizmus tiindoklése
85.1x158.4cm
Olaj, pasztell, papir 85.1 x 158.4 cm
1975-79.
Tate.
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6. Paul Cézanne: A nagy fiird6z6k
208 x 249 cm
Olaj, vaszon
1899-1906
Philadelphia Museum of Art
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7.Julio Romero de Torres : ,,La chiquita piconera”
(,,A kis szénarus lany”)
169 x 200 cm
Olaj, tempera, vaszon
1930.
Museo de Julio Romero de Torres, Cérdoba
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8.Paul Gauguin: "Honnan joviink? Kik vagyunk? Hova megyiink?"
139.1 cm x 374.6 cm
Olaj, vaszon
1897-1898
Museum of Fine Arts, Boston
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9. Utazd zsidé
152x152cm
olaj, vaszon
1984-1985.
The Astrup Fearnley Museum Oslo, Norway
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10. "A lengyel lovas”
116,8x134,9 cm
olaj, vaszon
circa 1655.
Frick Collection, New York
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11. Vazlat a "Zsid6 lovas masodszor" c. képhez
36,12 x 54,19 cm
Jpg.
2012.
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12. "A n6k okosabbak a férfiaknal
260x360cm
olaj, vészon
1996-97.
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13."Antifriz 1-4." ,,Szerelmesen" , "Perceket" , "Tévézvén

egyenként 120x100 cm
olaj vdszon

2000.
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14. "Kinai képeslap

160x258cm
vegyes technika

2000.
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15."Ajténallok"
183x137cm
vegyes technika
2000.
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16."Reneszansz kép: Hédolat B.S.-nek"
100x70cm
vegyes technika
2000.
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17. "Baalbek Zoom"
135x236 cm
olaj,vdszon

2004.
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18. "Ferenczym oktdbere"
153x104 cm
olaj,vdszon

2004.
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19. "Szinyeim 3."
85x102,5 cm
akrill,vaszon

2004.
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20. “EdElacroix: A szabadsag vezeti a képet”
147x176 cm
olaj,vdszon
2005.

88



21. ”Ingres & la paus”
100x120cm
akril,vaszon

2005.
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22. "Fesziiltség a térben”
100x120 cm
akril,vaszon

2006.
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23. ,Plspok a hattérben”
100x70 cm
akrill,vaszon
2006.
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24. A.Collino?
Szines nyomat, papir
35,5x76 cm

25. ,Vezeték nélkili kapcsolat”,
129,5x204 cm
akril, vaszon
2008.
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26.,,A fest6mlvészet-torténetben eddig egy dobermannrél

elkészilt legnagyobb asztali allékép”

116,5x103x140 cm

akril, batorlap

2007.
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27.,, Zene fuleimnek”
48,8 cm x 38,9 cm
akril ,mdf lap,software, hardware
2005.
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28.,,A drét anatémidja”
72,6 cm x97,7 cm
akril ,mdf lap,software, hardware
2005.
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29. ,Folosleges desszert”
57,9cm x 78,1 cm
akril ,mdf lap,software, hardware
2005.
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30. ,Leltar a szabadban”,
73,4cm X 98,2 cm,
akril ,mdf lap,software, hardware
2005.
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31. ,Déra var”
100x70 cm
akril ,mdf lap,software, hardware
2005.
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32. ,Pozerboy”
152 x 114,5cm
akril , vaszon
2008.
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33. ,Lufis kisszomszéd”
113,4 x84 cm
akril , vaszon

2008.
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34. ,Majomkuka”
162,5x 121,5cm
akril , vaszon
2008.
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35.Isidor Kaufmann
,Kisfil képmasa”
Olaj, fa
15’5.’.)( 29,53 cm.

\ vy ‘\ i
A :J. J

s 4 \

W

36. Kinai képia kevés beavatkozassal
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37. ,Székes”
76,5x98,5cm
olaj, vaszon
2008.
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38. ,Kalyhas”

105 x 84,5 cm

olaj, vaszon

2008.
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39. ,Golemkeresés”
103 x81,5cm
olaj, vdszon
2008.
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40. ,,A b&ség malaca és a KTV szelleme”
90x117 cm
akril , vaszon
2009.
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41. ,Sotét felh6k Chongwu felett”
90x117 cm
akril , vaszon
2009.
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42. ,Kinai dohanyosok nagy panoramaképe”
90x215,5 cm
akril , vaszon
2009.
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43, , A szamla”
90x117 cm
akril , vaszon
2009.
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44, ,KABINET ART az alsorétegnek”
@ 7 cm, magassag 2,5 cm
Haziszappan
2012.

110



45. ,,KABINET ART a fols6rétegnek”
61x49x51 cm
haziszappan

2012.
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46-47. ,Jobb folsG”
85X85 cm
Akril, zomanc, falemez
2012.
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48-49. ,Jobb folsG”
85X85 cm
Akril, zomanc, falemez
2012.
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50-51. ,Jobb folsé”
85X85 cm
Akril, zomanc, falemez
2012.
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52-53. ,Jobb folsé”
85X85 cm
Akril, zomanc, falemez
2012.

TN TR
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54. ,Jobb folsg”
85X85 cm
Akril, zomanc, falemez
2011.
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55. ,Kezdjuk Titéval”
Megnyitd performansz,
Katolikus Porta
(Ujvidék, Szerbia)
61x49x51 cm
hdaziszappan
2012.
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56. ,Kezdjuk Titoval”
61x49x51 cm
haziszappan

2012.
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57. ,Kezdjuk Titoval”
61x49x51 cm
hdaziszappan

2012.
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58. ,,PrEdESTINAtio”
Megnyitd performansz
(Magyarkanizsa, Szerbia)
140,5x 136 x 91 cm
hdaziszappan
2011.
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59. ,,PrEdESTINAtio”
140,5x 136 x 91 cm
hdaziszappan
2011.
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60. ,,PrEdESTINAtio”
140,5x 136 x 91 cm
hdaziszappan
2011.
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61. ,PrEdESTINAtio”
140,5x 136 x 91 cm
haziszappan
2011.
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62. ,PrEdESTINAtio”
140,5x 136 x 91 cm
haziszappan
2011.
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63. ,PrEdESTINAtio”
140,5x 136 x 91 cm
haziszappan
2011.
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64. ,PrEdESTINAtio”
140,5x 136 x 91 cm
haziszappan
2011.
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65. ,,PrEdESTINAtio”
140,5x 136 x 91 cm
hdaziszappan
2011.
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66. ,PrEdESTINAtio”
140,5x 136 x 91 cm
hdaziszappan
2011.
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67. ,PrEdESTINAtio”
140,5x 136 x 91 cm
haziszappan
2011.
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68. ,,PrEdESTINAtio”
140,5x 136 x 91 cm
haziszappan
2011.
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69. ,,PrEdESTINAtio”
140,5x 136 x 91 cm
hdaziszappan
2011.
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70. ,,PrEdESTINAtio”
140,5x 136 x 91 cm
hdaziszappan
2011.
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71. ,PrEdESTINAtio”
140,5x 136 x 91 cm
hdaziszappan
2011.
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72. ,PrEdESTINAtio”
140,5x 136 x 91 cm
hdaziszappan
2011.
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73. ,PrEdESTINAtio”
140,5x 136 x 91 cm
hdaziszappan
2011.

135



74. ,PrEdESTINAtio”
140,5x 136 x 91 cm
hdaziszappan
2011.
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75. ,PrEdESTINAtio”
140,5x 136 x 91 cm
hdaziszappan
2011.
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76. ,PrEdESTINAtio”
140,5x 136 x 91 cm
hdaziszappan
2011.
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77. ,,PrEdESTINAtio”
105x85 cm
Tili toli
Akril, zomanc, falemez
2011.
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78. ,,PrEdESTINAtio”
105x85 cm
Tili toli
Akril, zomanc, falemez
2011.
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79-80. ,,PrEdESTINAtio”
105x85 cm
Tili toli
Akril, zomanc, falemez
2011.
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81-82. ,PrEdEsTINAtio”
105x85 cm
Tili toli
Akril, zomanc, falemez
2011.
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83-84. ,PrEdEsTINAtio”
105x85 cm
Tili toli
Akril, zomanc, falemez
2011.
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85. ,PrEdESTINAtio”
105x85 cm
Tili toli
Akril, zomanc, falemez
2011.
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86. BANKSY ART (Winston Churchill )
297mm x 420mm
Nyomat
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87. Janine Antoni: ,Nyal és szappanoz
60.96 x 40.64 x 33.02 cm
Csokoladé, szappan
1993.
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88.Meekyoung Shin: ,, Duke of Cumberland”
szappan
London
2012.
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	3. Remake a kortárs művészet-filozófia, és művészet szociológia tükrében
	 A „Turbo folk” mint remake a populizmus megerősítésében
	 „A színek féktelen tombolása”
	 RAMBO AMADEUS
	 Made in China: „Hommage á Kitaj” avagy „IsEdE®?”
	Bibliográfia
	3. Remake a kortárs művészet-filozófia, és művészet szociológia tükrében
	”A nemtudás pozitív produktumai:
	A „Turbo folk” mint remake a populizmus megerősítésében
	„A színek féktelen tombolása”20F
	RAMBO AMADEUS
	A zenei remake világából meg kell említenem Rambo Amadeust21F   (Montenegró, és Szerbia), aki munkásságában radikális társadalmi/politikai kritikát közvetít, mindennemű zenei formából, stílusból merítve. Koncertjei a zenei, szövegi remake-k és az impr...
	A borítón (4. kép) a „Lélektani-propaganda készlet” felirat áll.
	A nagylemez 1991-ben látott napvilágot, a Jugoszláv tagköztársaságok fegyveres összetűzéseinek hajnalán.
	A „Turbo Folk“ című szerzeményében (2005.) nyers, lemeztelenített változatában mutatja be azt a fajta rendezett káoszt, mely a kilencvenes évek Szerbiáját uralta társadalmi, politikai, stiláris,fogyasztói szempontokból 23F .
	„Turbo Folk“ 24F
	A folk a nép, /
	A turbo pedig üzemanyag befecskendezése nyomás alatt a belsőégésű motor hengerébe. /
	A turbo folk a nép égése/üzemanyaga /
	Ennek az égésnek a mindennemű elősegítése turbo folk /
	A legalantasabb vágyak fellángoltatása a homo sapiens-nél /
	A zene minden múzsának a kedvence és a művészetek harmóniája /
	A turbo folk nem zene /
	A turbo folk a tömegek kedvence és az összes íz és szag kakofóniája /
	Nem én találtam ki a  turbo folkot, én csak nevet adtam neki /
	Az alkohol  turbo folk /
	A coca-cola turbo folk /
	A nyársonsült malac turbo folk /
	A pornó shop-ok  turbo folk /
	A nacionalizmus turbo folk /
	A rave party  turbo folk /
	Az etno jazz  turbo folk /
	A folk a nép, /
	A turbo pedig üzemanyag befecskendezése nyomás alatt a belsőégésű motor hengerébe. /
	Nem én találtam ki a  turbo folkot, én csak nevet adtam neki /
	Az Adolf Hitler turbo folk /
	A szervkereskedés turbo folk /
	A bűnözők turbo folk /
	A marlboro  turbo folk /
	A szilikonok turbo folk /
	A kokain turbo folk /
	A dísztárcsával rendelkező terepjárók (jeep-ek) turbo folk /
	Üzemanyag befecskendezése nyomás alatt a belsőégésű motor hengerébe /
	A turbo folk a nép égése/üzemanyaga /
	Ennek az égésnek a mindennemű elősegítése turbo folk /
	A legalantasabb vágyak fellángoltatása a homo sapiens-nél /
	Nem én találtam ki a  turbo folkot, én csak nevet adtam neki /
	A szavazócédula mely lehetőséget ad bármelyik baromnak annak helyes kitöltésére turbo folk /
	A tetoválás a testékszer és a body-art turbo folk  /
	A roncstelepek turbo folk /
	A szex trefiking turbo folk /
	A kis vagy kerekszámos rendszámtáblák turbo folk /
	A mekdonáld turbo folk /
	A sport fogadóirodák turbo folk /
	A kávépörkölők turbo folk /
	Az arany és a drágakövek turbo folk /
	Az eurovízió turbo folk /
	A hipermarketek turbo folk /
	A stadionok turbo folk /
	A szappanoperák turbo folk /
	A divattervezők turbo folk /
	A politikai marketing turbo folk /
	Nem én találtam ki a  turbo folkot, én csak nevet adtam neki /
	A művészettörténet újrahasznosításán való munkálkodásom első lépése: a megszavazott magyar festmények újraalkotása
	„Hommage á Kitaj” avagy „IsEdE®?”
	A közönség meglepő aktivitása
	Az alkotás felállításának gyakorlati szempontjai
	A kora esti órákban a szobor környékén gyülekező fiatalok, teletűzdelték a sörösdobozokról letört nyitófülekkel, testékszer-szerűségekkel a már „punkosított” államférfit. Szemtanúk szerint éjféltájt bőrfejűek csoportja letörte a mellszobor fejét és sz...
	Hajnalban ismeretlenek kivették a posztamensből a megmaradt vállövet, és bedobták a mögötte levő szökőkútba. Ez leégette az egyik vízképet alkotó motort.A reggel érkező közterület-fenntartók eltakarították az önmagában álló posztamenst.
	A koreai Meekyong Shin kínai porcelántárgyakat mintázott meg szappanból. Megemlíteném a  „Guggoló Aphrodite” és a „Kúrosz  sorozatot No. 1, 2, 3 & 4,”
	A műtárgyak olykor ki vannak téve a köztéri hatásoknak, például Duke of Cumberland szobra Londonban (88. kép)29F , de általában belső terekben vannak kiállítva, így hangsúlyozva, hogy a műalkotások egy másik, szintén nagyon törékeny és finom anyag30F ...
	Bibliográfia:
	Arthur C. Danto: A közhely színeváltozása Művészet filozófia kiadó 1996
	Heller Ágnes Mi a posztmodern - húsz év után.
	http://epa.oszk.hu/00000/00002/00081/heller.htm
	Fredric Jameson: A posztmodern, avagy a késői kapitalizmus kulturális logikája Noran Libro Kiadó, 2010
	Fluxus -interjúk, szövegek, események - esetek Szerkesztő: Klaniczay Júlia, Szőke Annamária Kiadó: Artpool Művészetkutató Központ - Ludwig Múzeum Kiadási év: 2008
	Gustave Le Bon: A tömegek lélektana
	Belső Egészség Kiadó, 2012.
	Hegyi Lóránd: Új szenzibilitás Magvető Kiadó, 1983
	Jorge Luis Borges: Halál és az iránytű (elbeszélések), Európa Könyvkiadó, 1999
	Jorge Luis Borges: Az ős kastély (Esszék), Európa Könyvkiadó, 1999
	Octavio Paz: Meztelen jelenés (Marcel Duchamp), Helikon kiadó, 1991
	RB.Kitaj: Szétszórva a világban-a diaszpórizmus első kiáltványa, Akadémiai Kiadó, 1944
	Perneczky Géza: Picasso-Picasso után, Corvina Kiadó, 1989
	Simon Zsuzsa: Arrière-garde http://www.balkon.hu/balkon_2001_09/01_arriere-gard.html
	Székely Armin: Remake                                                                                                                                                                                                                              http://i...
	Szombathy Bálint: Művészek és művészetek, Fórum Könyvkiadó, 1987
	Szombathy Bálint: Új idők, új művészet, Fórum Könyvkiadó, 1991
	Tillmann József honlapjáról
	Könyvek elketronikus változata:
	Merőleges elmozdulások Utak a modern művészetben
	Tillman J. esszéi, önálló írásai:
	Későújkor, kifelé menet. Avagy a posztmodern más perspektívából
	A honlapon levő fordításokból:
	Jochen Gerz: A művészet környezete
	Hannes Böhringer: Mi a filozófia? Budapest, Palatinus, 2004.
	Peter Sloterdijk: A történelem után
	Thomas Kapielski: The Art Working Class
	Slavoj Žižek: A naiv kérdések sokkjának kitéve
	EUrÁzsia http://eurazsia.wordpress.com/
	Zbornik/filozofski fakultet/istorija umetnosti, ,  (szerb nyelvű tanulmánykötet) VREME | BR 618 | 7. NOVEMBAR 2002.
	Szerbhorváth György: Turbó folklór
	Parties don't know it's Goebbels, but like his ideas
	B92
	Születési hely: Topolya, (Jugoszlávia).
	Lakhely: Budapest
	Tanulmányok
	2005-2008 Magyar Képzőművészeti Egyetem, DLA program, Budapest
	1999-2000 Magyar Képzőművészeti Egyetem, Mesterkurzus program, Budapest
	1994- 1999 Magyar Képzőművészeti Egyetem, Festő szak, Budapest
	Végzettség
	1999 Festőművész
	Díjak/Ösztöndíjak
	1995. Bárány András-díj  1995. Bíró Miklós-díj  1996. Grúber Béla-díj  2005. Barcsay-díj                                                                                                                            2006. Hollósy Simon ösztöndíj          ...
	Egyéni kiállítások (válogatás):    1998. Képzőművészeti Találkozó, Szabadka  1999. Fonó Budai Zeneház, Budapest  1999. Synergon Rt. székháza  2000. Bárka Színház  2000. Trafó kortárs művészetek háza (koncert(díszlet)képek) Rambo Amadeus-szal és Lois V...
	2001. Kortárs Galéria (Verbász)
	2001. Nemzeti Múzeum (Kikinda)
	2002. Kortárs Galéria (Becskerek)
	2003.Képzőművészeti találkozó (Szabadka)
	2003.Trafik galéria (Budapest)
	2003. Millenáris központ (Budapest)
	2004. KAS galéria
	2004. Gyár galéria (The Best of Hungarian paintings top 10)
	2004. KAS galéria (The Best of Hungarian paintings top 10)
	2005. Műtermem a Múzeumok Éjszakája hivatalos programjában
	2006. Szentendrei Képtár (a Barcsay díjátadás alkalmából)
	2006. Olof Palme ház (Musée Schinkovich értelemszerűen ®EDEti,Budapest)
	2006. Kosztolányi Dezső színház:”A gyermekkor utolsó önarcképei”(Szabadka,Szerbia)
	2007. Francia Intézet Budapest
	2007. K.A.S. Galéria Budapest
	2009. Magyar Műhely Galéria”:”Made in China vol.1”
	2009. Symbol Galéria: „Tetszik”
	2010. Múzeumok éjszakája, Symbol Galéria Budapest, Zenedobozok
	2010. ”Amikor az igazságról kiderül, hogy hazugság (Hommage á R.B.Kitaj) ”, (Zsidó Nyári Fesztivál, Mednyánszky terem, Képcsarnok (Budapest)
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