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Ko6szonetnyilvanitas

Hélasan koszonOm témavezetom, Szegedy-Maszak Zoltan segitségét, aki oly
végtelen tiirelemmel, figyelemmel, odaadassal foglalkozott a disszertaciommal, id6t €s
energiat nem sajnalva. Nemcsak ezt az értekezést gazdagitotta rendkiviil éleslatasu,
inspirald hozzéaszolasaival, hanem az elmult évek soran késziilt alkotasaimat is.

Ko6szonom Peternak Miklosnak a remek szakirodalmi ajanlasokat, az otleteket
ado beszélgetéseket, s hogy annyira gondosan szépitette a mondataimat. Koszondom
Szabd Ferenc Janosnak a rengeteg biztatast, a fejezet-kezdeményeimmel torténd
bibelddést, az irds-modszertannal kapcsolatos okos tandcsokat, s kiilondsen azt, hogy
atlenditett a holtpontokon. Halds vagyok Szigeti Maténak, akivel évek ota készitlik
egymasra reflektalo alkotasokat, s aki most is 6rommel vallalta, hogy zenét ir a
vizsgamunkamhoz tartozd videdhoz. Peterndk Zsigmondnak koszonhetem, hogy
egyaltalan hozza mertem fogni a videdkészitéshez; a technikai megoldasok jelentds
részét tdle tanultam. Koszondm Avar Katalinnak az angolbdl forditott magyar
szOvegeim lektoralasat, s hogy éveken at ,tartotta a frontot” az iroddban helyettem is,
mialatt a doktori teenddimmel foglalkoztam.

Koszonettel tartozom Mario Klingemann készséges segitségéért, aki az X
Degrees of Separation cimii alkotasaval kapcsolatban rendkiviil alapos, részletes
magyarazatot adott. Jelentés mértékben koszonhetd az 6 eldadasainak és vele lezajlott
virtualis konzultacionak, hogy végiil a Google Arts & Culture Experiments programok
elemzésénél kotottem ki. Halas vagyok a Warburg Institute munkatarsanak, Rembrandt
Duitsnak; az 6 megeldlegezett bizalmanak és az 4ltala kiéllitott fogadolevélnek
koszonhetd, hogy egy hoénapot a Warburg Institute konyvtaraban és fotdtaraban
tolthettem, vagyis a lehetd legidedlisabb kornyezetben toprenghettem a képek
Osszefiiggésein.

Ko6szondm mindazoknak a muzeumi szakembereknek a segitségét, akik a
Google Art Project elsé éveirdl felvilagositast nyujtottak: Apor Eszternek, Véradi
Annénak, Jékely Zsombornak, Galos Miklésnak. Koszénom ,,sajat” muzeumom, a Liszt
Ferenc Emlékmuzeum ¢és Kutatokézpont igazgatdjanak, Domokos Zsuzsannanak, hogy
kezdetektdl tdmogatta, s heti rendszerességli kutatonap biztositdsaval lehetdvé tette a
doktori tanulmanyaim elvégzését, a disszertacido megirasat.

Az MKE Doktori Iskola eddig nem emlitett tanarainak, eléadoinak is koszénom
a disszertacidirasra torténd elméleti-gyakorlati felkészitést, kiemelten Kicsiny
Baldzsnak, aki mindemellett azt a (konnyen tdmadhatd) véleményét is tobbszor
kifejezte, mely szerint a festéssel érdemes foglalkoznom. Az & biztatasanak 1is
koszonhetd, hogy ilyen kiemelt szerepet kapott a festészet ebben az értekezésben.
Ko6szonom Sziics Rékanak a doktori eljarassal kapcsolatos szervezést, a mindig pontos
tajékoztatast.
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Bevezetés

A muzeumokban egy (mi)targy egyszerre csak egy helyen lehet. Aki rendezett
mar kiallitast vagy elgondolkodott valaha egy gytijtemény felépitésén, esetleg keresgélt
latogatoként egy konkrét miivet valamelyik kiallitotérben — vagy raktarban, sokaig,
eredményteleniil —, vildgosan latja, mennyi gondot tud ez okozni. Katja Kwastek igy
fogalmazza meg a problémat Visualising Art History cimii tanulmanyaban:

».. @ muzeum fizikai targyakhoz kotott. Ez nehézzé teszi absztrakt kapcsolatok és kategoriak
illusztralasat. Altaldban egy gylijtemény elrendezése egyetlen linedris strukturara korldtozodik, amely

bonyolult kapcsolatrendszer bemutatasara nem alkalmas.”1

Ezzel szemben egy digitalis mutargyreprodukci6é akarhany szerveren, kiilsé
merevlemezen, honlapon ugyanabban a formaban jelen lehet, viszont masféle
szerepkorben, kiilonb6zé gondolatmenetek részeként. Részben ez is az oka, hogy a
legtobb muzeum, archivum odafigyel a virtudlis megjelenésre, kihasznélja a digitalis
miutargyreprodukciok kinalta lehetoségeket, online is elérhetové teszi gylijteményét
vagy annak egy részét. A reprodukcidkat mindenki lathatja a sajat gépérdl, jo esetben
letoltheti, a kuratorok szamara lehetdségek nyilnak, hogy ugyanazt a targyat mas és mas
kontextusba helyezzék, hogy ezaltal komplexebb Osszefliggéseket is meg tudjanak
vilagitani.

A muizeum szerepe ma nem csak abban all, hogy Orizgesse és hagyomdanyos
értelemben vett kiallitaisokon bemutassa az eredeti targyakat, hanem az is cél, hogy
Osszetettebb problémak megértését lehetdvé tegye; nemcsak hézon beliil, hanem mas
intézmények,  tudomanyteriiletek  bevonasaval.”  Ilyen  interkulturdlis,  s6t
interdiszciplinaris haldzatok kiépitése a digitalis technologia segitségével egyre
konnyebb, gyorsabb, igy a kiilonb6zé gondolatmenetek, muzeumi adatbazisok
talalkozhatnak, sot, szorosan Osszefonddhatnak a virtualis térben. Két kiilonb6zo
kontinensen 1évd gylijtemény virtualisan lehet nagyon kozel, csak egy kattintasra
egymastol.

Az elmult évek soran sok olyan kezdeményezés indult el, amely gylijteményi
adatbazisokat, muzeumokat kapcsolt ssze egymassal virtudlisan, példaul az Europeana
nevi digitalis kt')nyvtér,?’ amelynek célja az europai miuzeumok, regionalis archivumok
weben torténd Osszekotése és kozos keresdfeliilet biztositdsa, vagy emlithetjiik
példaként a Prometheus nevii, 2001 6ta miikod6é német egyetemi képarchivumot is,*
amely azért jott létre, hogy Kkiterjessze a képalapi tudomanyteriiletek kutatasi
lehetdségeit, s kb. 150 mizeum, egyetemi kutatointézet archivumait egyesiti virtualisan.
Ezek a gylijteményeket 0tvoz0 online képadatbazisok a legkiilonbozébb keresési,

! Sajat forditas. Eredeti: .,... the museum is (...) bound to material objects. This, makes it difficult to
illustrate abstract relations and categories. Normally the arrangement of a collection is restricted to one
linear structure which does not provide an elaborate system of relations.” Katja Kwastek: ,,Visualising
Art History”, in: Anna Bentkowska, Trish Cashen — Hazel Gardiner (szerk.): Convergent Practices: New
Approaches to Art and Visual Culture (CHArt Conference Proceedings 6, 2003).

2 »A muzeum és az archivum tudomanyteriiletek, kulturak, intézmények és idokeretek kozti talalkozasra,
kommunikaciora alkalmas.” Sajat forditas. Eredeti: ,,The museum and the archive become places to meet
and communicate across disciplines, cultures, institutions and time-frames.” Oliver Grau — Wendy
Coones — Viola Rithse: 'Museum and Archive on the Move. Introduction’ in Oliver Grau — Wendy
Coones — Viola Riihse (szerk.): Museum and Archive on the Move: Changing Cultural Institutions in the
Digital Era (Berlin, Boston: De Gruyter, 2017), 10.

¥ Az Europeana féoldala: https://www.europeana.eu/ (link ellendrizve: 2020. 04. 20.)

* Prometheus Bildarchiv: https://www.prometheus-bildarchiv.de/ (link ellenérizve: 2020. 04. 20.)
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rendezési, sOt néha szerkesztési lehetdségeket kinaljak fel, tobbféle nézet, csoportositas,
szlirés all rendelkezésre, ¢és kiils6 oldalakra mutatd linkek, amelyeken keresztiil
eljuthatunk az adott mizeum weboldalara vagy mas, hasonld képeket tekinthetiink meg.
Lev Manovich egyik tanulmanyaban® azt vizsgalja, milyen lehetdségeket
kinalnak a digitalis gylijteményi adatbdzisok ma, s hogyan érthetiink meg kulturalis
jelenségeket a segitségiikkel. Manovich a jelenleg rendelkezésre 4ll6 virtudlis
képgylijtemények koziil a Google Arts & Culture oldalat® tartja a legjobbnak, amely
elsésorban digitalis mialkotas-reprodukciokat tesz kiilonb6z6 moédokon nézhetdvé:

»Véleményem szerint ebben a miifajban a Google Arts & Culture weboldala a legérdekesebb. Kevesebb
miivet mutat be [mint Manovich korabban emlitett példai’], de a legrugalmasabb kezelSfeliilettel
(interface) rendelkezik. Ez az oldal a korabbi Google Art Projectbdl nétt ki, amely szamos miizeummal
miikddott egyiitt, hogy mialkotasokat digitalizaljanak, majd bemutassdk Oket online egy virtudlis
muzeumi feliileten. Ma sok muzeum virtudlis turdit kinalja fel, millionyi digitalizalt miialkotast és
torténeti fotot, kortars miivészetet. Készitenek [kiilonféle] médiatartalmakat, fotokbol allo torténeteket is.
A kezelofeliilet tartalmazza a kovetkezOket: nagyitds, idovonal, szin alapjan torténd keresés, tematikus
kiallitasok és kategoéridk (miivészek, médiumok, miivészeti mozgalmak, partnerek, targyak nevei,
helyszinek). Amikor felfedeztem a weboldal lehetéségeit (2016. juliusban), 3000 tematikus kiallitast
kinalt a kultira szamos teriiletérsl.”®

A Google Art Project megalakulasat hivatalosan 2011. februar 1-jén jelentette be
a Google a Tate Britainben tartott sajtotajékoztatdjan.” A projekt vezetését egy fiatal
indiai szarmazasu szoftverfejleszté mérnokre, Amit Soodra biztak. Amit Sood 2011
marciusdban — tehat alig egy honappal a projekt bejelentése utan — egy
prezentaciéjaban'® arrol beszélt, hogy a kezdeményezés f6 célja mindenki szaméra
ingyenesen hozzaférhetévé tenni a vilag legkiilonbozobb gylijteményeiben fellelhetd
mialkotasokat. Hiszen a f6 akadaly, amelyet Sood szerint le kell gy6zni, hogy a vilag
muzeumai rengeteg ember szdmara nem elérhetdek, nem megfizethetdek, luxusnak
szamitanak még mindig. Ezt akarja orvosolni a Google Art Project, s ezaltal Sood
allitasa szerint nem helyettesiteni kivanja a valédi mizeumokat, hanem kiegésziteni. A
Google tehat luxustechnolégiaval harcol a muzeum allitolagos luxus-jellege ellen;'! itt
érezhetlink némi ellentmondast, kiilondsen, ha azt is hozzatessziik, hogy az Arts &

® Lev Manovich: ,,Cultural Data. Possibilities and limitations of the digital data universe” in Oliver Grau
(szerk.): Museum and Archive on the Move. Changing Cultural Institutions in the Digital Era (Berlin,
Boston: De Gruyter, 2017), 259-276.

® Google Arts & Culture féoldala: https://artsandculture.google.com/ (link ellenérizve: 2020. aprilis 20.)

" Manovich példai: Europeana, Digital Public Library of America, Hathi Trust, Digital Collections at the
Library of Congress and Internet Archive. Manovich: ,,Cultural Data...”, 259-260.

8 Sajat forditas. Eredeti: ,,The site which in my view is most interesting in this genre is Google Arts &
Culture. It has fewer works but the most fluid interface. This site grew from the earlier Google Art Project
that worked with many museums to scan artworks and then presented them online in a ,,virtual museum”
interface. Today it offers virtual tours of many museums, millions of digitized artworks and photographs
from the past, contemporary art. Media projects and photo stories are also created. The interfaces include
zoom, timeline, search by color, thematic exhibitions, and also categories (artists, mediums, art
movements, partners, names of objects, and places). When | was exploring the website (July 2016), it was
offering 3,000 thematic exhibitions on all kinds of cultural topics.” Manovich: ,,Cultural Data...”, 260.

% Google and museums around the world unveil Art Project”, sajtokdzlemény. 2011. februar 1. — a Tate
weboldalan olvashato: ,, Today Google unveiled the Art Project...” https://www.tate.org.uk/press/press-
releases/google-and-museums-around-world-unveil-art-project (link ellenérizve: 2020. 06. 04.)

10 Amit Sood: Building a museum of museums on the web — TED 2011:

https://www.ted.com/talks/amit _sood_building_a museum of museums on_the web#t-309097 (link
ellendrizve: 2020. 05. 10.)

1 Valoban vannak rendkiviil draga belépdjegyet aruld muzeumok, de rendkiviil olcsok és ingyenesek is:
éppen a Tate Britainre mindkettd igaz, hiszen az alland6 gyljtemény mindenki szdmadra ingyenes (ahogy
az Egyesiilt Kiralysag nagy allami muzeumai szintén), az iddszaki kidllitdsok azonban nagyon dragak.
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Culture adatbazis egyes programjainak megtekintéséhez korszerti szamitogép €s szintén
korszerii okostelefon kell.™

Az Art Project 17 mlzeum gyl'jjteményével13 indult el, s ez boviilt évrdl évre,
ma koriilbeliil 2000 intézmény kapcsolodik dssze a feliileten virtualisan.*® 2011-ben mér
lehetett virtualis latogatasokat tenni ezekben a muzeumokban, kivalasztani kedvenc
alkotasokat és azok alapjan digitadlis muzeumot szerkeszteni, sajat megjegyzéseket
hozzaftizni a mar  begyljtott alkotasokhoz, s oriasi felbontasu
miialkotasreprodukciokat™ nézegetni, azonban a weboldal meglehet6sen kezdetleges
volt ahhoz képest, mint amilyen most, 2020-ban. Jelentds valtozas 2016-2017
kornyékén tortént, amikor az Arts & Culture Experiments nevili (Arts & Culture
képadatbazishoz kapcsolodd) feliileten'” elkezdtek megjelenni olyan képelemz
muzeumpedagogiai  programok, amelyek kiilonféle lehetdségeket kinalnak a
mitargyreprodukciok csoportositasara, vizsgalatara.

2016 februarjiban egy masik konferencian®® Amit Sood nemcsak arrol beszélt,
mennyire fontos a milalkotdsokat a lehetd legjobb felbontdsban mindenki szaméara
hozzaférhetévé tenni korszerli technolégia segitségével,'® hanem arrol is, milyen
valtozatos formaban probélja a Google dsszekapcsolni egymassal a digitalis képeket. A
kapcsolatteremtéshez wjabban® a mesterséges intelligencia és a gépi tanulas (machine
learning) adta lehet6ségeket is felhasznaljak, amelyek egészen furcsa, sokszor
szlirrealis, nem megszokott eredményekre vezethetnek. Példaul ha képfelismeréssel
foglalkozo algoritmusok elemeznek és kategorizalnak bizonyos szempontok szerint
reprodukciokat, olyan halmazok johetnek Iétre, amilyeneket egy emberi logikaval
gondolkodd szerkeszté magatol nem teremtene. Ezek a szokatlan halmazok azonban
ramutathatnak az emberi kategorizalas korlataira, a gondolatmeneteink gyakori

14

12 Az okostelefonra irt Arts & Culture alkalmazasok bizonyos tipusi okostelefonokon egyaltalan nem
miikddnek, nem minden tipust, markat, szoftvert timogatnak. Tehat a ,,mindenki” Iényegében mindazokat
jelenti, akik rendelkeznek a megfelelé technikai lehetdségekkel. De tény, hogy az Arts & Culture
programok jelenleg mind ingyenesek, és belathatjuk, hogy sokkal dragabb mulatsag volna személyesen
végiglatogatni e mizeumokat, mint venni egy okostelefont vagy szamitdgépet.

¥ A 17 mazeum: Altes Nationalgalerie (Berlin), The Freer Gallery of Art Smithsonian (Washington DC),
National Gallery (London), The Frick Collection (New York), Geméldegalerie (Berlin), The Metropolitan
Museum of Art (New York), MoMA (New York), Museo Reina Sofia (Madrid), Museo Thyseen —
Bornemisza (Madrid), Museum Kampa (Praga), Chateau de Versailles (Versailles), Rijksmuseum
(Amszterdam), Ermitazs (Szentpétervar), Tretyakov Képtar (Moszkva), Tate (London), Uffizi (Firenze),
Van Gogh Museum (Amszterdam)

1 A 17 miazeumbél hamarosan 60 lett, majd 2014-re méar 250. Alanna Bayer: "Evangelizing the ‘Gallery
of the Future’: a Critical Analysis of the Google Art Project. Narrative and its Political, Cultural and
Technological Stakes" (2014). Electronic Thesis and Dissertation Repository. 2239, 58.
https://ir.lib.uwo.ca/etd/2239

> Ma csak az ,,A” betiivel kezd8d6 intézménynevek szama is 140 felett van, s koztik nemcsak eurépai
gyljtemények, hanem brazil, japan, kenyai, nigériai, ausztral intézmények is megtalalhatoak:
https://artsandculture.google.com/partner?tab=az (link ellenérizve: 2020. 05. 10.)

1% Amit Sood 2011-ben kb. 10 milliard pixelbél 416 reprodukcidkrol beszélt (= 10 gigapixel).

" Google Arts & Culture Experiments foldala: https://experiments.withgoogle.com/collection/arts-
culture (link ellenérizve: 2020. 04. 20.)

8 Amit Sood: Every piece of art you 've ever wanted to see — up close and searchable — TED 2016:
https://www.ted.com/talks/amit_sood_every piece_of art you_ve ever_wanted to_see_up_close_and_s
earchable#t-877979 (link ellenérizve: 2020. 05. 10.)

9'Sood: ,,we want the image to speak as much as it can on a digital platform” (azt akarjuk, hogy a kép
megszolaljon/életre keljen, amennyire ez csak lehetséges egy digitalis feliileten””) Amit Sood: Every piece
of art you’ve ever wanted to see — up close and searchable — TED 2016:
https://www.ted.com/talks/amit_sood_every piece of art_you_ve_ever wanted_to_see up_close_and_s
earchable#t-877979 (link ellenérizve: 2020. 05. 10.)

% Nagyjabol 2016-t6l; az elsé Google Arts & Culture kisérleteket 2017-ben publikaltak a fejlesztk a
weboldalon.
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egyhangusagara, eltérithetnek minket megszokott utvonalainkrél, hozhatnak be 1j
nézdpontokat.

A Google Arts & Culture Experiments képelemz6 programjai véleményem
szerint elég specialisak ahhoz, hogy érdemes legyen 6ket alaposabban is megvizsgalni;
Osszetett, a miivészet szempontjabol relevans kérdéseket vetnek fel, s ez jelentdsen
arnyalja a képet a teljes Google Art Projectrél. Ezek az alkalmazasok réaépiilnek a
képadatbazisra, vagyis a rendelkezésre allo reprodukcidanyagbol dolgoznak, azok egy
részét teszik kiilonb6zd szempontok szerint nézhetévé. Egyes programok frissiilnek is,
ahogy Ujabb digitalizalt tartalmak keriilnek a rendszerbe, tehat valtoznak a talalatok, ha
valtozik a képadatbazis (ahogy ezt egyébként az alap Google képkeresonél is
megszokhattuk). A képek befogadasat j rendszerezési szisztémak segitik, sbt, egyes
alkalmazasok kép wutdn torténd keresést is lehetdvé tesznek. Tehdt nemcsak
kulcsszavakra kereshetiink rd, hanem kivalaszthatunk az adatbazisbol képeket,
amelyekkel kiilonb6zd miiveleteket végezhetiink, vagy akéar sajat képeinket is
feltolthetjiik egyes programokba, igy azokhoz kaphatunk analogidkat.

Az Arts & Culture Experiments programok kihasznaljak, hogy a digitalis képek
masképp is Osszemérhetdek, mint a (nyomtatott vagy analdg eljarassal késziilt)
fotoreprodukciok vagy az eredeti mitargyak, hiszen véges szamu pixelre bonthatok,
szdmadatként kezelhetok (pl. kiszamithato, hany szdzalékban hasonlit egymasra két
kép) és ez olyan lehetéségeket nyit meg a képelemzések szamara, amelyre a digitalis
képek megjelenése eldtt nem volt példa.

Az Experiments programjai azért keltették fel az érdeklédésemet, mert
parhuzamokat vettem észre a sajat gondolkoddsmodom és egyes alkalmazéasok elemzo-
szortirozo modszere kozt. Ez elso pillantasra nem tlinik kézenfekvének; igaz, hogy néha
készitek digitalis és analog képtranszformacidkat, vizsgadlom a reprodukciok jelentését,
megmérem képfelismerd algoritmusok segitségével a képeim kozti hasonloséagot,
azonban alapvetéen mégsem matematikai szamitdsokon alapuld, mesterséges
intelligenciat alkalmazo miivészettel foglalkozom, hanem festészeti problémakkal,
amelyek erdsen kotddnek az anyaghoz, nem valhatnak pusztan digitalissd. Azonban
azaltal, hogy az Experiments programok mitargyreprodukciokat, s nagyon jelentds
mértékben festményreprodukciokat elemeznek, bizonyos szempontbol maguk is
festészettel foglalkoznak, legalabbis képi formak, &brazolasi stilusok jelentésével,
vizualitds ¢és verbalitas kapcsolataval, s kiilonféle Osszehasonlito modszerek
lehetdségeivel. Mindezt megfliszerezi a gépi algoritmusok sajatos logikdja, szamitasi
rendszere. Ha technikailag nem is, de konceptualisan mindenféleképpen parhuzamba
tudom 4llitani ezeket a programokat a sajat munkaimmal. Példaul gyakran probilom
kontextusvarialas, részletkiragadds, transzformalas segitségével megérteni a képek
jellemzdit, igy sokszor fordul eld, hogy alapelemekre bontok le egy képet, vagy egy
tulajdonsagra koncentralok csak, s az alapjan vizsgalom az Osszefiiggéseket. Tovabba
sosem készitek csak egy képet egy otlethez, hanem mindig tobbet (sot, tobb hasonlot),
hogy eme variaciokbdl akar csoportokat, rendszert lehessen l1étrehozni, s megvizsgélni,
fontos-e az a jellegzetesség, amiben az adott képek eltérnek, tehat ujra és ujra
visszatérek a (vizualis vagy fogalmi) hasonlésag probléméjahoz.?

Nem konnyen tudtam megéllni, hogy szovegirds kdzben ne kalandozzak el mas
iranyokba, hiszen a Google Arts & Culture jelenség sok mas szempontbdl is érdekel.
Ugyanis 2012 6ta folyamatosan muzeumban dolgozom, a Liszt Ferenc Emlékmuzeum
és Kutatokozpont munkatarsa vagyok, ahol ralathatok egy elég specialis muzeumi
gylijteményre, foglalkozom analdg és virtudlis kiallitdsok készitésével, a digitalizalas,

2! Tagadhatatlanul nagyon erés hatassal volt (és van) ram Maurer Déra miivészete, variaciokban
gondolkodé alkot6i modszere; ezt az elemz6é hozzaallast foként nala lattam, t6le tanultam.
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archivalas szempontjaival, illetve muzeumpedagogiai alkalmazasok, (audio)vizualis
nevelés lehetdségeivel. Azonban a digitalis muzeumok, képadatbazisok, digitalis
muzeumpedagogiai eszk6zok jelenlegi helyzetérdl konyvtarnyi szakirodalom van mar,
nem ¢én leszek az, aki ehhez barmi pluszt hozzd tud tenni. A Google Art Projectrdl
ugyan viszonylag kevés valoban szinvonalas irast taladltam, de vizsgaltdk mar az emlitett
témakat az Art Project kapcsan is, tobbek kozt két szakdolgozat, amelyekre az els6
fejezetben részletesebben is kitérek. Tény, hogy nagyon kevés komolyan vehetd
szakmai szovegre sikeriilt rabukkannom, amelyek kifejezetten az Experiments
programokrol szolnak, jobbara csupan rovid cikkekre és hirekre. Ezek koziil egyetlen
érdekesebbre hivnam fel a figyelmet, Ben Davis irdsara, amely tobb program
lehetOségeit dsszefoglalja, Aby Warburg Mnemosyne Atlaszat is felidézve.?

Az értekezésben arrol irok, hogyan latom ezeket a programokat a sajat szirdmon
keresztiil, a sajat kérdéseim és munkdim viszonylataban, s még inkdbb arr6l, hogyan
segitik eld ezek a képelemzd applikaciok azt, hogy az alkotdsaimat ujraértelmezzem.
Aziltal, hogy hasonld gondolatokat teljesen mads, virtudlis, robotnézdpontu
platformokon visszakdszonni lathattam, sajat kisérleteimre is masként tekintettem. Ezért
dontdttem ugy, hogy ebben a dolgozatban néhany ilyen képelemzd alkalmazdson
keresztiil vizsgalom meg, hogyan mérhetdék és rendszerezhetdk a képek, milyen uj
szempontokat hozhatnak be az algoritmusok a reprodukcidk vizsgélatakor, s mindehhez
sajat készitésli, vizualis hasonlosaggal foglalkozo kisérleteket — miiveket, vazlatokat,
Otleteket — is bemutatok, néhany kivalasztott szempont alapjan mérem Oket Ossze az
Experiments programokkal.

A Google mind képkeresésben, mind digitalizalasban, programozasban, uj
technoldgiak és modszerek kidolgozasaban ma kétségteleniil a vilag vezetd cége. Eppen
ezért érdemes részleteiben megvizsgalni, mi jelenleg a Google stratégidja a digitalis
mitargyreprodukciokkal kapcsolatban, milyen lehetdségeket kindl fel, hogy a képeket
nézni tudjuk. Természetesen csak a jelenlegi allapotot lehet vizsgalni, a most
rendelkezésre allo programokat. A digitalis technika nyujtotta lehetéségek folyamatosan
valtoznak, egy-két év az internet szempontjabol sok idének szamit, igy par év mulva e
dolgozatban ismertetett alkalmazasoknal sokkal érdekesebbek is létrejohetnek, ezek
pedig mar talan nem is lesznek online elérhetdek. Pont a gyors valtozasok miatt
ritkasag, hogy egy adott allapotot valamilyen elemzés megdrokitsen. Akar 2025-bdl
visszatekintve is érdekes lehet egy olyan kutatds, amely a 2020 kornyékén fellelhetd
képelemz6 programok lehetdségeit vizsgalja, tehat valami olyat rogzit, amihez kés6bb
mar nem lehet visszatérni, hiszen 2025-ben a képadatbazisok is egészen mashol fognak
tartani, és akkor mar csak azt az aktualis allapotot lehet kutatni.

22 Ben Davis: ,,Google Sets Out to Disrupt Curating With *Machine Learning” (artnet, 2017. 01. 14.)
https://news.artnet.com/art-world/google-artificial-intelligence-812147 (link ellenérizve: 2020. 06. 29.)
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Google Arts & Culture Kozddlap  Felfedezés  Kbzeli  Kedvencek

Kiemeltek

360°-0s videok StreenView

Topaszialip meg o kultirat 360 fokban Jiion be hiTes nevezetessigekot aellthival Skat

Art Camera

Nagy felbontast mlalkotasok follodorés o

Kategoriak

Muveszek Madiumaok Muveészeti mozgalmak Torténelmi esemeanyek Tortenelmi alakok

&diutn 1 garel) yeat 17 tietdnelm ese 7425 toctdne 1k

Google Arts & Culture féoldal. ,,Felfedezés”. 10 220 miivész, 240 médium, 129 miivészeti iranyzat, 611
torténelmi esemény, 7425 torténelmi alak szerepel jelenleg a gyiijteményben
(Képerny6foto: 2020. 05. 14.)

Két egymashoz kapcsolodd, kozponti honlapot érint az elemzésem, ezekrél
indulhatunk el felfedezni a Google altal digitalizalt miialkotasokat: az egyik a Google
Arts & Culture foldala,? ahol az online felfedezheté muzeumi gyiijtemények mellett
foként tematikus kidllitasokat, tarlatvezetéseket, videokat taldlunk, a masik honlap
pedig az Arts & Culture Experiments,* ahol a digitalis tartalmakon alapul6 kisérletek,
Al (artificial intelligence), AR (augmented reality), VR (virtual reality) alkalmazasok
érhetdk el.

Ebben a dolgozatban az Arts & Culture Experiments programjai koéziil azokra
fokuszalok, amelyek a mitargyreprodukciok Osszehasonlitasat, csoportositasat teszik
lehetévé. Igy a Google Experiments féoldalan fellelhetd egyéb kategoridba esd
kisérletekrdl (Digital Wellbeing, Voice, AR, Al, Android, Chrome gytijténevek alatt
hozzaférhetd tartalmakrol) nem lesz sz6. Kimaradnak az Arts & Culture Experiments
kiilonféle augmented reality alkalmazasai is. A mesterséges intelligencia (Al) mint téma
eldkeriil a programok kapcsan, hiszen a miielemzd Experiments programok alatt is gépi
algoritmus fut, de a kifejezetten Al kategoridban feltiintetett kisérleteket nem
vizsgalom. Azokkal a virtualis tGrakkal sem foglalkozom, amelyek kiilonb6z6 valos
helyszinek digitalis valtozatait (pl. Bagan buddhista templomai, versailles-i kastély)
mutatjak be.?

2 Arts & Culture féoldal: https://artsandculture.google.com/ (link ellen8rizve: 2020. 04. 20.)

?* Google Arts & Culture Experiments féoldal: https://experiments.withgoogle.com/collection/arts-culture
(link ellendrizve: 2020. 04. 20.)

®De megtekintésre ajanlom az Arts & Culture Open Heritage név alatt elérheté weboldalat, amely arrél
informal, milyen moédon hasznaljak a digitalis technologia lehetdségeit a foldrengés miatt megrongalddott
templomok rekonstrualasahoz, a CyArk nevi szervezet kozremikodésével. Az értékmentés, restauralas-
rekonstrualas céljabol torténd digitalizalas kiemelten fontos munka, azonban nem ezzel kapcsolatos
kérdésekre kivanok valaszt adni ebben a dolgozatban.

Open Heritage (Google Arts & Culture): https://artsandculture.google.com/project/openheritage

10

Q



https://artsandculture.google.com/
https://experiments.withgoogle.com/collection/arts-culture
https://artsandculture.google.com/project/openheritage

Az els6 fejezetben nagyvonalakban attekintést adok az Arts & Culture kézponti
honlapjar6l,?® annak jelenlegi lehetdségeirdl, s az adatbazisban szerepld gigapixel
felbontasu reprodukciok jellemzoir6l. A masodik fejezettol kezdve egy-egy Arts &
Culture Experiments programon keresztiil vizsgalom meg a digitalis képosszehasonlitas
felkinalt moédjait, sajat képelemzési kisérleteimmel parhuzamba allitva. A masodik
fejezetben a Beyond Scrolls and Screens program kapcsan arrol irok, hogy — részben a
gigapixel felbontasti reprodukciok kovetkeztében — a képrészletek oOnallo életet
kezdenek éIni a képernyon, a teljes képt6l (és az eredeti miitél) elrugaszkodva; az
egylittes jelentésiik az interaktiv feliiletnek koszonhetden folyamatos valtozasban van.
A szélséséges nagyitdsok (kozellépés) utan tavolrdl tekintink rd az adatbazis
reprodukcioira; a Curator Table és a hozza sok szempontbol hasonlo, fejezetben
targyalt egyéb Experiments programok Iényegében absztrakt képi elemként
(motivumkeént) jelenitik meg a reprodukciokat, és mesterséges intelligencia segitségével
vizualizaljak kiilonb6z6 modokon az adatbazist (pl. térképet, varost ,épitenek” a
reprodukciokbol), szemléltetik a kapcsolatrendszerek halozatat. A robotnézdpontrol, Al
képfelismerésrdl, tanulasrol (machine learning) irok a Tags cimi fejezetben, S latunk
példékat arra, hogy milyen eredményeket produkal, ha egy robot latja el cimkékkel a
képeket ¢és rendezi halmazokba. A két kép kozti utvonalat (dtmenetet) vizsgald X
Degrees of Separation program kapcsan részletesebben kifejtem ezeknek az 1j tipusu,
matematikai-informatikai alap, mesterséges intelligencia bevonasaval torténd
hasonlosdgméréseknek a mddszereit, s a meglepetés erejével hatd eredmények szerepét.
Az Art Transfer fejezetben a mesterséges intelligencia altal generalt képek jellemzGirdl
¢és egy ,,stilusvaltd”, transzformald mobilapplikacié korltairdl irok, amely ugyan nem
szerepel az Experiments weboldalan, de ez is a Google Cultural Institute altal fejlesztett
program. Az utolsé fejezetben az Art Palette kapcsan azt vizsgalom meg, mi torténik
akkor, ha egy képnek csak egy tulajdonsagat valasztjuk ki, s ahhoz keresiink
parhuzamokat. Az Art Palette ugyanis csak szinben — és csak a kivalasztott 5 ,,f6”
szinben — hasonlitd képeket ad talalatként.

A kovetkezd oldalon taldlhatd tablazat attekintést ad az 2020. aprilis 18-a4n
elérhetd Arts & Culture Experiments programokr(’)l.27 Kékkel jeloltem azokat, amelyek
az adatbazisban fellelheté miitargyreprodukciok varialasat, befogadasat, elemzését
segitik eld; ezek nem mindegyikét targyalom részletesen, de a legtobbet megemlitem.
Az azt kovetd képernyofotokon ugyanezeket az alkalmazasokat lathatjuk, képpel, webes
kornyezetbdl kiemelve.

A CyArk dronok és fotogrammetria segitségével olyan épiiletek, helyszinek virtudlis 3D modelljét késziti
el, amelyek fokozottan kiszolgaltatottak, akar foldrengés, arviz vagy mas természeti katasztrofa miatt,
akar mert haboru sujtotta teriileteken talalhatoéak (pl. Sziria, Irak), vagy a klimavaltozas fenyegetettsége
miatt folyamatos romlasnak vannak kitéve. CyArk féoldala: https://www.cyark.org/ (linkek ellenérizve:
2020. aprilis 20.)

% Mér nemcsak honlapként, hanem okostelefonos applikacioként is miikodik a rendszer, igy akinek a
telefonos hozzaférés valamilyen oknal fogva kényelmesebb (nekem nem), annak lehetésége van a legtobb
feltoltott tartalmat azon keresztiil felfedezni. Vannak olyan tartalmak is, amelyek csak mobilrdl
hozzaférhet6k. Ritkabban, de el6fordul ennek forditottja is.

27.2020. oktober 4-én mar mas a helyzet: néhany ujabb applikacioval és jatékkal béviilt az Experiments
honlapja, viszont mivel egyik sem tartozik a témamhoz, ezért nem tartottam sziikségesnek azt, hogy az
aprilisban elkészitett tdblazatot atszerkesszem. A honlap értelemszertien folyamatosan fejlédik és
valtozik, mas lesz akkor is, amikor ez a szoveg az olvasok elé jut majd.
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Arts & Culture Experiments
(datum: a kozzététel datuma)

Kiproébalhaté-e online?

Mit prébalhatunk ki? Mi torténik?

1. Chauvet: The Dawn of Art (2020) igen rovid VR tarat tehetiink a Chauvet-barlangban

2. Beyond Scrolls & Screens (2020) igen japan festmények részleteit hasonlithatjuk 6ssze

3. The Museum of the World (2020) igen (csak gépen) British Museum gyiijteményét nézhetjiik idévonal
és kontinens kordinitin elrendezve

4. Runway Palette (2019) igen divatbemutatok fotdit rendezhetjiik szinek alapjan

5. Living Archive by Wayne McGregor | igen sajat tanckoreografiat készithetiink

(2019)

6. From a picture to a thousand stories igen képek segitségével talalhatunk konyveket (Google

(2019)

Books)

7. Jacquard x Google Arts & Culture —

nem (csak vided + szoveg

interaktiv installaciokat készitettek a Google

Artist Residency (2019) van rola) segitségével (textilek mint interfészek)
8. VersaillesVR: The Palace is Yours igen Versailles-i kastélyban VR tarat tehetiink
(2019)

9. Shadow Art: Experience a Living
Tradition (2019)

nem (allitolag hamarosan
elérhetd lesz)

arnyék-miivészet felfedezése egy kinai mese alapjan

10. The Deep Listener — Serpentine
Augmented Architecture (2019)

igen (csak mobilon)

audiovizualis AR tarat

Galleries kdrnyékén

tehetiink a Serpentine

11. Weird Cuts (2019)

igen (csak mobilon)

sajat fototdredékeinkbdl augmented reality kollazst
készithetiink

12. Infinite Patterns (2019)

igen (letdlthet6 a

artis-in-residency program: végtelen motivumok

program) generalhatok DeepDreamben

13. Artists + Machine Intelligence | nem ez nem alkalmazas, hanem (lejart) palyazati felhivas

Grants (2019) miivészek szamara (artist-in-residency)

14. Poemportraits (2019) igen gépi algoritmus A4ltal generalt vershez sajat
szavainkkal hozzajarulhatunk, a gép portrét is készit
rélunk

15. Nasa’s Visual Universe (2019) igen NASA fotoéarchivumaban nézelddhetiink

16. Big Bang AR (2019)

igen (csak telefonon)

az univerzum sziiletésérol, naprendszerrdl
informalédhatunk

17. Draw to Art (2018) nem sajat rajzunkhoz miialkotas-analégiakat
kaphatunk

18. 20 Years of Search Trends (2018) igen egyes Google lekérdezések —statisztikai adatait
nézegethetjlik

19. Please Feed the Lions by Es Devlin
(2018)

nem (csak video + szoveg
van rola)

interaktiv koztéri szobor a Trafalgar Square-en:
kollektiv verset lehetett vele késziteni

20. nimiia cétii by Jenna Sutela

nem (csak vide6 + szoveg
van rola)

artist-in-residency projekt: baktériumok mozgasa +
alien nyelvezet + neural network kombinaldsa

21. Art Palette (2018) igen szinekben hasonlé miialkotasokat nézegethetiink
22. Bagan (2018) igen interaktiv VR tarat tehetiink Bagan templomaiban
23. Life Tags (2018) igen a Life magazin fotoit fedezhetjiik fel gép altal

generalt kategoriak segitségével

24. Future Relics (2018)

nem (de online kiallitas
van rola)

a jovo régészei szdmara készitettek 3D nyomtatassal
targyakat Indiaban

25. MOMA & Machine Learning | igen MoMA egyes miitargyainak régi fotékon torténd
(2018) azonositasat nézhetjilk
26. X Degrees of Separation (2018) igen két kép kozti utvonalat nézhetjiik meg

27. T-SNE Map (2018)

igen (csak gépen)

kiterjedt virtualis reprodukcio-mezén hasonlé
képeket nézhetiink

28. Zaha Hadid VR Experience (2018)

nem

Zaha Hadid miivein alapulé VR élmény

29. Jonathan Yeo (2018)

nem

VR segitségével tervezett bronz szobor

30. The Palmyra Arch of Triumph
(2018)

nem (de online kiallitas
van rola)

Palmyra régészeti emlékeit bemutatéo AR
alkalmazassal kiegészithetjiik a romokat

31. Harry Potter: A History of Magic
(2018)

nem (de online kiallitas
van rola)

British Library Harry Potter kiallitdsahoz kapcsolodo
AR jaték, varazslonevek eredetérél

32. Tags (2017)

igen

a program tag-ek alapjan rendezi a képeket

33. Curator Table (2017)

igen (csak gépen)

szavak alapjan kereshetiink, a talalatokat tabloba,
idévonalra rendezhetjiik

34. Free Fall (2017)

igen (csak gépen)

a miitargyreprodukciokat kiilonféle vizualis
alakzatokba rendezhetjiik

35. XY-FI (2017)

igen (kod let6lthetd)

fizikai targyak digitalis teszi

lehetévé

megelevenitését

36. Ways of Curating (2017)

igen

Hans Ulrich Olbrist altal rendezett Kkiallitasok
kozti kapcsolatokat fedezhetjiik fel
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it this resource page to ssa small hacks people are making to help with the challanges of COVID-19,

ALL ARTS & CULTURE EXPERIMENTS

CHAUVET: THE DAWN OF ART
by Jonathar ent, | € Arts & Culture by

Explore the prehistoric Cheuvet Cave in
France

BEYOND SCROLLS

Discover extraordinsry deteils in Japanese
scrolls and screens thenks to Machine

& SCREENS THE MUSEUM OF THE WORLD

stine g, Google Arts & Culturs by Google Arts & Culture

Discovar tha British Museum's collection
through time, continents and cultures

Learning.

Y,

RUNWAY PALETTE

Find out which color palettes top designers

'Y

bsl

III
==

JACQUARD X GOOGLE ARTS & CULTURE -
ARTIST RESIDENCY

LIVING ARCHIVE BY WAYNE MCGREGOR

riggne, Google Arts & Culture Lsk W Ba3

Strike & pose and create your own

VERSAILLESVR: THE PALACE IS YOQURS

athen Tanant, Google Arts & Culty

From a picture
— to 1000 stories

FRCM A PICTURE TO A THOUSAND STORIES

tien Girac

2, Goog \rts & tu by Gaal Hugzo ogle Arta & Culture Lab

In collaboration with Google Books, start
fron a single imege to explore thousands of

VERSAILLESVR

THE PALACE 1S YOURS.

SHADOW ART:
TRADITICN

EXPERIENCE A LIVING

Explore the Palace of Verasilles in VR

An artist-in-residency exploring synargies
between technology, ert, end fashion.

A new, fun wey to experience shadow ert
through technology.

Google Arts & Culture Experiments — a tablazat 1-9. alkalmazasa (Képerny6foto: 2020. 04. 17.)
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THE DEEP LISTENER - SERPENTINE WEIRD CUTS
AUGMENTED ARCHITECTURE W Mo 2 erman

Make colleges and sssemblages in AR space
A Serpentine Augmented Architecture using photography
commission with Google Arts & Culture and Sir

David Adjaye OBE.

JEMPORTRAITS

ARTISTS + MACHINE INTELLIGEMCE GRANTS

> gle Arts & Culture La g Es L 1 = W / ) ale

Google Arts & Culture and Google AI support
contemporary artists working with machine
learning in th...

Artist & Designer, Es Devlin invites you to
take part in a collective poen - woven at the
intarsecty...

I.
! a{;

DRAW TO ART

BIG BAMG AR

!

The story of our universe in mixzed reality,

in collaboration with CERN Doodle to discover great works of art

INFINITE PATTERNS

Artist PinaréViola create one-of-a-kind
patterns using machine learning

E!I@IFE

.
A »

NASA'S VISUAL UNIVERSE

Lift of f through 68 years of NASA exploration

The peak number of searches for Pu
2013 to 2018,

28 YEARS OF SEARCH TRENDS

An cintersctive visualization of Seerch
queries (English language only) to celebrate
20 Years of Goog...

Google Arts & Culture Experiments — a tablazat 10-18. alkalmazasa (Képerny6foto: 2020. 04. 17.)
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PLEASE FEED THE LIOMS BY ES DEVLIN

An interactive public sculpture driven by

mechine learning

BAGAN

Discover Bagan's incredible temples in 30 and
VR

MoMA

Planyour visit  Exhibitionz and events  Artandartists  Store Q

Identifying art through
machine learning

A project with Google
Arts & Culture Lab

MOMA & MACHINE LEARNING

Identifying MoNA artworks using Machine

Learning

NIMITA CETIY BY JENNA SUTELA ART PALETTE

A machine learning and art project by Jenna
Sutels

Find artworks that match your chosen color
palette

LIFE TAGS FUTURE RELICS

Browse through the 26th century vias Tegs
defined by Machine Learning.

*what object would you like archeologists
1068 years from now to remember our prezent
dey culture by...

X DEGREES CF SEPARATION

The hidden paths through culture

Artworks mapped using Machine Learming.

Google Arts & Culture Experiments — a tablazat 19-27. alkalmazasa (Képerny6foto: 2020. 04. 17.)
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ZAHA HADID VR EXPERIENCE

Exparience Zaha Hadid in 380

HARRY PCTTER: A HISTORY OF MAGIC

Interact with the Celestial Globe in
Augmented Reality

FREE FALL

Explore artworks in one 3 dimensional space

JONATHAN YEO

The firet bronze sculpture designed in
Virtual Reality

- nail polish

Cou'ld corputers help identify artworks?

XY-FI

it

Using digital to bring the physical world to
Tife

THE PALMYRA ARCH OF TRIUMPH

Explore an archeclogical site in Augnented
Reality

CURATOR TABLE

Discover connections betwaan artworks

lcome to

Ways of Curating,
interactive journey of
exhibitions by

Hans Ulrich Obrist i

WAYS OF CURATING

Find connections through Hans Ulrich Obrist's
exhibitions

Google Arts & Culture Experiments — a tablazat 28-36. alkalmazasa (Képerny6foto: 2020. 04. 17.)
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Arts & Culture képadatbazis

Google Art Project — 2011-2014 kozt

A Google Art Project weboldal kezdeti lehetdségei meglehetdsen korlatozottak
voltak, azonban annal nagyobb hirverést csaptak koriilotte, elsésorban a Google altal
beharangozott gigapixel reprodukciok miatt. Pedig induldskor minddssze 17 miitargyat
reprodukaltak ilyen oOridsi felbontdsban, egyet-egyet mindegyik olyan muzeum
gylijteményébdl, amelyik elséként csatlakozott a projekthez.28 A képnézési lehetoségek
Iényegében a Google Street View-szerll, gylijteményekbe torténd virtualis betekintésre
¢s a feltoltott reprodukciok nézegetésére korlatozodtak, s a felhasznalok 4ltal
szerkeszthet egyszerii képgalériakra. loanna Panagiotopoulou 2011-es szakdolgozata
ennek ellenére rendkiviil pozitivan értékeli a kezdeményezést; azt allitja, hogy az ilyen
tipust virtualis mizeumok olyan élményeket okoznak a kozonség szamara, amilyeneket
a valodi, tradiciondlis szemléletli mizeumok nem tudnak nyuQjtani; mert a Google Art
Project magat a latogatot helyezi kdzéppontba, és azt, hogy élményszeriien, intenziv
érzelmeket kivéltva, szorakoztatva tanitson.”® A dolgozat szerzdje azt vizsgélja, milyen
modon kiilonboznek a virtualis mizeum nyujtotta élmények a hagyoméanyos mizeumok
lehet('iségeitc'il;3o ugy véli, a Google Art Project Gjradefinidlja a mizeum identitasat, s
ezaltal arra biztatja a latogatokat, hogy a valodi muzeumokat is gyakrabban latogassak.
Panagiotopoulou a Google Art Project felhasznalok kozt végzett felméréseket és a
befogadoi nézépontot vizsgalva jelentette ki lelkes €s pozitiv megallapitasait.

Mindezek a gondolatok erésen egybecsengenek a Google Art Project altal
kezdetben megfogalmazott célokkal, motivaciokkal, a jatszva tanitissal, a
személyreszabott, otthonrol atélhetdé miiélvezet biztositdsaval, s minél szélesebb
kozonség, nemcsak szakmabeliek megérintésével.‘o’1 Amit Sood nemcsak vezetdje,
hanem lényegében kezdeményezéje® volt a Google Art Projectnek; tobb interjiban® is

%8 Joanna Panagiotopoulou: ,,A Rembrandt in virtually everyone’s living room? The Google Art Project
and its promise of a global and democratic art consumption experience.” Erasmus University Rotterdam,
Erasmus School of History, Culture & Communication, Academic Year: 2010/2011, 28.

2% panagiotopoulou: ,,A Rembrandt in virtually everyone’s living room?...”, 105.

%0 A virtualis kontra valosagos okozta ellentétekrdl Ross Parry pontos dsszefoglalot irt Recoding the
Museum cimii kdnyvében. Azt irja, hogy nem is olyan régen még szélsdséges vitakat sziilt a virtualis és
valdsagos targyak ellentéte, mintha egymast kizard dolgok lennének, egymas valodi rivalisai. A virtualis
konstrukcioktol, digitalis tartalmaktol, masolatoktdl vald idegenkedés olyan gondolatokat is felvetett,
mely szerint a mizeum értelmét fogja veszteni, hiszen ha a weben egyszeriibben és egész j6 mindségben
meg tudunk nézni mualkotasokat digitalis valtozatban, nem biztos, hogy mindezek utan elmegyiink a
valodi mizeumba is. Mara azonban bebizonyosodott, irja Parry, hogy éppen az ellenkezdje az igaz.
Ahogy novekszik a digitalis tartalmak, virtudlis kiallitdsok, reprodukcidk szdma, Uigy nd az eredeti
targyak értéke, s a mizeum mint az ,,eredetiség bastyaja” avagy a ,,valosag allatkertje” fog megmaradni,
amely tovabbra is Kkitartban O&rzi az aurdval rendelkezé valdsagos miitargyakat, s ahova
elzarandokolhatunk, mint egy szentélybe. Ross Parry: Recoding the Museum. Digital Heritage and the
Technologies of Change (London: Routledge, 2007), 61-63.

31 Google and museums around the world unveil Art Project”, sajtokozlemény. 2011. februar 1. — a Tate
weboldalan olvashato: ,,Today Google unveiled the Art Project...” https://www.tate.org.uk/press/press-
releases/google-and-museums-around-world-unveil-art-project (link ellenérizve: 2020. 06. 04.)

32 Mindez azért kezd3dstt el, mivel a Google alkalmazottainak idejiik 20%-4t arra kell raszanniuk, hogy
a vallalat javat szolgalo 1j projekteken torjék a fejiiket. Sood, aki akkoriban szoftverfejleszté mérndkként
dolgozott, eliiltette a gondolatot Nicholas Serota (a Tate akkori igazgatdja), Thomas Campbell (a
Metropolitan Museum igazgatdja) és Glenn Lowry (a MoMA igazgatdja) fejében. Azt mondta nekik,
megszerette a miizeumaikat, miutan felfedezte, hogy nemcsak elegans embereknek sz6lnak, de miért nem
nyitjak a kapuikat kicsit még szélesebbre? Sood szeretné otthonrdl, egy pohar bor mellett nézegetni a
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elmeséli, hogy akkor kezdett el mizeumokba jarni, amikor 1999-ben Indiabdl eljott, és
New Yorkba koltozott. Korabban ritkdn jutott el kidllitdsokra, és ezért nem is
foglalkoztatta igazdn a miivészet, de a muzeumokban szerzett élményei olyan mély
hatéast gyakoroltak ra, hogy ez vezette 6t el a Google Art Project 6tleté¢hez. Elsé kdrben
meggy6zte a Metropolitan Museum of Art, a Tate és a MoMA igazgatoit, hogy
csatlakozzanak a kezdeményezéséhez, s aztan tovabbi muzeumokkal bdviilt a projekt,
mig a kezdeti 17-es 1étszamig eljutottak.

Kiilonos jelentdsége van annak, hogy a projekt oOtlete egy szoftverfejlesztd
mérndk fejébdl pattant ki, nem egy muzeumigazgatd, kurator, miivészettorténész, tehat
miivészeti szakember fejébol. Ez nem feltétleniil hatrany, mert mas nézdpontot jelent.
Ugyanis Sood harom alapvetd dolgot pontosan j6l tud, amit sok (miivészeti) szakmabeli
nem: az elsd, hogy milyen az, ha az ember nem fér hozza konnyen a miivészetekhez és
kultardkhoz, s hogyan valtozhat meg az ¢€lete, ha egyszercsak kozelebb keriil hozzajuk.
A masodik, hogy milyen formaban tudjak igazén élvezni, befogadni a mivészeti
szakman kiviilrél érkez6 latogatok a miialkotasokat, hogyan érdemes nekik mindezt
talalni, elmagyarazni. A harmadik pedig, hogy milyen moddon segitheti ezt eld a
technologia. Nem elsésorban miivészeknek, miivészettorténészeknek szandékozik
lehetdséget szolgaltatni a bévebb informalédasra (bar természetesen nekik is), hanem
mindenki mast szeretne arra rdvenni, hogy elmélyedjen a miivészetek és a kultura
vilagaban, bevonni azokat, akik kiviil vannak. Ez becsiilend6é szandék. Sood hozzaallasa
egyébkeént szimpatikus; azt allitja, a Google Art Project nem a Google miatt annyira jo,
még csak nem is a résztvevl muzeumok miatt, hanem a miivészek miatt, akiknek az
alkotasai a képadatbazisban szerepelne:k.34

Onmagéaban még nem lenne probléma, hogy a projektvezetd nem kiilondsebben
ért a miivészethez; az 6 nézépontja és a muzeologusok szakmai szempontja elvileg
talalkozhat, lehetnek kozos metszetek, amelyek vezethetnek szerencsés eredményekhez.
Csakhogy a gyakorlat azt mutatja, hogy kozel se mindig talalkoznak ezek a nézdpontok,
s nem elég intenziv a két teriilet, a mérnokok €s a muzeologusok kozti kommunikacio,
mindenki a maga szempontjaival van elsdsorban elfoglalva. Elméletben nincs baj a

MoMaban 6rzott van Gogh alkotast, a Csillagos éj (1889) cimii képet, de nem kis felbontasi miniatiirben
a Google Images-en. »Nagyszerii verziot akarok, és azt akarom, hogy az Ondk kuratora meséljen nekem.
Elményt akarok, s amikor idém lesz New Yorkba menni, elmegyek megnézni az eredetit« — mondta
Sood.” Sajat forditas. Eredeti: ,,It all started because Google employees are expected to use 20% of their
time thinking about new projects that will benefit the company. Sood, then working as a software
engineer, put an idea to Nicholas Serota, then director of the Tate, Thomas Campbell, then director of the
Metropolitan Museum, and Glenn Lowry, the director of New York’s Museum of Modern Art (MoMA).
He said he loved their museums after discovering that they were not just for posh people, but why didn’t
they all open up a bit? He’d like to look at MoMA’s Starry Night (1889) by Van Gogh at home while
drinking a glass of wine, but not with a low-quality thumbnail on Google Images. »l want a magnificent
version, and | want your curator telling me the story. | want an experience, and when | have time to come
to New York, I’ll go and see the original», Sood said.” Anna Somers: ,,How Google became a major
producer of cultural content” [interji Amit Sooddal] — The Art Newspaper, 2018. januar 19.
https://www.theartnewspaper.com/feature/how-google-became-a-major-producer-of-cultural-content
(link ellendrizve: 2020. 05. 15.)

%% Google Art Project: How the biggest museum collection in the world is organized:; Culture &
Creativity: https://www.culturepartnership.eu/en/article/google-art-project-kak-ustroena-krupneyshaya-v-
mire-muzeynaya-kollektsiya (link ellenérizve: 2020. 05. 15.)

Jack Callil interjuja Amit Sooddal: ,,Democratising Art With the Guy Behind the Google Art Project” —
Vice, 2015. majus 12. https://www.vice.com/en_us/article/7bd97b/democratising-art-with-the-quy-
behind-the-google-art-project (link ellenérizve: 2020. 05. 15.)

% Amit Sood: Building a museum of museums on the web — TED 2011:
https://www.ted.com/talks/amit_sood_building_a_museum_of museums_on_the web#t-309097

(link ellendrizve: 2020. 05. 10.)
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globalis muvészetpedagogia eszméjével. Azt gondolom, hogy a ,,mindenki mas”
megfeleld szinti mivészeti nevelése nélkiil sem a mizeumi gyljtemények, sem a
mivészettel foglalkozd szakemberek, sem az alkotomiivészek nem mikodhetnek,
enélkiil se jovo, se perspektiva. Az Arts & Culture mizeumi szakemberek altal készitett
virtualis kiallitasai, egyes programjai, ismeretterjesztd videoi valoban alkalmasak arra,
hogy tdjékoztatassanak ¢és tanitsanak; azonban a képadatbazis hibdi, hidnyai,
zavarossagai nehezitik ennek a miivészetpedagogiai célnak a megvaldsitasat. (Késébb
még lesz sz6 arrdl, hogy miért.) Szoérakoztatni, érdeklddést felkelteni, kiviilallokat
bevonzani azonban tényleg tud ez a honlap, ha nem is olyan szenzacids és egyediilallo
formaban, mint ahogyan azt kommunikaljak.

Art Project _

M Ate Nationalgalerie v * ory. Edouard Manet »1

+
. In the Conservatory

& Share This Page

wk information

+ Create an Arwork Collection

Google Art Project weboldala 2011-ben; Edouard Manet Dans la Serre cimii festményének részletével

Ugy vélem, nem lehet az Art Projectet csak pozitivan, vagy csak negativan
értékelni. Panagiotopoulou szakdolgozatanak ellenpdlusa egy masik, mindent negativ
szinben feltiintetd, par évvel késdbbi szakdolgozat. Alanna Bayer 2013. junius — 2014.
aprilis kozt vizsgalta a Google Art Project weboldalt, a szakdolgozata 2014-es
datumi.®® Az Art Project kezdeti megjelenésére és kommunikéciojara kiemelt hangsulyt
fektetett. A dolgozat végén talalhat6 egy tablazat, > amelyben a szerz0 szemlélteti, hogy
a Google Art Projecthez eldszor csatlakoz6 17 muzeum milyen szavakat hasznalt a
hivatalos (Google Art Projectet bejelentd) sajtokézleményekben. Bayer statisztikat

% Alanna Bayer: ,,Evangelizing the ‘Gallery of the Future’: a Critical Analysis of the Google Art Project
Narrative and its Political, Cultural and Technological Stakes” (2014). Electronic Thesis and Dissertation
Repository. 2239. https://ir.lib.uwo.ca/etd/2239

% Bayer: ,,Evangelizing the ‘Gallery of the Future’...”, 112-113.
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készitett a gyakran eléforduld szavakrol (pl. ,,accessible”, ,,high resolution”, ,.detail”,
»over 30,0007, ,global art collection”, ,,Google technology, never seen/experienced
before”) és strigulazta, melyik kifejezést hany intézmény hasznalta, hanyszor. Ezzel a
tartalomelemz6 technikdval tdmasztja ald, hogy a miuzeumok lényegében atvették azt,
amit a Google Art Project allit sajat magarol, tehat egyetértenek vele, és keveset adtak
hozzé pluszban. Nem is tehettek mast; Bayer nem gondol erre, de nagy valoszintiséggel
minden szerzddésben rogzitették, hogy sajtokdzleményt csak a Google adhat ki az Art
Projectrél; egy 2012-es szerzddést lehetdségem volt megnézni és abban szerepel ilyen
kitétel.>’ fgy a mizeumok kételezve voltak arra, hogy a Google kommunikaciéjat és
szokincsét atvegy€k, sajat, ettdl eltérd sajtokozleményt ne adjanak kozre.

Bayer erésen kritizalja a Google Art Project célkitlizéseit, meglatasa szerint nem
demokratikus, hiszen attol még nem fér hozza mindenki egyforman a kultarahoz, hogy
a Google felteszi a netre a kulturkincseket. Ugy latja, hogy a Google -elitista
hozzaallasu, és nem mindenkihez sz6l, hanem azokhoz, akik mar alapvetden
rendelkeznek némi miivészeti hattértudassal, s az olyan kezdeményezésekkel, mint a
2014-es weboldal Education feliiletén megjelend ,,Look Like an Expert” kifejezés,
valdjdban lenézik a felhasznal6t (aki nem ,.expert”, legfeljebb kiprobalhatja, milyen
lenne egy szakérté borébe belebujni). Tovabba azt irja, hogy a weboldal a nyugat-
europai ¢€s amerikai, ,.kanonizalt” miivészetet é¢s milalkotasokat részesiti elényben, alig
mutat barmit példaul Afrikabol, csak Dél-Afrika van minimalisan jelen. A festészet
iranyaban jelentds elfogultsdg mutatkozik, mas médiumok hattérbe szorulnak. Bayer
allitja, hogy a Google a ,,fontos” miveket digitalizaltatja gigapixel felbontasban és
azokat is jeleniti meg az oldalon kiemelt helyeken. Hidba kommunikalja azt a Google,
hogy interaktiv az oldal, mégis rendkiviil limitaltak az interakcio lehet6ségei, nincs mod
a felhasznalok kozti egytittmiikodésre, kollaborativ projektek, galéridk 1étrehozasara. A
Google uralkodo-terjeszkedd szerepét is erdsen kritizalja a szerzd, mely szerint az Art
Projecttel kapcsolatban is mindent sajat hostetteként allit be (pl. a Google technologiaja,
a Google projektje), az alternativat elnyomja, a tekinteteket elhomalyositja; bar azt
hirdeti, hogy tagitja a perspektivat, valgjaban rendkiviil sziik latdsmodot képvisel.
Nemcsak a Google-t, hanem altalaban a muzeumokat is kritizalja, amiért autoriter
szervezetek, nem engedik szohoz jutni a ktiz(inséget.?’8

A kezdeti Art Project weboldal hidnyossagain €s a hangzatos kommunikacion
bdéven volt mit kritizalni, a Google szerepén pedig mindig van, bar hozza kell tenniink,
hogy Bayer a szokdsos (idonként kiss¢ kozhelyes) kritikai megjegyzéseket sorakoztatja
fel (pl. elitista, kirekeszt, elnyomé). Ugy vélem, a Google sokkal inkibb a
vilagmegvalto kiildetéstudata miatt veszélyes; a technologia segitségével akarja a vilag
problémait megoldani.39 Kitalaljak helyettiink, hogy hogyan lesz jobb szamunkra az €let
az egyre ,korszeriibb” technologiai fejlesztéseknek (vagyis: nekik) koszonhetéen.*

% A Google adhat ki sajtokozleményt az Art Projectrdl altalanossagban, a Mizeum egy ilyen

sajtokozleményhez torténd hozzédjarulasa arra korlatozodik, hogy a Muzeummal kapcsolatos
hivatkozéasokat/referencidkat hozzategye.” Sajat forditds. Eredeti: ,,Google may issue a press release
relating to the Art Project generally and Museum’s approval will be limited to express references to
Museum in such press release.” Részlet egy 2012-es, Google Art Projectre vonatkozd szerz6désbol,
amelyet a Google egy budapesti intézménnyel kotott meg. A dokumentum nem nyilvanos, hivatalosan
nem hozzaférhetd, igy nem irom le, melyik mizeumroél van sz, mindazonaltal a muzeumi munkatarsak
bizalmat és segitségét eztiton is kdszondm.

% Bayer: ,,Evangelizing the ‘Gallery of the Future’...”, 82.

% Ken Hillis, Michael Petit, Kyle Jarrett: Google and the Culture of Search (New York: Routledge,
2013), 6-8. — a konyv a ,,Google Techno-Utopia” kifejezést hasznalja ennek definidlasara.

% Egészen meredek elképzeléseik is vannak ezzel kapcsolatban, példaul dolgoznak mér a halal mint
kellemetlen technikai probléma kiiktatasan is. A Google altal 1étrehozott Calico nevii cég biotechnologiai

......
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Kicsiben ¢s artalmatlanabb forméaban mindezt az Arts & Culture misszidjaban is
meglathatjuk.

Bayer a konkluzioban feltiintetett egy-két pozitiv megjegyzést leszamitva®
semmi hasznit nem latja az Art Projectnek, s mivel teljesen sotétre festi, 6 sem ad
arnyalt képet a témarol. Mivel célkitiizésem nem az Art Project torténetének, hatasanak,
virtualis és valdédi muzeumok lehetdségeinek vagy a felhaszndlok reakcidinak
vizsgalata, igy nem ¢én leszek az, aki err6l a képadatbazisrol megrajzolja az igazan
arnyalt képet, mindazonaltal néhany megallapitds révén megkisérlem kontextusba
helyezni az Experiments programokat. Annyi bizonyos, hogy 2014 6ta a weboldal olyan
nagy mértékben valtozott, hogy mar nem lehet ilyen egyszeriien elintézni, mint ahogy
Bayer tette.

A kezdolap és a képnézési lehetoséoek attekintése 2020-ban

A 2014-2020 kozti valtozas joval nagyobb mértékii volt, mint ami 2011-2014
kozott tortént. Bayer szakdolgozatabol kideriil, hogy a Google Art Project kezdeti,
2011-es arculata 2013-ban ugyan atalakult (pl. az url is, a keresés egyes funkcioi, a
honlap szinei), és a tartalom is boviilt, de a lehetdségek nem kiilondsebben. A weboldal
2014-ben még csak néhany {06 feliiletbdl allt, a gylijteményeket, miivészeket, a projektet
bemutat6 oldalakbdl, a felhasznalok altal szerkeszthetd képgalériabol és a mar emlitett
»Education” feliiletbdl, ami azota ilyen formdban nincsen jelen. Nyoma nem volt még
az Experiments feliiletnek (amelyre egyébként 2017-ben keriilt fel el0szor tartalom),
online kiallitdsok, videok alig szerepeltek, augmented reality programok egyaltalan
nem, és az id6évonalat leszdmitva nem volt semmilyen egyéb képrendezési lehetdség
(legalabbis Bayer nem emliti). Mobiltelefonon még nem miikddott a rendszer, s emiatt
értelemszertien nem voltak telefonon fut6 alkalmazasok sem (mint pl. az Art Selfie, Art
Transfer, Art Projector). Mesterséges intelligenciar6l, képelemz6 algoritmusokrol
2014-ben Bayer még nem irhatott, hiszen csak 2015-2016 kdrnyékén indultak el az
ilyen tipusi Arts & Culture kisérletezések. 2014-ben 250 partner miizeum, nagyjabol
6 000 miivész, 45 000 digitalitalt mitargy szerepelt az adatbazisban — ez 2020-ra odaig
fejlédott, hogy 2000-nél is tobb intézmény vesz részt a vildg minden tajarol, és mintegy
10 000 miivész, 100 000 feletti digitalizalt alkotas tekinthetd meg.

technikai problémaként fogjak fel, amelyet okos mérndkdk hosszas és draga kutatasai orvosolhatnak. A
Google abban hisz, hogy a technoldgia ,.istenné” teheti az embert; épitik a 21. szazad (digitalis) Babel-
tornyat. Calico honlapja: https://www.calicolabs.com/ és Gene Newman: ,,Google Wants To End Death;
Has No Idea How To Do It Yet” https://www.everplans.com/articles/google-wants-to-end-death-has-no-
idea-how-to-do-it-yet (linkek ellendrizve: 2020. 06. 04.)

* Bayer: ,,Evangelizing the ‘Gallery of the Future’...”, 97.
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Arts & Culture kezddlap (Képerny6fotd: 2020. 06. 20.)

Az Art Project tehat elképesztd tempdban terjeszkedik; 2016 ota az Arts &
Culture nevet hasznalja, hiszen nemcsak a képzémiivészetre fokuszal. A fooldal els6
pillantasra meglehetésen szines-szagos miivészeti vidamparknak tlinik, amely csillogo
médiatartalmakkal, augmented reality alkalmazasokkal, virtualis tarakkal vonzza be a
latogatot. A kezddlap naponta szokta megvaltoztatni a kiemelt tartalmait, amelyekre
aktualisan felhivja a figyelmet: mindig méas ¢és mas virtudlis kidllitdsokra,
gylijteményekre, videdkra, virtualis tardkra, milalkotasokra. Konnyen lehet, hogy a napi
meniit egy Google robot kozremiikddésével allitjak ossze, mert elég kiilonbozé tipusu
tartalmak szoktak egymas mellé keriilni, de erre vonatkozd pontosabb informacidt nem
talaltam.

2020. majus 23-an példaul 8 kiilonbozd kortars galéridra felfedezésére invitalta a
fooldal a latogatot, tovabba egyperces figyelemfelkeltd videok megtekintésére, amelyek
bemutatjadk a parizsi Operahazat és a szouli természettudomanyi muzeumot.
Reklamoztak a féoldalon a (kizarélag mobilon miikdd) Art Transfert és az Art Selfie-t,
biztattdk a felhasznalot, fedezze fel, hogyan érvényesiilnek a kék szinek Paul Cézanne
festményein, tegyen zenével kombindlt virtudlis turdkat bizonyos mizeumokban, avagy
meriiljion el a Pipua Uj-Guineabdl szarmazé kézmiives taskak rejtelmeiben.
Természetesen minden ,,amazing”, ,,outstanding” ¢€s ,,incredible”, rendkiviil gyakran
hasznaljak a ,play”, ,enjoy” kifejezéseket, mintha a miivészet csupa jatékbol és
mulatsagb6l  allna.  Kiilonféle imponald szamok hivatottak  felkelteni a
csodalkozasunkat: ,,over 2000 Museums Around the World”, ,,over 100 000 Artworks
in High Definition”, ,,over 10 000 Famous Sites in Street View.”

A kezddlap bal fels6 sarkaban 1évd, harom kis vonallal jelzett gomb segitségével
eléhozhat6 egy oldals6 menii (automatikusan magyarra forditja a Google Translate): itt
talaljuk meg a ,Kisérletek”-et (Experiments) is, amelyekrdl a késobbi fejezetekben
részletesebben lesz szd. Szerkeszteni lehet tovabba sajat képgaléridkat, csoportositani €s
megjegyzésekkel ellatni az adatbazisbol kijelolt tetszOleges képeket a ,,Profil”
meniipont alatt. A ,,Gylijtemények” alatt megnézhetd, milyen miazeumok, archivumok
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vesznek részt jelenleg az Art Projectben. A honlapra latogatok felfedezhetnek
kiilonb6zé miivészeket, médiumokat, miivészeti irdnyzatokat, torténelmi eseményeket
¢s torténelmi alakokat egyarant. Az egyes gylijteményekre kattintva meg lehet tekinteni
a digitalizalt tartalmakat, tematikus csoportokat, online kiallitdsokat és virtualis tarat
tenni a muzeum ¢épiiletében, vagy annak egy részében.

< C & atandadturegooge.com w &
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Arts & Culture féoldal oldalsé mentije (Képerny6foto: 2020. 05. 23.)

A gytijteményekben 1év6 reprodukciok rendeztethetdek ,,népszertiség”, szinek és
idépont (elméletileg az alkotds keletkezési datuma) szerint. A weboldal az egyes
alkotasokhoz cimkéket, kategoriakat, neveket és tovabblépési lehetdségeket ajanl —
néhany jellemzd példa: ,jugyanattél a miivésztdl”, ,ugyanazt a targyat abrazolja”,
,vizudlisan hasonlé miialkotds”, ,jugyanazt a helyet abrazolja”, ,,ugyanabbdl a
gylijteménybdl”, ,,ugyanazt a médiumot hasznalja”, , koriilbeliil egy idében késziilt” és
a kedvencem: ,,hasonl6 személyt abrazol”.

Kétségteleniil lenyligozd alkotasokat lehet felfedezni az adatbazisban; nagy
oromomre szolgalt példaul, hogy megtalaltam a Museo Archeologico Nazionale di
Napoli ragyogdan szép okori freskoit*® és szinek szerint sorbarendezhettem George
Catlin indidnokat dbrazolé festményeit. Ha az ember nem olvasni, elmélyedni, kutatni
akar az Arts & Culture-on keresztiil, hanem latvanyos képeket nézegetni, olyan
alkotasokra, gytijteményekre rdbukkanni, amelyekrdl korabban nem is hallott, akkor
tényleg nagy élményt tud nyujtani a honlapon torténd bongészés.

* Amelyek koziil néhanyat eredetiben is lattam Népolyban, de alig valamit, hiszen ebben a miizeumban
felujitasok, restauralasok és egyéb indokok miatt rendszeresen zarva tartanak bizonyos termeket, akar
évekre.
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A Museo Archeologico Nazionale di Napoli gyiijteménye az adatbazisban (Képerny6foto: 2020. 05. 23.)
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George Catlin: Three Distinguished Young Men, 1834, részlet (Képerny6fotd: 2020. 05. 23.)

= Google Arts & Culture Kezddlap  Felfedezés  Kozeli  Kedvencek Qi @

A muavesz alkotésanak felfedezése

254 1e1el Rendezési szempont; &

Arts & Culture adatbazis, George Catlin miivei, talalatok rendezése szinek szerint (Képerny6foto: 2020.
05. 23.)
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Virtualis kiallitasok és egy augmented reality mizeum: Meet Vermeer

Azt mar nem lehet kijelenteni, hogy az Arts & Culture oldal minden részletében
feliiletes és bombasztikus, még akkor sem, ha a kezddlap ezt a benyomast kelti az egész
projekttel kapcsolatban. Ugyanis a mizeumi szakemberek kihasznaljak, hogy barmikor
bovithetik az online kollekcidjukat és szorgalmasan fejlesztik a sajat feliiletiiket; az
altaluk készitett, képpel (néha mozgdképpel) €s informativ ismertetd szoveggel ellatott
virtualis kiallitdsok altaldban nagyon jok, sokat lehet bel6liik tanulni. A parizsi
Cinémathéque francaise oldalan példaul jelenleg (2020. 06. 20.) 17 kiilonb6z6 online
kiallitas (vagy ahogy a Google forditd nevezi: ,.torténet”) tekinthetdé meg, példaul
Georges Méli¢s, Etienne-Jules Marey, Jean Epstein tevékenységérdl, altalaban angolul,
de néha francidul is. Jean Epsteinrdl tobb rendkiviil igényes audiovizualis kiallitast is
Osszeallitottak francia nyelven,43 néhany perces lenyligdz6 filmrészletekkel, a
Cinémathéque frangaise gyljteményében Orzott archiv dokumentumokkal, Epstein
leveleibdl szarmaz6 idézetekkel, forgatas kozben késziilt fotokkal, plakatokkal.

Mindez azonban csak egy rendkiviil sziik vélogatas ahhoz képest, ami a
Cinémathéque francaise sajat honlapjan** megtalalhato, ahol 1293 kiilsnbdz6 filmvetits
késziiléket lehet egyesével megtekinteni, részletgazdag fotokkal és pontos
informéciokkal, professziondlisan kategorizalva, kozel 1500 kiilonb6z6 ismeretterjesztd
cikk és vided talalhaté a ,,Découvrir’ (=felfedezés) meniipont alatt, s filmrendezdk,
szinészek, filmek, kulcsszavak alapjan lehet sziikiteni a tartalmakat. Ez nemcsak a
Cinémathéque francaise esetében van igy, hanem altalanossagban is kijelenthetd, hogy a
gyljtemények sajat weboldalai nagysdgrendekkel jobbak, informativabbak,
részletesebbek, mint az Arts & Culture feliiletre feltdltott tartalmaik. Az Arts & Culture
gyljteményi oldalak foként figyelemfelkeltésre szolgdlnak, a muzeumok is bizonyos
értelemben reklamfeliiletként hasznaljak, sokszor sajat ,.highlight”-alkotasaikat toltik
csak fel, vagy azokat a miiveket, amelyek szerzdi jogi problémaékat nem vetnek fel és
jogtisztan kozzéteheték. Igy ha egy muzeum vagy archivum felkeltette az
érdeklddésiinket, legjobban tessziik, ha ellatogatunk annak sajat oldaldra. A virtudlis
tarlatok tobbnyire meglehetésen redukaltak, kiilonosen, ha egy fizikailag is
megrendezett kiallitas virtualis verziojara bukkanunk.*

A honlapon azonban taladlkozhatunk kidolgozottabb projektekkel is; a Meet
Vermeer nevii oldalon®® példaul Jan Vermeer van Delfthez kapcsolodo, csokorba
gyljtott virtualis kiallitasok, kiilon-kiilon nézegethetd miitargyreprodukciok varjak a
latogatot, és egy augmented reality Vermeer muzeum. A kiéllitdsok tematikusak,
gyakran egy-egy képi motivumhoz kapcsolddnak; példaul végignézhetd, hogyan jelenik

*# példaul: Jean Epstein, cinéaste artisan, premiére vague, a Cinémathéque frangaise virtualis kiallitasa:
https://artsandculture.google.com/exhibit/jean-epstein-cin%C3%A9aste-artisan-premi%C3%A8re-
vague/WRFynKV6

avagy: Jean Epstein, années de guerre, années de mer: https://artsandculture.google.com/exhibit/jean-
epstein-ann%C3%A9es-de-guerre-ann%C3%A9%es-de-mer/wRHOQIBQZ (link ellendrizve: 2020. 05. 24.)
* Cinémathéque frangaise: https://www.cinematheque.fr/ (link ellenérizve: 2020. 06. 06.)

*® Errél panaszkodik az alabbi cikk szerzoje; a 2015-6s velencei biennalén személyesen is jart, s évekkel
késobb felfedezte az Arts & Culture oldalon a virtudlis valtozatot, amely csak halovany arnyképe volt a
fizikai kiallitasnak, azt sem tudta visszaadni, amit egy virtualis platform elméletben tudhatna. A szerzd
hianyolta a kuratori szovegek, tervek jelenlétét, kritizalta a kevés feltoltott fényképet.

Linnea Hodge: ,,The Impossible Dream of the Google Art” Project — Situation Critical, 2016. december
8. https://sites.northwestern.edu/situationcritical/2016/12/08/the-impossible-dream-of-the-google-art-
project/

A 2015-6s velencei biennalé kapcsolodo tarlatai itt megtekinthetdk:
https://artsandculture.google.com/partner/la-biennale-di-venezia (linkek ellenérizve: 2020. 07. 05.)

“ Meet VVermeer: https:/artsandculture.google.com/project/vermeer (link ellenérizve: 2020. 06. 09.)
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meg a térkép mint formai elem Vermeer festményein, avagy milyen technikéaval festett
gyongysorokat Vermeer, milyen szerepet jatszanak a hangszerek a kompozicidiban, s
hogyan vonatkoztathatok a képei hatterében oly sokszor megjelend, kiilonalld
narrativaval rendelkez0 kis képek (,,Paintings within a painting”) a kozponti jelenetre.

Az augmented reality muzeum (szintén Meet Vermeer néven) a hagai
Mauritshuis muzeum és a Google Arts & Culture egylittmiikddésével jott 1étre; ez a
Google elso sajat készitésii virtualis miizeuma.*’ Célja, hogy nézhetdvé tegye az Gsszes
Vermeer-festmény reprodukciojat egy helyen, digitalisan megszerkesztett termekben.
Jelenleg 36 olyan festmény van, amelyet Vermeernek tulajdonitanak. Emilie Gordenker,
a Mauritshuis igazgatoja szerint a valésagban nem lehetne egy olyan kiallitast
megrendezni, ami Vermeer 0sszes alkotasat bemutatja, hiszen a festmények egymastol
messze vannak (18 kiilonb6z6 muzeumban szerte a vilagon), tobb koziilik olyan
torékeny allapotu, hogy nagyon kockézatos lenne Oket szallitani.*® Bizonyos Vermeer-
képek azért nem hagyhatjdk el a jelenlegi helyiiket, mert azzal a feltétellel
hagyomanyoztak Oket a muzeumra, hogy nem vihetik el mashova (a Frick Collection
harom Vermeer-festménye). A koncert cimii festményrdl pedig nem lehet tudni, jelenleg
hol van, hiszen 1990-ben elloptak az Isabella Stewart Gardner Museumbol. A virtualis
kiallitdsnak azonban az ellopott festmény is része lett, hiszen volt réla egy viszonylag jo
mindségl reprodukcid, amelyet integralni tudtak a virtualis kiallitétérbe. A Mauritshuis
egyebként egy kiilon online tarlatot is dsszeallitott a kiilonb6z6 Vermeer festményekkel
kapcsolatos lopais-térténetekrc’il.49

4" Laurent Gaveau, a nonprofit szervezetként mitkodd, miivészetet és kultirat 4j médszerekkel terjesztd
Google Arts & Culture Lab igazgatdja azt mondta, ez volt az elsd virtualis mizeum, amelyet a Google
készitett, de feltétlentil el tudja képzelni, hogy még tobb is 1étrejojjon.” Sajat forditas. Eredeti: ,,Laurent
Gaveau, director of Google’s Arts and Culture Lab, a nonprofit developed to experiment with new ways
to make art and culture accessible to the public, said this was the first virtual museum that Google had
created, but that he could certainly imagine making more.” Nina Siegal: ,,Want to See All the Vermeers in
the World? Now’s Your Chance” — The New York Times, 2018. december 3.
https://www.nytimes.com/2018/12/03/arts/design/meet-vermeer-google-app-mauritshuis.html

(link ellendrizve: 2020. 06. 20.)

*® Tévéinterji Emilie Gordenkerrel: https://www.youtube.com/watch?v=Qh9D1XsBf60 (link ellendrizve:
2020. 06. 20.)

* példaul megtudhatjuk, hogyan vagta ki a tolvaj egy krumplihamozoval 4 szerelmeslevél (1669) cimii
Vermeer-képet a keretbdl. Stolen Vermeers: https://artsandculture.google.com/exhibit/stolen-
vermeers/kALCDxyCMeVtw (link ellendrizve: 2020. 06. 09.) Elveszett, ellopott miikincsek
képzeletbeli muzeumat allitotta dssze (nagyjabol a Meet Vermeerrel egy idében) Noah Charney; ez a
remek konyv aszerint csoportositja az alkotasokat, hogy milyen tipusu kart szenvedtek el, a fejezetek
katasztrofatipusok szerint tagolodnak (pl. lopas, habort, baleset, képrombolas és vandalizmus, ideiglenes
milvek, alkoté altal elpusztitott miivek, eltemetett és kidsott miivek). Noah Charney: The museum of lost
art (London, New York: Phaidon, 2018)
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Igaz, hogy Vermeer festményeirdl mar szamos digitalis reprodukcio kering az
interneten, nem lenne nagy munka az Osszesrdl haszndlhatd reprodukcidt és adatot
gylijteni, azonban a virtudlis muzeum célkitiizése volt az is, hogy a festmények
egymashoz ardnyitott méretét érzékelni lehessen azaltal, hogy virtualis termekben
egylitt, kisebb csoportokban elrendezik 8ket.*

Gért with 2 Poad £arring

A Meet Vermeer mobilapplikacio néhany nézete. Foto: New York Times honlapjarol®

M¢ég furcsabb az a mod, ahogyan ebben a virtualis mizeumban nézelddni
tudunk. A képnézeési metddust megprobaltdk minél hasonlobbd tenni egy valodi
muzeumlatogatashoz, mintha tényleg fizikailag 1étez0 Vermeer muzeumban
nézelddnénk. Konkrétan sétalgatni kell a mobiltelefonnal® és a telefonunk az ,,ablak™,
amelyen keresztiil a vildgot szemléljiik. A képekhez virtudlisan sokkal kozelebb
léphetiink, mint azt a valosagban tehetnénk, Ilényegében elmeriilhetiink a
festékfoltokban.

%0 (sszesen 7 terembél all a mizeum: elsd teremben: 3 kép, méasodikban: 7 kép, harmadikban: 5 kép,
negyedikben: 7 kép, otodikben: 4 kép, hatodikban: 5 kép, hetedikben: 1 kép — a képek tematikus
elrendezésben lathatok. Az alabbi tematikus csoportositas hatdrozza meg a festmények elrendezését:

. Storytelling (T6rténetmesélés)

. Concentration & Flirtation (Koncentracio és kacérkodas)

. Correspondence (Levelezés)

. Music (Zene)

. Tronies & the City (Karakterfejek és a varos)

. Narration, Symbolism, Allegories (Elbeszélés, szimbolizmus, allegoriak)

. Girl with a Pearl Earring (Lany gyongy fiilbevaloval)

5! Nina Siegal: ,,Want to See All the Vermeers in the World? Now’s Your Chance” — The New York
Times, 2018. december 3. https://www.nytimes.com/2018/12/03/arts/design/meet-vermeer-google-app-
mauritshuis.html (link ellendérizve: 2020. 06. 20.)

52 Amit Sood bemutatja ebben a videdban, hogy hogyan kell az applikaciét hasznalni — 7:35-t6l:
https://www.youtube.com/watch?v=pGeQPvgimg4

~No ok~ wNE
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Jan Vermeer van Delft: Holgy spinétnél (A Lady Standing at a Virginal, 1670-72, National Gallery,
London) cimii festmény egy online tarlat részeként, a gyiijteményi kornyezetben, és a képadatbazisban
(Mindegyik képerny6fotd: 2020. 06. 04. — a harom egyiitt sajat 6sszeallitas)
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Jan Vermeer van Delft: A Young Lady standing at a Virginal, National Gallery, London
sajat foto, 2020. 03. 03.
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Jan Vermeer van Delft: A Young Lady standing at a Virginal, National Gallery, London
Google Arts & Culture adatbazisban (Képerny6foto: 2020. 03. 03.)

A virtudlis Vermeer-képek részt vesznek egyes Experiments-alkalmazasokban
is. A projekt hatalmas eldnye tehat, hogy mindegyik Vermeer-festmény tobbféle médon
»korbejarhatd: a virtudlis muzeumi térben a tobbivel egyiitt, az iranyitott online
tarlatvezetéseken, tematikus csoportokba rendezve a Google Arts & Culture oldalan,
illetve virtudlisan abban a gylijteményi kornyezetben, ahol az eredeti festmények
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lathatok® (amszterdami Rijksmuseum, bécsi Kunsthistorisches Museum, londoni
National Gallery stb.). A fogalmakhoz k&t6dd csoportositadsok miatt — amely egyébként
a virtualis mizeumban kicsit mas, mint a Meet Vermeer honlapjém54 — a nézo is tudja
kisebb adagokban befogadni, atlatni és megjegyezni a festményeket, s a valtozatos
tematikus halmazok mas-mas kontextust teremtenek a képeknek. JO irany lenne, ha a
Meet Vermeer virtualis muzeumhoz hasonld otletek kidolgozéaséaval folytatndk az Arts &
Culture fejlesztését, nemcsak a virtualis mizeumi tereket szimulalé Google Street View
lenne elérhetd a gyiijteményi feliileteken, hanem minél tobb, a képek valds
méretaranyait is szemléltetd programot készitenének.

Jeffrey Shaw Virtual Museum (1990) cimii korai szamitogépes installacioja sok
szempontbol mutat rokonsadgot az olyan alkalmazasokkal, mint a Meet Vermeer,
leszamitva azt, hogy ez képzOmiivészeti alkotas, nem ismeretterjesztd céllal késziilt
applikacio, illetve fizikai kiallitotérhez kotott, és nem lehet barmilyen szamitdogéprol
online hozzaférni. A latogato leiil egy képernydvel szemben és azaltal, hogy a székét
kiilonb6z6 iranyokba forgatja, mozog a virtudlis térben, amelyet a képernydn szemlélhet
(,,armchair travelling”); ez a virtudlis tér a valodi galéria terének egzakt replikéja, annyi
kiilonbséggel, hogy a latogaté 4t tud menni a falakon ¢és taldlhat olyan miiveket,
amelyek sem az adott gyiijteményben, sem mashol nem léteznek — vagyis csak a
virtualis térben vannak jelen.>

Shaw interaktiv installacidja nagyon szellemes és ramutat arra, hogy a virtualis
muzeumnak tobbnek kell lennie, mint a valodi kiallitotér virtudlis replikaija.56 Minél
inkabb kiilonboznek az egy adott mizeumhoz tartoz6 virtudlis alkalmazasok a valodi
gyljteménytdl (mind vizualisan, mind funkcidt tekintve), anndl izgalmasabban tudjak
egymads kiegésziteni. Nem az utanzas, a valdsagra hasonlito virtudlis terek megalkotasa

53 36t kiilon online tarlat is van, amely egybe gyiijti a gyiijteményi kérnyezetben lefotozott képeket:
,»Take a tour of Vermeer’s most famous works through Street View”
https://artsandculture.google.com/theme/take-a-tour-of-vermeer%E2%80%99s-most-famous-works-
through-street-view/8wlygojxRoDZJw (link ellenérizve: 2020. 06. 09.)

%A honlapon példaul kiilon kezelik a ,,Concentration” témahoz tartozé képeket a ,,Flirtation”-t61, ami
szerencsésebb megoldas — a virtualis muzeumban a két kategoria egyiitt lathat6. Ugyanigy példaul a
honlapon a Ldny gyongy fiilbevaléval cimii festmény integralodik a ,,Tronies” elnevezésii néi
karakterfejek csoportjaba, amely sokkal érdekesebbé teszi ezt a képet, és a tobbit is. A honlapon
megnézhetd online csoportositasok linkje: https://artsandculture.google.com/project/vermeer-paintings
(letoltés: 2020. marcius 1.)

% A festészetet jelképezd szobaban példaul egyforma méretii keretek talalhatoak sorban, s a kovetkezd,
soha véget nem ér6 mondat tekeredik rajtuk: “Something that appears to be like nothing can take the
place of something that appears to be like nothing can take the place of ...”, egy finom kommentar a
mimézis kérdéséhez. Shaw mive azt szemlélteti, hogy a szobak egymast kovetd sorozata hogyan
szolgalhat strukturalis metaforaként, segitve kategorikus — s jelen esetben meglehetdsen elvont — tények
vagy teéridk illusztralasat.” Sajat forditas. Eredeti: ,,The room typifying painting, for instance, has a row
of equal-sized frames with the following, never ending sentence scrolling through: “Something that
appears to be like nothing can take the place of something that appears to be like nothing can take the
place of ...”, a subtle commentary on the question of mimesis. Shaw’s work exemplifies how a succession
of rooms can serve as a structural metaphor, helping to illustrate categorical facts or theories, in this case
quite abstract ones.” Katja Kwastek: Visualising Art History, in: Anna Bentkowska, Trish Cashen —
Hazel Gardiner (szerk.): Convergent Practices: New Approaches to Art and Visual Culture, CHArt
Conference Proceedings 6, 2003.

% Hasonloan tagitja, s6t végteleniti virtualisan a teret Waliczky Tamas, Sebastian Egner és Jeffrey Shaw
The Forest (1993) cimli munkéja, amelyben a latogat6 — szintén egy mozgathato, szenzorokkal felszerelt
karosszékben iilve — egy erdoben barangolhat, a fak egy hatalmas kocka belsejében vannak elrendezve, s
ha a nézd eléri a kocka oldalat, atjut egy hasonlé dobozba, pontosan ugyanazokkal a fakkal; valojaban
ugyanazt a kockéat latja az ellenkezé oldalrol. Igy a tér végtelen, az erd6bél nem lehet kijutni.
http://www.waliczky.net/pages/waliczky forest2-HTMLS5.htm (link ellenérizve: 2020. 06. 20.)
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az, ami értelmet és szerepet ad ezeknek a virtudlis muzeumoknak, hanem az 1j
lehet6ségek, miitargyak kozti j kapesolatok megteremtése.”’

Hogvan boviil a virtualis adatbazis?

Az Arts & Culture egyiittmikodéshez nonprofit muzedlis intézmények,
gyljtemények csatlakozhatnak a vildg minden pontjardl; csatlakozasi szandékukat
jelezhetik a Google Cultural Institute felé egy online formula kitdltésével.”® Ha a
kulturalis intézet profilba illonek itéli a gylijteményt, akkor meghivot kiild az intézmény
szdmara, ¢és egyiittmikodési megallapodast kotnek a részletekrél. Nem tartom
valoszinlinek, hogy itt komoly sziirések lennének, netdn el6fordulna, hogy
visszautasitanak egy kulturalis intézményt, hiszen a Google célja minél tobb adat
begylijtése. Ha azt gondoljuk, hogy a Google akarja meghatarozni, mi az irany a
mivészetben, milyen miveket, gyljteményeket érdemes digitalizaltatni és a weben
megosztani, és milyeneket nem, és ezért szelektalva gytjtenek, valdszintileg rosszul
kozelitjik meg a problémat. Szerintem nekik minden kell. Bar érthetd6 moddon
lépésekben haladnak, hiszen mashogy nem is lehet, és ez a digitalizalasi metodus
meghatdroz egy bizonyos sorrendet (bizonyara annak is van valamilyen jelentése, miért
pont azzal a 17 nagy muzeummal indult el a Google Art Project, amelyekkel elindult),
de a cél a folyamatos bovités, amilyen tempoban csak lehet. Eljuthatunk odaig, hogy a
digitalizalt tartalmakon keresztiill viszonylag pontos ralatasuk lesz a vilag
gyljteményeire — nem vagyunk ettdl tavol, hiszen példaul a vilag utcait mar lényegében
begylijtotték — €és az intelligens elemzd robotok segitségével olyan kérdésekre tudnak
majd pillanatok alatt valaszokat adni, amelyeket most még meg sem tudunk fogalmazni.
A Google keresd fejlesztéséhez ugyanis els@sorban sok adatra van sziikség, igy
fejlddhet a gépi alapu képfelismerés is, igy tudnak a felhaszndlok szamara is
»relevansabb” talalatokat adni, ha a robot jobban érti, mi érdekli 8ket.>®

A projektben részt vevOo budapesti mizeumok ™ nagyrészt 2012 kornyékén
csatlakoztak, a Google kereste meg eredetileg a Szépmiivészeti Muzeumot és veliik
allapodtak meg, hogy a segitségiikkel egyuttal mdas budapesti mizeumokat is
felkeresnek és szerzédést kotnek az internetes tartalmak kozzétételére. A Google akkor
technikailag 1s kozremiikodott a digitalizaldsban, 3D Street View formaban
korbefotoztak néhany mizeumi teret,® és Madpixel cég néhany miitargyat gigapixel
felbontasban digitalizalt a Google megbizasabol. Azonban kozel se minden milalkotast

%" Egyre tbb olyan muzeummal is talalkozhatunk, amely fizikai épiilettel nem rendelkezik, a
gyljteményiik kizardlag interneten keresztiil érhet6 el (pl. Girl Museum:
https://www.girlmuseum.org/about/ vagy Universal Museum of Art: https://legacy-uma.org/exhibitions/),
de minden, miitargyak kozti kapcsolatrendszert bemutat6 virtualis képadatbazis is ide sorolhato.

*® Google Cultural Institute — Join Us! https://services.google.com/fb/forms/cisignup/ (link ellenérizve:
2020. 06. 20.)

> Hillis (et al.): Google and the Culture of Search, 58.

% Az Arts & Culture projektben résztvevé budapesti intézmények a kovetkezOk: Magyar Nemzeti
Muzeum, Iparmivészeti Muzeum, Szépmuvészeti Muzeum, és még kiilon intézményként szerepel a
Magyar Nemzeti Galéria, Orszagos Széchényi Konyvtar, Petéfi Irodalmi Muzeum, Holokauszt
Emlékkozpont, OSA Archivum, Kiscelli Mtizeum, Magyar Allami Operahaz, Magyar Nemzeti Levéltar,
Zeneakadémia (de a Zeneakadémiahoz tartoz6 Liszt Ferenc Emlékmuzeum nem) — 0sszesen 12 budapesti
helyszin. Nemcsak képzomiivészeti gyijtemények, hanem kulturdlis események anyagai, fotoi is
eléfordulhatnak, példaul jelenleg az egyetlen magyarorszagi és nem budapesti tétel az adatbazisban a
miskolci Bartok Plus Opera Fesztival.

*! Ilyen virtualis tura tizemmodban még csak a Szépmiivészeti Mizeum, Iparmiivészeti Muzeum, Kiscelli
Miizeum egyes termei, Magyar Allami Operahéz szinpada és a Zeneakadémia féépiilete tekinthetd meg a
budapesti intézmények koziil.
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archivaltak igy; a gyiijtemény nagyobb részét kevésbé részletgazdag, de még mindig
elég nagy felbontasban kellett a mizeumoknak digitalizaltatniuk (ebben a Google mar
nem miikodott kozre), s az ezzel jard koltségeket is viselniiik. A mizeumi kuratorok,
vezetOk vagy kozépvezetdk donthették el, milyen miitargyakat osztanak meg az online
platformon, ebbe a Google nem szolt bele. Hozzaférést kaptak az adatbazis
szerkesztofeliiletéhez, s a tovabbiakban is feltdlthetnek 0j tartalmakat, amennyiben a
felbontasuk megfelelc’i,62 ¢s semmilyen szerzdi jogi tilalom hatalya ala nem esnek.

A mar emlitett 2012-b6l szarmazd szerzddésben, amelyet egy budapesti
intézmény jovoltabol lathattam, els6sorban a Google jogait és a muzeum kotelességeit
fogalmaztdk meg. A mizeumnak kotelessége volt a megallapitott hataridére a megfeleld
felbontasu és mennyiségli képeket a Google szamara atadni, amelyeket a Google a
késébbiekben barmikor és visszavonhatatlanul masolhat, terjeszthet és akar modosithat
is — de csak olyan mértékben, ami még ésszertinck mondhatd, és nem torzul ezaltal a
targyrol alkotott ,,hii”/valodi” (,true”) kép.®® Az persze meglehetésen viszonylagos, mi
szamit hiliséges reprezentacionak, foként egy digitdlis fotd esetében. Emellett azt
allitjak, a mizeum birtokolja tovabbra is a jogokat (,,copyright”), de nem egyértelmiien
vilagos, ez alatt mit értenek, kiillondsen, hogy a digitalis fajlokat a Google szabadon
masolhatja, terjesztheti. Mindenesetre azt megigérik, hogy csak a muzeum
hozzéjarulasaval tesznek reprodukcidkat letolthetdvé, és a csatlakozasra invitalo

52 A Google Cultural Institute 2012-ben a sziikséges minimumot 2500 pixelben hatarozta meg (vagyis:
2500 pixel legyen a kép hosszabbik oldalan); 2020-ra ez csak kicsit modosult (most azt kérik, hogy
legalabb 2500 pixel legyen a kép rovidebb oldalan), de 4000 pixelnél magasabb felbontast timogatnak
els6sorban. 2012-ben még nem hataroztak meg maximalis limitet; most, 2020-ban 100 megapixelben (és
75 MB fajlméretben) limitaltdk a maximalis felbontast a ,,normal” képek esetében. Ez azonban csak a
muzeumok altal feltdltott digitalis képekre vonatkozik, nem azokra, amiket a Google megbizasabol
készitenek.

Google Cultural Institute — Supported media:
https://support.google.com/culturalinstitute/partners/answer/6002820?ref_topic=6056759

(link ellendrizve: 2020. 06. 20.)

63 Részletek az emlitett szerz6désbol:

,»A Muzeum biztositja a Google szamara a kdvetkezoket:

(i) nem kizaroélagos, de 6rokds, visszavonhatatlan, vilagszerte érvényes, szerz6i jogdijtol mentes jogot a
kovetkezd tevékenységek végzésére, kizardlag olyan Google-termékekkel és -szolgaltatasokkal
kapcsolatban, amelyek az Art Projecthez kothetd tartalmak felfedezését teszik lehetévé a felhasznalok
szamara:

(A) masolhatja, terjesztheti, modosithatja a nagy/kdzepes felbontasu képeket, készithet beldliik szarmazo
munkdakat, nyilvanosan bemutathatja vagy mas modon felhasznalhatja ket (beleértve minden,
nagy/kodzepes felbontasban lefotozott targyat is);

(B) kivéve, hogy (x) a Google mddositassal és szarmazékos munkak készitésével kapcsolatos, fenti (A)
alfejezetben rogzitett joga csak olyan atalakitasokra, formazasokra korlatozodik, amelyek ésszeriien
sziikségesek ahhoz, hogy a lefotozott targyakat €s a nagy/kozepes felbontasu képeket hii/hiteles abrazolas
formajaban bemutassak, tovabba (y) a Google nem fog felkinalni sem termékeiben, sem szolgéltatasaiban
olyan funkciokat, amelyek lehetdvé teszik a felhasznaloknak, hogy letdltsék a nagy/kdzepes felbontasu
képeket.”

Sajat forditas. Eredeti:

,Museum grants to Google:

(i) a non-exclusive, perpetual, irrevocable, worldwide, royalty-free right to do the following things, solely
in connection with Google’s products and services that enable users to find Art Project-related content:
(A) copy, distribute, modify, create derivative works based on, publicly perform, publicly display, and
otherwise use the High/Medium Resolution Images (including all Photographed Objects in the
High/Medium Resolution Images);

(B) except that (x) Google’s right to modify and create derivative works in Subsection (A) above is
limited to modifications and formatting reasonably necessary to display true representations of the
Photographed Objects and the High/Medium Resolution Images, and (y) Google will not offer features in
its products or services that enable users to download the High/Medium Resolution Images.”
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fel&leten tobbszor is felhivjak arra a figyelmet, hogy csak jogtiszta képeket fogadnak
el.

Ez alapjan egyértelmiien latszik, hogy a Google f0 célja valdoban a vilag
kultarkincseinek digitalis formaban torténé begyljtése,” sét, lehetéleg Gigy, hogy minél
kevesebb teenddjiik legyen, vagyis a muzeumok maguk alljanak sorba, hogy
csatlakozhassanak — az egyébként sok szempontbol igen elényos — Arts & Culture
projekthez. Meg kell hagyni, elképesztden ligyesek; kezdetben digitalizaltattak néhany
mitargyat gigapixel felbontasban, nagy hirverést csaptak koriiltte, s lényegében
meghagytak a felhasznalokat abban a hitben, hogy tovabbra is csak 6k digitalizaltatnak,
a Google technoldgiaja teszi lehetdvé mindazokat a csoddkat, amelyekkel a honlapon
szembesiiliink. Pedig a tartalmak feltoltése, az Gjabb digitalizalasi korok lefutdsa mar
alapvetden a muzeumokon mulik. Emellett nyilvan készit a Google is 0j produktumokat
(az Art Camerarol késobb lesz sz0), a Cultural Institute pedig tényleg mindségi munkat
végez, ahogy azt majd az Experiments programok vizsgalatakor latni fogjuk.
Mindazonaltal figyelemreméltd, ahogy sikeriilt 6sszemosni a feladat- és szerepkoroket,
a Google sokszor ékeskedik idegen tollakkal, és nem egyértelmiien lehet elsé pillantasra
elvalasztani, mivel jarul hozzé a honlaphoz a cég, és mivel a mizeumok.

A képadatbazis meglehetésen heterogén, hiszen valtozatos tempdban, kiillonbdzo
digitalis tartalmakkal csatlakoznak az egyiittmiitkddéshez a vilag mizeumai. A Google
Arts & Culture a latszat ellenére nem egy virtualis miivészettorténeti tankonyv, nem
torténeti korszakok vagy miivészek, stilusirdnyzatok hatarozzak meg, milyen tartalmak
keriilnek feltoltésre, hanem az, hogy az aktualisan csatlakozé mizeum mivel tud, mivel
szeretne megjelenni a weboldalon. Mivel olyan reprodukciokat lehet csak integralni az
adatbazisba, amelyeket nem korlatoz szerz6i jogi szabalyozas, igy rengeteg 20-21.
szdzadi alkotas automatikusan kimaradt a gyiijteménybdl. Kimaradnak tovabba azok a
miivek, amelyek nem gylijteményekhez kothetok. Minden muzeumi gylijtemény kiilon-
kiilon is elég vegyes targyakat tartalmaz (barmibdl lehet miialkotas), ezaltal a teljes
képadatbazis i1s meglehetdsen tarka. Azonban talan lehet abban bizni, hogy a mizeumi
szakemberek még ilyen keretek kozott is gondosan véalogatjak ki a gylijteményiikhoz
kotédo digitalis tartalmakat, hiszen nemcsak az Arts & Culture feliiletet, hanem a
muzeumukat is jellemzi mindaz, ami felkeriil. Sokféle tipusti targy jelenik meg a
honlapon, iparmiivészeti targyak, koncertekrdl és szinhdzi eldadasokrol késziilt fotok,
archiv dokumentumok, hétkdznapi haszndlati targyak ugyanugy jelen vannak, mint
festmények, szobrok miitdrgyreprodukcioi.  Elsésorban azonban mégis a
képzémiivészeten van a hangstly, ¢és minden mivelet ténylegesen létezd
gylijteményeken keresztiil torténik.

Bar 2014-ben Alanna Bayer arrdl irt, hogy a Google a hires muzeumok hires
miivészeit gyljti elsdsorban és foként az ismert miiveket digitalizaltatja gigapixel
felbontasban,® ez a mostani adatbazisra mar nem igaz.67 Az adatbazis mutat rengeteg

% példaul: Google Cultural Institute, Frequently Asked Questions: ,,How about copyrighted content?”
https://support.google.com/culturalinstitute/partners/answer/6002688?hl=en&ref_topic=4387717

(link ellendrizve: 2020. 06. 20.)

% Hosszabb tavon pedig, elegendd adat és szamitasi kapacitds birtokdban, az adatoridgsok az élet
legrejtettebb titkaihoz is hozzaférhetnek, és ezt a tudast aztdn nemcsak arra haszndlhatjak, hogy dontsenek
helyettiink és manipuladljanak benniinket, de arra is, hogy attervezzék a szerves életet, és szervetlen
létformakat teremtsenek. Az oriasok rovid tavon talan raszorulnak, hogy reklamhelyeket adjanak el, de az
alkalmazasokat, termékeket és cégeket gyakran aszerint értékelik, hogy mennyi adatot gyijtenek, nem
pedig aszerint, hogy mennyi pénzt hoznak. Lehet, hogy egy sikeres alkalmazas hijan van minden iizleti
modellnek, és rovid tavon talan veszteséges is, de hogyha adatokat sziv el, milliardokat ér.” Yuval Noah
Harari: 21 lecke a 21. szdzadra (Budapest: Central Kiadoi Csoport, 2018), 77. A témardl bévebben
kiilondsen 50-79. kozt

% Bayer: Evangelizing the ‘Gallery of the Future’..., 63.
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kuridozumot, kevéssé ismert gylijteményeket, olyan mtiveket, amelyrél sosem hallottunk,
s amelyeket mas koriilmények kozt megtekinteni nem tudnank. Manovich szerint az
ilyen tipusu gylijteményi adatbazisok sokkal inkabb hasonlitanak egy konyvtarra, vagy
kuriozum-gyiijteménybdl (Kunstkammer, cabinet of curiosities) kifejlédott muzeumra,
amelyek mindenféle kiilonlegeset ¢és furcsat, vagy akar nagyon hétkdznapit is
archivalnak, mint azokra a muzeumokra, amelyek elsdsorban ,,nagy” nevii miivészek
értékes alkotésait gyiijtik.%®
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Google Arts & Culture, ,,Cartoon” kulcsszora adott talalatok (Képerny6foto: 2020. 05. 23.)

A vegyes, valtozatos gyijtemény természetesen sokkal jobb, mint ha csak hires
miivek reprodukcidit taldlnank a honlapon. Azonban keletkezhetnek bonyodalmak is
abbol, ha egy gyiijt6 majdnem mindent eltesz és nem szelektal.®® Most még minden
muzeum gytjteményének csak kis részét tolti fel az Arts & Culture adatbazisba, és

§7 Manovich — mar emlitett tanulmanyéaban — arrél ir, mennyire tartott attol, hogy az elmult évtizedekben
zajlo digitalizalasi laz csak a kanonizalt, jelentGsnek tartott miialkotasokat fogja igazan érinteni, de nem
igy tortént, végiil a Google Art Project esetében sem: manapsag a kiilonbozé digitalis kdnyvtarakban
rendkiviil heterogén képanyagot tartanak nyilvan és fejlesztenck folyamatosan, igy ez 0j tipusu
kutatasokat is eredményezhet. Manovich az altala alapitott Cultural Analytics misszidjat — amelynek célja
éppen a kanonon kiviili kulturalis alkotasok vizsgalata — igy fogalmazza meg: ,,Nemcsak a kiilonlegeset,
hanem a jellegzetest is meg szeretnénk érteni; nemcsak par »nagy ember« néhany, kultarat érintd
mondatat, hanem azokat a mintdzatokat, amelyek a tobbiek (kultaraval kapcsolatos) mondataibol allnak
Ossze; megtudni, mi van a nagy muzeumok falain kiviil, hiszen azt, ami azokon beliil van, amugy is oly
alaposan, oly tilsagosan sokszor megvitattak mar.”

Sajat forditas. Eredeti: ,,We want to understand not only the exceptional but also the typical; not only the
few cultural sentences spoken by a few »great men« but the patterns in all cultural sentences spoken by
everybody else; what is outside a few great museums rather than what is inside and what has already been
discussed extensively and too many times.” Manovich: ,,Cultural Data...”, 261.

% Manovich: ,,Cultural Data...”, 262.

%9 Ezt egyébirant Manovich is beismeri; arrél ir, hogy ha példaul lehetdségiink lenne begyiijteni minden
19. szazadi festményt, amelyet Franciaorszagban készitettek, ennek az oridsi halmaznak statisztikailag
csak a toredéke lenne a néhany impresszionista, posztimpresszionista festonek az alkotasa, akiket ma a
legfontosabbakként tartunk szamon. {gy ha véletlenszeriien kivalasztanank a halmazbol X darab alkotast,
amellyel szemléltetni szeretnénk a 19. szazadi francia festészetet, nagy eséllyel kimaradnanak koziilik
azoknak a festoknek az alkotasai, akik egyébként a korszak miivészeti torekvéseinek elemzésekor
kihagyhatatlanok. Lehet példaul egy Degas-hoz hasonld mivészt ismeretlen mivein keresztill is
izgalmasan bemutatni, de egy reprezentativ, 19. szazadi festészetet jellemezni kivand felmérésbél nem
lehet kihagyni. Manovich: ,,Cultural Data...”, 267-268.
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feltehet6leg mindenki atgondolja, mit és miért oszt meg. Azonban ez a gondossdg nem
mindig érezhetd; sok esetben egy-egy gylijtemény Onmagédban is atlathatatlan (a
reprodukciok mennyisége és sokfélesége miatt), s ha valamilyen témara rakeresiink,
egészen furcsa és gyakran nem is kiillondsebben relevans talalatokat kapunk.

Hianvyok és hibak

lgaz, hogy rengeteg mi all most is rendelkezésre, amelyet az adatbazisban
virtualisan megtekinthetiink, s megallapitottuk, hogy nem azt kell az Arts & Culture-t6l
elvarni, amit egy miivészettorténeti tankonyvtdl, azonban igy is feltiinik, hogy bizonyos
,»hagy” muivészektol meglepden kevés digitalizalt kép érhetd el. Példaul Piero della
Francescatol jelenleg’® mindossze 8 db digitalis kép tekinthetd meg nagy felbontasban,
Henri Matisse-t6l 5 db kép, René Magritte-to6l 3 db. Akarhogy is probaljuk megérteni a
helyzetet, ez a taldlati eredmény nem olyasmi, amivel biiszkélkedni lehet — kiilonosen,
ha valdban az a cél, hogy globalis miivészeti attekintést adjanak és tanitsanak. Lehet,
hogy Magritte-tol szerz6i jogi szabalyok miatt minimalisan lehet még képeket feltolteni,
de ez példaul Piero della Francescarol nem mondhaté mar el (és még sorolhatnék egyéb
példakat). Azt viszont nehéz barmivel is indokolni, hogy a Wikipédiarol szarmazo rovid
mivészéletrajzok tobbnyire csapnivaldak, még az is elképzelhetd, hogy ezeket gépi
algoritmus gy(jti véletlenszerien — Magritte-rol példaul mindéssze az alabbi két sort
olvashatjuk (az okos Google Translate nekem automatikusan magyarra teszi at a
szoveget — nem mindig, de gyakran):

»René Francois Ghislain Magritte belga sziirrealista festomiivész.
Elmés és szorakoztato képeirdl valt ismertté.”

= Google Arts & Culture Kezdlap  Felfedezés  Kozeli

René Magritte

1898. nov. 21. - 1967. aug. 15.

Q o A v <

René Frangois Ghislain Magritte belga szUrrealista festomdivész.
Elmés &s szorakoziato kepeirdl valt ismertte.

A muvész alkotasainak felfedezése

René Magritte az adatbazisban: 3 talalat. (Képerny6foto: 2020. 05. 23.)

702019. november 1-jén kerestem ra eldszor ezekre a festdkre, aztan Gjra 2020. aprilis 4-én, majd 2020.
julius 5-én, azdta ez a talalati eredmény nem valtozott.
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Raadasul a Google robot idénként elég sajatos modon varialja a tartalmakat,
rengeteg hibaval dolgozik, és ezt senki nem biralja felil. Ami az Experiments
programokban kifejezetten eldny, a robotok sajatos logikédja, emberitdl eltérd elemzési-
rendszerezési metodusa, az ebben a hagyomanyosabb alapokon nyugvd kdzponti
adatbazisban mar problémadkat jelent. Példaul zavarba joviink, ha az adatbéazisban
szereplé miivészeket listaztatjuk ki és idOvonalon rendeztetjiik: semmilyen formaban
nem felel meg a tényeknek, amit a rendszer mutat, kiilonosen az o6kornal vannak
jelentés szamarsadgok. Nyilvanvaldan a kiilonb6z6 mizeumok munkatarsai mas és mas
formaban taplaltak be a metaadatokat a rendszerbe ¢és ez kiilonosen az oOkori
évszamoknal problémat jelent. Ezt azonban senki nem igyekszik orvosolni. Az idévonal
végét jelentd ,,régmult” (igazan szép dolog ugy gondolni a Kr. e. 8000 eldtti iddszakra,
hogy ,,régmult”) és Kr. e. 8000 kozt az alabbi miivészeket véli a rendszer felfedezni:

¢ Google Arts & Culture Koaddap  Felfedozée  Kozoll  Kedvencek  Q,
Muvészek

[ FTPT A-Z tddoont

»dl Buoninsegna

Guan fong

Mivészek. ,,Régmult” — i. e. 8000 kozti miivészek: Li Tang, Jean Fouquet, Robert Campin, Duccio di
Buoninsegna, Johannes Gutenberg, Liang Kai, Huang Quan, Bernardo Daddi, Lukacs evangélista, Guan
Tong (Képerny6foto: 2020. 05. 23.)

Mondanom sem kell, hogy mindegyik miivésznél jobban érdekelt engem
,Lukacs evangélista”, aki bizony kitartéan jelen van a mivészek kozt a ,,Régmult”-t6l
kezdve egészen Kr.e. 500 — Kr. u. 500 koztig (valodi ,,idépont”-ra nem lehet ugyanis
kattintani, csak ilyen nagy, évezredeket-évszazadokat feloleld iddtartamokra). Hogy
miivészként tartjak nyilvan, ez még dnmagiban nem baj, hiszen a legenda szerint a
Madonnat is lefestette. Azonban amikor rakattintottam a nevére, radobbentem arra,
hogy itt bizony a tartalmakat is sokszor gépek rendezik el (legalabbis nem feltételezem,
hogy az alabbiakat ember rakta 6ssze — lasd a kovetkezd két illusztraciot):
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Google Arts§ Culture g % Kerddinp g Faitedezés  Kézsll  Hedyeocss  Q

Lukacs evangelista

Elhunyt: i, s2. 84

O e B w <

Lukacs evanpélista a negy evangs st egyke. A keres ztény hagyomany szent a harmmack evargelum és Az
kedetel cimd biblia konyv (réga. A sziriai Antiokbeia varosaban sziletett. Eletecsl
xevesel tudunk: csak Fél spostol kolos szebelieithez vl evelealop e felté hogy eredet foglalkozé

Tovabhinfarmacks

A mivesz alkotasainak felfedezése

Arts & Culture adatbazis, Lukacs evangélista (Képerny6foto: 2020. 05. 23.)

= GoogleArts & Culture Kezddap  Folfedezés  Kézell  Kedvencek Qi 1@

Lukées evangélista anégy evangélisia egyke. A keresz1ény hagyemany szerint @ harmadik evengélium és Az
apostolok eselekedete cmi Xananlkus bidia kbnyy (16ja. A szinal Antickhela virosaban sz letett. Ele1sidl
kaveset tudunk:csak Pal apostol kolosszabelekhez irt levele alapjan fel tetelezic. hogy eredet foglalkozasa..

Tovabbi nfomacio

A muveész alkotdsainak felfedezése

281etel Rendezési szempont; 6

Lukacs evangélista, életrajz és miivek (Képernydfoto: 2020. 05. 23.)

De ez még nem minden. A kortars képzémiivészek kozt megtalaltam az egykori
amerikai elnokot, George W. Busht is, mégpedig Marina Abramovi¢ és Luc Tuymans
kozott:
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Kerdélan  Feifedezés  Kézeli  Kedvencek =
€ Google Arts & Culture a 7 2o n Q @

Richor d Marquis

59 vt

Kortars miivészek az Arts & Culture oldalan, ,,George W. Bush” (Képerny6fotd: 2020. 05. 23.)

Megnéztem Bush miveit. A helyzet az, hogy a legtobbet valdéban egy ,,Bush”,
vagy egy ,,George W.” nevil személy kovette el, példaul George W. Fiss vagy George
W. Twibill Jr., esetleg Rex F. Bush. Ugyanis ne legyiink teljesen igazsagtalanok, az
Arts & Culture oldalan, ha lejjebb gorget az ember, megtaldlja a (valdszinilileg
gyljteményi szakember altal bevitt) adatokat, amelyek ha nem is feltétleniil mindig jok,
de nagyobb szazalékban stimmelnek, mint a kép alatt kozvetleniil feltiintetett szerzo,
cim és évszam. Csakhogy ugy tlinik, az adatbdzis nem eszerint rendezteti az adatokat.

R
= GoogleArts & Culture Kozddlap  Foifndezés  Kézell  Kedvencek Qi @

A muivész zlkotasainak felfedezése

N Feiad Rendezes| szempont d

George W. Bush ,,miivei” (Képerny6fotd: 2020. 05. 23.)

Ha azonban George W. Bush masik identitasat tekintjiik meg, nem a ,,miivész”-t,
hanem a ,,torténelmi alak-ot, mar relevansabb és nagyrészt valoban hozza kapcsolodo
talalatokat kapunk. Ugyanilyen tipust hibakkal bdségesen talalkozunk, kiemelten a
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kortars miivészek kozt.”* Itt mar komolyabb problémak meriilnek fel. Akarmilyen
szorakoztatdan is keveri 0ssze az informacidkat a Google robot, gyakran a mizeumi
szakemberek ellen dolgozik, s az adatbazis ennek kovetkeztében sokszor félretajékoztat.
Nem feltételezem, hogy maguk a honlapszerkeszték vagy a muzeumi munkatarsak
kovetnek el ilyen hatalmas hibakat, az azonban a Google felelossége lenne, hogy a
robotjat kijavitsa. Vagy kijelenthetnék, hogy ez egy robotnézdponti, furcsa és a
tényeknek nem, vagy nem mindig megfeleld informéciokat tartalmazo globalis
képadatbazis, amely azt hivatott bemutatni, hogyan rendszerezik és elemzik a gépi
algoritmusok az emberek miivészeti-kulturalis kincseit. gy viszont fel kellene erre hivni
a figyelmet, mint ahogy megteszik az Arts & Culture Experiments egyes programjai
esetében — ezt a késobbi fejezetekben latni fogjuk majd. Ovatosnak kell lenni tehat, az
adatokat mashol ellendrizni, és kitapasztalni, melyek a megbizhaté tartalmak a
féoldalon.

Mindezeket latva joggal mertiil fel benniink a kérdés, vajon a Google jol végzi-e
ara esd feladatokat az Art Projectben? S6t: ha ma mar a miitargyak digitalizaltatasa és a
tartalmak feltoltése elsésorban a muzeumok feladata, ha az online kiallitasokat
muzeumi szakemberek készitik, ha a sziikséges technologiai erdforrasokat sem
feltétleniil a Google adja, akkor mi lenne a Google teenddje igazabdl? Az
mindenképpen, hogy a kiilonféle gylijtemények egy honlapon torténd integralasat
lelkiismeretesen és pontosan végezze, s olyan rendezési-keresési lehetdségeket
biztositson, amely nem keveri Ossze ily mértékben a muzeoldgusok altal feltdltott
tartalmakat és nem ad hibas informaciokat a felhasznalé szamara — kiilonGsen, ha a
miivészeti nevelést tényleg fontosnak tartjdk. Amig az ilyen tipust hibak nem lesznek
kijavitva, és nincsen egy olyan, szakmai szempontokat is figyelembe vevd szerkeszto,
aki az egészet nagyvonalakban 4tlatja (nem minden egyes tartalmat kiilon, hanem az
egész honlapstruktarat, a rendezési-keresési lehetdségeket), és kordaban tartja, addig
sajnos barmilyen vonzé is az Arts & Culture oldal, miivészetoktatasra nem, vagy csak
szlrten, Ovatosan lehet hasznalni.

I Tovabba egyes, popularis kultirahoz kapcsolodd személyek (pl. Kylie Minogue, Gwen Stefani, Viggo
Mortensen) nevét is megtalalhatjuk az adatbazisban a miivészek kozt (néha még fotd is van roluk), a
miivek alatt azonban egyéb, nem altaluk, hanem csak hasonld nevii alkotok altal elkovetett munkakat
nézegethetiink.

40



Bar jelenleg az Arts & Culture els6sorban szorakoztatni akarja az embereket,
2020. jinius 5-én tanja voltam egy jelentds valtozdsnak, amely mutathat ennél
mélyebb, Osszetettebb célokat is. Régota, de az elmult néhany honapban kiilondsen
intenziven bongészem az Arts & Culture fooldalat, és eddig a ,,nézd meg kozelrdl, mi
tiikkr6zodik a Diirer-nyuszi szemében” tipusu tartalmakkal volt tele a kezdéoldal minden
nap. Vannak olyan kidllitdsok és projektek ugyan, amelyek komplexebb tarsadalmi-
politikai vagy miivészeti problémakra hivjak fel a figyelmet, de nem ezek vannak
elétérben, hanem a kiilondsebb kockazatot nem jelentd anyagok.

2020. junius 5-én kora délutan voltak ugyan mar aprébb jelei a valtozasnak, az
Arts & Culture oldalon megjelentek kifejezetten afroamerikai torténelemmel
kapcsolatos tartalmak (Black History and Culture, Martin Luther Kingrdl sz616 virtualis
kiallitas, Keith Haring egyes miivei), de mindezt elnyomtdk a szokésos
problémamentesen konnyed képosszeallitdsok és tarlatok (zongorazod kutya,
jogapoziciok, csinos parkok, Harry Potter), igy nem tlnt fel, hogy valami szokasostol
eltérét is kozolni akarnak. Estére azonban az Arts & Culture fdoldal valdsagos
rasszizmus elleni tiltakozéassa transzformalddott. Kiirtdk a focimet: ,,Learning from the
past to inspire the future” és kizarolag fekete bori miivészekkel, torténelmi
személyekkel kapcsolatos tartalmakat tettek fel a kezddOlapra, sot, kifejezetten az
afroamerikai 4allampolgéarok torténeteivel foglalkoztak, az emberjogi aktivistdk
harcaival, az amerikai polgarjog torténetével, a rasszista elnyomas probléméjaval,
Martin Luther King cselekedeteivel €s rneggyilkolaiséval.72

Mindennek hatterében az egész vilagot, de kiilonosen az Egyesiilt Allamokat
érintd, rasszizmus elleni tiltakozadsi hulldm huzdédik meg, amely 2020. majus végén
indult el; az eset ugyan konkrétan kothetd egy haldlt okozo, rasszista rendérok altal
elkovetett eroszakos te:tthe:z,73 de szamos korabbi hasonld esetet is felszinre hozott,
elsésorban pedig magat a fajgyiilolet probléméjat. Szamos kulturdlis intézmény is
csatlakozott valamilyen forméban a rasszizmus elleni harchoz.”* Az Arts & Culture 81
muzeum kozremiikddésével hozta 1étre a ,,Black History and Culture” cimii oldalat,
amelynek tartalmait, kiallitisait 2020. jin. 5-7. kozt a kezdélapon szerepeltették.”
Junius 8-an visszavaltozott a kezddoldal, nagyjabol olyan saldtavalogatassa, mint
amilyet megszokhattunk, leszdmitva, hogy a ,,Black History and Culture” még junius
20-an is szerepelt a kezd6lapon, mint valaszthatd lehetOség, és azdta is gyakrabban
sorolnak elére afroamerikai kultaraval, torténelemmel kapcsolatos témadkat, mint
korabban.

"2 Csak néhany, online ki4llitasra mutaté cimszot sorolok fel: ,,24 Objects That Document the Long Fight
for Freedom”, ,,The Man With a Dream”, ,,The history of civil rights in the US”, ,,Graphic Art and Protest
Posters”, ,,Why We Need to Question the Art History Canon”, ,,the We Love You Project — Changing the
perception of Black men and boys in the US”, ,,Explore Black Art”, ,,Celebrating Iconic Black Women”.
A teljes oldal itt megtekintheté (mar nem a kezdSlapon): https://artsandculture.google.com/project/black-
history-and-culture (link ellenérizve: 2020. 06. 20.)

®2020. majus 25-6n Minneapolisban négy renddr igazoltatis kozben a foldre tepert egy fekete borii
férfit, George Floydot; az egyikiik percekig térdelt Floyd nyakan, aki hidba jelezte, hogy nem kap levegot.
Floyd meghalt. Az esetr6l és annak hatasair6l: https://en.wikipedia.org/wiki/Killing_of George Floyd
(link ellendrizve: 2020. 06. 20.)

" példaul a Smithsonian’s National Museum of African American History and Culture elinditott egy 1j
weboldalt, nagyon egyszerii, gyerekek szamara is érthetd nyelven vizsgal kiillonb6z6 emberi
népcsoportokat, bdrszint, rasszizmust érintd kérdéseket. https://nmaahc.si.edu/learn/talking-about-race
(link ellendrizve: 2020. 06. 20.)

> Nancy Kenney — Jos¢ da Silva — Gareth Harris: ,,Three initiatives that explore racial inequality and the
long fight for justice in the US” — The Art Newspaper, 2020. junius 05.
https://www.theartnewspaper.com/news/three-to-see-racial-inequality (link ellenérizve: 2020. 06. 20.)
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Ez a valtozas azt mutatja, hogy komolyabb feladatot is tlizhetne ki célul az Arts
& Culture oldal annal, mint hogy - digitalis Kunstkammerként — mivészeti
érdekességeket oszt meg; felhivhatja a figyelmet valoban relevans problémakra,
felveheti a harcot olyan embertelen jelenségek ellen is, mint a rasszizmus. De legalabbis
kibonthat egy-egy fontos témat tobb néz6pontbdl is, tobb intézmény kozremiikodésével,
az Osszefiiggd ¢s egymast erdsitd tartalmak segitenék az elmélyedést és valdban
hasznalhatoak lennének oktatisra is. Ezek a témak lehetnek olyan tipustiak is, mint
Martin Luther King hatasa a vilagra, de olyanok is, mint példaul az impresszionista
festdk szinhasznalata. Ha egy téma, alkotd, irdnyzat, tarsadalmi vagy kulturdlis
probléma koré fel tudnak épiteni idonként a teljes kezddlapot, s azt kiilonb6zo oldalrol,
valtozatos multimédia tartalmakon keresztiil bemutatnak, az jelentés mértékben
elémozditand az Arts & Culture ligyét.

« > C 8 FUsanceuiLre googe com w

3 datoosso B Orvees o LatukE . M We Lpgrads to cead tigy

= Google Arts & Culture Kezddlap  Feifedezés  Koreli  Kedvencek  Q

Leaming from the past to inspire the future

A

24 Objects That Document the Lang Fight for Ll
Freedom The Man With a Dream

A 200-Year-Old Story of "'i'ha Usable Past: Art That Reflects on Recent
Struggle, Protest, and Power American History

Looking Back at the Civil Rights Movement

2

Arts & Culture kezdélap, tiltakozas a rasszizmus ellen (Képerny6foto: 2020. 06. 05.)
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A gigapixel felbontasu miitargyreprodukciok tulajdonsagai

Az Arts & Culture képadatbazisban taladlkozhatunk rendkiviil nagy, gigapixel
(kb. 7-10 milliard pixel) felbontasti mitargyreprodukciokkal is, bar kozel sem minden
alkotast toltenek fel ilyen forméaban. 2011-2016 kozt nagyjabol 200 ilyen reprodukciot
készitettek, eleinte nem is a Google, hanem mas cégek, a Google megbizasabol.”® 2016-
ban azonban bejelentették, hogy a Google Cultural Institute kozremiikddésével
kifejlesztettek egy specilis kamerat,”” amelyet nemes egyszerliséggel Art Camera névre
kereszteltek, s ami oly modon gyorsitja a gigapixel képek gyartasat, hogy néhany honap
leforgasa alatt kb. 1000 uj felvételt tudtak vele elkésziteni. Mig kordbban egy nap is
rament egy kép digitalizalasara, az Art Cameraval allitélag fél ora alatt digitalizaltatni
lehet egyet.”® A kamera t5bb szaz felvételt készit egy képrol (haromdimenzids miitargy
digitalizdlasara nem igazan alkalmas, csak festményeket, rajzokat tud igazan
hatékonyan lefotdzni), nagyon kozelieket is, s azutan ezeket a felvételeket egy szoftver
egyesiti, mint egy puzzle-t.”” Egy ilyen gigapixel reprodukcid valdjaban rengeteg
digitalis fotobol all 6ssze, tehat elég specialis digitalis kredlmanyokkal allunk szemben.

Manapsdg ugyan muzeumi adatbédzisokban is felfedezhetliink ilyen nagy
felbontasu miitargyreprodukciokat,®® és nemcsak a Google technolégiaja képes arra,
hogy gigapixel reprodukciokat elkészitsen; s6t, mint latjuk, eleinte 6k is mas cégeket
biztak meg ezzel a feladattal. Azonban 2011 kornyékén még nagyobb ritkasdgnak
szdmitottak a gigapixel képek; az Art Project induldsakor ez a lehetdség vonzotta
elsdsorban a felhasznaldkat, ezt erdteljesen hangsulyoztak a projekt bejelentésekor is a
résztvevék,®! hiszen nem a muzeumi gyljtemények virtudlis integraldsa szamitott
szenzacionak, sokkal inkabb a high-tech nytjtotta specialis élmények. Jelenleg az Art

® A Google Art Project a Madpixel nevii céggel is digitalizaltatott, akik vallaljak miitirgyak nagy
felbontast digitalizalasat: https://www.madpixel.es/ (link ellenérizve: 2020. 06. 04.)

" Ben St. John: »An eye for detail: Zoom through 1,000 artworks thanks to the new Art Camera from the
Google Cultural Institute” — The Keyword, 2016. majus 17. https://blog.google/outreach-initiatives/arts-
culture/art-camera-cultural-institute/ (link ellenérizve: 2020. 06. 30.)

"8 Jacob Kastrenakes: ,,Google made an insanely high-res camera to preserve great works of art” (The
Verge, 2016. 05. 17.) https://www.theverge.com/2016/5/17/11686296/art-camera-google-cultural-
institute (link ellendrizve: 2020. 06. 30.)

™ Az Art Camera egy robotkamera, egyedi tervezésti, gyorsabb és egyszeriibb vele gigapixel képeket
késziteni. Egy robot rendszer automatikusan irdnyitja a kamerat részlettl részletig, tobb szaz nagy
felbontast kozeli képet készitve. Annak érdekében, hogy minden egyes ecsetvonasra jol lehessen
fokuszalni, 1ézerrel és szonarral van felszerelve, amely — ahogy egy denevér is — magas frekvenciaju
hangot haszndl, hogy megmérje a mialkotastél vald tavolsagot. Miutan a kamera minden részletet
rogzitett, a szoftveriink feldolgozza a tobb ezer kozeli fotot, és mint egy kirakos jaték esetében,
Osszeallitja a darabokat egyetlen képpé.” Sajat forditas. Eredeti:

,The Art Camera is a robotic camera, custom-built to create gigapixel images faster and more easily. A
robotic system steers the camera automatically from detail to detail, taking hundreds of high resolution
close-ups of the painting. To make sure the focus is right on each brush stroke, it’s equipped with a laser
and a sonar that—much like a bat—uses high frequency sound to measure the distance of the artwork.
Once each detail is captured, our software takes the thousands of close-up shots and, like a jigsaw,
stitches the pieces together into one single image.”

Ben St. John: ,,An eye for detail: Zoom through 1,000 artworks thanks to the new Art Camera from the
Google Cultural Institute” — The Keyword, 2016. majus 17. https://blog.google/outreach-initiatives/arts-
culture/art-camera-cultural-institute/ (link ellenérizve: 2020. 06. 30.)

80 példaul: az Iparmiivészeti Miizeum néhany falikarpitja gigapixel felbontasban, a Hungaricana oldalan:
https://gallery.hungaricana.hu/hu/IMM/ (link ellenérizve: 2020. 06. 04.)

81 Google and museums around the world unveil Art Project”, sajtokézlemény. 2011. februar 1. — a Tate
weboldalan olvashaté: ,,Today Google unveiled the Art Project...” https://www.tate.org.uk/press/press-
releases/google-and-museums-around-world-unveil-art-project (link ellenérizve: 2020. 06. 04.)
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Camera néven futd oldalon lehet ezeket a gigapixel felvételeket megtekinteni,82 am

sajnos csak egy Google keresés Omlesztett eredményeként. Ahogy gorgetiink lefelé, ugy
tolt be mindig egy ujabb adag képet a weboldal. Az Art Camera féoldalan néhany,
kifejezetten a részletekre fokuszald online kiallitdst is megtalalhatunk. Tovabba
megnézhetiink gigapixel felbontasban kiilonb6zo festett mennyezeteket (a budapesti
Operahaz Lotz-mennyezetfreskojat is), amelyeket még tavcsdvel se tudnank igazan igy
végigpasztazni; mas kérdés, hogy a mennyezetfreskokat nem erre tervezték, hanem arra,
hogy lentrdl nézve alljanak 0ssze optikailag.

2016 ota tehat rengeteg 1j gigapixel reprodukciot toltottek fel az adatbazisba és
az okostelefonos alkalmazast is utjara inditottak, igy bizonyos értelemben tobb mindent
¢s tobbféle modon lehet azdta nézni, bar keresési-csoportositasi lehetdségek kiilon az
Art Camera reprodukcidi esetében minimalisan allnak rendelkezésre. A kezdetektol
jelennek meg olyan lelkes cikkek, amelyek kiemelik a gigapixel reprodukciok
pozitivumait; megallapitjadk példaul, hogy olyan részleteket megfigyelhetiink ezeken
keresztiil, amelyeket emberi szemmel nem lathatunk vagy nem vesziink észre, s e
személyreszabott, privat, otthonrdl végezhetd, zavartalan bongészés altal olg/an kozel
keriilhetiink a miivekhez, miképpen maguk az alkotok vagy a restaurdtorok. 3 Tegyiik
azért hozza, hogy az alkotok sem lathattdk ilyen formdban a képeiket soha, s egy
monitor vagy mobiltelefon tarsasdga egészen mast jelent, mint a festékeké és ceruzaké.
Az azonban tény, hogy nem zavarjadk meg ezt a specialis miiélvezetet mas muzeumi
latogatok. Egy masik cikk szerzdje azzal érvel, hogy ezeknek a reprodukcidknak van
aurajuk, habar egészen mas tipust, mint az egyedi miialkotasoknak.*

Kim Beil Google Art Projecthez kapcsolodd tanulmanyaban® arra hivija fel a
figyelmet, hogy ezek a tokéletesként hirdetett gigapixel reprodukciok ugyanugy jelentds
korlatokkal rendelkeznek, mint més reprodukcids eljarasok, ha masfélékkel is, csak nem
tudjuk 8ket (most még) kiviilrdl nézni.*® Beil a gondolatait William M. lvins Jr. A
nyomtatott kép és a vizualis kommunikdcio cimi k(inyve87 kapcsan fejti ki. Azt allitja,

8 Az Art Camera féoldala itt: https://artsandculture.google.com/project/art-camera Csak a gigapixel
reprodukciok pedig itt: https://artsandculture.google.com/search/asset?project=art-camera

(link ellendrizve: 2020. 06. 30.)

8 Roberta Smith: ,,The Work of Art in the Age of Google” — The New York Times, 2011. februar 6.
https://www.nytimes.com/2011/02/07/arts/design/07google.html (link ellenérizve: 2020. 06. 21.)

8 Alexis Hamann-Nazaroff: ,,Google Art Project and its role in the Artworld” — CCTP748: Media Theory
and Digital Culture, 2013. tavasz
https://blogs.commons.georgetown.edu/cctp-748-spring2013/2013/04/23/google-art-project-and-its-role-
in-the-artworld/ (link ellenérizve: 2020. 06. 21.)

~Még a lehetd legtokéletesebb reprodukciobol is hianyzik egyvalami: a miialkotas Itt és Most-ja —
egyszeri jelenléte azon a helyen, ahol van.” Walter Benjamin azt allitja, hogy a technikai reprodukalas
kovetkeztében szertefoszlik az eredeti mtialkotds aurdja (aura: ,.egyszeri felsejlése valami tavolinak,
legyen a jelenség barmilyen kdzel”), igy Benjamin szerint a reprodukcidoknak nincsen aurdjuk, csak az
egyedi mitargyaknak; sot, a fényképezés vagy film esetében nincs is értelme eredeti miirél beszélni.
Walter Benjamin: ,,A  mualkotds a technikai reprodukalhatésag  kordban”  (1936)
http://aura.c3.hu/walter_benjamin.html (link ellendrizve: 2020. 06. 30.)

8 Kim Beil: ,.Seeing Syntax: Google Art Project and the Twenty-First-Century Period Eye.” Afterimage
(2013) 40 (4): 22-27. https://doi.org/10.1525/aft.2013.40.4.22 (link ellenérizve: 2020. 07. 06.)

% Beil: ,,Seeing Syntax...”, 22.

8 lvins ebben a konyvében arra mutat ra, hogy milyen fontos szerepet jatszik a tudas terjesztésében a
pontosan megismételhetd kép. A nyomtatott grafikai eljarasok tdrténete mentén vezeti végig, mennyi
bonyodalom szarmazott a grafikai reprodukciok kiilonb6z6ségébdl, a nyomtatas elterjedésétél kezdve a
fotografia feltalalasaig. Ugyanis még az olyan tipusu alkotok is, akik nem masodkézbol, masok rajzai
alapjan dolgoztak, hanem sajat tapasztalataik alapjan rogzitettek a papirra valamilyen format (,képi
tényt”), sajat szlir6jiikon keresztiil értelmezték a latottakat, egyéni stilusuk érzédik az elkésziilt rajzokon.
A rajzokat pedig gyakran egy teljesen més személy, a metszd vitte rd a nyomolemezre, aki még akkor is
onkénteleniil atalakitotta a formdakat, ha a célja a legpontosabb masolas volt. Raadasul nem biztos, hogy
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hogy Ivins jol latta ugyan (a korban tdéle tdvolabb 1évd) grafikai eljarassal késziilt
reprodukciok hianyossagait, de a fotografiai reprodukcio hibait nem, hiszen nem tudta
kiviilrél szemlélni sajat kora legjobb reprodukcios megolda’tsait.88 Szerintem ebbdl az is
kidertil, hogy a pontos reprodukcié eléggé szubjektiv fogalom; hogy jo-e, az attdl is
fligg, milyen célt szolgal, mire szeretnénk hasznélni.

A digitalis foto korlatait és lehetOségeit egyarant a pixelek jelentik. William J.
Mitchell szerint a digitalis kép oly mértékben kiilonbozik az analog fototol, mint a fotd
a festményt6l.®® Otvozi a mechanikai eljardssal ¢és kézzel készitett képek
jellegzetességeit.90 Barmilyen mas tipusat képnél konnyebben, gyorsabban
manipulalhato, hiszen minddssze csak 0j szamjegyeket (,,digits”) kell a régiek helgébe
tenni, melyek 0j pixelértékeket jelolnek és maris megtortént a transzformacio. LA
valtoztatas rdadasul gyakran lenyomozhatatlan.

A mai nézOnek digitalis képeken edzddik a szeme, a képernyd vilagitasa miatt
hozzéaszokunk az erds ragyogashoz, a digitalisan feljavitott, kontrasztos képekhez, a
részletgazdagsaghoz. A Google Art Project reprodukcioit magasztald kritikusok maguk
sem veszik észre sajat magukat, amikor ,reality effect”-rdl irnak a mikroszkopikus
részletgazdagsagu reprodukcidkkal kapcsolatban. Ez nagyon kiilonbdzik attol, ahogyan
a valosagban taldlkozunk a miivekkel. De ilyenné valtak a 21. szazadi felhasznald
elvarésai a digitalis képekkel kapcsola‘[ban.92

A Google erds digitalis nagyitoja alatt a festékrepedések mozaikszeriivé
valtoztatjak bizonyos régi festmények feliiletét.®® Hozza lehet tenni, hogy a repedések

mindent megértett a masik rajzan; ha nem értette meg, akkor még inkabb torzitotta. Ivins ugy latja, hogy a
fotografiai reprodukcid pontosabb, hitelesebb formaban mutatja be az eredeti mialkotast, mint a —
rajzolo, metszé jovoltabol tobbszorss ,,forditason” atesett — grafikai reprodukeio. William M. Ivins Jr.: A
nyomtatott kép és a vizualis kommunikacio (Budapest, Enciklopédia Kiado, 2001)

® Beil szerint mai szemmel mar nehéz megérteni, hogy Ivins miért dicséri kényvének utolso
ami az 6 szemének (az 1950-es években) pontos és remek megoldas volt, az nekiink mar hasonléan
torznak ¢és lebutitottnak tlinik (mint neki a metszet formaban készilt reprodukciok). Amikor a
reprodukcié képi konvencioi (Ivins altal hasznalt kifejezéssel: szintaxisai) ismerdsek a kortars nézd
szamara, azt képzelheti, hogy a reprodukcion keresztiil ellat kozvetleniil az eredetiig. Amint azonban egy
reprodukcids eljaras idejétmultta valik, a kovetkezé nemzedék szamara mar nem jelenti azt a tiszta,
atlatszo, eredetire nyitott ablakot, mint korabban, ellenben maga a folyamat, az eljaras jobban atlathatova
lesz. Beil: ,,Seeing Syntax...”, 22.

8 William J. Mitchell: The reconfigured eye: visual truth in the post-photographic era (Cambridge,
Mass.; London: MIT Press, 1992), 2.

% Egy digitalis kép részben szkennelt fénykép, részben szamitogéppel készitett, arnyékolt perspektiva,
részben elektronikus ,,festmény” — mindez latszolag egy koherens egésszé Gsszeolvadva.” Sajat forditas.
Eredeti: ,,A digital image may be part scanned photograph, part computer-synthesized shaded perspective,
and part electronic ,,painting” — all smoothly melded into an apparently coherent whole.” William J.
Mitchell: The reconfigured eye..., 5.

L William J. Mitchell: The reconfigured eye..., 5.

% Kim Beil a tanulmanyaban emliti, hogy a Rochester Institute of Technology 2008-ban elvégzett egy
kisérletet (amelyet 2011-ben publikaltak: Benchmarking Art Image Interchange Cycles), amikor mazeumi
munkatarsakat kérdeztek meg arr6l, milyen elvardsaik vannak egy jo mitargyreprodukcioval
kapcsolatban; mig a restauratorok a minél pontosabb, eredetihez minél hiiségesebb verzidt részesitették
elényben, a kuratorok a tetszetdsebb képeket, még akkor is, ha nem azok hasonlitottak leginkabb az
eredetihez. Az RIT kutatds azt is vizsgalta, hogy hogyan reagalnak nézék a reprodukcidkra, azok
mindségére, ugy is, hogy nem latjak az eredetit, és ugy is, hogy latjak; arra jottek ra, hogy a nyomtatott
verziok esetében kevesebb eltérés mutatkozott, mintha digitalis reprodukciokat lattak a nézok. A digitalis
jelen, és az er6s kontrasztokat kedvelik. Beil: ,,.Seeing Syntax...”, 25.

% Alexis Hamann-Nazaroff: ,,Google Art Project and its role in the Artworld” — CCTP748: Media Theory
and Digital Culture, 2013. tavasz https://blogs.commons.georgetown.edu/cctp-748-
spring2013/2013/04/23/google-art-project-and-its-role-in-the-artworld/ (link ellenérizve: 2020. 06. 21.)
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felnagyitott halozata egészen mas tagolasokat iktat be, mint amilyeneket a kiilonb6z6
szinli festékfoltok meghataroznak. Mdashol vannak a hatdrok a forméak kozt, mas a
koztiik 1évd viszonyrendszer, és ezt erdsiti az is, hogy a fotdzashoz sziikséges intenziv
megvilagitas kovetkeztében bizonyos csillogasok is megjelennek a felvételeken,
kiilonosen a repedések hatarvonalainal.

Jan Vermeer van Delft: The milkmaid (~Tejet 6ntd nd), részletek 1660 (Rijksmuseum, Amszterdam)
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Henri Rousseau: Tropical Landscape: American Indian Struggling with a Gorilla (~Tropusi taj: gorillaval
harcol6 indian), részletek, 1910 (Virginia Museum of Fine Arts, Richmond)

Ezek az anyagvéltozds kovetkeztében keletkezett repedések, amelyeket
értelemszerien nem eldre eltervezett alkotodi szandék hozott 1étre, a valosagban alig
lathatoak, hajszalvékonyak, gyakran nem is zavarjdk meg az Osszképet. A digitalis
zoomolas miatt viszont tényleg olyannd valnak, mintha valamilyen (vak)térkép
utvonalai lennének, domborzati rajzolatai, vagy egy feltéredezett szikes-agyagos talaj
repedései.




fgy példaul egy Jan van Eyck festmény94 kozelrél nézve ugy néz ki, mint
Alberto Burri valamelyik, festékrepedést imitald alkotésa:

Jan Van Eyck: Lucca Madonna, részlet, 1437 (Stidel Museum, Frankfurt am Main)

Alberto Burri egyik miive® viszont ilyen, ha alaposan belenagyitunk:

Alberto Burri: Cretto G 1, 1975 (La Galleria Nazionale, Roma)

% Jan Van Eyck: Lucca Madonna, részlet, 1437 (Stidel Museum)
https://artsandculture.google.com/asset/lucca-madonna-jan-van-eyck/Y QF1hx5g-8VglQ
(link ellendrizve: 2020. 06. 30.)

% Alberto Burri: Cretto G 1, 1975 — a mii reprodukcidja megtekinthet® itt:
https://artsandculture.google.com/asset/cretto-g-1-alberto-burri/BgH2ncS1Nta3Mg
(link ellendrizve: 2020. 06. 30.)
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Minden gigapixel reprodukcio lehetdvé tesz olyan mértékii zoomolast, ami altal
a kép nemcsak alapelemeire bomlik szét, hanem egyre kevésbé emlékeztet mar arra az
alkotasra, amelyet jelol. A legfontosabb jellemzd azonban, hogy minden egyes
kurzormozgatasndl — akdr nagyitunk, akar kicsinyitunk, vagy arrébb htizzuk a kurzort —
valtozik a latvany, igy egyetlen képbdl rengeteg kiilonb6z6 karakterti 0j kép késziilhet.
Ugy is fogalmazhatunk, hogy valamilyen forméaban visszabonthat6 az Art Camera
digitalizaldsi metodusa; a kamera altal készitett rengeteg kiillonbozd kozeli felvétel,
amely magat a reprodukciot alkotja, visszakOszon a részletfelfedezés alkalméval. Egy
ecsetvondas karaktere is megvaltoztathato, mikézben nagyitunk vagy kicsinyitiink; egy
apro kis vonas példaul jelentdségteljes durva pacava alakithato. Ha nem tetszik, semmi
gond, visszagorgetjiilk a kurzort és maris jra finom mozdulattd valtozik. Nem lehet
tehat egyértelmiien megmondani, milyennek mutatja egy ilyen reprodukcié az adott
mialkotast, hiszen tobbfélének is egyben.

A széls6séges mértékii nagyitas miatt elveszitjiik a dimenzidérzékiinket, nem
érezziik igazéan, hol tartunk a képen beliil (még ha jeldli is egy kis ikon a szamitogépes
feliileten a teljes nézetli képet és a képkivagatot), s mi mekkora igazabol, s az adott
feliiletek, formak hogyan is johettek létre. Lehet, hogy egy festd csak egy hanyag
mozdulattal, egészen aprd ecsettel tett egy poOttyot a vaszon valamelyik részére, a
digitalis nagyitds kovetkeztében azonban nem egyértelmii, mekkora is ez a potty,
mekkora ecset kellett hozza és mennyi festék, s milyen mértékben kidolgozott a feliilet.

Mivel ennyire valtozatos karakterli minden egyes reprodukcio, orékat lehet azzal
eltolteni, hogy a monitorunkon megjelend, kiilonb6zé identitassal rendelkezd
részletképeket nézegetjiik, esetleg gylijtogetjiik. Képernydkivagatokat szoktam késziteni
azokrél a részletekrdl, amelyek megtetszenek, keresem a képeken beliili képeket,
amelyek lehetdleg minél jobban eltérnek mar a totalkép latvanyatol, és dnmagukban is
izgalmasak. Kurzormozgatds segitségével kompondlok a monitoron, véaltoztatom
nézdpontot, Gjra €és Ujra elrendezem a festékfoltokat a monitor altal meghatarozott keret
hatérain beliil.

William J. McCloskey: Wrapped Oranges (~Becsomagolt narancsok), részlet, 1889 (Amon Carter
Museum of American Art, Fort Worth)
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Példaul egy ilyen tipust, figurativ, narrativ képbdl, mint Albert Bettannier
festménye alabb, igazan remek geometrikus formakbol épitkezd, nem egyértelmiien
abrazold képrészleteket lehet kibontani, amelyeket akar 6ndllo alkotasként is az Utjukra
bocsathatnank:

Albert Bettannier: The Geography Lesson (~A f6ldrajz ora) vagy ,, The Black Spot” (~A fekete pont),
1887 (Deutsches Historisches Museum, Berlin)
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Albert Bettannier: The Geography Lesson (~A foldrajz 6ra) vagy ,, The Black Spot” (~A fekete pont),
részletek, 1887 (Deutsches Historisches Museum, Berlin)

Az ilyen tipusu, részletkivagassal 1) képeket 1étrehozd metddussal nagyjabol
2014 ota foglalkozom, akkor mar rendelkezésre alltak nagy felbontdsu Google Art
Project reprodukciok — Wikimedian gyakran letolthetd formaban is. A
részletkivagatokat idonként feltoltogettem a Google képkeresdjébe (,,megetettem” a
Google-t a sajat reprodukcioival) és képparhuzamok segitségével interpretaltam a
latottakat. S6t, olyasmivel is probalkoztam, hogy a mar nonfigurativva szétbomlott
festékfolt-részletek és a referenciaként kapott, tobbnyire figurativ, teljesen valtozatos
témaja digitalis kép kozti fiktiv koztes képet (a kettd Osszegét? atmenetét?
metamorfozisat?) megfessem. Részben azon is tOprengtem, hogyan miikodik az
abrazolas-leképezés folyamata, hogyan alakulnak at a festékfoltok konkrét targyakra
emlékeztetd formakka — mindezt persze abszurd médon digitalis eszkdzok segitségével
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vizsgaltam. Ellenben a koztes képeket hagyomanyos eszkozokkel probaltam elkésziteni,
kifejezve ezzel is a probléma megoldhatatlansagat.*®

William J. McCloskey: Wrapped Oranges (~Becsomagolt narancsok), részlet, 1889 (Amon Carter
Museum of American Art, Fort Worth)

Ugy vélem, ez is lehet a miivészet tanulmanyozasinak — semmiképp sem
kizarolagos, de igen tanulsagos — modja, melynek soran kinagyitott festékfolt-
viszonyrendszereket, repedés-halézatokat nézegetiink virtudlisan, hagyjuk, hogy
alapelemeire bomoljanak szét a forméak, megsziinjon az i114zi6, s aztan ha kicsinyitiink a
képen, Gjra osszealljon.”” De nonfigurativ alkotdsok esetében is lehet a vonalak,
gesztusok intenzitasat novelni vagy csokkenteni, finomabb feliileteket durvava alakitani
¢és forditva. Valtoztathatjuk ugyanannak a reprodukcionak a karakterét, tulajdonsagait,
érezhetjiilk egyik pillanatban monumentalisnak, madsikban torékenynek a latvanyt,
szétbonthatjuk és jra 0Osszeépithetjiik. Kérdés persze, hogy lehet-e hatékonyan
jellemezni egy olyan mivet, amely a digitalis platformon folyamatosan valtoztatja a
karakterét?

% Digitalis modon persze két gombnyomaéssal egymésra pakolhatoak lehetnének a layerek, atmeneteket is
viszonylag gyorsan lehetne késziteni egy reprodukciorészlet és egy referencia-kép kozott. Ez a kisérlet — a
dolog abszurditisa és sajat ligyetlenségem miatt — nem végzO6dott sikerrel, a festmények nagy része
nincsen mar meg (atfestettem, kidobtam stb.), de a gondolat azéta is foglalkoztat, és adott esetben
folytathato.

9 Az onmegfigyelés (introspekci6) egyik mestere, Kenneth Clark irta le, hogyan szenvedett vereséget,
amikor megprobalt ,rajtacsipni” egy illuziot. Egy nagy Velazquez-festményt nézett, s igyekezett
megfigyelni, hogy tulajdonképpen mi is megy végbe benne, amikor hatrabb 1ép, és kdzben a vasznon az
ecsetvonasok, festékfoltok atalakulnak a lefestett valosag latvanyava. De akarhogy probalkozott is, hiaba
Iépett tobbszor hatra, majd jott ismét kozelebb, sohasem volt meg egyszerre mind a két benyomasa, és
ezért nem lelte meg a valaszt.” Ernst H. Gombrich: Miivészet és illuizio. A képi abrazolas pszichologidja.
(Budapest: Gondolat, 1972), 17.
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Cy Twombly: The Fall of Hyperion / Second Voyage to Italy (~Hyperion bukasa / Masodik 1t
Olaszorszagba), részletek, 1962 (La Galleria Nazionale, Roma)

A ceruzavonalak, kréta rajzok és a vaszon raszteres szerkezete durvanak latszik ilyen erds digitalis
nagyito alatt.




Beyond Scrolls & Screens — képrészletek egyitt

Osszehasonlito képrészlet-elemzések

A mualkotasok transzformalasa, absztrahalasa, mintazat-struktirakra torténo
lebontasa nemcsak onkényes jaték, hanem elemzdé modszer is lehet. Az Arts & Culture
Experiments programok esetében a transzforméacié tobb 1épcséfokbdl all; eldszor is az
eredeti miivek atalakulnak digitalis képekké, hogy mérhetdk, feldolgozhatdak legyenek
— ez az elsO transzformacid. A masodik atalakitast az algoritmusok végzik el, pixeleket
kodolnak at vektorra, redukalt mintazatokat kezelnek és szamokat hasonlitanak Ossze,
igy végeznek Osszehasonlitd elemzéseket. Elsére nehezen elképzelhetonek tlinik, hogy
ilyen tobbszords atirds vezethet-e egyaltalan barmilyen értelmes kovetkeztetésre a
miualkotasokkal kapcsolatban. Azonban azt tapasztaltam, hogy egyéb, alkotoi
modszerekkel torténd transzformaciok is eldsegithetik a képek megértését. Bizonyos
értelemben atiras zajlik le képalkotdskor is, ha valamilyen latvanyt megfigyel és a
papiron rogzit az ember, egy abrazoldsi kodrendszer segitségével. Mindez tovabbi
Iépésekkel bonyolithatd, amelyek a képet Aatalakitjak, tovabbgondoljak; ezt a
késobbiekben sajat példakkal is illusztralom. Ha meg akarjuk tudni, miért olyan egy
kép, amilyen, mitdl kelt olyan hatast a szin- és formavilaga, amilyet, akkor érdemes
némi atalakitdé muveletet elvégezni a kép reprodukcidjan (pl. kivagni részleteket,
elforgatni, nagyitani vagy kicsinyiteni, kicserélni a szineit, mas képekkel iitkdztetni).
Ahogy valtozik a kép — és tudjuk mas, atalakitasok kovetkeztében keletkezett hasonlo
képekkel dsszevetni — , jobban szembetlinnek a jellegzetességei. Szeretném mindezzel
azt szemléltetni, hogy a képek torzitasa olyan mivelet, amely eldsegiti a képek
megértését. Ez érvényes lehet az algoritmusok altal készitett sajatos absztrakcidra és
azokra a megoldasokra is, amelyekkel én probalkozom. Senki ne értse félre, mindehhez
egyaltalan nem sziikséges, hogy a transzformacié kovetkeztében izgalmas, esztétikus,
szép vagy jO vizualis eredmény keletkezzen. Akkor is szolgdlhatnak tanulsdggal a
transzforméciok, ha nem kiilondsebben érdekes, vagy kifejezetten rossz képeket
eredményeznek — ahogy ezt majd az Art Transferrél szol6 fejezetben latni fogjuk.

A legalapvetébb transzformaciok e§yike a részletkivagas. A Beyond Scrolls &
Screens nevii Experiments program® iranyitottan foglalkozik képrészletek
Osszehasonlitasaval, mégpedig 13-18. szazad kozti, ritka szépségli japan tekercsképek
(,,scrolls”) és leporelloszertien kihajthatd képek (,,screens”) részleteit mutatja be;
Osszesen hat festmény‘[.99 A cim ugyanakkor utal két olyan, hétkoznapi felhasznald

% Beyond Scrolls & Screens: https:/artsexperiments.withgoogle.com/beyondscrolls/ A programot 2020
februarjaban tették ko6zz¢é az Experiments weboldalan, tehat viszonylag 4.

(link ellendrizve: 2020. 07. 19.)

% Az alkalmazas az alabbi hat japan miialkotast hasznalja fel (az Arts & Culture oldalon feltiintetett angol
cimeket adom meg):

1 — Kano Kideyori: Maple Viewers (16. sz.) — leporelloszertien kihajthatd kép (,,screen”), 365,5 x 150,2
cm (Tokyo National Museum)

2 — Kano Eitoku: Folding Screen with Design of the Scenes from The Tales of Genji (1603-1868 kozt) —
leporelloszertien kihajthaté kép (,,screen”), 155,6 x 347,7 cm (Tokyo Fuji Art Museum)

3 — Folding Screen with Design of the Scenes from The Tales of Genji: Rivalry of the Carriages
(ismeretlen miivész, 17. szazad)— leporelldszertien kihajthato kép (,,screen”), 154 x 362,8 cm (Tokyo Fuji
Art Museum)

4 — Hogen En’i: lllustrated Biography of Priest Ippen (1299) — tekercskép (,,scroll”), 895,4 x 37,8 cm
(Tokyo National Museum)
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szamara is kozismert informatikai kifejezésre, mint a ,scroll” (vagyis gorgetés,
letekerés) €s a ,,screen” (képernyo).

Az eredeti képek tobb méter hosszuak, koziiliik a legrovidebb is kozel 3 méter, a
leghosszabb tekercskép pedig 12 méteres hosszasagi.'® Ha egymas mellett kiallitanank
az eredeti képeket, alapos fejtorést okozna, mit milyen sorrendben installaljunk,
egyaltalan mit tudnank egymés mellé vagy ala helyezni — valoésziniileg nem tehetnénk
Oket kozel, mert vizudlisan gyengitenék egymast ezek a kiilon-kiiloén is oly karakteres,
aprolékosan kidolgozott alkotasok. Az eredetiket igy nehéz volna 6sszehasonlitani, tobb
méter tavolsagot kellene megtennie a nézdknek a képek kozt, igy elég bonyolultta valna
a hasonlé motivumok megkeresése.

Erre a problémara kinal megoldast a Beyond Scrolls & Screens; a hat felé osztott
képernyd kis ablakaiban a hat kiilonb6z6 festmény — két tekercskép és négy kihajthato
kép — egy-egy részlete jelenik meg. A program felépitése er6sen emlékeztet a japan
képregények vilagara. Barmelyik ablakban elkezdhetjiik a szemlélodést, s rogton
lathatjuk, hogy bizonyos tematikus kategoriak'®® elérhetéek a tovabbi felfedezéshez. A
tematikai egységek alapvetoek (pl. ember, fa, hid, madar, taska, haz, kalap, minta), s ha
valamelyikre rdkattintunk, mind a hat keretben a megadott targy vonatkozé részleteit
lathatjuk. Ertelemszertien ha kivalasztjuk a fat, megnézhetjiik, ho%g/ a hat miialkotason
milyenek is a fak, s ami a legfontosabb: milyenek egymas mellett.*

Google Arts & Culture | Experiments | Seyord Serclls &Screers EN JF o

[ o
o S

| RIVALRY OF THE CARRIAGES, Artist Unknown, Tokyo Fui At M.

MAPLE VIEWERS, Kan Hidayori, Tokyo National Mugaurs STENES FROM THE TALES OF GENVJI, Kane School, Tokyo Fuf Ar...

SCENES FRO/M THE TALES OF GENUL. Artis? Unknown, Tokyo Fui Art Museum A

Beyond Scrolls & Screens, ,,Clouds” (Képerny6fotd: 2020. 03. 29.)

5 — Folding Screen with Design of the Scenes from The Tales of Genji (ismeretlen miivész, k6zép-késoi
Edo-kor, vagyis 1603 és 1868 kozt) — leporelloszeriien kihajthatd kép (,,screen”), 111,1 x 276 cm (Tokyo
Fuji Art Museum)

6 — Picture scroll of the tale of Geishu Budayu (ismeretlen miivész, 19. szazad) — tekercskép (,,scroll”),
25,7 x 1245 cm (Tachibana Museum)

100 E7 a 12 méteres hosszisagu alkotas egy 19. szazadbdl szarmazé tekercskép, 1ényegében képregény,
amely Geishu Budayu torténetét meséli el, illusztraciok és szoveg egyiittes felhasznalasaval.

1A tematikus kategoridk a képiink mellett felsorolva, illetve szovegbuborékokban magin a
reprodukcion jelennek meg.

192 Eléfordulhat, hogy egy tirgy nem mind a hat képen szerepel — példaul legyezé csak harom képen —
abban az esetben csak haromfelé oszlik a képernyd. Ha viszont az adott motivumboél béségesen talalhato
kiilonféle valtozat mind a hat képen, példaul virag, akkor nem mindig ugyanazt a hat viragot mutatja a
program, s6t, nem is mindig ugyanakkora nagyitast hasznal egy-egy virag esetében
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BICTURE SCROLL OF THE TALE OF GEISHU BUDAYY, Artier Unko..

Beyond Scrolls & Screens, ,,Animal” (Képerny6foto: 2020. 03. 29.)

Latszolag nem sok ez a hat példa, amelyet megvizsgalhatunk, viszont mivel
mindegyik kép eredetileg nagyon hosszi, ¢és rendkivill részletgazdag,
motivumkészletben egyszerre valtozatos és hasonlo is, s nem mellesleg kvalitadsban
kiemelkedd, igy a képernyén megjelenithetd variaciés lehetéségek igen sokrétiiek.'% A
hat kiilonb6z6 ablakban megjelend képrészleteket részben iranyitottan (a fogalom-
buborékok segitségével), részben sajat dontéseinknek megfeleléen (arrébb hltzzuk a
kurzort, amerre akarjuk) véltoztathatjuk.'®

Bar képregényszerli az dsszkép, mégis inkabb egy interaktiv miivészeti albumra
hasonlit ez a program, mert mialkotasok részleteinek egymasmellettiségére, viszonyara
fokuszal, lehetdvé teszi, hogy a stilusuk — a kiilonb6zd évszdzadokbdl szarmazd japan
festodi stilus — Osszehasonlithatd legyen. Bar szemlélddés kdzben felfedezhetjiik a képek
sajatos narrativajat, sot, fantazidlhatunk arrdl is, hogy a kiilonb6zd képeken beliil zajlo
torténéseket Osszekossiik, maga a program nem készit nekiink ezek alapjan (mindenki
szamara nyomon kovethetd) torténetet. FOként azért sem, mert — a hasonld tematikus
motivumoknak koszonhetden — inkabb leird, s nem elbesz€ld jellege van. Vagyis nem
all 6ssze értelmes torténet abbol a vizudlis felsorolasbol, hogy ,,itt egy felhd”, ,,itt meg
még egy”’, ,,ez meg ilyen” stb. Ebben kiilonbozik tehat két hasonld, szintén japan
tekercsképeket feldolgozo interaktiv programto6l, amelyet volt alkalmam virtudlisan
megtekinteni. Az els6 program, egy 2000-es CD ROM-on fut6 alkalmazas fiktiv
torténetet konstrual a tekercsen &brazolt figurak felhasznalasaval,'® egy 2013-as

193 Ha egy részletre bévebben is kivancsiak vagyunk, megnézhetjiik a kornyezetét, az interaktiv program
erre ugy reagal, hogy a minket érdekld ablakot egy kissé felnagyitja, s ahogy a képen beliil vandorlunk,
ujabb szovegbuborékokat dob fel, néven nevezi az abrazolt személyeket és targyakat, ajanlva, hogy még
tovabbi fogalmakra kattintva fedezziik fel a képek részleteit. Az ablakokban valtoznak a hasonld
tematikajui képrészletek, idonként kozelebbrol latjuk ugyanazt a format, majd tavolabbrol, a
kornyezetével egyiitt.

104 A nagyitas mértékét gorgetéssel mi magunk is allithatjuk, tovabba a program valtozé mértékben nagyit
és kicsinyit magatol is, ha részletet valasztunk.

195 A Kidai Shoran japén tekercskép egy nyiizsgd piacot abrazol, az interaktiv CD ROM a piacon sétalo
személyek (szerzetesek, szamurajok, kutyak stb.) segitségével épit fel egy kitalalt, szorakoztatd narrativat.
Készitette: Franziska Ehmcke, Hiroko Yoshikawa-Geffers és az Universitit zu Ko6ln japanoldgia szakos
hallgatéi: Bernd Auf der Mauer, Britta-Maria Gruber, Jens Kreutzer, Ilse Reuter. Koncepcid, dizajn:
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multimédia installacidé pedig torténelmi eseményeken alapuld narrativara fiizi fel a
képrészleteket.'® Ezek a programok azonban csak egy kivélasztott tekercskép
motivumait teszik felfedezhetévé, arrdl is csak egyetlen részletet valaszthatunk ki
egyszerre, nem lehet tobbfélét egymas mellé pakolni és varialni. A Beyond Scrolls &
Screens sem engedi, hogy egyetlen képbdl egyszerre tobb részletet is megnézziink
egymds mellett, de lehetdvé teszi a kiilonbozd festményekbdl szarmazod képelemek
parhuzamos szemlélését.

Kenneth Clark One Hundred Details from the Pictures in the National Gallery
(1938) cimi ké')nyvének107 el0szavaban megfogalmazza, miért tud igazan hasznos ¢€s
épitd lenni, ha egy albumban egymés mellé szerkesztett képrészleteket nézegetiink.
Clark a londoni National Gallery g:,ryl'ijteményébéil108 valasztott ki olyan részlet-parokat
(a konyv bal és jobb oldaldra szerkesztve, majdnem teljes oldalakat kit6ltd méretben
reprodukalva), amelyek valamilyen oknal fogva parhuzamba allithatoak egymassal,
mert valami k6z6s van benniik, a mozdulat, kivitelezés, targy, hangulat tekintetében.
Clark arra hivja fel a figyelmet, hogy egy ilyen album nézegetése radobbenthet minket,
mennyire feliiletesen nézziik a képeket, s hogy milyen gyakran beérjiik csak egy gyors
Osszbenyomds megszerzésével. Pedig azzal, hogy felismerjilk a képet, még nem
meritettiik ki a lehetéségeit. Az els6 kiadasu, 1938-ban megjelent albumban nincsenek
is reprodukciok a kivalasztott festmények teljes képfeliileteirdl, kizardlag adatok és
rovid, Osszehasonlitd elemzések. Mintha Clark arra batoritana, hogy ha nem jottiink ra,
melyik részlet pontosan hol taldlhato az adott festményen, menjiink el a londoni
National Gallerybe ¢€s keressiik meg az eredeti képeket.

Az album egy késébbi, 2008-as kiadasaban'® mas elvet kovettek a szerkesztk,
itt nemcsak minden festményt teljes terjedelmében is reprodukaltak, hanem még jelolték
is, hogy pontosan honnan vagta ki a részletet Clark. Természetesen a részlet-parokat is
megtartottak az albumban, &m azaltal, hogy mindent megmondanak és megmutatnak
(rdadasul elére, még a részlet-parok eldtt), pont az a jaték vész el, amit Clark kitalalt, a
felfedezés, toprengés, racsodalkozas élménye. Nagy kiilonbség van az 1938-as fekete-
fehér és a 2008-as szines reprodukciok kozt is; bizonyos részletek szinesben is szépen
miikédnek egyiitt, de a legtobbre igaz, hogy fekete-fehér valtozatban jobban
szembetlinnek a formai hasonlosagok, hiszen szinekben mar nem térnek el egymastol a
képek. Clark szinekkel kapcsolatos parhuzamokat fekete-fehér illusztraciok segitségével
nem is allithatott dssze, csak a formai, tematikai, stilusbeli hasonldsdgokra koncentralt.
Ugy tiinik, mintha a szin zavaré plusz informacié lenne, félrevezetne minket (ami

Ralph Ammer, Joachim Sauter, Tobias Schmidt. Programozas: Ralph Ammer, Stephan Huber, Tobias
Schmidt. A CD ROM kiaddja: Museum fiir Ostasiatische Kunst, Staatliche Museen zu Berlin, 2000

1% pacifying the South China Sea Scroll Navigator, 2013 Hong Kong, China. Tarsszerzok: Jeffrey Shaw,
Sarah Kenderdine, Mo Luk, Huib Nelissen. Produkcio: ALiVE/ACIM, School of Creative Media, City
University of Hong Kong. https://www.jeffreyshawcompendium.com/portfolio/pacifying-the-south-
china-sea-scroll-navigator/ Az installacio egy 19. szazadi japan tekercskép (angolul: Pacifying the South
China Sea) jeleneteit mutatja be; arrdl mesél, hogyan probalta Csia Csing (1760 — 1820) csaszar hatalmi
erékkel elnyomni a birodalmaban miik6do kalézokat. A hongkongi Tengerészeti Mizeumban (Hong
Kong Maritime Museum: https://www.hkmaritimemuseum.org/) virtualisan bemutatott tekercsképen
barmely részlet tetszélegesen kinagyithato egy iPad segitségével. Errdl a képrdl a Google Arts & Culture
oldalan is szerepel egy online tarlat, amelyet a hongkongi mizeum készitett:
https://artsandculture.google.com/culturalinstitute/beta/exhibit/pacifying-the-south-china-
sea%C2%A0/1gJinZ9DtOYuLw (linkek ellendrizve: 2020. 07. 18.)

97 Kenneth Clark One Hundred Details from the Pictures in the National Gallery (London: National
Gallery, 1938)

108 K enneth Clark a konyv irasanak idején a londoni National Gallery igazgatoja volt.

109 Kenneth Clark: One hundred details from the National Gallery (London: National Gallery, 2008)
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egyébként, mivel festményreprodukcidk Osszehasonlitdsarol van szo6, egészen furcsa
tapasztalat).

Szamos részlet esetében a szines kiadvanybol meg se lehet érteni, miért
tetszhetett ez annyira igy egyiitt Clarknak, viszont az elsé kiaddst album alapjan
egyszerre sejthetdveé valik. Rdadéasul akarmilyen igényesen nyomtattak a szines képeket,
az 1938-as album nagy méretli, finom atmenetekben, tonusokban gazdag fekete-fehér
fotoival nem érnek fel, hiszen a ma mar réginek szamité album érzékeny
nyomdatechnikaja, a fekete-fehér fotok elvontsdga érdekesebbnek tiinik, mint a
(szdmunkra mar) nagyon is szokvanyos, sztenderd szines reprodukciok.
Elgondolkodhatunk azon is, hogy mennyiben tudnak mast a ,,milivészi” reprodukciok,
azaz mitargyfotok, amelyek nemcsak a miivek hiiséges reprodukalasat tartjak szem
el6tt mint célt, hanem valamilyen formaban értelmezik is azokat, legalabbis érzékenyen
felhivjdk a figyelmiinket a részletekre. Ennek a kérdésnek azonban talan a
haromdimenzids targyak, példaul szobrok esetében nagyobb relevanciaja van, mint a
festményreprodukcidk esetében. Aprd valtoztatasnak tlinik, de talan nem
elhanyagolandd, hogy a 2008-as kiadasban a részleteket is horizontalisan egymas mellé
szerkesztették, hogy ne kelljen idénként forgatni a konyvet, mint a 1938-as album
esetében.

Fent: Részletfotok Kenneth Clark: One Hundred Details from the Pictures in the National Gallery (1938)
cimi albumabol. Lent: az album 2008-as 01j kiadasa. Sajat fotok a konyvekrol.
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fgy az is befolyasol minket, hogy egymas mellett, vagy egymas alatt latjuk-e a
reprodukciorészleteket, illetve hogyan tartjuk a konyvet.'°

i

Kenneth Clark: One Hundred Details from the Pictures in the National Gallery (1938) cimii albumabol.
Ez a részlet-par az 0j kiadasu albumban nem tetszett, ezért le se fotdztam, az 1938-as albumban viszont
igen

A Google Arts & Culture fooldalan is taldlunk olyan talalés kérdéseket, mint
amilyeneket Clark feltett, vagyis: jojjiink rd, melyik festménybdl szdrmazik az adott
részlet. Mt A Google oldala sokkal kdzelebbi részleteket mutat, mint Clark, és figuralis
képek esetében sem latunk teljes arcokat vagy plane jelenetet, hanem tobbnyire valoban
kozeli, a szineket, festékfoltokat, igy a festésmodot megjelenité gesztusokat.™?

Nemcsak az Art Camera oldalan, hanem példadul a Meet Vermeer feliiletén is
béven vannak részletfelfedezé tarara invitald 6sszeallitasok. ,,Az 6rdog a részletekben
rejtézik” (,,The devil is in the detail”) kozmondassal'*® hivjak fel a figyelmet a gigapixel

10 Eoves részleteket, kiilondsen az 4ll6 formatuma portrékat azonban az 1938-as albumban is ugy
szerkesztették egymas mellé, hogy ne kelljen elforgatnunk a kdnyvet.

11 Can You Guess the Artwork?” https://artsandculture.google.com/story/can-you-guess-the-artist-from-
the-artwork/ywL ieFffcvSIKA (link ellendrizve: 2020. 08. 07.)

12 De figyelnek arra, hogy legyenek arulkodé részletek, példaul Frida Kahlo Gnarcképének homloka és
Botticelli Vénuszanak hajfiirtje. A tobbi festd pedig még kozeli festékfoltokbol is kdnnyen kitalalhato,
igy a sikerélmény adott — pl. Jackson Pollock, Georgia O’Keeffee, Claude Monet, Hokusai, Van Gogh,
Mondrian, s kiilonésen Roy Lichtenstein. Ezzel szemben Kenneth Clark jatéka annyibol tér el ettdl, hogy
ismert képek kevésbé ismert részleteit is kivalasztotta, tovabba olyan ismeretlenebb képeket, amelyek
hiaba figuralisak, mégis fejtorést okoznak.

13 A kdzmondas eredete ismeretlen; kiilonb6z6 forrasok hivatkozas nélkiil emlegetik Gustave Flaubert-t,
Friedrich Nietzschét, sét Mies van der Rohét is, mint a mondas feltalalojat. Az 6rdogot Istennel felcseréld
varianst, a ,,Der liebe Gott steckt im Detail” (~ A Joisten a részletekben rejlik) kifejezést Aby M.
Warburg rendszeresen hasznalta, s6t, mottoként valasztotta 1925-26-os szeminariumahoz, amelyet az
Universitdt Hamburg-on tartott. Azonban sosem allitotta, hogy 6 talalta volna ki ezt a kozmondast. Ernst
H. Gombrich: Aby Warburg. An intellectual biography (London: The Warburg Institute, University of
London, 1970), 13-14.

A két kozmondas nem ugyanazt jelenti; az ,,60rdogds” verzid 1ényege: legyiink résen, figyeljiink oda a
részletekre, mert kiilonben konnyen atverhetnek minket. A masiké pedig: barmit is csinalunk, alaposan és
gondosan tegyiik, hiszen a részletekben lakozik az Isten, igy a részletek igazan szamitanak. Mindkét
monddas azonban a részletek fontossagara hivja fel a figyelmet.
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felbontasu Vermeer-reprodukciokra. Az egyik virtualis tarlatvezetés™* el6szor egy-egy

kozeli, Vermeer-festményekbdl szarmazo képrészletet mutat csak, rovid ismertetok
tarsasagaban, majd ha tovabb gorgetiink, atugrik a teljes képet mutat6 reprodukciora — a
kozellépés utan tavollépés kovetkezik. Igy 1ényegében hasonld részletfelfedezd tallos
kérdésekben lehet résziink, mint a korabban emlitett példaknal.

= GoogleArts & Culture Kezdliap  Felfedezés  Koasli  Kedvencek  Q

The devil is in the detail

Discaver the hidden details in Vermeer's most famous works

P
53

,»The devil is in the detail”, Meet Vermeer honlapon (Képerny6fotd: 2020. 06. 04.)

Kozelrol vagy tavolrol?

Clark még egy fontos szempontra felhivja a figyelmet a részletekkel
kapcsolatban. Kiilonosen a nagy méretli festmények esetében lehet nagyon hasznos, ha
részletfotok tanulmanyozasaval kiegészithetjik a valddi képpel torténd talalkozas
élményét, hiszen egy bizonyos tavolsagbol nézve egyes részletek elvesznek, €s nem is
tudunk egyforma figyelmet szentelni mindegyiknek.™ Clark példaként emliti Matteo di
Giovanni egyik Madonna-festményét, amelyen példaul az angyalok tal sokan vannak
ahhoz, hogy mindegyikiik egyéni bajat értékelhessiik, Maria arcanak finom rajzolata
pedig ilyen messzirdl teljesen elvész. Ez bizonydara igy van, ugyanakkor azt se felejtsiik,
hogy az igazén bravuros, illizidkeltd miivészek jellemzden arra torekedtek, hogy az
alkotasuk messzebbrdl szemlélve keltsen intenziv hatast. Fontos volt szamukra, hogy a
nézd az egészet lassa, ne a részletekben vesszen el ' hiszen az Osszbenyomas a lényeg,

14 Discover Hidden Details in 7 Famous Works by Vermeer”:

https://artsandculture.google.com/story/discover-hidden-details-in-7-famous-works-by-
vermeer/hgKiZg9BgDmEJQ (link ellenérizve: 2020. 07. 19.)

115 Kenneth Clark One Hundred Details from the Pictures in the National Gallery (London: National
Gallery, 1938), El6sz0, vi.

16 A vazlatot nem az teszi az eszme legkivalobb kifejez6jévé, hogy eltekint a részletektol, hanem az,
hogy minden teljesen azoknak a nagyobb vondsoknak rendelddik ala, amelyeknek mindenekel6tt
latszaniuk kell. Ezért a legnagyobb nehézséget az okozza, hogy a festményen is megsziinjon a részletek
kiilonallosaga.” Delacroix naploja, 1854. aprilis 24. - idézi: Oskar Bétschmann: Kidllito miivészek.
Kultusz és karrier a modern miivészeti rendszerben (Budapest: L’Harmattan Kiado, 2012), 121.

Delacroix valdszinilileg arra gondolt, hogy nem teremt egységes latvanyt az, ha a részletek
felsorolasszerlien, tagolva helyezkednek el egymas mellett a hordozoéfeliileten, ily mdédon nem allnak
Ossze képpé.
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nem a részletek kidolgozésa.117 Ha kozel megyiink az ilyen képekhez, szétfoszlik az
illuzi6. Rembrandt-t6l szarmazik a kovetkezé megjegyzés: ,,Ne dugd az orrod a
festményeimbe, mert megmérgez a festék szaga!”™*® Ezzel szemben viszont a colorfield
fest6k, Barnett Newman, illetve Mark Rothko arra biztattak a nézoéket, 1épjenek egészen
kozel a nagy méretli, hatartalansagot érzékeltetd képeikhez, s bensdséges kozelségbol
szemléljék a szinfoltokat. ™

A miualkotasoktol valo idealis tavolsag kérdése az Okori miivészeket is
foglalkoztatta; Ernst H. Gombrich Miivészet és illiizié cimii konyvében — tobb mas példa
mellett — emliti a két okori szobrasz, Pheididsz és Alkamenész versenyét.™?° Mindketten
Athéné-szobrot készitettek, Pheididsz viszont azt is szamitdsba vette, hogy a szobor
magasan fog allni majd, igy az optikai torzulast belekalkulalva készitette el a szobrat,
amely kozelrdl ugyan nevetségesnek hatott, de amint feltették magasba, mindenki latta,
mennyivel jobb Pheidiasz miive Alkamenészénél. Giorgio Vasari is felhivja arra a
figyelmet, hogy bizonyos alkotdsok igazan tavolabbrol érik el a kivant hatast; példaul
Luca della Robbia ¢letrajzdban 0Osszehasonlitja Donatello és Luca della Robbia
énekkarzat-dombormiiveit."?! Théodore Géricault 4 mediiza tutaja cimii festménye
pedig éppen azért nem volt sikeres az 1819-es Szalon tarlatdn, mert szemmagassagnal
magasabbra akasztottak, igy nem tudott igazan jol érvényesiilni. %

Nem biztos, hogy van értelme arrdl értekezni, hogy kozelrdl kell-e szemlélni a
miualkotasokat, vagy tavolrol, hiszen mindkét magatartdsnak megvan a maga fontos,
felfedezésben betoltott szerepe, az idedlis megoldads pedig magéatol a mialkotas
jellegétol is fiigg. Ugyanakkor azt érdemes észben tartani, hogy a részlet konnyen
elkezdhet 6nall6 életet élni, ahogy ezt mar az el6z6 fejezet példain is lathattuk. Daniel
Arasse képrészletekrdl irt konyvének el6szavaban (Le détail: pour une histoire
rapprochée de la peinture, 1992)'% irja: eléfordulhat, hogy egy részlet mas tipusi
lizenetet akar atadni, mint a mll egésze, vagy attdl teljesen fiiggetlent. A képeknek
lehetnek olyan részei, amelyek valdban részletek, vagyis Onmagukban is Onalld

Y7 Pestészeti metaforat hasznal Jules Clarétie parizsi Ujsagiro és publicista, aki a vonatablak altal
,oekeretezett” tajrol a kovetkezoket irja: ,,Néhany ora alatt a vonat egész Franciaorszagot megmutatja
onoknek, szemiik eldtt megjelenik az egész panorama, kedves képek és mindig 0j meglepetések gyors
egymasutanja. Csak a taj 1ényegét tarja szemiink elé, valoban a régi mesterekhez foghatdo miivész. Ne
részleteket koveteljenek t6le, hanem az egészet, amely az életet tartalmazza. Végiil, miutan a kolorista
lendiiletével magaval ragadta Ondket, megall, és uti céljuknal kiteszi az utasokat.” Wolfgang
Schivelbusch: 4 vasiiti utazas torténete. A tér és az idé iparosodasa a 19. szazadban (Budapest: Napvilag
Kiado, 2008), 71.

Schivelbusch konyvébol kideriil, hogy a vonatablakban megjelend képet az elsé vonatok utasai
elészeretettel jellemezték tigy, mint lényeget mutato, részleteket elmoso, panoramaszerii latvanyt.

18 Ernst H. Gombrich: Miivészet és illizié. A képi dbrazolds pszicholégidja. (Budapest: Gondolat, 1972),
84.

19 Jean-Claude Lebensztejn: ,,A keretbdl kiindulva™ in: Vdltozé miivészetfogalom, szerk. Hazas Nikoletta
(Budapest: Kijarat Kiado, 2001), 193.

Oskar Bitschmann: Kiallito miivészek. Kultusz és karrier a modern miivészeti rendszerben (Budapest:
L’Harmattan Kiado, 2012), 225-226.

12 Gombrich: Miivészet és illizié..., 179.

121 Donatello] Luc4nal sokkal szakszeriibben és hozzaértSbben végezte munkajat, ugyanis alakjait
csupan elnagyoltan dolgozta ki, nem fejezte be teljesen a figurakat, hogy messzirdl jobban latni lehessen
Oket, mint Luca alakjait, amelyeket a miivész jol megrajzolt, és gondosan megformalt ugyan,
mindazonaltal a csiszolas és a finomitas miatt tavolrol elmosddnak az ember szeme el6tt, nem lehet olyan
jol megkiilonboztetni 6ket, mint Donatdéit, amelyeket a mester csupan folvazolt.” Giorgio Vasari: A
legkivalobb festok, szobraszok és épitészek élete; val., bev., életrajzok Vayer Lajos, ford. Zsamboki
Zoltan (Budapest: Magyar Helikon, 1978), 144.

122 Oskar Biétschmann: Kidllité miivészek. Kultusz és karrier a modern miivészeti rendszerben (Budapest:
L’Harmattan Kiado, 2012), 56-57.

123 Daniel Arasse: Le détail: pour une histoire rapprochée de la peinture ([s.1.]: Flammarion, 1992)
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egységek, amelyek az egésztdl elkiilonitve tudnak valami madst, valami Ujdonsagot
kommunikalni. Az olasz nyelvben egyarant hasznaljak a particolare és a dettaglio
szavakat a részlet megnevezésére; Arasse arra jut, hogy egy képen beliil barmi lehet
particolare, amit csak a néz6 kivalaszt, a dettaglio ellenben ennél tobb, az alkoto altal
kiemelt, elkiilonitett egység, amely valosagos eseményt teremt a képen beliil, ¢és
ellenallhatatlanul vonzza a tekintetet. Arasse szerint amint a miivészettorténész
kibogozta a részlet rejtélyét, legydzte az ellenallasat, ezaltal a részlet olyanna valik,
mint barmi mas, hiszen vége a meglepetés erejének.** A részletek donté jelentSségiiek
lehetnek, ha egy-egy miivész stilusat vizsgaljuk, sét, eredetiség bebizonyitasakor vagy
megkérddjelezésekor is.

Gombrich felhivja arra a figyelmet, milyen szokatlan hatast kelthet egy
kontextusabol kiragadott képrészlet:

,»Ha barmilyen képnek megfelelden kis részét valasztjuk ki, ez dnmagaban végteleniil sok értelmi lehet.
Kiilonitsiik el csak a Kis Medve [Catlin festménye] kezét, és mindjart csonknak latszik. Vagy vegyiik a
nyaklancat kiilon, és akkor az fekete foltnak latszik. Mert az arnyék, mint Hogarth jol tudta, csak akkor
igazit Gtba a formara vonatkozdan, ha tudjuk, merrdl jon a fény. Ha nem tudjuk ezt, akkor feltevésekre
vagyunk utalva.”*?®

A kornyezetiiktdl elvalasztott képrészletek nem mindig vezetnek el valamilyen
rejtett igazsaghoz; sok esetben épphogy megzavarnak, nem pontosak, vagy unalmasak, s
nem jutunk kozelebb a mil igazdn karakteres jellegzetességeihez. Szamos miivészeti
albumban indokolatlan, nem szemléletes, sot kifejezetten csunya részletkivagasok
fedezhetéek fel, ,lecsonkoljak” a mil egy részét, anélkiil, hogy atgondolndk, hol
huzodjanak pontosan a részletkép hatarai.’”® Azok a szerencsés esetek, amikor az
egészrdl levalasztott részletek kiilon képként is mitkddnek.

A részlet: a fiktiv miivészet Kiralya

Kevesen foglalkoztak annyit az eredeti kornyezetiikbdl kiszakitott képrészletek
tulajdonsagaival, mint André Malraux, aki azt allitotta, hogy a fotografiai reprodukcio
elterjedése, fejlodése kovetkeztében a milalkotasok olyan sajatos transzformacion esnek
at, hogy bizonyos jellegzetességeiket teljesen elvesztik, viszont Uj jelentéssel is
boviilnek, és reprodukcio formajaban konnyebben dsszehasonlithatovéa valnak. Malraux
racsodalkozott arra, hogy képrészletek kivagasaval és egymds mellé szerkesztésével
egészen sajatos, Uj parhuzamokat lehet megteremteni. Igy egy reprodukcio-
gyljteménybdl allo, képzeletbeli (falak nélkiili) mizeum bizonyos szempontbol tobbet
is tud kindlni, mint egy valdsagos, de mindenféleképpen mas élményt és mas fajta

24 Daniel Arasse: Le détail: pour une histoire rapprochée de la peinture ([s.1.]: Flammarion, 1992), 13.
12 Gombrich: Miivészet és illizié. .., 247.

126 Nemrég a kezembe keriilt Andrea Mantegna fresk6irdl (Camera degli Sposi) 1992-ben kiadott vastag
album — Mantegna, la Camera degli Sposi / a cura di Michele Cordaro; contributi di Maurizio Marabelli,
Giovanni Rodella, Giuseppina Vigliano (Milano: Electa: Olivetti, 1992) — , tele jo felbontasu szines
reprodukcidkkal, amelyeket bizony sok esetben nagyon {ligyetleniil rendeztek el. Az igazdn kdozeli
részletek sajnos a legrosszabbak — leszamitva a mennyezetfresko kis puttoit, amelyek egyaltalan nem
rosszak, csak komikusak — , els6sorban a freskon szerepld alakok arcait bemutatod reprodukeiok, amelyek
leginkabb arra hivjak fel a figyelmet, hogy 1992 koriil igencsak rafért volna egy alapos restauralas a
Camera degli Sposira. Mégsem ez a legfébb hibajuk, hanem az, hogy ezek a nagyon kozeli részletek
teljesen befulladnak kontextus nélkiil, unalmassa valnak, nem indokolt, hogy miért pont ezeket emelik ki
¢és miért ebben a formaban. De amint lapozunk egyet-kettét, és egy kovetkezd reprodukcion mar nagyobb
ralatast kapunk a freskora, az alakok mozdulatait is latjuk, kdrnyezetiikkel egytitt, mindjart felélénkiilnek
az arcok. Nem mindegy tehat, hogy mit és hogyan ,,szeleteliink le” egy képrdl, s azt milyen formaban
mutatjuk be.
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tapasztalatokat. Malraux nem a reprodukciok korlatait latta, hanem lehetoségeit —
ellentétben példaul Heinrich Wolfflinnel, aki szerint a mitargyfotok nagyon redukalt
formaban tudjak csak visszaadni a miivek jellegzetességeit.12

Malraux még a virtudlis muzeumok és az internet megjelenése elott
megfogalmazta Le musée imaginaire cimi irasaban (Képzeletbeli mizeum/Museum
without Walls, 1947)'® a képzeletbeli mizeumok feladatait.”®® Akarmennyire is
eléoremutato, inspiralod, a virtudlis képadatbazisok szempontjabol is vizsgalhato ez a
gondolat, a maga koraban lényegében miivészeti albumok forméajaban valésult meg.**
Az az érzésiink, mintha maga az elképzelés sokrétiibb lehetOségeket rejtett volna
magaban, mint amit a megvalositds eredményezett. Valosziniileg az igazi képzeletbeli
muzeum Malraux fejében épiilt, s nem a konyvek lapjan — am az olvasok felé¢ mégis

27 Wolfflin emiatt részesitette elényben a Miivészettirténeti alapfogalmakban metszetek, rézkarcok

fotoreprodukcidjat festmények fotoreprodukciodi helyett, olyankor is, amikor festészetrél vagy festdiségrol
irt.  Nemcsak ©nallo grafikdk, hanem olyasmi grafikai megoldassal késziilt festménymasolatok is
szerepelnek a konyvben, amelyeket William Ivins félrevezetének és torzitonak talalt.

,»A rendelkezésiinkre allo reprodukcids lehetdségek nem megfeleldek ahhoz, hogy a festészet korébol
kiragadott példak linearitdsat a maguk teljes hatarozottsagaban tudjuk bemutatni. A kicsinyitett dbran
minden részlet valamelyest elmosodik. Ezért a legjobb egy metszet példajan érzékeltetniink, miképpen
érvényesiil a szigortian koriilhatarolt testi formak uralma az egyes alakokon tilmenden, a mélybe nyulo
perspektivisztikus képtér egészén. S ugyanigy Ostade-t6l is rézkarcot hozunk, mert a festmény
reprodukcidja ebben az esetben is tul sokkal maradna adosunk.” Heinrich Wolfflin: Miivészettorténeti
alapfogalmak. A stilus fejlodésének problémdja az ujkori miivészetben (Budapest: Corvina Kiadd, 1969),
71.

A témarol bévebben: Evonne Levy: *Wolfflin’s Principles of Art History (1915-2015): A Prolegomenon
for Its Second Century’ in: Heinrich Wolfflin: Principles of art history: the problem of the development of
style in early modern art; edited and with essays by Evonne Levy and Tristan Weddigen. (Los Angeles,
California: Getty Research Institute, 2015), 6-7.

128 A ,musée imaginaire” (,képzeletbeli muzeum”) kifejezést Malraux a Le musée imaginaire C.
konyvének cimében hasznalta elészor (megjelent: 1947, kiad6é: Skira), mint a Psychologie de !’art
haromkétetes mii elsd része (amelynek tovabbi részei: La création artistique, 1949 és La monnaie de
l’absolu, 1950) — ezt a harom részt 1951-ben Malraux atdolgozta egy kotetté, amelynek Les voix du
silence cimet adta (megjelent: 1953). A szokapcsolat a Le musée imaginaire de la sculpture mondiale
cimli konyvében is szerepel. André Malraux: Le musée imaginaire de la sculpture mondiale (Paris:
Gallimard, 1952-54) és Walter Grasskamp: The Book on the Floor. André Malraux and the Imaginary
Museum (Los Angeles: The Getty Research Institute, 2016), 37.

2Malraux tobbféle értelemben is hasznalta a ,,musée imaginaire” kifejezést; az ,,imaginaire” ugyanigy
jelenthet , képekkel kapcsolatos”-t, mint ,kitalalt”-at, ,,elképzelt”-et, nem valdésagost. Konnyen esziinkbe
juthat ennek kapcsan Moliére dramaja, A képzelt beteg (Le Malade imaginaire, 1673) is. Malraux az
olyan elképzelt képtarak abrazolasait is képzeletbeli mizeumoknak nevezte, mint amilyeneket David
Teniers vagy Giovanni Paolo Pannini festményein lathatunk. Grasskamp: The Book on the Floor..., 137-
138.

130 Malraux a gyakorlatban is megvalésitotta, amit elméletben kifejtett; egy késébbi kiadvanyéban, a Le
musée imaginaire de la sculpture mondiale-ban (1952-54) ez még szemléletesebben megmutatkozik, mint
a par évvel korabbi Le musée imaginaire-ben. A harom vaskos kotetbdl all6 miivészeti album gondosan
kivalogatott, részletgazdag fekete-fehér fotéreprodukciok tomkelegét tartalmazza. A fotokat nem Malraux
készitette, de a kdnyv értelmi szerzdjeként 6 van feltiintetve — a fényképészekkel ellenben igen mostohan
bant el, a fotok alatt nem olvashatjuk a neveiket, és a konyv végén sem mindenkiét. A kotetek
Osszeallitasat és a képparhuzamok megalkotisat azonban Malraux-nak lehet tulajdonitani, ahogy sok
esetben a fotok megvagasat, atalakitasat is. Walter Grasskamp hivja fel a figyelmet arra, hogy a Le musée
imaginaire de la sculpture mondiale fotéanyaga milyen nagy mértékben egyezik André Vigneau
fényképész Encyclopédie photographique de ['art (1935-49) cimii kiadvanyanak felvételeivel. A
Gallimard kiad6 ugyanis 1949-ben bekebelezte az Editions ,Tel”-t, amely Vigneau enciklopédigjat
kiadta, s Malraux a Gallimard kiado szerkeszt6jeként szembesiilt a problémaval: folytassa-e az
enciklopédiat a maga formajéban vagy sem. Ugy dontétt, hogy a korabbi formaban nem folytatja, de
hangzatosabb néven, sajat szoveggel, koncepcioval és sajat izlése szerint szerkesztett fényképekkel
tovabb viszi a témat. Igy késziltek el a Le musée imaginaire de la sculpture mondiale kotetei.
Grasskamp: The Book on the Floor..., 51-64.
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csak nyomtatott betiik ¢és statikus képek formajaban lehetett kommunikalni az
elgondoltakat. Tobbféle kiadvany megjelent a témaban, Malraux valtoztatott a késébbi
kiadasokon, szerette Gijrarendezni a miiveit €s mas formaban, gyakran mas cimmel ismét
kiadni.*** Az uj verziok ismételten az & (0j) dontéseinek eredményei voltak, a fotok
azok, amelyeket 0 kivalasztott, mert meg akart mutatni.

Mindazok a fotokra jellemzd félrevezetd torzitasok, amelyek miatt Heinrich
Wolfflin sokat bosszankodott,132 André Malraux-t kiilonosen érdekelték, aki nem
tudosként, hanem kiadvanyszerkesztéssel és irdssal egyarant foglalkozé miivészként
vetette bele magat a miitargyfotok rejtelmeibe. Ismerte Walter Benjamin és Paul Valéry
irasait,"*® Valéry és Malraux rdadasul kozvetlen kapcsolatban 4llt egymassal.™** Walter
Grasskamp azt a lehetdséget is felveti, hogy — bar bizonyitott, hogy Malraux olvasta
Benjamin és Valéry irdsait és inspiracidt merithetett bel6lilk gondolatai kifejtéséhez — ,
magatol is felismerte a reprodukciok 0j fajtajanak jelentdségét, hiszen a Gallimard
kiadonal miivészeti igazgatoként albumok kiadasaért volt felelés.*® Napi munkéajahoz
tartozott tehat, hogy (miitargy)fotokat rendezgessen, az eredeti miivek és a reprodukciok
viszonyan, lehetdségein gondolkodjon.

A fotografia fejlddése €és a mitargyfotok széles korii elterjedése nyitott Uj
tavlatokat a képelemzések szamara, hiszen onnantdl kezdve, hogy a muialkotasok ilyen
formaban dokumentalhatova ¢és konnyen elérhetdvé valtak, egyuttal rendezni,
csoportositani, elemezni is konnyebben lehetett 6ket. Bar tény, hogy a fotografia eldtt is

131 Grasskamp: The Book on the Floor..., 37.

132 Wolfflin (néhany év kiilsnbséggel) harom rovid cikket irt a Zeitschrift fiir bildende Kunst szamara
arr6l, milyen hibakba eshet bele a fényképész, ha szobrokat fotéz. Elitélden nyilatkozott azokrol a
fényképészekrol, akik teljesen dnkényesen, a szobrasz szandékait és a szobor jellegzetességeit figyelmen
kiviil hagyva orokitik meg a mitargyat — s hogy ,,festéibb”, ,,mlivészibb” hatast érjenck el, gyakran
oldalrol. Az emlitett cikkeket Wolfflin fotdreprodukciokkal illusztralta, ,j6” és ,rossz” fényképeket
mutatott be egymas mellett, tobb esetben ugyanarrdl a szoborrdl vagy dombormiir6l. A torzitdsokat
szerinte sok esetben a nem megfeleld, stilusidegen megvilagitasok okozzak, amelyek nincsenek
Osszhangban az eredeti miitargy koraval. Az irasokat Wolfflin eredetileg a Zeitschrift fiir bildende Kunst
szamaiban publikalta: Heinrich Wo6lfflin: ,,Wie man Skulpturen aufnehmen soll”, Zeitschrift fiir bildende
Kunst n. s. 7 (1896): 224-228.; Heinrich Wolfflin: ,,Wie man Skulpturen aufnehmen soll”, Zeitschrift fiir
bildende Kunst n. s. 8 (1897): 294-297.; Heinrich Wolfflin: ,,Wie man Skulpturen aufnehmen soll?
(Probleme der italienischen Renaissance)”, Zeitschrift fiir bildende Kunst n. s. 26 (1915): 237244,

Angol nyelven: Heinrich Wolfflin: ,,How One Should Photograph Sculpture”, translated by Geraldine A.
Johnson, Art History, vol. 36, no. 1 (2013): 52-71.

133 Walter Benjamin: ,,A milalkotés a technikai reprodukalhatosag koraban” (1936)
http://aura.c3.hu/walter _benjamin.html és Paul Valéry: ,.La conquéte de I'ubiquité” (1928)
http://classiques.ugac.ca/classiques/Valery paul/conquete ubiguite/conquete_ubiquite.html (linkek
ellenérizve: 2020. 06. 30.)

Benjamin esszéje el6szor francia forditasban jelent meg (amelyet Benjamin és Pierre Klossowski
készitettek) a Zeitschrift fiir Sozialforschung lapjaban, 1936-ban. Ugy tinik, a gondolatai rogtén
érdeklddést keltettek Parizsban. Benjamin irja egy levelében Max Horkheimernek (1936. aug. 10.), hogy
kik igyekeznek promotalni az esszéjét. Emliti koztilk Jean Paulhan-t, aki a Nouvelle Revue Francaise
szerkeszt6je volt, a Gallimard kiad6 kulcsembere. A Gallimard-nal dolgozott Malraux is. Ugyanebben a
levélben irja Benjamin, hogy Malraux mult honapban tett egy kijelentést a londoni Writers’ Congress-en,
mely szerint bévebben ki fogja fejteni azokat a gondolatokat, amelyeket Benjamin felvetett. Ezt kés6bb
megerdsitette Benjaminnak is, s6t, odaig ment, hogy megigérte, ennek a témanak szenteli a kovetkezd
konyvét. Benjamin levelében megjegyzi, hogy oriilne ennek, csakhogy Malraux-ndl sosem lehet tudni a
folytatast, gyakran nem valésulnak meg ezek a hirtelen indulat sziilte tervei. Malraux két helyen
hivatkozik Benjaminra, de csak mintegy mellékesen: a londoni eléadasanak irott valtozataban (Commune
magazinban megjelent: 1936. szept.), illetve az 1940-es esszéjében: ,,Esquisse d’une psychologie du
cinéma” (megjelent: Verve magazin) — inkabb mint sajat gondolatainak paralelljét emliti, mint inspiracios
forrasat. Grasskamp: The Book on the Floor..., 42-43.

134 Grasskamp: The Book on the Floor..., 43.

135 Grasskamp: The Book on the Floor..., 44.

64


http://aura.c3.hu/walter_benjamin.html
http://classiques.uqac.ca/classiques/Valery_paul/conquete_ubiguite/conquete_ubiquite.html

volt bizonyos értelemben miivészettdrténet-iras (gondoljunk csak Plinius, Vasari,
Winckelmann tevékenységére), de a fotografia segitségével valt olyan tudomanyagga,
amely rendszerezhetd, dokumentalhato, tovabbadhat6.® Errél William M. Ivins is ir:

»--. a torténelemben elsdként a fénykép tette lehetdvé azt, hogy egy targyrol vagy egy miialkotasrol olyan
vizualis tudositas késziiljon, amelyet az adott targy, illetve mtalkotas tobb mindségi jellegzetességének
tanulmanyozasara is fel lehet hasznalni. Mindaddig, amig a fényképezés mindennapossa nem valt, nem
allt rendelkezésre olyan képalkotasi modszer, amelynek segitségével meg lehetett volna teremteni annak a
modern miielemzésnek az alapjait, amely egyedi targyként, nem pedig valamely osztaly tipikus tagjaként
vizsgélja a miitargyat.”’

A mitargyakrol késziilt fotok dnmaguk miatt is érdekessé kezdtek valni, hiszen
sajat tulajdonsagokkal rendelkeztek, olyan jellegzetességekkel, amelyekkel az eredeti
mivek nem. A reprodukciok lehetévé teszik, hogy bizonyos miitargyakat egylitt
lassunk, amelyeket egyébként fizikailag egymds mellett szemlélni nem tudnéank. Igaz,
hogy a reprodukcio jelentds atalakitasokat végez el egy alkotdson, hiszen a mi elveszti
relativ dimenzidjat, textarajat, anyagszeriiségét, sokszor a szinét is, a szobor pedig a
térfogatat, viszont azaltal, hogy a reprodukci6 kozds nevezére hozza a miiveket, a
stilusuk Malraux szerint jellegzetesebben szembetiinik. Még ha ez nem is feltétlentil van
igy, hiszen a miivek stilusat mindazok a tulajdonsagok is meghatarozzak, amelyeket a
reprodukci6 nem tesz érzékelhetdvé, annyi bizonyos, hogy az 4talakitdsok
kovetkeztében a miivek masfélének mutatkoznak, masképp jellemezheték. Egy
konyvoldalon reprodukalt képek — egy miniatira, egy szonyegrészlet, egy szobor, egy
kozépkori ablakiiveg — konnyen nézhetnek ugy ki, mintha egy csaladbol
szdrmaznéanak.*®

A reprodukcié megteremtette a fiktiv miivészetet,’®® azaltal, hogy
szisztematikusan rosszul adja meg a targyak aranyait. Mivel annyi tulajdonsag elvész
igy, de bizonyos jellegzetességek erdteljesebben szembetiinnek, ezek a fiktiv miivek
egészen mas modon valnak Ssszehasonlithatova.'*® Masféle kovetkeztetésekre jutunk
igy, amelyek lehetnek ugyan tévesek is, de felfedezhetiink olyan parhuzamokat,
amelyekre eddig nem csodalkoztunk ra.'*!

Walter Benjamin is kiemelte ezt a sajatossdgot, hozzatéve, hogy bizonyos
nézépontok a kameralencse szdmara megkozelithetdek és rogzithetdek, de a szem
szamara nem, ezaltal ugy latunk rd az adott targyra lencsén keresztiil, ahogy valdjdban
nem allna modunkban:

»Mig azonban a valédi mi a rendesen hamisitasnak bélyegzett manualis reprodukcioval szemben
megOrzi teljes autoritasat, addig a technikai reprodukciéval mas a helyzet. Ennek kettds oka van.
ElGszor is a technikai reprodukci6 onallébbnak bizonyul az eredeti miivel szemben, mint a manualis. A
fénykép esetében példaul kiemelheti az eredeti kép olyan aspektusait, amelyek csak a beallithato és

138 Helene E. Roberts (szerk.): Art History through the Camera’s Lens. Introduction by Mary Bergstein.
(Australia; United States: Gordon and Breach, 1995), Preface, xi.

37 \vins: 4 nyomtatott kép és a vizudlis kommunikdcié, 89.

138 André Malraux: ,,Museum without walls” in André Malraux: Voices of Silence (St Albans: Paladin,
1974), 21.

139 Malraux: ,Museum without walls”, 24.

10 Malraux példaként a Le musée imaginaire-ben egymas mellé teszi egy 1. szdzadbeli dtvosmunka és
egy romankori, Evat dbrazol6 dombormii fekete-fehér fotoreprodukcidjat, melyek valoban olyannak
tiinnek, mintha hasonld kor és stilus alkotasai lennének.

1 Malraux szerint példaul észrevehetjiik, hogy a kdzépkori szines iivegablakok képi vilagahoz vizualisan
kozelebb all Van Gogh festészete, mint a korban kdzelebbi Tizian6é vagy Velazquezé. Vagy példaul az
okori szobrokrol késziilt fotografiak gyakran olyan érzetet keltenek, mintha modern szobrokrol késziilt
felvételek lennének — meglathatjuk rajtuk keresztiil az Osszefliggést az oOkori és a modern
szobraszmiivészet k6zott. Malraux: ,,Museum without walls”, 27. és 37-38.

65



szemszogét onkényesen megvalasztd lencse szamara hozzaférheték, az emberi szem szamara azonban
nem. Vagy bizonyos eljarasok segitségével — mint a nagyitds vagy a lassitds — olyan képeket képes
rogziteni, amelyek a természetes optika el6tt rejtve maradnak. Ez tehat az egyik ok. A masik az, hogy a
technikai reprodukcié az eredeti alkotas leképezését olyan helyzetekbe hozhatja, amelyek magéval az
eredetivel sem érhet6k el.”**

A részletfotokat, a mii egy toredékét abrazold felvételeit Malraux a fiktiv
miivészet kirdlyanak nevezi. Ha egy részletet elkiilonitiink az egésztdl, mas fajta
karaktert sugallhat, és inspiralo, elgondolkodtaté kovetkeztetésekre juthatunk a mi
egészére vonatkozoan.'* Bizonyos targyak a fotd altal sajatos metamorfézison mennek
keresztiil és csodalatos fényképek alanyaiva valnak, amelyek 0j szépségekre hivjak fel a
figyelmet, irja Malraux.**

Vagyis a reprodukcié mint eszkdz sajatos szinkront*® teremt a miivek kozott,
akar olyan miivek kozt is, amelyekben egyébként nehéz volna kapcsolatokat
felfedezniink. De az egy korszakhoz tartozd mivekrdl készitett reprodukciok is
segitenek megérteni alapvetd fontossagu dolgokat, példaul egy stilus jellegzetességeit.
A reprodukcionak koszonhetden a kisebbnek tekintett mtivészeti formak, miifajok —
mint példdul a miniatara, textilmiivészet, {ivegablakok — el6térbe kertilnek,
egyenranguakka valnak az elismert miivekkel, tehat megszabadulnak a ,kisebb”
besorolastol. >

Malraux példajan lathatd, hogy egy mivészt lelkesithet a tényektdl valo
elrugaszkodas, a fiktiv narrativak konstrualasa; ebben kiilonbozik a miivész a tudostdl,
aki viszont pontos, preciz, torténetileg hiteles kivan lenni minden koriilmények kozt.
Ennek kovetkeztében a miivészek elvégezhetnek olyan kisérleteket, amilyeneket a
tudésok joggal tekintenek komolytalannak; 0Osszekapcsolhatnak olyan képeket,
képrészleteket egymassal, amelyek logikailag, tematikailag, stilisztikailag sem
emlithetdek egymas mellett. Mégis, a komolytalan atalakitasok gyakran vezetnek el
érdekes felfedezésekhez.

Talalt képek — a részletgyijto kisérleteimrol

A részletek témdjaval azért kezdtem el foglalkozni, mert elakadtam, mar a
képtervezés legelsd allomésan. Tulajdonképpen az tires lap miatti frusztracid okozta azt,
hogy megprobaltam a papirra és a festékrétegekre masképp nézni, mint korabban.
Rajottem, hogy ha nem képként tekintek elsé korben erre a feliiletre, hanem csak
szineket, vagy motivumokat festek egymasra, anélkiil, hogy az egyiittes képi koherencia

142 Walter Benjamin: A miialkotas a technikai reprodukélhatosag koraban (1936)
http://aura.c3.hu/walter_benjamin.html (link ellenbrizve: 2020. 07. 19.)

143 John Berger Ways of Seeing cimii filmsorozatinak 1. részében (,,The Benjamin's theories: Art in
Mechanical Reproduction”, 1972) eredeti mii €s reprodukcid kiilonbségeire hivja fel a figyelmet oly
modon, hogy odamegy egy Botticelli-festményhez, amely képernyén keresztil nézve szamunkra
eredetinek tinik (Venus és Mars, 1483, National Gallery, London), s egy vagoeszkozzel kimetszi réla
Venus arcat. Majd megallapitja, hogy innent6l kezdve ez csak egy fiatal lany arca; megsziintette a
mitologiai vonatkozast és az eredeti kontextust.

144 Malraux: ,Museum without walls”, 27.

145 Pontosabban, a fotografia a legkiilonfélébb targyakat tette egyenlévé, j csaladokat teremtve, Uj
kapcsolatok és kozos stilusok jelenlétét sugallva.” Sajat forditas. Eredeti: ,,Specifically, photography
made the most diverse objects equal, creating new families, suggesting new relationships and shared
styles.” Antonio M. Battro: ,,From Malraux’s Imaginary Museum to the Virtual Museum” in: Ross Parry
(szerk.): Museums in a Digital Age (London, New York: Routledge, 2010), 141.

1% Lehet, hogy egy eredetileg tobb méteres Buddha-szobor reprodukci6jat egy par centis kis figurarol
késziilt fotoval egyiitt szemlélve a sz6 valdsagos és atvitt értelmében is eltekintlink t6le, melyik kisebb és
melyik nagyobb, hanem csak azt nézziik, szépek-e. Malraux: ,,Museum without walls”, 44-45.
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(tétma, kompozicido problémaja) foglalkoztatna, akkor nem blokkol le az a gondolat,
hogy jo lesz-e, amit csinalok. Igy viszonylag konnyen el tudok késziteni szines
alapokat, amelyekbdl kiindulva aztan tovabb tudok dolgozni, képeket késziteni,
lehetdleg minél tobbfélét.

A szines alapokbdl olyan részleteket valasztottam ki, amelyek valamilyen oknal
fogva szamomra érdekesek voltak és képszertinek tiintek. A részletek kivalasztasa
paszpartura vagott kis ablakok segitségével zajlott; kiilonboz6é méretli, formaju
ablakokat vagtam ki a kartonbol (kettét-harmat, néha négyet egy feliiletrdl), a
paszpartukon az ablakok egymashoz képesti tavolsagat is varidltam. Ha ratettem a
paszpartukat a szines festett feliiletekre, az ablakokban néhény centiméteres kis képek
jelentek meg. Ezeket a képracs sablonokat kiilonb6z6 modokon rendezgettem el a
festett feliilleten; a tologatas-huzogatds kovetkeztében valtozott, mi latszik az
ablakokban; az ablakkeretek mérete viszont fix maradt. Ugy éreztem, mintha egy
folyamatosan atalakul6 képgaléria falait latndAm magam eldtt miniattirben. A festett alap
részletei, a talalt képek valamilyen modon hasonlitottak egymasra, még akkor is, ha mas
szinekbdl, formakbdl ¢épiiltek fel, hiszen ugyanabbdl az alapbol szarmaztak.
Ugyanakkor egy-két centis eltérés, eltolas mar jelentés modosulasokat eszkozolt a kis
képeken. Ebben a folyamatban nemcsak maguk a részletek, hanem azok viszonyai
egymashoz képest kezdtek érdekessé valni, tobbek kozt azért, mert a paszpartuk ablakai
(a keretek) nem valtoztak, csak az altaluk kiemelt latvany. Mivel a paszpartu ablakai fix
méretiiek voltak ¢és a tavolsag is fix koztik, ezért egyiitt mozogtak, egymaéssal
parhuzamosan alakult 4t a latvany az ablakokban. fgy lényegében a kereteket tettem
allandova, a képek pedig valtoztak.

—~

Egy ,,Gerhard Richter” és egy ,,Nadler Istvan”, egy falon. Paszpartu-sablonnal kiemelt képrészletek

Tetszettek azok az esetek is, amikor latszolag folytattak egymast az ablakokban
lathatd képek, és azok is, amikor nagyon kiilonbozd karakterti képek jelentek meg
egymas tarsasagaban, mintha nem ugyanaz lenne az alapjuk. A szines alapok festésekor
torekedtem arra, hogy lehetdség szerint minél véaltozatosabb apro részleteket tudjak
rajtuk megtalélni, tehat gyakran magukat az alapokat is valtozatosra festettem.
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Két Richter, egy Nadler. A festett alap ugyanaz, mint az el6z6 illusztracional

A lényeg elsdsorban a felfedezés élménye volt; lefotéztam ugyan elég sok olyan
képrészlet-kombinacidt, amely megtetszett, de eleinte nem akartam fixalni a paszpartu
rogzitésével vagy valdsagos kivagassal. Meg akartam Orizni  ezeknek a
kisérletezéseknek a mobilis, valtoztathato jellegét, nem akartam végleges dontéseket
hozni az alapokkal kapcsolatban, pont azért, hogy végtelen sok részlet kialakithato
legyen ugyanabbdl az alapbdl kiindulva, attdl fliggden, milyenek az ablakok méretei,
aranyai, és hogyan mozgatom a paszpartut a szines feliileten. Ezért a ,,m{i” Iényegében a
folyamatos képkombinacio-valtoztatas lehetdsége, amely mindenki szdmara nyitva all.
Ennek a gondolatmenetnek az elsd fazisat Levél Szigeti Maténak cimmel bemutattam
2016-ban a Hermina Galéridban (Egy éves a Hermina Galéria cimi kidllitas), egy
interaktiv installacio formajaban. Ezt a munkat Szigeti Maté zeneszerzé Webern-

crer

YT A zenemii hangfelvételét postin kaptam meg Szigeti Matétol, részletes magyarazat kiséretében,
amelyben nyilvanvalova tette, hogy van k6zom a miivéhez, a korabbi levelezésiink egyes gondolatai
segitették Gt a tovabblépésben és ennek az uj kompozicionak a megirasara inditottak. Igy irt a mivérsl:
,, 12 révid impulzus, melyek mindegyike kozvetlen kérnyezetemben hirtelenjében talalt targyakhoz kotédik
(ezek a te szavaid); pl. oll6, toll, dngyijto, ablak stb. A hangok létrehozdsdt nem kevésbé hétkoznapi
mozdulatok kisérték, pl. a test ranehezedik egy nyikorgo lépcsdfokra, egy kandl nekikoccan a tanyér
falanak, egy ceruza nagy lendiilettel végigsiklik a papiron egy vonalzo mentén stb. Ezeket a hangzo
targyakat harom kiilonb6zo hangzo hattéren rendeztem el ugy, hogy valamennyit egy hattér harom
tételenként mért tartamaihoz igazodik.”

Egy ennyire minimalis, alig hallhato, nem is hangszer altal eldidézett zorejekbdl allo kompozicio kapcsan
felmeriilt bennem a kérdés, hogyan lehet egy hasonlé gondolatmenetet kibontani a vizualitas teriiletén.
fgy fehér paszpartu-lapokra kis ablakokat vagtam, s ezek segitségével képszerii részleteket kezdtem
keresni kiilonféle szines festett feliileteken, elsdsorban olyanokon, amelyek tervezés nélkiil, spontan
keletkeztek pl. mint amilyen egy paletta, vagy koncepcié nélkiil befestegetett feliilet. A paszpartukat a
festett feliileteken kiilonbozoképp helyeztem el, addig tologattam, mig olyan részleteket nem mutattak a
kis ablakok, amelyeket valami miatt képszertinek éreztem. A kisérlet kozben a kis részletek egymashoz
vald viszonya is érdekessé valt.
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asztalon rendeztem be, a latogatok hasznélhattdk a fehér fedlapokat ,képkeresés”
céljabdl, és elolvashattak a Szigeti Maténak cimzett valaszlevelemet.

Levél Szigeti Mdténak. Az installacio elemei: bal oldalt fent: a vonalhalokbol épitkezé rajz, bal oldalt lent:
szabadon rendezhetd fehér fedlapok ablakokkal; jobb oldalt lent: palettak, jobb oldalt fent: festett
szinfoltok fedlapokkal; levélrészletek.

Az asztalra mp3 lejatszot is tettem, melyen Szigeti Maté: Webern-varidciok cimii kompozicidja
meghallgathat6 volt.

JoN4

Késobb még sokféle modon probaltam varidlni az alapotletet. Alabb lathato
példaul egy akvarellel készitett szines alap, amely ismétlodé gesztusokat tartalmaz, s
meglehetésen tajképszert jellege van a kiilonb6zé kék és barna csikok valtakozasa
miatt. Sok ilyen alapot készitettem, absztraktabbat és tajképszeriibbet egyarant, és arra
jutottam, hogy szinte teljesen mindegy, hogyan festem egymas ala ezeket a csikokat
(mennyire hanyagul, hany rétegben, milyen tavolsdgban, vastagsagban), a paszpartu-
sablonok segitségével mindig sikeriil bel6lik tajképekre emlékeztetd formakat
kibontani. Még akkor is igy van ez, ha a totalkép leginkdbb egy szényegmintara
emlékeztet (ez a mostani példa talan kevésbé, de elég sok ,,szOnyeget” festettem a
kisérletezés soran). SOt, az aldbbi szines alap esetében példaul teljesen mindegy volt,
milyen képkivagattal rendelkez0 paszpartut tettem rd és hogyan tologattam el; ha
bizonyos horizontalis jelleg megmaradt, minden kis ablakban tajképszerii latvany jelent
meg, legaldbbis szamomra.
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Talalt képek, akvarellek papiron, 2018
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Talalt képek, akvarellek papiron, 2018

Eleinte a szines alapjaimat nem vagtam fel részletekre, csak fotéztam, videéztam

a valtozasokat, azonban késobb késziiltek olyan verzidk is, amikor az érdekesnek tiind
képrészleteket — ,,talalt képeket” — valoban kivagtam olloval (nemcsak a digitalis verziot
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szedtem szét), hogy fizikailag rendezgetni, csoportositani, Uj kontextusba helyezni
lehessen Bket.'*® Levalasztottam roluk a »felesleget”, kiszabaditottam Oket a szines
alapok 0Osszevisszasagabol. Bizonyos értelemben kuratori szerepkorben is miikodtem
ekkor; eldontottem, melyek azok a képrészletek, amelyekkel szeretnék tovabb dolgozni,
s a kivagas, a hatarok kijelolésének folyamata eldléptette a kis szines foltokat képekké.

Talalt kepek: olloval kivagott képrészletek

A talalt képeket kiilonbozé szempontok szerint csoportositottam, sorba
rendeztem szinek, kompozicio, karakter szerint, kiilonb6z6é szines kartonokat tettem
alajuk. Ezek a képrészletek bizonyos elrendezésben igencsak hasonlitottak egy Google
képtalalati lista megjelenéséhez. Bar a Beyond Scrolls & Screens programot ekkor még
nem ismertem, de a Google képkeresdvel viszont korabban is sokat kisérleteztem — errdl

Jo 4

késObb még lesz szo.

18 Képek felvagasaval A virdgok sorsa (2017) cimii interaktiv munkdmban mar foglalkoztam; viragokat
abrazolo, sajat készitésii eredeti akvarellképeket vagtam félbe, igy kb. 120 db 13 x 4 cm-es kartya
keletkezett. A Hermina Galéridban megrendezett utolso kiallitason (Virdgnyelven Katona Kalmannak,
2017. majus 26. — jinius 13.) elhelyeztem a virdg-kartyakat egy posztamensen Osszekeverve harom
pakliban. A latogatok ezekbdl huzhattak a megnyiton és megkereshették, ki huzta a kartyajuk parjat.
Ezutan kozos dontést kellett hozniuk a virdagképek sorsarol (pl. egyik odaadja a masiknak a képet, vagy
mindketté megtartja a magaét, esetleg installaljak a két fél-képet egyiitt valahol a galéria terében és ott
hagyjak).
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Talalt képek: olloval kivagott képrészletek

Néhany képrészlettel megprobaltam kiilonbozé miiveleteket elvégezni, példaul
manudlis eszkozokkel kétszeresére nagyitottam Oket vagy tovabbgondoltam a
kompoziciot.
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Talalt képek. Akvarell papiron, 2018. A bal oldalt fent lathatdo kis képrészletet paszpartu sablon

segitségével ,talaltam meg” és vagtam ki. A kétszeresére nagyitott, kézzel készitett masolatok
eltéréseinek ritmusa egy kissé filmkockaszert lett
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Talalt képek: atiras. Akvarellek papiron, 2018. A bal fels6 sarokban lathato talalt képekbdl inspiralodva
hasonld, de mégis mas jellegi képeket bontottam ki.

Tobb alapvetd kiilonbséget is latok a sajat, képrészletekkel torténd
kisérletezéseim és a Beyond Scrolls & Screens miikodése kozt. El6szor is, a digitalis
képeket tetszélegesen lehet nagyitani és kicsinyiteni, ezaltal valtoztatni a keretekben
megjelend latvanyt, de megtartani az ablakok méretét. A valodi paszpartu esetében az
ablakok méretén kell valtoztatnom, ha nagyobb ralatasban szeretnék megmutatni egy
részletet. A kozel- s tavollépés a virtualis feliileten egyszerti kurzorgorgetéssel
megtorténik, igy ugyanannak a motivumnak a kdzelebbrdl szemiigyre vehetd faktarajat
¢és a tavolabbrol megmutatkozo kornyezetét egyarant megjelenithetjiik, ugyanabban az
ablakban. Ezt hagyomanyos mddszerekkel nehéz megteremteni.
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Google Arts & Culture | Experiments | Seyond Serclls & Screens EN P & 2

RIVALRY OF THE CARFIAGES, Artist Unknown, Tokyo Fui Art Mu..
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| ICTURE SCROLL OF THE TALE OF EISHU BUDAYY, Artfist Unko_. i

LLUSTRATED BIOERAPHY OF PRIEST IPFEN VO 7, Hogen EnT, . SCENES FRON THE TALES OF GENU, Artist Unkncwn, Tokyo 147

Beyond Scrolls & Screens, ,,Plant” — valtoztathat6 a nagyitds mértéke a hat ablakon beliil (egér
gorgetéssel) (Képerny6fotd: 2020. 06. 10.)

Igy a digitalis feliiletrd] elmondhatd, hogy még tobb képrészletet, sét, még tobb
kombinaciot lehet késziteni a segitségével, mint hagyoményos, papiralapt
modszerekkel. Rendkiviil gyorsan megvaltoztathatd a latvany, s ezéltal a
képrészletekbol felépiilé tablo karaktere. Jelentds kiilonbség az is, hogy a Beyond
Scrolls & Screens egyszerre tobb alkotast hasonlit 6ssze, de mindegyikbdl csak egyetlen
részletet emel ki, ezaltal kiilonb6zé képeken megjelend hasonldé motivumokat tesz
Osszemérhetové. Ezzel szemben én mindig egyetlen alapot hasznédlok egyszerre, de
ugyanazon alapbdl tobb részletet is kiemelek, s6t valtoztatok. Még egyszeriibben
szemléltethetd ez a gondolat az alabbi, Google képtaldlati listdk segitségével készitett
illusztracidkon. Az elsé illusztracid érzékelteti a Beyond Scrolls & Screens
kiindulopontjat, a masodik az enyémet:
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Fenti illusztracion: sok hasonld kép egymas mellett. Lenti illusztracion: egyazon képbdl szarmazo (és
emiatt szintén hasonld) képrészlet egymas mellett.

Nem elhanyagolando kiilonbség azonban, hogy a képkeretek masként valtoznak;
az Experiments program keretei minden esetben kitoltik a képernyd feliiletét, s a
hasonl6 motivumok szdma hatarozza meg a keretek szamat (vagyis ha az algoritmus
csak négy képen talalt abrazolast a kivalasztott targyrol, akkor négyfelé oszlik a
képernyd, nem hatfel¢). Joval kevésbé valtozatosak a program keretei, mint azok,
amelyeket én készitek; bar nalam is szempont, hogy egy adott feliileten (a paszpartu
karton feliilete) beliil maradjak, mégis tobbféle méretii, szamu ablakokat vaghatok, s a
koztiik 1évo tavolsagot is tetszélegesen modosithatom.

Bar én nonfigurativ szinfoltokkal dolgozom, s egyediill a keretek specialis
kiemelései teszik lehetévé, hogy egyik-masik részlet figurativ asszocidciokat is fel
tudjon kelteni, a Beyond Scrolls & Screens program pedig részletgazdag, abrazolo
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festményeket dolgoz fel, mindkét esetben lehet kiilonallo identitdssal rendelkezd
képrészleteket megtalalni, fotdé vagy képernyofotd segitségével rogziteni. Azonban az
Experiments program algoritmusa nem komponal; szdmara a legfontosabb az, hogy
megtaldlja az azonos motivumokat, s azokat mindegyik ablakban megmutassa. Arrol
fogalma sincs, hogy esztétikus, képszerii részletet mutat-e vagy teljesen ad hoc moédon
1étrejott  képkivagast. Ezt egyediill a felhasznaldo dontheti el, a sajat esztétikai
elképzelései, izlése alapjan.

Vagyis ha azt kérjiikk a Beyond Scrolls & Screens-t6l, hogy mutasson nekiink
»papir’-t a reprodukcidkon, és ez jelenik meg (bal oldali részlet), akkor a program
szdmara csak a papir-motivum megtalalasa a 1ényeg (jobb oldali dbra):

|* PICTURE SCROLL OF THE TALE OF GEISHU BUDAYU, Artist Unko...

e —

Beyond Scrolls & Screens. Képernyokivagat és egy retusalt abra, csak a papirmotivummal

Tehat az algoritmus nem veszi szamitasba, hogy pontosan hogyan rendezddnek
el a formak a kijelolt ablakokban, nem képet igyekszik késziteni, s bar kénytelen
bizonyos kereteken beliil mozogni (vagyis az adott reprodukcio altal kijelolt vékony
fekete szegélyli téglalapon beliil), azt gyanithatjuk, hogy nem virtualis ,képgaléria-
falakat” szandékozik késziteni. Csak én latom egy kozos, képzeletbeli falon a
reprodukciorészleteket, mint kiilondllo képeket. Egy ilyen jellegi eurdpai keret
(illusztracio alabb) semmilyen formaban nem illik a japan festmények képi vilagahoz,
de szandékosan illesztem be ide, hogy szemléltessem: azaltal, hogy a program
leszeleteli a részleteket a vékony fekete vonalak segitségével, s elhelyezi (gyakran
egyenméretil) ablakokban, mégis keretez, és Ondll6 formdban is nézhetévé teszi a
részleteket.'*

149 A keretek festészetben betdltott szerepérdl, jelentésérél, a mitvészek kiilonbozé tipust (gyakran sajat
készitésii) kereteirdl bovebben lasd: Jean-Claude Lebensztejn: ,,A keretbdl kiindulva” in: Valtozo
miivészetfogalom, szerk. Hazas Nikoletta (Budapest: Kijarat Kiado, 2001), 179-196.

Ezenkiviil: Lynn Roberts mélyrehatéoan foglalkozik a képkeretek torténetével és évszazadok szerinti
lebontasban teszi k6zz¢é az interneten a kutatdsait, mas szerzOk tanulmanyaival egyiitt ezen a honlapon:
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Képerny6kivagat (Beyond Scrolls & Screens) egy mesterségesen raillesztett kerettel

Mig tehat én a megfelelé kompozicidt keresem, és a képrészletek egyiittes,
esztétikus, izgalmas latvanyat, képfalat vagy tablot készitek, ezért vandorolok a képek
feliiletén — akar az Experiments programrol van sz6, akar a sajat festett alapjaimrol — |
addig a program csak a hasonld6 motivumokat keresi, nem komponal. Ezt abbol is
észrevehetjlik, hogy idonként mutatja a tekercsképek széleit, és ha letér a képmezorol,
csak a fehér hatteret. Néha azonban véletleniil sikeriil elég jo valogatasokat
Osszeallitania, a képrészletek kifejezetten erdsitik egymadst, ahogy ritmikusan
valtakoznak a kiilonboz6en megjelenitett, azonos tematikaju motivumok.

Nem lehet azonban teljesen eltekinteni attol, hogy milyen ezeknek a targyaknak
a kornyezete, az eredeti abrdzolason betdltott szerepe. Még ha csak a hasonld
motivumok megmutatdsa is a cél, s ha nem is szamit az ablakban megjelend latvany
kompozicioja, a kontextus €és a forma jelentése viszont fontos. Példaul az alabbi abran
hasonlé racs motivumok megfigyelheték mindegyik képen, csak mas-mas jelentés tarsul
hozzajuk (egy holgy négyzetracsos ruhdja, egy ablakracs, egy kocsi teteje).

The Frame Blog: https://theframeblog.com/ A Frame Blog szerz6i lenyligdoz6 részletességgel és
pontossaggal targyaljak egy-egy kép keretének torténetét, vagy azt, milyen modon valtoztat egy masik
tipust keret a latvanyon, illetve milyen kereteket terveztek a miivészek sajat alkotasaik szamara, és miért
épp olyanokat. (link ellendrizve: 2020. 07. 19.)
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Picture scroll of the tale of Geishu Budayu (ismeretlen miivész, 19. szazad), a részleten megfigyelhetd
egy torott ablak racsszerkezete (ezt nem illesztette a racsok kozé a program), amely érdekes viszonyban
van a tekercskép elcsuszott illesztésével
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Curator Table — egy képadatbazis mintazatai

A reprodukciok absztrahalhatoak agy is, ha tavollépiink

Az el6z0 fejezetekben a nagy felbontasu reprodukciok kapcsan arrol irtam,
milyen konnyen véltoztatja a nagyitas a képek tulajdonsagait, egy erdteljes kozellépés
absztrahalni tudja a latvanyt, lebontja alapelemekre. Azonban ez megtorténhet akkor is,
ha hatralépiink egy nagyot és messzirdl tekintiink a reprodukciokra, mintha egy
mintdzat részei volnanak, amelyekbdl csak nagyvonalakban latszik néhany forma és
szin. Egyes Experiments programok ugyanis éppen erre alkalmasak; kiilonb6zd
struktarakba rendezik a reprodukciokat, igy a képek egyiittes latvanya az, ami igazan
szamit. Vagyis nem az, hogy részleteiben mi lathatd a képen, hanem hogy egy-egy
képfolt milyen szerepet tolt be egy csoportban vagy egy lancolatban.

A Google Arts & Culture jelenleg 7 millional is tobb™® digitalizalt miivet
tartalmaz, ¢és a kiilonb6zd képrendszerezd programok ebbdl a folyamatosan boviild
adatbazisbol gazdalkodnak. Igaz, hogy nem mindegyik alkalmazas frissiil
automatikusan, ha 0j tartalmakat toltenek fel, de ez még a késdbbiekben véltozhat. A
Free Fall nevii program (alkotok: Cyril Diagne, Nicolas Barradeau)™ segitségével
atélhetjiik, milyen élmény, ha ez az oriasi mennyiségli digitalis kép virtudlisan rank
zuhan.

Google Arts & Culture | Expeniments | Fresfal BigBang  Sphere  Waves  Timeline
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Free Fall, Timeline, 2D (Képerny6fotd: 2020. 04. 18.)

%0 pontos szamadatot a digitalizalt miivekrél nem lehet talalni, hiszen az adatbazis folyamatosan béviil. A
Google blogjan 2013. junius 25-én 6 milliénal is tobb fotérol, videordl, dokumentumrdl irtak. James
Davis: ,,From Sutton Hoo to the soccer pitch: culture with a click” — Google blogja: The Keyword, 2013.
junius 25. https://googleblog.blogspot.com/2013/06/from-sutton-hoo-to-soccer-pitch-culture.html (link
ellendrizve: 2020. 05. 14.) Egy 2016-0s Google konferencia eléadason kb. 7 milliorol esett szo. Malarie
Gokey: ,,Can Machines Be Creative? Meet the Google Coders Teaching them to Make Art” —
Digitaltrends, 2016. majus 29.
https://www.digitaltrends.com/computing/google-machine-learning-and-art/ (link ellendrizve: 2020. 05.
14.) Az Arts & Culture féoldalan jelenleg 10 220 miivésztdl tekinthetdek meg alkotasok.

131 Free Fall: https://artsexperiments.withgoogle.com/freefall/ (link ellendrizve: 2020. majus 10.)
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Viltozatos, szépen kidolgozott adatvizualizacié segiti, hogy eldonthessiik,
milyen alakzatban ropkodjenek felénk a reprodukciok; egy digitalis-kulturalis
dsrobbanasra hasonlitson-e forma (Big Bang), vagy Oridsgdmbre (Sphere), netan
hullamokba rendezddjon (Waves), vagy kronoldgidba (Timeline). Nem véltozatos
form4aju targyak, hanem hasonl6d kis téglalap alaki szines formék arasztjak el a
képerny6t, random modon, kontextus nélkiil ropkddve. A festményreprodukciok keret
nélkiil szerepelnek, az eredetileg térbeli targyak kornyezete is csak annyibol Aall,
amennyit a négyszogletes képkivagat megenged. A képek formdba rendezddése lebegd
atmoszférat teremt; mindegyik reprodukcid kornyezetét a tobbi kép hatdrozza meg.
Talan a Timeline a legszebb vizualizacio, amelyet 2D és 3D nézetben is atélhetiink: a
fekete hattér eldtt a kis négyszogletes digitalis képek oszlopokba rendezddnek egy
idévonalon, mintha felhékarcolok vilagité ablakai lennének. fgy olyan érzésiink lehet,
mintha egy reprodukciokbodl épitett éjszakai varosban barangolndnk, a felhdkarcolok
emeletein mualkotasok laknanak, s kitekintenének rank az ablakbol.

Ez az alkalmazas csak az id6vonal alapjan teszi lehetdvé, hogy elkiilonitsiink,
atlassunk egy halmazt a képuniverzumban, de ezt leszamitva mas csoportositassal,
kereséssel nem ¢élhetiink. A képek egylittes elrendezddése szamit csak, és az altaluk
Kirajzolt struktura; az sokkal kevésbé, mit mutatnak a képek kiilon-kiilon. Lehet
egyébként kurzorral kozelebb gorgetni és megnézni az idévonal oszlopait, de ha a
datumokat ugyanolyan feliiletesen kezeli a program, mint a koézponti képadatbazis,
akkor adatok Osszehasonlitaisara a Free Fall sem hasznalhatd, csak képek
viszonylatainak felfedezésére.

Google Arts & Culture

2

SHOWING ARTIWORKS FROM £23 PARTNER OOLLECTIONS

Curator Table (Képerny6foto: 2020. 04. 18.)

A 2017 szeptemberében kozzétett Curator Table nevii Google-alkalmazas
esetében (alkotok: Cyril Diagne, Simon Doury)™*? ugyanugy elarasztja a képernyénket a
reprodukcio-rengeteg, ahogy a Free Fall-nal, csak éppen egy képzeletbeli mez6t
lathatunk, feliilnézetbdl, mintha repiildgéprol tekintenénk ald. A mezdnek széle is van;
akarmilyen soknak is tlinik a rajta megjelend digitalis kép, azért véges halmaz. Mintha

152 Cyrator Table: https://artsexperiments.withgoogle.com/curatortable/
(link ellendrizve: 2020. majus. 10.)
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valoban domborzati térkép lenne, sotétebb-vilagosabb, szinesebb ,,medencékkel” is
felhivja magara a figyelmet: a csoportositasokat gépi algoritmus generalja, a hasonlonak
vélt képeket gytijti egy teriiletre.

Google Arts & Culture | Bxperiments | Curstor Tae

Freerich Dousgane

Curator Table (Képerny6foto: 2020. 05. 07.)

A jobb felsé sarokban kiprobalhaté egy keresé is, valamilyen tetszdleges
kulesszo (egy targy, fogalom, gylijtemény, miivész neve stb.) segitségével — de kozel se
mindenre ad taldlatot. Ha példaul Edouard Manet nevére keresiink ra, 127 képtalalatot
kapunk. A Curator Table sajnos feltehetleg nem frissiil Gj képekkel, kiilonben mar itt
1s 302 tétel szerepelne Manet nevénél, mint az Arts & Culture féoldalan.”™ Ez a
virtualis tabld némileg emlékeztet Stephen Prina konceptudlis munkajara, amely
Edouard Manet dsszes nyilvantartott, 556 db festményének sajatos feldolgozasan alapul.
Néhany fontos kiilonbség azonban van; példaul Stephen Prina Manet alkotdsainak
méretardnyaira €és azok viszonyaira fokuszal, az eredeti Manet-festmények aranyainak
megfelelden késziti (1988 ota folyamatosan) monokrém nonfigurativ akvarelljeit és az
Osszehasonlito, 0sszes képet négyszogletes absztrakt jelként felvonultatd tablazatot —
nem reprodukcidkat mutat tehat, hanem a méretet szimbolikusan szemléltetd, festett
téglalapokat.™ A Curator Table esetében nem az eredeti festményeknek megfeleld
méretek ardnyai szerint jelennek meg a reprodukciok, azonban azt megallapithatjuk,
hogy itt is kiilonféle kis téglalapok ritmikus valtakozasa jelenti a tabloszerli struktarat.
Manet képeit egylitt nézhetjiik, nagyjabol a szineket és szintén nagyjabol az abrazolt
formakat, észrevehetjiik példaul, hogy inkabb a kék és barna szinek dominalnak a
képeken, mint a vordsek vagy a sargak.

SAmennyiben a Google Arts & Culture féoldalan (https:/artsandculture.google.com/) az
»Explore”/”Felfedezés” gombra kattintunk, megnézhetjiik, milyen miivészek szerepelnek az adatbazisban.
A keresd feliilet pedig a jobb felsd sarokban folyamatosan elérhetd.

154 Stephen Prina miivérdl bévebben példaul lasd:

Pedro de Llano: ,,Displacement and Translation in the Work of Stephen Prina”:
https://www.afterall.org/online/displacement.and.translation.in.the.work.of.stephen.prina#. XrPLGJ4zZR0
(link ellendrizve: 2020. 05. 07.)
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Curator Table, ,,Manet”, 127 talalat (Képerny6foto: 2020. 05. 07.)

Stephen Prina: Exquisite Corpse: The Complete Paintings of Manet, 41 of 556, Nymphe Surprise
(The Startled Nymph, 1861), Nasjonalgalleriet, Oslo, 1988

A Curator Table talalatait idévonal vagy szinek szerint viszont
csoportosithatjuk. Ha rékattintunk egy 10 csoportositdsi metddusra, a reprodukciok
megmozdulnak, atrendezOdnek tablo-alakzatba vagy vertikalis oszloppa alakulnak,
ahogy a Free Fall-nal lathattuk. A program egyik célkitiizése, hogy miivészek és
kiilonbozé miivészeti irdnyzatok, mozgalmak jellegzetességeit tanulményozni lehessen

kiilonféle tablok segitségével. Azonban ezt konnyebben megtehetjiik az Arts & Culture
féoldalan, ahol még tobb iranyzat és miivész neve fellelhetd. >

1% A Curator Table sok keresdszora egyaltalan nem reagal, még azokra sem feltétleniil, amelyek a
féoldalon kategoriaként szerepelnek.
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A reprodukcio-mezdket bemutatd alkalmazisok kozil még egyet érdemes
megemliteni: az ugynevezett t-SNE Map-et.™®® A program a ,,Begin Guided Tour”-ra
kattintva egy térképre visz minket, amelyen — az el6z6 alkalmazasokhoz hasonlé médon
— rengeteg miutargyreprodukciot lathatunk. Bal oldalt egy lista jelenik meg, amely
tematikus kategoriakat ajanl; ,,Abstract painting and wooden animals”, ,,Black hair fair
skin woodprint”, ,,Empty frames”, ,,Comsgressed air”’, ,,Mostly the Brown sisters”,
»Sculpted trunks”, ,,Heads without noses.”*
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t-SNE Map, ,,Compressed air” (Képerny6fotd: 2020. 04. 21.)

156 t-SNE Map: https://artsexperiments.withgoogle.com/tsnemap/ A t-SNE (t-distributed Stochastic
Neighbor Embedding) egy algoritmus-tipus, amelyet nagy mennyiségii adat vizualizalasara hasznalnak.
(link ellendrizve: 2020. 05. 14.)

137 Bzek a kategoridk 1ényegében a kategorizalds mint eljaras parodiai — hasonloképpen Jorge Luis Borges
gondolataihoz: ,,Wilkins felosztasa szerint vannak kozonséges kovek (kovakd, kavics, palakd), kdzepesek
(marvany, borostyankd, korall), dragakdvek (gyongy, opal), atlatszok (ametiszt, zafir) és oldhatatlanok
(készén, agyag és arzén). A kilencedik kategoria csaknem ugyanannyira nyugtalanitd, mint a nyolcadik.
Megtudjuk beldle, hogy vannak hidnyos fémek (cindber, higany), mesterségesek (bronz, badog),
szarmazékosak (reszelék, rozsda) és természetesek (arany, on, réz). A balnat a tizenhatodik kategoridban
talaljuk: elevensziild, hosszukas hal. Ezek a kétértelmiiségek, redundancidk és hianyossagok azokra a
jelenségekre emlékeztetnek, amelyet dr. Franz Kuhn egy bizonyos kinai enciklopédidban - A joravalo
ismeretek égi gylijteménye a cime - mutat ki. Amaz 0si feljegyzések szerint ugyanis az allatok lehetnek a)
a Csaszar allatai, b) balzsamozottak, c) idomitottak, d) malacok, e) szirének, f) mesebeliek; g) kdbor
kutyak, h) olyanok, amelyek ebben az osztdlyozdsban szerepelnek, i) Oriilten razkodok, j)
megszamlalhatatlanok, k) olyanok, akiket a legfinomabb teveszér ecsettel festettek, 1) masfajtak, m)
olyanok, akik az imént tortek Gssze egy vazat, n) olyanok, akik tdvolrol 1égynek tiinnek.” Jorge Luis
Borges: ,,A John Wilkins féle analitikus nyelv” in: Jorge Luis Borges: Az idé ujabb cdfolata. Valogatott
esszék. Ford. Scholz Laszl6, Totfalusi Istvan (Budapest: Gondolat Koényvkiado, 1987), 204-208.

Ez a Borges-essz¢é inspiralta Michel Foucault-t A4 szavak és dolgok megirasara; az ellentmondasos,
abszurd kategorizalas megnevettette ¢és elinditotta a gondolatait a nyelvrél és targyakrol, azok
viszonyairol, lehetséges €s lehetetlen kapcsolodasi pontjaikrol: ,,Amikor osztalyozé rendszert allitunk fel,
amikor azt mondjuk, hogy a macska és a kutya kevésbé hasonlit egymasra, mint két agar, még abban az
esetben is, ha mindkettd meg van szeliditve és be van balzsamozva, még abban az esetben is, ha
mindkettd tigy rohangal, mintha csak megveszett volna, még abban az esetben is, ha az imént torték ossze
a korsot, akkor vajon minek alapjan végezziik el az 6sszehasonlitds miiveletét teljes biztonsaggal?”
Michel Foucault: 4 szavak és dolgok. Ford. Romhanyi T6rok Gabor (Budapest: Osiris Kiadé, 2000), 13.
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A t-SNE Map engedi a szabad felfedezést is, onalléan is repkedhetiink a
reprodukcio-mezé felett, de ez kissé¢ nehézkes, nincsenek utjelzd tablak, hogy merre
vannak példaul az ,,orr nélkiili fejek™ (,,Heads without noses™), vagy hol talaljuk meg az
»~impresszionistak hegyét” (,,Impressionists Hill”’), csak zadulnak rank a reprodukciok.

Ezekben a programokban kozos, hogy nem egy-két kép vizsgalatara alkalmasak,
hanem csoportok attekintésére, a képek dinamikus, valtoztathatdé halézata az, ami
tanulsagokkal szolgalhat. Mindekdzben a halozat arculata is megmutatkozik, de inkabb
a vizualizéci6 szamit, mint az adat; gyakran nem is tudjuk visszakdvetni, milyen
vizualis hasonlosagok alapjan rendezték el az algoritmusok a kiilonb6zd képeket a
képzeletbeli domborzati térképeken.

Médiamiivészet vagy digitalis muzeumpedagogia?

Az adatvizualizdci6 és a koncepcid szempontjabol is hasonld, de még
komplexebb, s6t bombasztikusabb az a multimédia installacio, amelyet Archive
Dreaming cimmel a Refik Anadol Studio, a SALT Galata Research és a Google’s
Artists and Machine Intelligence Program munkatarsai'® valésitottak meg 2017-ben az
isztambuli SALT Galata épiiletében, illetve San Franciscoban.™®® A SALT Research
gyljteményét feldolgozo interaktiv installacio kb. 1 700 000 dokumentumot hasznalt
fel; a miivet a The Uses of Art: Final Exhibition'® keretében mutattdk be.
Hasonloképpen a Google Arts & Culture Experiments szdmos alkalmazasahoz, ebben
az esetben is gépi algoritmusok segitenek a dokumentumokat csoportositani. Emiatt
meglepd parhuzamokkal is taldlkozhattak a felhasznalok, akik egy tableten keresztiil
iranyithattdk a torténéseket, mikozben korbedlelte oOket az oOriasi  kivetitd, s
elmeriilhettek az adatok rengetegében. Az alkotok megkiséreltek létrehozni egy
latvanyos installaciot mesterséges intelligencia bevondsaval, egy mesterséges
ideghalozat (neural network) elemezte az adatokat, igy ezen a (gépi) szemiivegen
keresztiil nézhettek ra a latogatok a gylijteményre. Refik Anadol honlapjan vide6 és
rovid szoveges ismertetd is talalhato a projektrdl; a videdn lathatd, hogy a tiikkorpadlo
miatt végtelenitett tér illuzidja allt eld (,,a gépi tanulas algoritmusaival megjelenitett
archivum haromdimenzios kinetikai €s architektonikus tere”lGl), a foldon is tiikrozodtek
a tobbnyire fekete-fehér és kékes, nagyon futurisztikus vizualizacidval megtervezett
animaciok.

18 SALT Research: Vasif Kortun, Meri¢ Oner, Cem Yildiz, Adem Ayaz, Merve Elveren, Sani
Karamustafa, Ari Algosyan, Dilge Eraslan.

Google AMI: Mike Tyka, Kenric McDowell, Andrea Held, Jac de Haan

Refik Anadol Studio: Raman K. Mustafa, Toby Heinemann, Nick Boss, Kian Khiaban, Ho Man Leung,
Sebastian Neitsch, David Gann, Kerim Karaoglu

Refik Anadol honlapjan: http://refikanadol.com/works/archive-dreaming/ (link ellendrizve: 2020. majus
15.)

159 San Francisco: 2017. februar 3. — 2017. aprilis 10. és Isztambul: 2017. aprilis 20. —2019. jinius 11.
http://refikanadol.com/works/archive-dreaming/ (link ellendrizve: 2020. méajus 15.)

180 The Uses of Art: Final Exhibition, Salt Galata, 2017. 4prilis 20. —2017. junius 11.
https://saltonline.org/en/1607/the-uses-of-art-final-exhibition

161 Sajat forditas. Eredeti: ,,three dimensional kinetic and architectonic space of an archive visualized with
machine learning algorithms” Ismertetd Refik Anadol honlapjan: http://refikanadol.com/works/archive-
dreaming/ (link ellendrizve: 2020. majus 15.)
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Free Fall, Timeline, 3D (Képerny6foto: 2020. apr. 18.)

Ennek az installacionak nem is az lehetett a célja, hogy az archivum egy-egy
targyat (nagyrészt régi fotdkat) a latogatd tlizetesen megvizsgéalhassa a segitségével,
elmélyedhessen benne. Esélytelen, hogy barki barmit is atlasson itt, és az installaciérol
késziilt bemutatdé vide6 megtekintése utan az is egyértelmili, hogy az 0Osszes adat
egylittnézésén volt a hangsuly, nem a részleteken. Az egész rendszer felfoghatdé az
univerzum metafordjaként is, csakhogy itt nem az isteni teremtett vildg, hanem az
ember altal alkotott mesterséges technikai univerzum, illetve az 6nallosodd mesterséges
intelligencia csodain almélkodhatunk tatott szajjal és kdzben szembesiilhetiink emberi
1étiink korlataival.
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A latvany filmszerli, egyszerre vonzd ¢és félelmetes is (fenséges?). Sok
szempontbol emlékeztet Palotai Gabor Odysseus cimii kényvén alapuld sajat filmjére,
amelyet térinstallacioként kivetitve tobbszor is lattam mar. A filmben minimalista
fekete-fehér grafikai alapmotivumok rendezdédnek el kiilonb6z6 modokon, mikdzben
haladunk elére a végtelennek tindé folyosdkon. Igaz, hogy Palotai miive nem
képadatbazison, hanem képi elemeken (Palotai grafikai munkain) alapul, azonban Refik
téglalapokat, vonalakat vagy egyéb absztrakt formakat latunk, mint Palotainal, s
gyakran semmi jelent0sége nincsen, hogy azok a motivumok éppenséggel valddi
képeket jelentenek. Ugyanez elmondhatd a fejezetben emlitett Experiments
programokrol is.
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Palotai Gabor: Odysseus cimii film kivetitve. Zoo, Landscape, Cosmos cimii kiallitas, Trafo, 2018.
november 1. — december 2.

162 palotai Gabor: ODYSSEUS. Zene: Ungvéary Tamés https://www.youtube.com/watch?v=bgmwDLsgr4k

(link ellendrizve: 2020. 05. 15.)
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Refik Anadol: Archive Dreaming, 2017. Multimédia installacio
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ArtLens Wall, The Cleveland Museum of Art —,,Dutch Painting”, ,,French Painting”
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ArtLens Wall, The Cleveland Museum of Art

A Google Arts & Culture alkalmazasaihoz hasonlokat korszeriibb, nagyobb
koltségvetéssel rendelkezd mizeumok szintén hasznélnak a kiallitotereikben, s idonként
online is. Sajat gylijteményen alapul6 interaktiv digitalis alkalmazasok pedig majdnem
minden muzeumtérben megtaldlhatok mar. A Cleveland Museum of Art példaul egy
olyan oriasi digitalis kijelz6t hasznal, amelynek szamtalan funkcidja van, kiilonféle
lehetéségeket biztosit arra, hogy a gylijteményt nézni és rendezni lehessen. Az
ugynevezett ArtLens Wallrol a latogatok Bluetooth segitségével leszedhetnek képeket a
sajat okostelefonjukra, s azaltal, hogy bizonyos miiveket kedvencnek jeldlnek, a
muzeumi munkatarsakat is informaljak arr6l, melyek a népszeribb miivek. A jatékot és
a humort bevonjdk a folyamatokba, amely kiilondsen eldsegiti a latogatok
érdeklddésének novelését, s az egymashoz kapcsolodast, kozds, mivészettel
kapcsolatos élmények atélését.’®® Az ArtLens Wall a Cleveland Museum of Art allando
gylijteményének minden elemét tartalmazza (kb. 4200-4500 miivet), s valtozatos — pl.
forma szerinti — csoportositasi lehetdségeket kinal. A kijelzéje 40 masodpercenként (!)
masféle &tmenetet, miialkotas-csoportositast mutat.*®

Az olyan tipust képelrendez6 programok, mint a Free Fall, a Curator Table és a
t-SNE Map latvanyvilagban és koncepcidban sok szempontb6l mutatnak rokonsagokat
részben bizonyos kortars médiamiivészeti installaciokkal, részben muzeumterekben
alkalmazott hightech digitalis alkalmazasokkal. Kérdés persze, mennyire kell komplex
izenettel és erds vizualizacidoval rendelkeznie egy ilyen tipusu produktumnak ahhoz,
hogy akar miialkotasnak is tekinthessiik. Ha e Google alkalmazéasok barmelyikét nagy
vaszonra, kiallitotérben kivetitenénk, konnyen el lehetne konyvelni kortars
médiamilivészeti installacioként is, mint Refik Anadol munkajat. Anadol projektje
valoszinlileg Osszetettebb, de ugyanugy egy képgyljtemény rendszerezésére,
algoritmusok miikddésére, erds vizualizaciora helyezte a hangsulyt, mint példaul a Free
Fall. Egyértelmii azonban, hogy az Archive Dreaming esetében a néz6 szinte benne van
a virtualis archivumban, koriilotte, felette, alatta torténik minden, hiszen installaciorol

183 Nagyon mas latogatdi attitiidot igényel egy ilyen tipust interaktiv digitalis késziilékkel torténd
kommunikacid, mint a megszokott gyiijteményi kornyezet szemlélése. A Cleveland Museum of Art
munkatarsai megfigyelték, hogy egymast nem ismer6 latogatok is képesek hosszasan és vidaman (akar
egymassal is) eljatszani a digitalis alkalmazasokon futdé programokkal; ilyen tipust szocialis interakcid
nem feltétlentiil torténik meg egy olyan muzeumban, ahol mindenki csak sétalgat a képek vagy vitrinek
kozt. https://www.clevelandart.org/artlens-gallery/artlens-wall (link ellenérizve: 2020. 05. 15.)

164 Bz elég rovid idének tiinik, de elképzelheté, hogy valamilyen, latogatok nézési szokdsait mérd
statisztika alapjadn kalibraltdk az id6tartamot. Informacié a Cleveland Museum of Art honlapjan:
https://www.clevelandart.org/artlens-gallery/artlens-wall (link ellenérizve: 2020. 05. 15.)
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van sz6, s nem marad olyan formaban kiviilallo, mint amikor egy Free Fall tipusu
alkalmazast nyomkod a laptopjan. Nagyon sok minden mulik tehdt a megfeleld
talalason ¢€s az alkotoi szandékon; azon, hogy milyen tipust élményt és milyen iizenetet
akar az alkotd kdzvetiteni, s mi a produktum elsddleges célja. Ami lehet az is, hogy a
nézo térérzékelését megzavarja, kissé elbdditsa, megborzongassa, de az is, hogy vizualis
csoportositdsok mikodtetése 4altal raébressze 6t egyes képek kozt fennalld
parhuzamokra. Az Arts & Culture kisérletek bizonyos nézdpontbol inkdbb jatékok,
muzeumpedagogiai applikaciok, de amellett is konnyen lehetne érvelni, hogy kortars
miivészeti alkotasként is elfogadhatok. Erre jo példa egy késdbbi fejezetben eldkeriild
program, az X Degrees of Separation, ami bemutatasra keriilt a 2017-es linzi Ars
Electronica fesztivalon médiamiivészeti alkotasként (ahogy egyébként az Archive
Dreaming is, éppen akkor), s késébb pedig feltoltotték a Google Arts & Culture
Experiments fooldalara mint képelemz6 applikaciot.

Embermagassag — képarchivumok feldolgozasa: atrendezheto kapcsolatok

Alkotoi és kutatoi tevékenység keretén beliil is tobb alkalommal keriiltem olyan
helyzetbe, hogy egy nagyobb méretli képgylijteményt kellett atladtnom és valamilyen
szempont szerint rendszereznem. Munkahelyemen, a Liszt Ferenc Emlékmizeum és
Kutatokozpontban a Richter Janos (1843-1916) karmester hagyatékaban fennmaradt
archiv fotogylijteményt rendeztem ¢és listdztam, mig sajat indittatasbol Strobl Alajosné
sztereofotografidit (kb. 1000 par sztereofotdt) digitalizaltam, tematikus kategoridk
szerint rendszereztem.'® Utobbi kutatast az MKE mésodik Foté/modell kiallitasan™®
bemutatott munkdmban®®’ is hasznositottam. Ennél azonban &sszetettebb alkotdi
modszerrel torténd feldolgozasrdl tantiskodik korabbi, az elsé Fotdé/modell kallitasra™®
készitett interaktiv installaciom. Ez azért lehet szemléletes példa, mert az elobb vizsgalt
programokhoz hasonldan itt is fontosabb a reprodukciok egyiittes latvanya és az ezekbdl
kialakithato, valtoztathatd kapcsolatrendszer, mint az, hogy egy-egy képen konkrétan
mi lathato.

Az Embermagassag cimii munkéhoz'®® olyan fényképeket valogattam ki az
egyetemi fotogylijteménybdl, amelyeken épiilet (torony) és emberalak egyiitt jelenik
meg, ¢s ezekbdl épitettem fel egy képzeletbeli, felhdkarcolokbol allé varost egy hossza
asztalon. Kissé mas jellegii tornyok voltak ezek, mint a Free Fall program idévonalanak
Manhattan fényeit felidéz0 kép-tornyai, de kiilonb6z6 méretiik €s rendezhetdségiik
miatt ugyancsak varos (vagy legalabbis globalis falu'’®) képzetét keltették. A nyomtatas

165 A kutatasrol irtam egy tanulményt: , Egy szobraszmiihely hétkdznapjai — Strobl Alajosné sztered
felvételein” (2020), megjelenés elott.

188 Foté/modell 2. A felejtés emlékei, Magyar Képzémiivészeti Egyetem, 2018. februar 16. — mércius 25.
http://www.mke.hu/fotomodell2/ (link ellendrizve: 2020. 07. 20.)

187" A kidllitasra késziilt egy dokumentumfilm Strobl Alajos és Strobl Alajosné Kratochwill Alojzia
unokdjanak, Strébl Matyasnak a kozremiikodésével: Manuel F. Contreras — Peterndk Anna: Az emlékezés
élménye (2018), 21 perc; tovabba egy sztereoképvetitéssel egybekotott audioguide: Strobl Matyds mesél
(2018), 19 perc; http://www.mke.hu/fotomodell2/#peternak (link ellenérizve: 2020. 07. 20.)

188 Foté/modell. Képek a természet és miivészet kozéott (2016. februar 9. — marcius 15.), a Magyar
Képzémiivészeti Egyetem Konyvtar, Levéltar és Miivészeti Gyljtemény és az MKE Doktori Iskola
kiallitasa. Kurator: Peternak Miklos. A kiallitasrol bévebb informacid itt: http://www.mke.hu/fotomodell/
(link ellenérizve: 2020. 07. 20.) A két Foto/modell kiallitas katalogusa: Peternak Miklos: A felejtés
emlékei. Képek a természet és miivészet kozott (Budapest: Magyar Képzomiivészeti Egyetem, 2018)

199 Embermagassag (2015-2016). Interaktiv installacio, printek habkartonon, kiilonb6zé méretben (6-16 X
20-70 x 6-16 cm).

0 Ezt a Marshall McLuhan altal hasznalt terminust (,,global village™) vette 4t a Foté/modell kuratora,
Peterndk Miklos annak a kiallitotérnek az elnevezésére, ahol az installiciom is volt (Barcsay terem).
Mindegyik terem kapott tematikus elnevezést.
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el6tt a figurak magassagat nagyjabol ugyanakkora méretiire allitottam be (kb. 9-10 cm),
ehhez képest alakult valtozatosan a mellettiik 1évo épiiletek magassaga; az installacios
elemként készitett ,,tornyok” méretét igy az embermagassag hatarozta meg. Ugyanis
azokon a fotokon, amelyeket csak digitalis reprodukcié forméjdban néztem meg, nem
latszott egyértelmiien, mekkora is pontosan maga a fénykép (vagy ha adatot tudtam is,
nehezebben volt vizualizalhato), s ha nem szerepeltek volna rajtuk emberek, az sem
deriilt volna ki, hogy az eredeti épiiletek, oszlopok koriilbeliil mekkorak. gy az
emberek magassaga tette elképzelhetdvé az épiiletek valos méretét. Természetesen az is
fikcio, amit én készitettem, de azaltal, hogy az emberek nagyjabol egy magassagi
szintre kertiiltek, maris szembetiintek az épiiletek méretei, latvanyosabba valtak a koztiik
1év6 kiilonbségek, még ha kissé abszurd modon is.

-

Embermagassag (2015-2016), Foté/modell. Képek a természet és miivészet kozott cimii kiallitas, MKE
Barcsay terem

A tornyokat szabadon lehetett rendezgetni, az épiileteket és a személyeket kiilonféle
viszonylatokba allitani, Osszehasonlitani. Az eredeti felvételek a vildg kiilonbozd
pontjain keletkeztek, a fotdkon szerepld emberek valdsziniileg sosem talalkoztak
egymassal, csak most igy, az asztalon. A térbeli latvanyt megdrokitd sik fotok ismét
valamilyen moédon térbelivé valtak (bar jelentds torzitasokkal), és varialhatova. Az
installacio mellett, a falakon szdmos olyan eredeti fényképfelvétel megtekinthetd volt a
Foto/modell Kiallitason, amelynek reprodukciojat felhasznaltam. Tehat egy térbe
keriiltek az archivumbol szdrmazo ,.eredeti” fényképek (= valodi 19. szazadi felvételek)
¢s atalakitott reprodukcidik, egyiitt is nézhetévé valtak. Abban viszont kiilonbdztek
egymastol, hogy masféle befogaddi attitidot igényeltek. A hasdbok szemlélése,
rendezgetése utdn tobb latogatd is nekidllt keresni a teremben az ,eredetiket”, igy
lényegében a munka elérte a céljat, hiszen az is fontos volt, hogy a mi segitse a
latogatokat a fotogylijtemény befogadasaban, a mai miivek és a torténeti anyag kozti
kapcsolatok keresésében.
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Barcsay terem
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Kapcsolatok vizualizalasa

Paul Valéry a La conquéte de ['ubiquité (~ A mindentiitt jelenvaldésag hoditasa,
1928) cimii esszéjében'’! — amelyet Walter Benjamin is idéz 4 miialkotds a technikai
reprodukalhatosag koraban cimi irdsdban — felhivja a figyelmet arra, hogy a technikai
fejlodés a mivészet technikajat, s6t fogalmat is at fogja alakitani. A miivek sajatos
mindeniitt jelenvaldsagra tesznek egyre inkabb szert; mi, nézok dontjiik majd el, hol és
mikor hivjuk el az adott miivet. A mualkotasok nemcsak dnmagukban lesznek jelen,
hanem ugy aramlanak be otthonainkba, mint a viz, gaz, vagy elektromossag — a
legkisebb eréfeszitést sem kell értiik tenniink, akkor hivjuk eld 6ket, amikor csak
akarjuk, és akkor is tlintetjlik el.}’?

Hasonlé gondolat Moholy-Nagy Laszlo fejében is megfogalmazodik, az
otthonrol nézhetd képekkel kapcsolatban. Paul Valéry-vel nagyjabol egy idoben (1927-
ben) irja a kdvetkezoket:

,»A mai technika moédot nyujt arra is, hogy az ,.eredeti” alkotasok is széles korben elterjedjenck. Gépi
eléallitas, pontos mechanikai-technikai miiszerek és eljarasok (festékszord késziilék, zomancboritas,
sablon alapjan készitett miivek) segitségével mar ma megsziintethetjiik a szabad kézzel formalt, egyszeri
mialkotas egyeduralmat és ennek piaci értékét. Az ilyen kép természetesen kiilonbozni fog a
mostaniakt6l abban, hogy nem holt szobadiszként aggatjak fel a falra, mint ahogy azt ma tessziik, hanem
valdsziniileg erre a célra késziilt rekeszekben, sajatos ,,hazi képtarakban™ 6rzik majd, és csak akkor veszik
eld, ha valodi belsé sziikségét érzik.”*"

Moholy-Nagy tehat elveti a szobadisz funkcioval rendelkezé dekorativ képek
gondolatat, ehelyett kiilonféle célokbol felhasznalhatdé sokszorositott képekrdl ir,
amelyek fontos szerepet tolthetnek be valamilyen gondolatmenet részeként; azért
keriilnek el8 a rekeszekbdl, mert a nézd kivancsi rajuk, hasznalni szeretné Oket.!”
Ugyanezt a szemléletmddot, a képek reprodukcio formdjaban toérténd csoportositasat,
s6t ,,dobozolasat” mas avantgard miivészeknél is megtalaljuk. Példaul Marcel Duchamp
Boite-en-valise nevii dobozai hordozhat6, kompakt kis muzeumok voltak mar

171 paul Valéry: ,,La conquéte de "ubiquité” (1928)

http://classiques.ugac.ca/classiques/Valery paul/conguete ubiguite/valery conguete ubiquite.pdf (link
ellendrizve: 2020. 06. 30.)

172 A zene mar most itt tart, irja Valéry, hiszen a hangfelvételek lehetdvé teszik, hogy amikor éppen
megfeleld hangulatban vagyunk, otthonunkba varazsoljunk egy szimfoniat. A vizualitds még nincsen
azon a technikai fejlettségi szinten, hogy mondjuk egy Tiziano festményt reprodukcié formajaban ugy
¢élvezhessiink, mintha az eredetit szemlélnénk, vagy esetleg mas egyebet is meglassunk rajta, amit az
eredetin nem, de Valéry szerint csak id6 kérdése és ez is lehetséges lesz. Ugy érezhetjiik magunkat, mint
egy izgd-mozgd vardzs-vilagban, ahol a targyak érintésre megszolalnak vagy zenélni kezdenek.
Remélhetéleg ennyire szélsdséges helyzet nem fog eldallni, irja Valéry, de ha magunk iranyithatjuk,
mikor milyen miivel taldlkozunk, az csodalatos lesz. Paul Valéry: ,La conquéte de 1'ubiquité” (1928)
http://classiques.ugac.ca/classiques/Valery paul/conquete ubiguite/valery _conquete_ubiquite.pdf

(link ellendrizve: 2020. 06. 30.)

1% Moholy-Nagy Laszl6: Festészet, fényképészet, film (Budapest: Corvina Kiado, 1978), 23.

1% Moholy-Nagy Lészl6 a gyakorlatban is foglalkozott a reprodukcié formajiban megjelené képek
szerepével. Kiallitasterve, a Raum der Gegenwart (1930) a latogatdt aktivizalo kiallitas korai szép példaja
lett volna, ha megvaldsul — a hannoveri Landesmuseumban tervezett egy olyan, részben a gytijteményen,
részben egyéb sajat munkakon alapuld interaktiv kiallitast, amelyen a Fény-tér moduldtor és egyéb
vetitdgépek is szerepeltek volna, a gépeken kiviil pedig csupa reprodukcio. A kiallitas akkor sajnos nem
tudott megvalosulni, 2009-ben azonban Moholy-Nagy tervei alapjan késziilt egy rekonstrukcid, melyet
azota tobb muzeum is bemutatott (példaul a frankfurti Schirn Kunsthalle Frankfurt, az eindhoveni Van
Abbemuseum, a New York-i Guggenheim Museum). Erkki Huhtamo: ,,On the Origins of the Virtual
Museum” in: Ross Parry (szerk.): Museums in a Digital Age (London, New York: Routledge, 2010),
126.
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onmagukban, sok szempontbol megel6legezték a virtudlis muzeum gondolatét;175
Duchamp 1935-40 kozt hisz, 1950-60-as években még hat dobozt készitett, amelyek
bizonyos tekintetben hasonlitottak egymasra, de kiilonboztek is. Duchamp munkainak
reprodukcioit tartalmaztak, példaul 4 nagy iiveg, a Forras, az L. H. O. O. Q. és egyéb
munkdak miniatlir valtoztatait.

A kézzel foghat6, rendszerezhetd fotografiai reprodukciok jelentds elonyeit és
hatranyait egyarant tapasztalhatta Aby M. Warburg a Mnemosyne Atlasz készitésekor.!™
Nem volt konnyli olyan komplex vizualis és logikai 6sszefiiggéseket, amelyek a fejében
megfogalmazodtak, statikus tablokon, viszonylag rossz mindségli monokrém
reprodukciok segitségével szemléltetni. Nem véletlen, hogy az Atlasz tabloibol tobbféle
valtozat 1s késziilt, Warburg tobbféle variacioval probalkozott, s ahogy a
gondolatmenete alakult, ugy véltozott a képek elrendezése is.'”” A Mnemosyne Atlasz
lényegében egy olyan ,,tanulmany-sorozat”, amely kizarolag képekbdl all. Warburg 63
tablot készitett valtozatos reprodukciok (fotok, ujsagbol és konyvekbdl kivagott képek,
eredeti nyomatok) felhasznalasaval; minden tabld egy-egy specidlis képi téma
kibontasa. A tablokra ragasztott képek egymdast magyarazzak, egy hasonlé motivum
vagy figura Ujra visszatér a képeken, csak mas formdban, ezaltal olyan Gsszefiiggések
allhatnak Ossze a nézd fejében, amelyeket szoveges magyarazatbol nem értene meg,
vagy nem ilyen vildgosan. Vagyis Warburg azon dolgozott, hogyan lehet képek
segitségével képeket elemezni, képekben gondolkodni.

Ahogyan Warburg kapcsolatot talalt kiilonb6zd, de mégis hasonld jelenségek
kozott, maig alapjaiban hatdrozza meg a miivészettorténetet mint tudomanyt.
Elsdsorban azt vizsgélta, hogyan jelennek meg az antik miivészet bizonyos figurai,
motivumai, jelenségei a reneszansz miivészetben, hogyan kap ugyanaz a forma®’® kicsit
mas szerepet, jelentést, illetve hogyan lehetséges egymastdl latszolag tavol 1évo
jelenségek 6sszekapcsolésa.l79 Minden, ami Warburgot érdekelte, Osszefiiggésbe

5 Erkki Huhtamo ,,On the Origins of the Virtual Museum” cimii tanulményéban azt allitja, hogy a
virtualis mizeumok el6zménye éppen a 20. szazad eleji avantgard mozgalmak térekvéseiben keresendo,
egész pontosan a kiallitasi dizajn mint j médium megjelenésében. Ugyanis az 1j medialis technologia
kihivasai megvaltoztattadk a mivészet szerepét és feladatait, és sziikségessé tették a kiallitok és nézok
szerepének Gjragondolasat, igy a kiallitoterek funkcidja, arculata is megvaltozott. Moholy-Nagy és a tobbi
avantgard mivész abbdl indult ki, hogy a kiallitison megjelené mitargyak nem pusztan énmagukban
léteznek, hanem egy komplex kornyezet részei, mind abba integralodnak, igy egyaltalin nem mindegy,
milyen térben jelennek meg, és hogyan viszonyulnak a néz6khoz. A nézék aktivizalasat is kiemelten
fontos feladatnak tartottak. Huhtamo: ,,On the Origins of the Virtual Museum”, 121-135.

176 A Mnemosyne Atlasz az emlékezés istenn6jérdl, a mizsék anyjarél, Mnémosziinérol kapta a nevét. Az
Atlaszrol részletesebben informacié a Warburg Institute honlapjan: https://warburg.library.cornell.edu/
(link ellendrizve: 2020. 07. 20.)

Y7 A képek Osszedllitisakor Warburg azt probalta megmutatni, hogy a kifejezési formak hogyan
fejlédtek az egyes korszakokon keresztiil. A hatalmas fakereteken kifeszitett durva fekete vaszonra
rendezett grafikai anyagok laza elrendezését Warburg gyakran mddositotta; a képek kiilonb6z6 témak
szerinti csoportositasa aszerint valtozott, hogy milyen volt Warburg gondolkoddsmédja az adott
idészakban.”

OSA Archivum — Centralis Galéria honlapjarol, ahol 2008. aprilis 4. — majus 4. kozt kiallitast rendeztek
Aby Warburg Mnemosyne atlasza cimmel:
http://w3.0saarchivum.org/galeria/catalogue/2008/warburg/hu_index.html

(link ellendrizve. 2020. 09. 27.)

178 Warburg a Pathosformel (patoszforma, patoszminta) kifejezést talalta ki mindennek 6sszefoglalasara,
amely azt jelentette, hogy az antikvitasban bizonyos szenvedélyek (patoszok) abrazolasara specialis képi
formakat, gesztusokat, motivumokat hasznaltak, amelyeket aztan a reneszansz miivészek atvettek és mas
kontextusban, de még vilagosan felismerhet formaban megjelenitettek.

9 Warburg a Sandro Botticelli két festménye: a Vénusz sziiletése és a Tavasz cimii tanulmanyaban
példaul kimutatta, hogyan hatottak Botticellire az antik mualkotasok (koltemények, dombormiivek) az
antikvitasban igen jartas reneszansz kolté, Angelo Poliziano kozvetitése altal. Lenyiigdzé részletességgel
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hozhat¢ a vizualitassal, de nemcsak képi elemzésekre szoritkozott, fogalmazhatunk ugy,
hogy a képi formak valtozéasat is mint kultartorténeti folyamatot fogta fel. Globalisan
gondolkodott, egy-egy hely- és kulturaspecifikusnak tiné jelenségrél (mint példaul a
pueblé indidnok kigyoritusa) kimutatta, mennyire jelen van mdas kultardk
hagyomanyaiban is, csak mas formaban 0lt testet, és masféle jelentésrétegekkel tarsul.
Ez a komplex gondolkoddsmoéd Warburg konyvtaranak klasszifikacigjan is
megmutatkozik.'®

Ha Warburg tabloira tekint ma valaki, konnyen eszébe juthat egy digitalis
képadatbazis talalati listaja. Warburgnak még nem volt lehetdsége gyorsan €s kdnnyen
reprodukciokat gylijteni, rendszerezni: nagy eréfeszitéssel, sok id6 alatt gylijtotte dssze
kiilonbozé forrasokbol a (tobbnyire elég rossz mindségli ¢és fekete-fehér)
reprodukciokat, amiket tabloihoz felhasznalt és kereste a vizualizalashoz megfeleld
modszert. Ma viszont mar olyan eszkozok allnak a rendelkezésiinkre, amelyek nemcsak
a Warburghoz hasonl6 zsenik, hanem hétkdznapi emberek szdmara is lehetové teszik
képosszehasonlitisok konstrudlasat, akar tablokba rendezését. A  Prometheus
adatbazissal™® egyiittm{ikodé Meta-Image projekt'®? éppenséggel azzal hivja fel magéara
a figyelmet, hogy olyan kollaborativ munkéat tesz lehetdvé a felhasznalok szamadra,
amilyenrdl maga Aby Warburg csak almodott; a képeket itt konnyli atalakitani, egymas
mellé¢ szerkeszteni, kiilonféle csoportokban elhelyezni és mindezt barmikor lehet
duplikalni, megvaltoztatni.'®® A Meta-Image készitdi azzal érvelnek, hogy Warburg
gondolkodasmodja sosem volt linearis, nem sziikiilt le egyetlen tudomanyteriiletre, s a
Mnemosyne Atlasz mindig 0jrarendezhetd maradt; éppigy probalja ez a virtualis
rendszer is megteremteni a képpel kapcsolatos tudomanyteriiletek, kiilonféle
intézmények és adatbazisok Osszekapcsolasat, a kapcsolatok vizualizalasat és az egyes
képek rendszerezését, vizsgalatit. A linkek Osszekapcsoldsa szemléltetheti mindazt,
amit egy lineéris formaban megirt szovegbdl — akar Warburg valamelyik tanulméanyabol
— nem egyszeri kihdmozni. Bar a digitalis technologia dnmagdban nem tud kutatoi
kérdésekre valaszolni, a lehetOségei jobban segitik az olyan jellegli praktikus

mutatja be, hogy az okori gorog-romai kultara légies, mozgalmas nimfa figuraja, melyet lebegd hajjal,
attetsz0 ruhdval abrazoltak, és ilyen modon is irtak le a koltdk (igy Ovidius és Claudianus), hogyan
jelenik meg a reneszansz festészetben, igy Botticelli képein is (azaz hogyan veszi at a reneszansz a lebegd
nimfa pdtoszformdjat). Széphelyi F. Gyorgy (szerk.): Aby M. Warburg vdlogatott tanulmdnyai.
(Budapest: Balassi Kiado — Magyar Képzémiivészeti Féiskola, 1995), 7-63.

180 A kényvtarat Warburg alapitotta Hamburgban Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg néven.
Fritz Saxl 1921-ben kutatointézetté alakitotta. Az intézményt 1933-ban — mar Warburg halala utan —
atmenekitették Londonba, miutdn a nemzetiszocialistdk Németorszagban hatalomra jutottak, tehat a
Mundaneummal ellentétben ez a gyiijtemény meguszta a pusztitast. {gy a jelenleg Londonban talélhato
Warburg Institute 6rzi azt a fontos gyijteményt, amelyet maga Warburg kezdett el gyijteni, s amely azota
is folyamatosan bovil. A konyvtar jelenleg hat szintbdl és négy f6 tematikai részb6l all: Image, Word,
Orientation, Action. Az els6 emeleten talalhatok példaul az ,Jmage” kategoridhoz tartozo, azaz képekkel
foglalkozo szakirodalmak; a konyvespolcokon mindig kovethetd, milyen témakba és altémakba
sorolhatéak az adott konyvek. A részletes klasszifikicio a Warburg Institute honlapjan is
tanulmanyozhato: https://warburg.libguides.com/classification (link ellenérzive: 2020. 07. 20.)
8lprometheus képadatbazis: https://www.prometheus-bildarchiv.de/ Sajnos nem mindenki szimara
hozzaférhetd, csak a kutatdintézetek munkatarsai, egyetemek oktatoi, hallgatéoi vagy az eldfizetok
hasznalhatjak. (link ellenérzive: 2020. 07. 20.)

182 A Meta-Image halézatrendszer virtualis formaban lehetSséget biztosit a kutatok szamara, hogy egyiitt,
kollaborativ forméaban kutathassak a képek dsszefiiggéseit: https://prometheus-
bildarchiv.de/en/projects/meta-image (link ellenérizve: 2020. 07. 20.)

183 Martin Warnke — Lisa Dieckmann: ,,Prometheus meets Meta-Image: implementations of Aby
Warburg’s methodical approach in the digital era”, Visual Studies, 2016, Vol. 31, No. 2, 109-120.
http://dx.doi.org/10.1080/1472586X.2016.1173890 (link ellendrzive: 2020. 07. 20.)
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nehézségek megoldasat, amilyenekkel Warburg taldlkozott, allitjak a Meta-Image

szerz6i. ¥4

F=MUSEUM
LCWORLDSe

B 2.

* lusate
Museum of the World, ,,History Connected” (Képerny6foto: 2020. 05. 14.)

Talalunk ugyan az Arts & Culture képadatbazis programjai kozt is olyanokat,
amelyek lehetové teszik képek vagy fogalmak kozti haldzatszeri kapcesolatrendszerek
vizualizalasat, ezaltal Osszefiiggések megértését, példaul a British Museum
gylijteményére épiilé Museum of the World,*® vagy a Hans Ulrich Obrist kiallitasait,
kuratori gondolatait rendszerez6 Ways of Cu rating.186 Azonban ezt a fejezetet mégsem
ezekkel, hanem a Warburg Institute sajat virtualis képadatbazisanak megemlitésével
szeretném lezarni, hiszen ezen keresztiil kiilondsen jol szemléltethetd, miben

18 \Warnke —Dieckmann: ,,Prometheus meets Meta-Image...”, 111.

185 A British Museum gyiijteményén alapulé The Museum of the World nevii alkalmazis torténelmi
Osszefiiggésekre hivja fel a figyelmet oly mddon, hogy egy hosszii id6vonalon elére haladva
parhuzamosan nézhetiink Afrikabol, Amerikabol, Azsiabol, Eurdpabél és Oceaniabol szarmazé targyi
emlékeket, szobrokat, eszkdzoket, kiilonbozé tematikus csoportositasi rendszer szerint (pl. Art and
design; Power and identity; Religion and belief). A program introja kiilonbdz6 szinii kordket kapcsol
Ossze vonalakkal, a korok a British Museum targyait jeldlik, a szlogen pedig: ,,History connected.”
https://britishmuseum.withgoogle.com/ (link ellendrizve: 2020. 07. 20.)

186" A Ways of Curating program Hans Ulrich Obrist killitasain alapul, a segitségével belelathatunk egy
kurator fejébe és felfedezhetjiik az 6t érdekld témakat, s megérthetjiikk azt, hogy a kiallitaisok hogyan
fiiggnek 6ssze, melyikbdl mi kovetkezett, s milyen logika alapjan épitette fel dket. Egyszerre tobb témat
(pl. ,,Architecture”, ,,Instruction-based Art”, ,,Protest Against Forgetting”, ,,Rules of the Game” stb.) is
kijelolhetiink Obrist témai koziil, amire kivancsiak vagyunk. Ezutan digitalis szinesceruza-vonalak kotik
Ossze a kiallitasokat, a témaknak megfeleld szinben; végignézhetjiik példaul, milyen kiallitasi
projektekben volt kozponti fontossagi a szépirodalmi vagy épitészeti tartalom, vagy mikortol valik
fontossa Obrist szamara az urbanizmus témaja, vagy melyek azok a kiallitasok, amelyekben egyszerre
mutatkozik meg az , Instruction-based Art” és a ,,Rules of the Game” tematika. Mindezek mellett Obrist
gondolatait audioguide-szerti megoldassal hallgathatjuk, miivészektdl és mas kuratoroktdl begyiijtott
kézirasos lizeneteit — mintegy kiemelt virtualis kiallitast — nézegethetjiik, amely egyébirant nagyon jol
illeszkedik a f6 témahoz. Mindazonaltal itt is a kapcsolatteremtésen van a hangsuly; azzal még nem
jutunk elérébb, s talan az érdeklddést sem kelti fel, ha Obrist kiallitasait felsorolva latjuk magunk elétt, de
ha felfedezhetjiik, hogyan fiiggnek 0ssze egymassal, az vezethet fontos felismerésekhez.

Ways of Curating: https://experiments.withgoogle.com/ways-of-curating (link ellenérizve: 2020. 07. 10.)
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mutatkoznak meg a virtudlis adatbazis ¢és a valdsagos gyljtemény rendszerezési
lehetdségeinek kiilonbségei.

A Warburg Institute fototaraban (Warburg Institute Photographic Collection)
fiockokban laknak a fizikailag is kézzelfoghaté fotografidk (szinte csak
mitargyreprodukciok); itt értelemszertien egy kép csak egyetlen rekeszbe (egy konkrét
fiokba és egy mappaba), tehat egyetlen kategoridba illeszthets. A fotogylijteményen
alapulo virtualis adatbazis, a Warburg Institute Iconographic Database'® révén
lehetségess¢ valik, hogy ugyanaz a fotd tobbféle csoport része legyen, s tobbféle
utvonalrol  megkozelithetd.  Ezéltal — valtozatos  kapcsolatrendszerek — valnak
modellezhetévé.™™ A digitalis adatbazis kategorizalasi rendszere hasonld, mint a
fotogylijteményé, de éppen ezért nem teljesen ugyanaz.

187

GODS & MYTHS

Amor

» Varlous acuvities — H:ln(lllllg bow and arrows — Sh.ll’l)clullg ATTOWS

Warburg Institute Iconographic Database, ,,Amor” — ,,Various activities” — ,,Handling bow and arrows” —
»Sharpening arrows”

187 A Warburg Institute Photographic Collection kériilbeliil 400 000 db fotot 6riz, kb. 18 000 tematikus
mappara lebontva. A fotok egy része Aby Warburg hagyatékabol maradt fenn. Rudolf Wittkower, a
fotografiai gylijtemény elsé kuratora alkotta meg annak a kategorizalasi rendszernek az alapjat, amelyet
ma is hasznalnak. Wittkower a fotdkat ikonografiai szisztéma szerint csoportositotta. Ez azdta igy van,
csak a gylijtemény bovilt. Kiilon fiokokban taldljuk meg a kiilonbozé antik gorog-romai istenek,
mitologiai hésok abrazolasait, a keresztény vallashoz illetve egyéb vallasokhoz kapcsolodd képeket,
kiilon a portrékat, és kiilon olyan komplex témakat, mint a ,,Magic & Science.”

188 The Warburg Institute Iconographic Database féoldala:
https://iconographic.warburg.sas.ac.uk/vpc/\VPC_search/main_page.php (link ellendrizve: 2020. 07. 20.)
189 Ennek a valtozatossaga egészen elképeszté. Ha példaul az Iconographic Database-ben rakeresiink
Amor (Cupido) nevére, 15 alap kategdriabol indulhatunk el (pl. ,,Education of Amor”, ,,Punishment of
Amor”, ,, Triumph”, ,,Attributes”). Ha csak a nagyon mellékszalnak tiing ,,Various activities” kategoriara
kattintunk, tovabbi 39 tematikus csoport jon elé ezen beliil, annak megfelel6en, hogy a kis Amor-figura
éppen milyen tevékenységet végez vagy milyen formaban jelenik meg pl. doktorként, gladiatorként,
szappanbuborékot fujva, sziveket haldszva, delfinen, oroszlanon vagy masféle csodalényen lovagolva,
vagy éppen a nyilaival foglalatoskodik (tovabbi alkategoriak: ,,Forging an arrow”, ,,Receiving an arrow”,
»Sharpening arrows”, ,,Not shooting” stb.) Kiilon taroljak a gyermek Keresztelé Janost abrazold képek
reprodukcioit (melyek kozt vegyesen vannak metszetek, rajzok, festmények, szobrok, templombelsék
fotoreprodukcioi), és kiilon a felnétt, szakallas Kereszteld Janost abrazolo alkotasokat. Ez utobbi csoport
még tovabb osztodik annak megfelelden, hogy van-e mellette Barany (Krisztus-szimbolum), s ha igen,
milyen formaban jelenik meg a képeken: konyvon il esetleg, vagy tonddszerti kérforméaban (,,disc”), vagy
egyik sem. Ennek okdn nem meglepd, ha ilyen elnevezésti mappakat is talalhatunk a fotogyiijteményben:
»St. John the Baptist, bearded, with Lamb (not on Book, not in Disc)” (~Kereszteld Szent Janos,
szakallasan, barannyal (nem kdnyvon, nem kdrformaban)
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S6t, egyre tobb olyan kiilsd hivatkozassal van tele az online adatbazis, amely
mas gyljtemények oldalaira mutat (példaul tovabbvisz a Bibliothéque nationale
honlapjara), tehat virtualisan integraljak Oket a ,,fidkjaikba”. Gyakran el6fordul, hogy
teljesen mas mitargyfotokat taldlunk a valdsagos fiokban ugyanannal a kategorianal,
mint a virtudlis esetében. Bizonyos miivek egymashoz tartozdsa nem valdsagos
egymashoz tartozast jelent (ti. nem ugyanabban a fiokban laknak, nem ugyanannak a
gyljteménynek a részei), hanem gondolati, képzeletbeli, virtualis egymashoz tartozast.

Warburg Institute fotogylijteménye. ,,Amor” fiok: ,,Amor with bow + arrows — not shooting”. Sajat foto,
2020. 03. 18.

Két régi fotd, az ,,Amor in Antiquity” nevii mappabol kiemelve. Warburg Institute Photographic
Collection. Sajat fotd, 2020. 03. 18.
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Mindezek a kiilonféle kapcsolatteremtést lehetové tevd, akar analdg, akar
virtudlis rendszerek emberi logikara épiilnek és torténeti, stilusbeli vagy barmilyen mas
szempontbol relevans, értelmes parhuzamokat teremtenek meg a képek (vagy szovegek)
kozt. A kovetkezd fejezetekben azonban latni fogjuk, hogy teljesen més eredményeket
kapunk, ha a képeket robot vizsgalja és kategorizalja.

b A

A Palazzo Schifanoia freskoirdl késziilt kiilonbozd részletfotok. Warburg Institute Photographic
Collection. Sajat fotok, 2020. 03. 18.
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Tags — kepfelismerés gepekkel

Machine learning és a robot-képfelismerés alapjai

ErintSlegesen ugyan emlitettem mar, hogy az Arts & Culture kisérletek jelentds
része mesterséges intelligenciat (artificial intelligence — AI) hasznal képek elemzésére,
kategorizalasara, azonban részletesen még nem esett szo arrdl, mit is jelent ez
valdjaban.

Alapvetéen ma gyakorlati, idénként valoban hasznos és fontos, idonként
merdben profit- és hatalomorientalt célok vezérlik a gépeket képfelismerésre trenirozo
cégeket; az algoritmusoknak példaul automata vezérlésii gépjarmiivek iranyitasara,
mérndki feladatok ellatasara, orvosi elemzések, diagnodzisok lebonyolitasara kell
képesnek lennilik. Hasznalnak ilyen algoritmusokat online keresémotorokban, mobil
alkalmazésokban, kiilonb6z6 megfigyelérendszerekben (pl. hatarellenérzd rendszerek,
biztonsagi kamerak), varostervezésben, gyartasi folyamatok automatizaldsaban, tovabba
arra is, ha valamilyen terméket akarnak reklamozni, eladni.*® Késziilnek lataskarosult
emberek szdmara is programok, amelyek elmondjdk nekik, mi van koriilottiik. ™ De
lattam mar vide6t baranyokat terelé robotkutyarél is*% — a lista sokaig folytathaté lenne.
A hadi ipar kivaldan tudja ezeket az eredményeket felhaszndalni, s6t finanszirozni az
ezzel kapcsolatos kutatdsokat, csak err6l a fejlesztdé mérnokok nem szoktak beszélni.
Annyi azonban bizonyos, hogy els6sorban nem miielemzéssel kapcsolatos feladatokat
kell elvégezniiik ezeknek az algoritmusoknak, és nem azért fejlesztik ket, hogy az Arts
& Culture jatékokkal jol szorakozzunk.

A robot-képfelismerés folyamata (image recognition) a kovetkezéképpen
torténik: eldszor a gép a digitalis képek pixeleit vektorokka alakitja. Erre azért van
sziikség, mert ha csak magukat a pixelek (szin)értékeit vizsgalna, akkor ugyanazt a
targyat abrazold, de pixelértékben jelentésen kiilonbozd (pl. sotétebb vagy vilagosabb
tonust) fotokon nem tudna fehsmernl hogy ugyanaz a forma, targy, személy lathato,
vagy joval kevésbé hatekonyan Igy a szamitasokhoz létre kell hozni egy erdteljes,
lényeget mutatd redukciot; az a fontos, hogy a pixelek kapcsolatai, viszonyai
egymashoz képest lemodellezhetéek legyenek vektorok segitségével. Ez azt jelenti,
hogy minden egyes pixel esetében egy vektor mutatja, milyen irdnyban sététedik a kép
tonusa; tehat egy pixel vektorértéke annak megfelelden alakul, hogy milyen mas pixelek
veszik koriil, azaz milyen a kornyezete. Tulsagosan sok informaciot tartalmazna, ha
minden egyes pixel esetében megtartana a gép ezeket a vektorokat, erre nincsen

190 A mesterséges intelligencia hatasait is érintd, fiataloknak tartott eléadasaban (,,The Future of
Education”) Yuval Noah Harari arra hivta fel a figyelmet, hogy milyen kdzponti fontossagu, hogy jobban
ismerjiik magunkat, mint ahogyan az Al algoritmusok ismernek ki minket, mert ha nem, olyan kénnyedén
manipulalhatokka valunk, hogy a potens nagyvallalatok (s6t kormanyok!) még a vagyainkat is meg tudjak
majd joésolni és lényegében helyettiink hoznak dontéseket, nemcsak termékek megvasarlasaval
kapcsolatban, hanem az életiink fontosabb teriiletein is. Yuval Noah Harari & Russell Brand: The Future
of Education - Penguin Talks, 2018. szeptember 28. https://www.youtube.com/watch?v=j0uw7Xc0fLk
(link ellendrizve: 2020. 05. 10.)

91 Horus Technology: https://italianinnovationday.weebly.com/horus-technology.html

(link ellendrizve: 2020. 05. 25.)

192 hitps://index.hu/techtud/2020/05/25/valodi_baranyokat terelget_a_robotkutya_uj-zelandon/

(link ellendrizve: 2020. 06. 14.)

193 Adam Geitgey: ,,Machine Learning is Fun! Part 4: Modern Face Recognition with Deep Learning” —
Medium, 2016. julius 24. https://medium.com/@ageitgey/machine-learning-is-fun-part-4-modern-face-
recognition-with-deep-learning-c3cffc121d78 (link ellendrizve: 2020. 07. 10.)
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sziikksége, csak az alapvetd, kép struktardjdt meghatarozd mintazatra, amelyet
pixelcsoportok egyiittes vizsgalatdbol lehet kialakitani. A kép egy adott teriiletén
megjelend, szorosan egymas mellett elhelyezkedd pixelcsoportok esetében megmérhetd,
mi az a vektorirdny, ami ezekre a kivalasztott pixelekre egylittesen a legjellemzobb.
Pé¢ldaul ha az adott négyzeten beliil a legtobb pixel jobbra mutat, akkor egy jobbra
mutatd vektor lesz a kozos vektoruk. Ezek a jellemzd vektorok hatdrozzdk meg azt az
alapvetd mintazatot, amelyet az algoritmus 6ssze tud hasonlitani més, az adatbazisdban
mar meglévé mintazatokkal és ez alapjan ad valaszt arra, hogy mi lathat6 a képen —
példaul felismeri, hogy arcrél kapott fotdt. A gép tehat redukalt mintazatokat hasonlit
Ossze egymadssal, s ezeket vektorok formdjadban tdrolja, igy kiilonféle szamitasi
miveleteket tud végrehajtani. Arra is képes, hogy nem jellemzd szogbdl megjelend
targyakat, személyeket azonositson; ehhez is olyan formaban kell transzformalni a
digitalis képen megjelend vizualis informacidt, hogy az a gép szamara kezelhetd legyen.
Az algoritmus egy nem frontdlis nézetbdl megjelend format egy matematikai
transzformécioval atalakit nagyjabol frontalissa, példaul elnyujtja, s igy felismeri, hogy
ugyanarrél a mintazatrél van sz6.'%

Looking at just this one pixel and the pixels touching it, the image is getting darker towards the upper right.

Hogyan lesznek a pixelekbél vektorok? Illusztracié Adam Geitgey cikkébol ™

194 Adam Geitgey: ,,Machine Learning is Fun! Part 4: Modern Face Recognition with Deep Learning” —
Medium, 2016. jalius 24. https://medium.com/@ageitgey/machine-learning-is-fun-part-4-modern-face-
recognition-with-deep-learning-c3cffc121d78 (link ellenérizve: 2020. 07. 10.)
1% Adam Geitgey: ,,Machine Learning is Fun! Part 4: Modern Face Recognition with Deep Learning” —
Medium, 2016. jalius 24. https://medium.com/@ageitgey/machine-learning-is-fun-part-4-modern-face-
recognition-with-deep-learning-c3cffc121d78 (link ellendrizve: 2020. 07. 10.)
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Hogyan épiil fel a legjellemzdbb iranyokat mutatd vektorokbodl a kép redukalt mintazata? Illusztracid
Adam Geitgey cikkébs1'%

Adam Geitgey cikkében részletesebben ir ezekrdl a 1épésekrol, példaul arrol,
hogyan azonosit egy algoritmus egy konkrét személyt."" Ehhez négy alapvetd fazis
sziikséges. El0szor az algoritmus megkeresi, hol talalhatéak arcok az adott fotdn, aztan
az arcokat a fent emlitett modon kezelhetdvé transzformalja (igy mér hasonlonak
érzékeli ugyanannak a személynek a kiilonféle szogbdl késziilt portréit). Ezutan egyedi
méréseket készit az arcrol, igy az arckarakter jellegzetességeit szdmokka kodolja.
Szamunkra nem vilagos, hogy az arc milyen részeit méri meg, de az tény, hogy két fotd
esetében 0ssze tudja hasonlitani ezeket a szamokat és ezaltal megallapitani a hasonlosag
mértékét. Végiill — ez a negyedik 1épés — az egyedi tulajdonsagokat mas arcok
tulajdonsagaival Osszeveti (amelyeket mar ismer), s ezéltal az illeté személy nevét is
meg tudja hatarozni.

Fei Fei Li, a Stanford Artificial Intelligence Laboratory munkatarsa'®® egy
eléadasaban™® elmagyarazta, mit is jelent pontosan egy gépet megtanitani arra, hogy
azonositsa a képelemeket. Amit egy haroméves gyerek konnyedén megtesz, vagyis
megmondja, milyen targyakat, személyeket, kornyezetet 1at egy foton, azt egy gép
nehezen hajtja végre. Egy gyerek ugy tanulja meg értelmezni a vilagot, hogy
folyamatosan rengeteg képet lat (az 6 bioldgiai , kamerdja”, a szeme masodpercenként
kap sok-sok uj vizualis informaciot) és tapasztalati Gton elsajatitja a megkiilonboztetés
technikdjat. Ezt a tanuldsi modellt alkalmazzak az Al fejlesztok is egyes gépek
tanitasara; sok digitalis fotoval ,,etetik meg” a rendszert €s adnak neki visszajelzéseket,

19 Adam Geitgey: ,,Machine Learning is Fun! Part 4: Modern Face Recognition with Deep Learning” —
Medium, 2016. jalius 24. https://medium.com/@ageitgey/machine-learning-is-fun-part-4-modern-face-
recognition-with-deep-learning-c3cffc121d78 (link ellenérizve: 2020. 07. 10.)

197 Adam Geitgey: ,,Machine Learning is Fun! Part 4: Modern Face Recognition with Deep Learning” —
Medium, 2016. jalius 24. https://medium.com/@ageitgey/machine-learning-is-fun-part-4-modern-face-
recognition-with-deep-learning-c3cffc121d78 (link ellenérizve: 2020. 07. 10.)

198 stanford Artificial Intelligence Laboratory honlapja: https:/ai.stanford.edu/ (link ellenérizve: 2020.
05. 25.) Fei Fei Li 2013-2018 kozt volt a laboratorium vezetdje.

199 Fei Fei Li: How we’re teaching computers to understand pictures — TED 2015:
https://www.ted.com/talks/fei_fei_li_how we re_teaching_computers_to_understand pictures#t-
1066244 (link ellendrizve: 2020. 05. 25.)
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hogy melyik képen milyen targyak lathatok.”® A gép a kapott valaszokat elraktarozza

¢és legkdzelebb egy hasonld jellegli képet mar nagyobb eséllyel tud ,,jol” azonositani,
tapasztalati iton valik egyre jobbad az adott feladatban, anélkiil, hogy eldézetesen bele
lenne programozva, mire hogyan reagaljon. Ezt magatdl tanulja meg, az adatok
feldolgozasa altal. Lényegében ezt nevezik gépi tanulasnak (machine learning). Fontos
hozzatenni, hogy a gép ettdl még nem fogja megérteni €s értelmezni a képeket, nem fog
latni, csak a sajat, miénktdl jelentds mértékben eltérd szamitasi metddusai alapjan képes
akar ugyanarra a kovetkeztetésre is jutni, mint mi.

Az egész rendszer alatt egy mesterséges ideghalozatnak (convolutional neural
network) nevezett modell miikodik; az emberi agy felépitésének mintajara neuronnak
nevezték el azokat az alapelemeket, amelyek az informaciot feldolgozd és tovabbito
részecskék, egy bonyolult, tobb rétegbdl (layer) allé haldzat részei.

3BLUE1BROWN SERIES 3. évad » 1. epizdd
But what is a Neural Network? | Deep learning, chapter 1

But what is a Neural Network? — Deep learning, chapter 1 (Képerny6foto: 2020. 05. 25.)

20 yannak mar olyan modszerek is, amelyek azzal prébalkoznak, ne kelljen nagyon sok képet
felhasznalni a gép betanitasdhoz. Példaul ez a SCANnek nevezett modell csak néhany targy alapjan képes
bizonyos fogalmakat és vizualis alaptulajdonsagokat elsajatitani. A DeepMind blogjan rovid 6sszefoglald
a kutatasrol: Alexander Lerchner — Irina Higgins — Matt Botvinick: ,,Jmagine this: Creating new visual
concepts by recombining familiar ones” — DeepMind, 2017. jalius 12.
https://deepmind.com/blog/article/imagine-creating-new-visual-concepts-recombining-familiar-ones

A kutatdst prezentald tanulmany innen letdlthetd: Irina Higgins et al.: ,,SCAN: Learning Hierarchical
Compositional Visual Concepts” — arXiv, 2018. junius 20. https://arxiv.org/abs/1707.03389 (link
ellendrizve: 2020. 05. 27.)

A SCAN sokkal kevesebb kép + sz6 parbol tanul, viszont ugyanolyan tapasztalati Gton, mint a gyerekek.
A kutatok ebben az esetben is a gyerekek tanuldsi folyamatait, sot fazisait modellezték le
(csecsemOkorban pl. csak bizonyos kozelségben 1évo targyakra tudnak fokuszalni, és foként azzal
foglalkoznak, hogy nézegetik a kdrnyezetiiket; kicsit nagyobb korban mar elkezdik megtanulni a vizualis
objektumok szavakkal torténd azonositasat — ugyanezt szimulaltdk a SCAN esetében is a fejlesztok). A
SCAN betanitas utan fogalmak valtozatos listajat tudja elkésziteni képek alapjan és forditva: képeket is
tud generalni, ami pedig egy adott fogalomnak felel meg, még akkor is, ha ezt a fogalmat kordbban nem
tapasztalta meg.
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A pixelalapa digitalis képeket a gép szamadatokként, pontosabban vektor-
halmazokként kezeli, csakhogy dnmagukban a szdmok még nem tartalmaznak vizualis
elemekre vonatkozo6 jelentést; a visszajelzések alapjan kell a gépnek elsajatitania, hogy
mit jelenthetnek az adott formak. Az elemzést végzo haldzat elsd szintje tovabbitja az
informéciot a kovetkezd szinten elhelyezkedd neuronoknak, amelyek sziikitik a
valaszlehetdségeket, kisziirik mindazt, ami nem relevans, bent tartjak azt, ami esetleg
igen, és ez igy megy tovabb, amig az utolsd szintig el nem jut a rendszer, ahol valaszt
ad, legalabbis megad egy valdsziniséget jelentdé szamadatot, szazalékot, ami a
szadmitasai alapjan keletkezett (pl. ~90% a valdszinlisége annak, hogy ez a szam egy 9-
es). Avagy automatikusan kiadja azt talalatként, ami a legvaloszinlibb jo valasznak
tlinik. A fenti példan az utolso layer csak 10 valaszlehetdséget tartalmaz (0 és 9 kozti
szamokat), hiszen csak annyit akartak elérni a halézattal, hogy képes legyen azonositani
barmely kézzel irt szamjegyet. De joval komplexebb formak elemzése esetében is ez a
miikodési mechanizmus. A pixelcsoportokbol Osszeallnak alapelemek, tovabba
mintazatok, amelyekbdl a kép formai felépiilnek, majd pedig néven nevezhetd konkrét
objektumok.

Egy ilyen ideghalozat (neural network) tehat bizonyos értelemben hasonléan
tanul, mint az ember. Eleinte még nem igazan van fogalma arrél, mit szeretnének tdle,
¢és annak fliggvényében lesz egyre hatékonyabb az adott feladatban, hogy mennyit
gyakorolta, milyen visszajelzéseket kapott, s egyre inkabb képes lesz a finom részletek
megkiilonboztetésére is. Az ember is, ha Uj témaval talalkozik, eleinte nagyon altalanos
szemszOgbodl nézi, s ahogy egyre tobbet tud rola, egyre inkabb képes lesz a fogalmak,
részletek, alkategoridk elkiilonitésére. Jelentds kiilonbség azonban, hogy egy ilyen
intelligens halozat — az emberrel ellentétben — nem felejt, s emiatt bizonyos tipusi
feladatokban rendkiviil gyors iitemben tud fejlédni. Az ember lassan tanul, és gyorsan
felejt, a gép azonban, ha megtanult valamit, azt nagy eséllyel mindig tudni fogja, amig
miikédik. Viszont a gépnél is, az embernél is sokat szamit az, hogy mit tapasztalt mar
meg korabban.

Ha a gép csak virdgokat dbrazol6 fotdkat kapott, akkor mindent viragbol épit fel;
ez valik nyelvének alapmotivumavéa — ahogy ezt Memo Akten ké]gzémﬁvész Learning
to See cimd, igen szellemes videdsorozataban is megﬁgyelhetjl'ik.2 LA Learning to See
— Gloomy Sunday (2017) cimii videdoban példaul a mivész olyan haldzatokkal
kisérletezik, amelyek csak egy témarol kaptak képeket (csak tengerekrdl, csak tiizrol,
csak égrol, vagy csak virdgokrol); ezeknek mutogatja nagyjabol ugyanazokat a
targyakat, mobiltelefontdltd kabelt, kulcsot, s kdzben az ujjaival is jatszik. A halézatok
egyszer hullamokat, méasszor langokat, harmadszor felhdket, majd viragokat formélnak
az adapterbdl és a miivész ujjaibol, igy transzformaljak a latottakat. Igy ha a gép valamit
még nem ,latott”, vagyis nem kapott képeket az adott targyrdl, visszajelzések
kiséretében, nem tudja magatol megteremteni a semmibdol.

01| earning to See, Memo Akten honlapjan: http://www.memo.tv/works/learning-to-see/ (link
ellendrizve: 2020. 06. 17.)
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Memo Akten: Learning to See — Gloomy Sunday (2017) — részlet a vide6bol

Alapvetd, hogy a programozok milyen visszajelzéseket adnak a gépnek, mit
tekintenek jo valasznak, megfelel6 megoldasnak. A gép megtanulhat egy bizonyos
tipusu reakciodt, de ugyanigy ennek az ellenkezdjét is. Bonyolult tanulasi folyamat, amig
egy szamitogép eljut egy haroméves gyerek targyfelismerési szintjére. Fei Fei Li
eldadasaban elmondta, hogy az Al fejlesztOk azon dolgoznak, hogy minél Osszetettebb
formaban legyen képes a gép vizualitasrdl ,,beszélni”, visszajelzéseket adni: akar
mondatok formdjadban is kommunikélni, hogy mi lathaté a képen. A cél az lenne, hogy
targyak azonositdsan til komplexebb Osszefliggéseket is észrevegyen a képen beliil. A
fejlesztok célja az, hogy az algoritmusok olyan formdban tanuljdk meg dekodolni a
latottakat, ahogyan mi, emberek tessziik, csak sokkal hatékonyabban. Vegyenek észre
olyan jelenségeket, azonositsanak olyan targyakat, amelyeket mi ilyen pontossaggal
talan nem tudunk definidlni, és szortirozzanak képeket gombnyomasra.

A vizudlis keresésrdl és annak lehetdségeirdl szolo cikkében Clark Boyd arrdl ir,
hogy a képek feldolgozasat végzd agyi folyamatok olyan komplexek, hogy még
intelligens halozatokkal is nehezen szimulalhatok.” Bar a fejleszté meérnokok célja az,
hogy megtanitsdk a gépeket olyan mdédon felismerni a vizudlis formékat, ahogyan az
emberek teszik, ez sok szempontbdl lehetetlen feladat. Talan a szem biologiai
miikddésének alapelve mindenkinél egyforma, de a vizudlis informdcid értelmezése,
értékelése, néven nevezése ¢€s kategorizaldsa kiilonbozoképpen torténik egyes
személyeknél. Igy sok esetben nincsenek jo és rossz megoldasok, csak tobbé vagy
kevésbé hatékonyak egy megadott kontextusban, irja Boyd.

Ma olyan kisérleteket is végeznek, tobbek kozt a Google DeepMind nevil,
mesterséges intelligencia fejlesztésével foglalkoz6d kutatocsoportjdban, amelyek
pszichologiai elemzések, példaul kognitiv pszichologiai tanulméanyok segitségével

202 Clark Boyd: ,,The Past, Present, and Future of Visual Search” — Medium, 2018:
https://medium.com/swlih/the-past-present-and-future-of-visual-search-9178f006a985 (link ellendrizve:
2020. 05. 26.)
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probaljak minél jobban megérteni, hogyan miikodik a 1atas, s ezéltal képesek legyenek
minél jobban megtanitani a gépeket arra, hogy ,.emberszerlien” reagaljanak. A
mesterséges ideghaldzatok idonként hasonld reakcidkat adnak, mint az emberek, és
ugyantgy rendelkeznek példaul bizonyos eléitéletekkel, elfogultsagokkal,?®® amelyek a
vizualis informéciok dekodoldsakor jelentkeznek. Az egyik kutatas kimutatta, hogy az
emberek hajlamosak el6bb feltételezni azt, hogy egy sz a teljes targyra utal, mint azt,
hogy csak az alkotoelemeire, illetve a meghatarozaskor jobban szamit, hogy egy targy
milyen alaku, mint hogy milyen szin(i.?®* Ebben a kisérletben a Cognitive Development
Lab (Indiana University) egyes kognitiv pszichologiai (eredetileg embereknek késziilt)
tesztjeit kiprobaltak intelligens haldzatokon is és arra jottek ra, hogy a gépek ugyanugy
hajlamosak eldbb az alaki egyezést figyelembe venni, és masodsorban a szinbelit, mint
az emberek. Az alakzattal kapcsolatos preferencia egyre erdsodik, ahogyan késdbbi
tanulasi fazisba ér a haldzat — éppagy, mint az embernél.

probe shape-match colour-match

Interpreting Deep Neural Networks using Cognitive Psychology, a Cognitive Development Lab (Indiana
University) fotoi

Vannak olyan mesterséges intelligenciat hasznalo alkalmazasok is, amelyek, ha
mutatunk az okostelefonunknak egy targyat, felismerik, mi is az pontosan, és adatokat
kozolnek rola. A Google, Pinterest és a Microsoft is fejlesztett ilyen applikaciokat
(Google Lens, Pinterest Lens, Bing Visual Search).?® A Pinterestnél a vizualis keresés
fejlesztése hangsulyos,”® hiszen tematikus csoportokbél 4llé képgytijteményekbdl épiil
fel, és gyakran olyan kérdések mentén probal eligazitdst adni, amelyekre nem egy

203 S5t vannak ,,rasszista” algoritmusok is — 1asd err6l: Anupam Chander: ,,The Racist Algorithm?”,
Michigan Law Review, Volume 115, Issue 6 (2017). http://repository.law.umich.edu/mlr/vol115/iss6/13
(link ellendrizve: 2020. 06. 14.)

204 Samuel Ritter et al.: ,,Cognitive Psychology for Deep Neural Networks: A Shape Bias Case Study” —
arXiv, 2017. junius 29. https://arxiv.org/pdf/1706.08606.pdf — ugyanez a kutatas réviden 6sszefoglalva a
DeepMind blogjan: David Barrett — Samuel Ritter: Interpreting Deep Neural Networks using Cognitive
Psychology: https://deepmind.com/blog/cognitive-psychology/ (link ellenérizve: 2020. 05. 21.)

25 Bzek az alkalmazasok egyértelmiien kereskedelmi célokat szolgalnak, arra fokuszalnak, hogy hol tudja
megvasarolni a felhasznald azt a bizonyos kabatot, amelyet valaki méson latott, aki épp csak elsétalt
mellette. Vagy egyenesen divattippeket adnak, mint a Pinterest Lens; ha megmutatunk neki egy cipo6t,
képes egy egész dltozetet is ajanlani hozza. Errél bovebben lasd példaul: Clark Boyd: ,,The Past, Present,
and Future of Visual Search” — Medium, 2018: https://medium.com/swlih/the-past-present-and-future-of-
visual-search-9178f006a985 (link ellenérizve: 2020. marcius 27.)

205 A Pinterest honlapjan is érz6dik, hogy vizualis keresésre kalibraltik magukat; sok esetben joval
relevansabb, kiilonlegesebb talalatokat adnak, mint a Google, és nemcsak praktikus, hétkoznapi
témakban; a felhasznalok egészen valtozatos és sokszor igényes képvalogatasokat osztanak meg, amelyek
kozt szamos, miivészettel kapcsolatos csoport is el6fordul. Azonban sok esetben hibasak a képek
forrasaként megadott linkek, vagy a kép nem talalhatd mar meg rajtuk, vagy nincsen semmilyen adat
feltiintetve, igy ha nemcsak képeket nézegetnénk, hanem bdvebb informacidra is sziikségiink volna a
képekr6l, azzal sok esetben nem tudnak szolgalni. Ezek a jelenségek persze a Google-nél is el6fordulnak,
de talan ritkabban, mint a Pinterestnél.
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konkrét valasz adhatd, vagy egyénenként eltéréek a vélaszok.””" A Pinterest ugy
reklamozza magat, hogy ha nincsenek szavaink arra, amit keresiink, hasznaljuk az 6
alkalmazasaikat. A Bing szlogenje pedig igy hangzik: ,,Because a picture is worth a
thousand text-searches,”® (~ Egy kép felér ezernyi szoveges kereséssel.”) amelyet
egy gyakran és sokféleképpen idézett kozmondésbol transzformaltak: ,,A picture is
worth a thousand words.”?® (~ ,,Egy kép felér ezer szoval.”)

Algoritmusok és miutargyreprodukciok

Azok a digitalis fotok, amelyeket az algoritmusok képfelismerd ligyességének
fejlesztésére hasznalnak, alapvetden régzitenek valamilyen felismerhetd és szavakkal
meghatdrozhaté konkrét latvanyt, targyat, személyt, még a homalyos, torz fotok is. A
gépnek el kell talalni, mit fotoztak le, mik azok a valosagos, lathatd dolgok, amelyeknek
formait a digitalis képeken visszakoszonni latjuk. Igy ellendrizhetd, hogy a gép rajott-e
a megoldasra; elemi szinten ugyanis 1étezik j6 megfejtés. Ami lehet tobbféle, hiszen mi
magunk is tobb szot alkalmazunk egy-egy targyra, vagy elfogadunk egy tagabb
kategoriat annak meghatdrozasara. Azon is mulik mindez, hogy mire akarjdk a
programozok megtanitani a gépet. Ha mondjuk arra, hogy konkrétan meghatarozzanak
cipd- vagy automarkakat, vagy adjanak komplex botanikai meghatarozast a novényeket
abrazold képek alapjan, akkor nem lesz elég jo valasz, ha annyit jelez vissza a gép, hogy
»CIpO”, ,autd”, vagy ,.fa” lathatdo a képen. Minden attdl fiigg, hogy mit varnak el az
algoritmustol. Egy oOnvezeté autonak példaul nem feltétleniil kell minden novényt
pontosan felismernie, de azt tudnia kell, hogy a fanak ne menjen neki. Mindenesetre
akarmilyen feladattal is birkézik az algoritmus, a betanitaskor 1éteznek ,,j6” valaszok:
mindig éppen azok, amelyeket a fejlesztdk elvarnak tdle. Az alapvetd formak
elkiilonitéséhez azonban a gépnek felismerhetd és azonosithatd formakat mutatd
képekre van sziiksége.

Mi torténik, ha olyan komplex képtipussal kell az algoritmusoknak dolgoznia,
mint példaul egy mitargyreprodukcio? A Google Arts & Culture adatbazisdban vannak
ugyan konkrét targyakrol (pl. vazarol, szonyegrdl) késziilt digitalis fotok, amelyek
egyértelmilen azonosithatok (megtanithatd a gép arra, hogy a fotd egy vazarol késziilt),
¢és vannak digitalizalt analog fotok, amelyeken felismerheté emberek, épliletek vannak,
igy elfogadhatdé meghatarozas, ha a gép ,,vazat” jelez vissza, ha a vazarol késziilt fotot

207 A milyen?” kérd8szoval ellatott kérdésekre valaszol féként. A felhasznalok nagy része a ,,milyen
konyhabttor illik a tapétamhoz?” tipusu kérdésekre keresi a megoldast (,,névnapi képek”, ,terasz
otletek”, ,,modern fiirdészoba”, ,butorfelujitas”, ,horgolt babak”, ,diétas desszertek” — csak néhany
népszerd téma a Pinteresten).

208 Lasd a videot: Hillady K. Grigonis: ,,Bing Visual Search is a Google Lens competitor — with an extra
feature” — Digitaltrends, 2018. https://www.digitaltrends.com/mobile/bing-visual-search-launches/ (link
ellendrizve: 2020. 03. 27.)

29 Ugyanezt a kozmondast hasznalja az egyik Google Experiment is; a Life Tags program
(https://artsexperiments.withgoogle.com/lifetags/) bevezet6jében lathatjuk a feliratot, ezzel vezetik be a
Life magazin fotoit feldolgozo ,interaktiv enciklopédiajukat”, amely képfelismerd algoritmusok
segitségével késziilt. A Life Tags elkészitéséhez 4 millional is tobb fotot dolgoztak fel, tematikus
szocikkekhez kotve csoportositottak dket. Megfigyelhetd, melyek a magazin képanyagaban dominansabb
tematikak, ugyanis a kulcsszavak utan rogton zarojelben lathatjuk, hany kép kapcsolodik hozzajuk. A
kulcsszavakhoz tartozo 6sszes képet ugyan nem tekinthetjiik meg, csak valogatast. A képeket mesterséges
intelligencia elemezte és cimkézte. A fogalmakra kattintva révid, Wikipediardl szarmazo definiciokat
olvashatunk, lathatunk tovabbi, témahoz kapcsolodo szocikkeket, és persze megnézhetjiik a talalati listat,
az adott kategoriaba tartozo képekkel. Az egyes képek kiilon is megtekinthetdk, tovabba a hozzajuk
tartozo, gép altal adott cimkéket is megnézhetjiik, néha csak egy-kettd jelenik meg, néha annal valamivel
tobb, de alapvetGen nem sok tag tartozik egy-egy képhez. Vannak ugyan miitargyreprodukciok is az
enciklopédiaban, de elvétve.
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kapja meg. Azonban az adatbazis jelentds részét olyan mitargyreprodukciok teszik ki,
amelyek mar nem ennyire konkrétak. Természetesen a fotok esetében sem lehet
egyenlOségjelet tenni az abrazolt targyak képe és a valodi targyak kozé, de talan ez a
festmények esetében még inkabb igy van; az is esziinkbe juthat, hogy a modern festok
mennyire tiltakoztak ez ellen. Kiilondsen problémasak az olyan tipust festmények,
amelyek tartalmaznak némi felismerhetd figurativitidst, de ugyanugy nézhetdek
nonfigurativnak is. Milyen szavakat tarsitson az algoritmus a miualkotasokhoz?
Maradjon-e csak a biztonsagi megoldasnal, adjon meg tagabb kategoriakat (pl.
miualkotés; festmény, szobor), azonositsa a szineket, technikat, amellyel olyan nagyot
nem hibazhat? Vagy tud-e barmi egyebet is kdzolni veliink ezen tul? Mondja meg, hogy
portrét vagy csendéletet latunk-e, hasznalja ezeket a miivészettorténeti (sokszor nem is
kifejezd) kategoriakat? Pontos meghatarozasnak tekintheté-e, ha egy absztrakcioba

hajlo festmény esetében azt kozli veliink, hogy ,,ez egy n6? 210

TIMELIFE PAI MIKIATURE WALLACE

Life Tags (Arts & Culture Experiments), ,,Picture frame”, ,,Lady” (Képerny6fotd: 2020. 05. 27.)

219 Henri Matisse, amikor egy felhaborodott latogatd megjegyzést tett egy festményére (,,ez nem is egy
nod, ez egy festmény”), csak egyérteni tudott vele; valoban festményt akart késziteni. Carol Strickland —
John Boswell: The annotated Mona Lisa: a crash course in art history from prehistoric to the present
(Kansas City, Missouri: Andrews McMeel Publishing, 2017), 134.

René Magritte pedig olyan milveivel, mint A képek druldsa (La trahison des images, 1929), arra hivta fel
a figyelmet, milyen hatalmas kiilonbség van egy targy és annak az dbrazolasa kozott.

,Louis Quiévreux: New York szdmara fejtorést okoz az On néhany festménye. Megmagyarazna példaul
azt a miivét, amely pipat dbrazol ,,Ez nem pipa” felirattal?

René Magritte: Ez nagyon egyszer{i. Ki merné azt mondani, hogy a pipa KEPE egyenld a pipaval? Ki
tudna elszivni a pipat a képemen? Senki. Tehat EZ NEM EGY PIPA.” Sajat forditas.

»Louis Quiévreux: New York is intrigued by some of your paintings. Would you, for instance, explain
your work showing a pipe with the caption “This is not a pipe”?”

René Magritte: It’s quite simple. Who would dare to say that the PICTURE of a pipe is a pipe? Who
could smoke the pipe in my picture? No one. So IT IS NOT A PIPE.”

,Magritte Interviewed by Louis Quiévreux” in Kathleen Rooney — Eric Plattner (szerk.): René Magritte.
Selected Writings (Minneapolis: University of Minnesota Press, 2016), 108.
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A gép szamara minden digitalis kép azonos kasztba tartozik, és hasonldan is
kezeli Oket, igy az 6 szempontjabdl teljesen irrelevans, hogy mitargyreprodukciokkal
dolgozik-¢ vagy sem, hiszen nem értelmezi a képeket. Ugyanugy fog adni Otleteket,
fogalmi kategoridkat egy festményreprodukciohoz is, ha ezt kérjik téle, mint egy
konkrét targyat abrazold digitalis fotohoz, nem tesz kiilonbséget koztiik. Nem vagyok
azonban biztos abban, nem zavarodik-e meg, ha nagyon mas forma- és szinvilagu,
technikaju festmények esetében ugyanazt a valaszt varjuk téle (pl. ha szeretnénk, hogy
azt valaszolja a gép, ,,portré”-t kapott, szamitasba kell vennie, hogy Picasso kubista
portréi ugyanugy portrék, mint Rembrandt Onarcképei). Ilyen tematikus
meghatarozasok esetében még csak azt sem tanithatjadk meg neki, hogy azokat a képeket
tekintse tajképeknek, amelyeken a képsik horizontalisan ketté van osztva, vagy zold
szin talalhatd, esetleg latszanak fak, hiszen rengeteg kivételt tudnank felsorolni, olyan
tajképeket, amelyeken semmiféle horizontalis osztas, semmiféle zold szin, és semmiféle
fa nem jelenik meg. Lényegében joval szélesebb a vizudlis skéla, joval bonyolultabbak
a valaszlehetdségek, és nehezebben ellendrizhetd a ,,j0” valasz a miitargyreprodukciok
esetében, mint barmilyen figurativ targyrol késziilt hétkoznapi digitalis fotd esetében. A
legegyszerlibb fogalmi cimkéket sem konnyii elkésziteni, nem is beszélve az ennél
Osszetettebb jellemzokrol.

Elsdre tigy tlinhet, hogy emiatt a robotok a mitargyreprodukciok esetében joval
tobbet ,,hibaznak”, mint barmely mas tipusti fotdé esetében, azonban azt is nehezebb
megallapitani, valoban hibazott-e a robot, s milyen valaszt varnank el téle. Sokszor mi
sem tudjuk, mi a jé valasz, s annyi biztos, hogy nem lehet a képeket néhany egyszeri
fogalmi besorolédssal elintézni. Hiszen azt sem lehet egyértelmiien eldonteni, milyen
fogalmak azok, amelyek legpontosabban vagy legtalalobban irnak le egy képet,
jelenséget. Akik igazdn jol irnak, a kolték, gyakran haszndlnak hasonlatokat,
metaforakat, egymastol gyakran tavolinak tiind fogalmakat egyes jelenségek
megragaddsara — és jobban meghatdroznak ezaltal egy helyzetet vagy targyat, mint a
legegyszertiibb targyilagos leiras.

René Magritte irja a képek jelentésének problémajarol:

,,Ha megvalaszolhato lenne a kérdés: ,,Mi a jelentése ezeknek a képeknek?”, az egyenértékii lenne azzal,
mintha a Jelentést, a Lehetetlent, egy lehetdséggel vetnénk egybe. Ha megprobalnank valaszolni, azzal
elismernénk, hogy létezik egy ,jelentés”. A néz6 a lehetd legnagyobb szabadsaggal nézheti a képeimet
ﬁgyéﬁlhOgy vannak, mikdzben az alkotojuk is ezt teszi, s a ,,Jelentés”-re gondol, vagyis a ,,Lehetetlen”-
re.”

211 Sajat forditas. ,,If the question “What is the meaning of these images?” could be answered, it would be
tantamount to making Meaning, the Impossible, resemble a possibility. To attempt to answer would be to
recognize there was a “meaning”. The viewer can, with the greatest possible freedom, see my images as
they are, while trying, as their creator does, to think of Meaning, which means thinking of the
Impossible.” René Magritte: ,,Thoughts and Images” in Kathleen Rooney — Eric Plattner (szerk.): René
Magritte. Selected Writings (Minneapolis: University of Minnesota Press, 2016), 156.
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René Magritte: L’usage de parole (~A beszéd haszndlata); hasonld barna foltok ,,miroir” (tiikor) és
,corps de femme” (ndi test) cimkékkel ellatva

Magritte-ot egy életen at foglalkoztatta, milyen a kapcsolat egy valosagos targy,
¢s annak képe, illetve az azt meghatarozd sz6 kozott. Kiviil tudott helyezkedni a
festmények illuziokeltd hatdsan — vagyis azon az érzeten, ami arra késztet benniinket,
hogy ,,n6”-ként vagy , tiikkorként” definidljunk egy abrazolt targyat, mintha valoban azt
latnank — és meglatta azok absztrakt jellegét (még akkor is absztraktak, ha abrazolnak!),
sOt, ennél tovabb is ment; a fizikai vilagot is tudta Gigy szemlélni, mint elvont formak
sajatos szovetét.?? A fejében tulajdonképpen transzformalta a latvanyt egyszerli
mintazatta, ami egyébként jellemz6 a festokre: redukaljak, leforditjak a latottakat — ha
nem is egészen ugy, mint egy algoritmus. Azt pedig Gjra és ujra megkérddjelezte, vajon
tényleg a megfeleld szavakat tarsitjuk-e a vizualis formakhoz; ahogy a Les mots et les
images (A4 szavak és képek) ciml, rajzokat és szavakat O0tvozé irasanak elején is
olvashato:

212 Ezutan mozdulatlan targyakrol festettem képeket, megfosztottam Oket részleteiktl és esetleges

részeiktdl. Csak a targyak lényege volt lathatd a szem szamara, és ellentétben azzal a képpel, amelyet a
valo életben latunk, ahol a targyak konkrétak, a festett kép egy absztrakt létezés nagyon élénk érzetét
keltette fel. Most ez az ellentét széttort: végiil eljutottam odaig, hogy ugyanezt az absztrakciot a valdodi
vilag megjelenésében is felfedeztem, ahogy a képeken; a valodi tajban megjelend részletek és nilanszok
bonyolult kombinacioja ellenére ugy lattam mindezt, mintha pusztan csak egy fliggdény lenne a szemem
elétt.” Sajat forditas. ,,I then painted pictures of still objects, stripped of their details and accidental
particulars. Only the essence of these objects was visible to the eye and, in contrast to the image we see in
real life, where they are concrete, the painted image gave a very lively feeling of an abstract existence.
Now, this contradiction broke down: | ended up finding the same abstraction in the appearance of the real
world as in the pictures; for, despite the complicated combinations of details and nuances in a real
landscape, I saw it as if it were merely a curtain in front of my eyes.” René Magritte: ,,Life Line” in
Kathleen Rooney — Eric Plattner (szerk.): René Magritte. Selected Writings (Minneapolis: University of
Minnesota Press, 2016), 61.
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»Egy targy nem kotédik annyira a nevéhez, hogy ne lehetne egy masik szot talalni, ami jobban illik
hozza.”*

LES MOTS ET LES IMAGES

Un objet ne tient pas tellement & son nom Une image peut prendre la place d'un mot
qu'on ne puisse lui en trouver un autre qui dans une proposition :
Ini convienne mieux

René Magritte: ,,Les mots et les images”, részlet, La Révolution surréaliste No. 12 (1929. dec. 15.), 32.

Magritte Ojrarendezte a szavak és képek megszokott viszonyrendszerét, mivel
nem szokvanyos forméban tarsitotta a képelemeket, illetve nem hasznalt sablonos,
képek targyat azonositd cimeket, hanem a hétkdznapi logikatdl tavol allo koltdi
cimekkel latta el a képeit.?"

Mas tipusu, kozel sem ilyen mélységli és szinvonalt, de hasonloképpen
inspirativ 1j kapcsolatok megalkotasara képesek a gépi algoritmusok is; ha nem azt
varjuk el toliik, hogy a legkézenfekvobb targymeghatarozast adjdk és ember modjéara
jellemezzenek képeket, hanem a sajat logikajuk szerint tarsithatjdk a képeket a
fogalmakkal, egyes esetekben talan frappansabb definicidt is tudnak adni, mint amilyet
mi magunktol készitenénk. A Tags nevii Experiments-program elemzése remélhetéleg
megvilagitja, mire gondolok.

213 Sajat forditas. Eredeti: ,,Un objet ne tient pas tellement & son nom qu’on ne puisse lui en trouver un
autre qui lui convienne mieux.” René Magritte: ,,.Les mots et les images”, La Révolution surréaliste No.
12 (1929. dec. 15.), 32.

214 M. immaéron képeken keresztiil nydjtja ezt a varazst, s a képek ezaltal nyernek létjogosultsagot.
Azonban ez a varazs csak azok szamadra észlelhetd, akik nem sajnaljak, hogy (M.) felhagyott a banalis
vilagrol torténd szokvanyos gondolkodasmoéddal. Ezt a vilagot kell atalakitania: felhagyni példaul azzal a
szokassal, amely szerint két targyat akkor lehet csak elképzelni, ha egyszerii logikai lanc koti 6ssze Oket,
példaul: az alma az asztalon. M. kevésbé nyilvanvalé kapcsolatokat talal ki, sokkal gyiimolcs6zObb
logikat: példaul, alma az asztalban, stb.” Sajat forditas. ,,M. is already creating this charm through images,
and the images are thereby justified. However, this charm is only perceptible to those who are not sorry
that he has abandoned those habitual ways of thinking about the banal world, which is precisely what
needs to be transformed: the habit, for instance, of only imagining two objects if they are linked by a
simple, logical link; for example: the apple on the table. M. thinks up less obvious links, a more fruitful
logic; for example: the apple in the table, etc.” René Magritte: ,,Aesthetic Pleasure” in Kathleen Rooney —
Eric Plattner (szerk.): René Magritte. Selected Writings (Minneapolis: University of Minnesota Press,
2016), 110.
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Tags — hogvan csoportositia a gép a képeket?

A Tags program215 kizarolag gépi algoritmus altal generalt kategoriakat hasznal.

Az algoritmus az Arts & Culture adatbazis képeit oly modon csoportositotta, hogy
mindegyik halmaznak kb. 1-3 szobol allo, tematikat vagy jellegzetességet meghatarozo
nevet adott, mindazok alapjan, amiket addig tanult.

Google Arts & Culture | Experimrents | TAGS Q «
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afr0 e reed ws Sari on SOt drink eo iciCle es triDULATY ws i SDOMS e TECIDE o

All0 gy MCEA eo SAM ey SOIL ANNNK @ ICICIC @u TDULANY eo 3l SPOILS po MECIOE wo

i lle=ve? M i oy dy e (T s [ =g ot T P
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gull oe playing with kids ae rave ss 0Organ pipe ne comfort food sy Clown s argali os

Tags (Képernysfoto: 2020. 05. 21.)

A legtobb képet tartalmazo halmazokat az oldal tetején talaljuk meg,216 s ahogy
gorgetiink lefelé, egyre csokken az egy kategorian beliili képek szama, mig el nem
jutunk az egy képet magéiba foglald kategéridkig (amit mi emberek mar nem is
tekintenénk kategorianak — ha csak egy eleme van egy halmaznak, az nem egy
Csoport).217 Mivel a képek mennyisége hatarozza meg a kategdridk sorrendjét, az azonos
mennyiségli tételeket tartalmazoé cimkék pedig véletlenszerlien kovetik egymast, elég
furcsa élmény ezeket a szavakat egymas utan elolvasni; nincs koziik egymashoz, s
egyiittesen sem utalnak valamilyen specifikus, szdmunkra elkiilonithetd6 nagyobb
tematikai halmazra. A kifejezések, amelyeket a gép készitett, tobbnyire értelmes angol
szavak, de vannak koztiik furcsa szodsszetételek is (pl. cow-goat family; no expression;
packaging and labeling; temperate coniferous forest; non-commissioned officer;
Spanish missions in California), és 0j szavak is (pl. ipu, bling-bling), bar ez utébbi nem
olyan gyakori.?®

215 Tags: https://artsexperiments.withgoogle.com/tags/ (link ellendrizve: 2020. 05. 26.)

218 Az elsé harom sor, vagyis a legtobb képet tartalmazo kategéridk az aldbbi neveken: art, text,
illustration, photograph, person, line, stock photography, visual arts, human, white, design, drawing,
head, painting, organ, black, vertebrate, printmaking, history

27 Legals6 harom sor (egy képet tartalmazé kategoriak): snowshoe, jollof rice, English draughts,
bottlenose dolphin, taiyaki, yatsuhashi, radio receiver, canterbury bells, cruise ship, laurel family, food
craving, hummer h1, refeer ship, thavil.

218 Nagyon hasonlo logika és még rafinaltabb, igényesebb kivitelezés jellemzi David Rokeby The Giver of

ey

szavak Osszekapcsolasaval foglalkozik. http://www.davidrokeby.com/gon.html (link ellenérizve: 2020.
10. 29.)
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Google Arts & Culture | Experiments | TAGS Q No expression <
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Tags, ,,No Expression” (Képernydfoto: 2020. 05. 26.)

A fenti képernydfoton lathatjuk az egyik kép cimkéit (tag) egy vilagoskék
mez6ben (pl. face, person, chin, facial expression, self-portrait, no expression,
illustration, adult, visual arts, blue, male), lényegében azokat a kifejezéseket,
amelyekkel az algoritmus meghatarozta a kép fobb adatait. A 6 csoportokat ezek
alapjan készitette, azokat a képeket vette egy kalap ald, amelyek mind tartalmazzak a
meghatarozott cimkét (jelen esetben a ,,no expression”-t).

Google Arts & Culture | Experiments | TAGS Q Spanish missions in califormia o

red sky at morning «s - spanish missions in california «

Tags, ,,Spanish missions in California” (Képerny6foto: 2020. 05. 26.)
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Google Arts & Culture | Experiments | TAGS Q, Bling bing o
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Tags, ,.Bling-bling” (Képernydfoto: 2020. 05. 20.)

Google Arts & Culture | Experiments | TAGS Q, Ipu o

wheelbarrow as brug gs - ipu

Tags, ,,Ipu” (Screenshot: 2020. 05. 20.)

A program bevezetdje az alabbiakat arulja el arrél, hogyan késziilt a Tags:

,»Gépi tanulas altal generalt kulcsszavak. Egy algoritmus segitségével a gép tobb ezer kategoriat alkalmaz,
emberi beavatkozas nélkill. A generalt kulcsszavak tiikrozik, hogy egy szamitogép hogyan ,latja” a
miialkotasokat.”**

219 Sajat forditas. Eredeti: , Keywords generated by Machine Learning. Using an algorithm the machine
applies thousands of categories, without the intervention of humans. The keywords generated reflect how
a computer ’sees’ Artworks.”
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A kategoéridkon beliil szamos meglepd eredmény talalhato, amely 1) jelentéssel
ruhdz fel egyes képeket. Bizonyos csoportok elég mulatsigosak, még ha maga a
kategoria Onmagdban nem is az. Példaul a gépi algoritmus készitett egy
»slaughterhouse” (= mészarszék) nevl kategoriat kiilon az aldbbi képek szamdara —
amelyek ko6z¢ Muybridge fotosorozatat is bevalogatta, tovabba a hét szabad miivészetet,
s a hét erényt abrazolo reneszansz festményeket:

Google Arts & Culture | Expsriments | TaGS Q Shughternouse <

artichoke @ cowbell » - slaughterhouse ¢

i fi AR

Tags, ,,Slaughterhouse” (Képerny6foto: 2020. 05. 20.)

A gép felismerte ezeknek a képeknek a hasonld mintdzatdit — ahogy mar
lathattuk, nem pixelek, hanem azokbdl konvertalt vektorok viszonyrendszerei alapjan —,
vagyls az organikus formak ritmikus ismétlddését és a horizontalis, vertikalis
osztasokat, amelyek az allegorikus holgyek hata mogott hazodnak. Ugyanigy
Muybridge ugrd kutyaja esetében is csak annyit dekddolhatott a gép, hogy sok hasonlo
forma lathatdo egymas mellett, s koztiik kiilonféle ismétlodo vonalak. Az algoritmus
kizarolag ismétlddé mintazatokat keres €és rendszerez, s ezeket képes felismerni akkor
IS, ha nem frontalis nézetben jelennek meg; mi azonban hozzatessziik a talalatokhoz a
magunk értelmezését, s ebben a képodsszeallitasi kontextusban felfedezhetjik a
kiilonb6z6 jelentésii, de mintazat szempontjabol hasonlo képek dsszefiiggéseit; példaul
rdcsoddlkozhatunk arra, hogy van valami nyarsszerli ezeknek a reneszdnsz
allegoriaknak a felépitésében. Ha réapillantunk az alabbi, siilt disznokat dbrazold fotora
(amely a ,,slaughterhouse” talalatai kozt szintén szerepel), azonnal megértjiik a vizualis
parhuzamot. Egyébirant ez sem valddi siilt disznokrol késziilt felvétel, hanem Li Jin
adatbazisba. De ez a mii valoban nyarsat és levagott allatokat szimulal, igy a
mészarszék kategorianak lényegében tematikailag megfelel.
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Google Arts & Culture | Experiments | TaGS Q Saughterhouse < @ i

Lidin
EXHIBITION SCENE OF L| JIN-TODAY-BANQUET @

Tags, ,,Slaughterhouse” — Li Jin: Today-Banquet (Képerny6foto: 2020. 05. 26.)

Google Arts & Culture | Experiments | TAGS Q Saughterhouse < @

SEVEN VIRTUES

Jirmingham Musedm of Art

Francesco Pesellino and Workshop a

Tags, ,,Slaughterhouse”, Francesco Pesellino és mithelye: Hét erény (Képerny6foto: 2020. 05. 20.)

A ,slaughterhouse” példa azért inspirald, mert a gép ramutatott egyes vizualis
hasonlésagokra, kiilonbozd jelentésti, de kompozicid tekintetében mégis hasonld
vonalak 0Osszefiiggéseire, ismétldédd organikus formék hasonldé motivumaira.
Természetesen az eltérésekre is, hiszen az egymashoz nagyon hasonlitd allegorikus
ndalakokrdl (mi, mivészet irant érdeklddd emberek) tudjuk, hogy kiilonbozd
személyeket (st fogalmakat!) jelentenek, nem ugyanarrol a holgyrdl késziilt fazisképek
— ahogy azt is tudjuk, hogy ezzel szemben Muybridge felvételei ugyanarrdl a kutyarol
késziiltek. De lehetne ez masképp is. Ezek mar olyan megfigyelések, amelyek
egyébként nem minden ember szdmdara evidensek, igy nem meglepd, hogy a gép
szamara sem azok.

118



Fei Fei Li a mar emlitett eléadasdnak végén arrol is beszélt, hogy nemcsak a
gépek tanulnak a mi kozremuikodésiinkkel ,,14tni”, hanem ez a procedura rank is hatassal
lesz: kdzben mi is tanulunk a gépek segitségével jobban 14tni.®® A gép hibaibol,
valaszaibdl megtanulhatjuk példaul, ha valamit nem hatdroztunk meg igazan pontosan,
esetleg rajohetiink arra, mi az, amit még mi sem ¢értiink, igy nem tanithatjuk meg a
gépnek sem. Ez mindaddig lesz csak igaz, amig a gép masféle valaszokkal is tud
szolgalni, masképp kategorizal, mint ahogy mi tessziik. A Tags-t teljesen tonkretenné a
kiszamithatosag. Egy ,,0kos” algoritmussal nem lenne értelme ezeket a programokat
miikédtetni, mert unalmas, kiszamithato, elére megjosolhatdo eredményeket adna. Ha a
valaszai jobban hasonlitandnak az emberek valaszaihoz, nem lenne sem humoros, sem
elgondolkodtatd, sem inspiralo. A meglepetés ereje, a véletlen-varatlan eredmények
hatasa tehat az, ami ezeknek a mesterséges intelligenciat hasznaldé képelemzo
programoknak a lIényege — legalabbis a kutaté miivészek szempontjabol.

A Tags is tanit jobban latni. Mivel a program nem jeleniti meg rogton az egy
kategoridhoz tartozd képeket, csak a csoportok neveit (és hogy hany kép tartozik az
adott csoportba), a fogalmakat eldbb latjuk, mint a talalatokat. gy mar elSzetes
varakozéasokkal a fejlinkben kattinthatunk ré egy kategoriara. Az eredmény majdnem
mindig mas, mint amit varunk. Néha persze érdektelen, vagy unalmas, s a téves
kategorizalas sem mindig vicces. Altalaban olyankor az, amikor a gépnek bizonyos
szempontbél (és nem a szokvanyos szempontokbol) igaza van. fgy a talalatok és
kategoriak tlikrében sajat fogalomalkotasunk hataraira is rdcsodalkozhatunk.

Hasonlo képek I. — képfelismero program tesztelése

A gépek mindig masként kalkuldlnak, mint az emberek, de ugy tiinik, a
programozodkat csak a végeredmény érdekli; nem gond, hogy a gépek més utvonalon
jarnak, ha képesek az elvart valaszt megadni. Azonban fontos észrevenni: ahogy az
ember probalja okosabbd, ,,emberszeriibbé” tenni a gépet, egyben butabba is teszi,
hiszen mindazt lefaragja a gép valaszairdl, ami szokatlanul hat, és ezaltal gondolkodasra
serkent. Tisztaban vagyok vele, hogy a kreativ, eredeti megoldasokat adé algoritmusok
bizonyos gyakorlati feladatokban teljesen hasznéalhatatlanok, azonban mégis
problémésnak latom ezt az erOfeszitést, az algoritmusok ,,emberszeriivé”
programozasat. Egy sajat példan keresztiil bemutatom, mire is gondolok, amikor azt
irom, az emberek kiirthatjak a most még elég szorakoztatd robotokbol a meglepetést
okozo reakciodkat.

A Google kép utan képet keres6 programja (images.google.com) is olyan
képfelismerd algoritmusokra épiil, mint amilyenekrdl a kordbbi oldalakon szd volt.
Alapvetden digitalis fotok forrasanak, adatainak felkutatasara szokas hasznalni, &m ezen
kiviil lehetdség van barmely altalunk feltoltott képhez ,,hasonlokat” megtekinteni,
melyeket a Google egy megadott algoritmus alapjan szamunkra dsszegytijt.

A képkeres6 programot 2011 oOta tesztelem ugy, hogy hasonld eljarassal
eldallitott, festett vasznak fotdit toltom fel a keresdbe, és megnézem a ,hasonld”
talalatokat. A hat képet kozvetleniil egymas utan, ugyanazokkal a szinekkel, ugyanazon
modellrdl készitettem — ami torténetesen egy csap volt, a miitermemben elséként
szemem elé kerilé targy — , 0gy, hogy csak az abrazolandd latvanyt néztem, a
vasznamat nem, igy teljes mértékben a véletlen hatdrozhatta meg a képek kozti
eltéréseket. Természetesen az ismétlddé mozgasok s a mod, ahogy a kezem a

220 Fei Fei Li: How we’re teaching computers to understand pictures — TED 2015:
https://www.ted.com/talks/fei_fei li_how we re teaching computers to understand_pictures#t-
1066244 (link ellendrizve: 2020. 05. 25.)
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szememmel szinkronban igyekezett kovetni a formakat, szamos ismétlodé gesztust
eredményezett. Majd a festett képeket digitalis reprodukcid formdjaban feltoltottem a
Google adatbazisba, amely valtozatos ,,hasonld képek”-et mutatott parhuzamnak — ez
lett a variaciok cime is (Hasonlo képek 1.). Az inspirald, meglepd parhuzamok
kiprovokalasa sajat kisérleteimnél is fontos cél; torekszem arra, hogy ne a Google robot
tanuljon mindezekbdl, hanem én. Csakhogy a robot is tanul kozben, és iddvel
megakaddlyozhatja, hogy magamat fejlesszem a segitségével.

Hommage a Tornyai cimi kiallitas, Balogh Matéval k6zosen; Hermina Galéria, 2016

Hasonlo képek I.: Mitermi fotd csak a vasznakrol
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Hasonlo képek 1., 2011, akril vasznon, 40 x 40 cm

Képméret:
1431 = 1445

A kép mas méretben nem taldlhatd meq.
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Google talalati lista az 1. festmény utan, 2011. oktober
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Google talalati lista az 1. festmény utan, 2015. aprilis

A képkereso rendszer sosem allando, hiszen jabbnal ujabb képek keriilnek fel
az internetre minden nap, a kereso algoritmusok pedig szintén valtoznak, igy a talalatok
i1s mindig masok. 2015-ben a Google robot észlelte, hogy festett képek reprodukcioit
toltottem fel és mas festményreprodukciokat is ajanlott mint hasonlokat. Ez késobb
ritkan fordult el6, bar néhany festmény-parhuzamot szoktam azota is kapni, de a robot
inkdbb kiilonféle épiileteket, térképeket, racsszerti strukturaval rendelkezd targyakat
mutat parhuzamként, amelyekben felfedezi a festményeimet is jellemzd mintazatot.
2016-ban egy alkalommal ugy jartam, hogy szinte semmilyen hasznalhat6 eredményt
nem kaptam; a fooldalon még mutatott a Google par ,.hasonld” képet, de rakattintva a
hasonlokra mindossze egy-két nagyon furcsa talalat jelent meg, vagy egy sem.
Nagyjabol 2019-t61 a festményeimet a Google képkeresd megprobalja kiilonféle
fogalmi kategoridkba illeszteni. 2019 januarjaban a hat kép szamara az alabbi
kategoriakat javasolta: ,,Boat”, ,,Aerial photography”, ,,Darkness”, ,,Wood”, ,,Trees”,
,»Still Life”. Ezek a cimkék 2020 majusaban is még ugyanazok. A fogalmi besorolas,
mint azt korabbi példadkon is mar lathattuk, egyeldre eléggé gyerekcipdben jar, raadasul
gyakran nincsen szinkronban a taldlati listdk képeinek tematikédjaval. Lehet, hogy a
Google robot ,fanak nézi” a képemet, azonban mégis felhdkarcoldkat é&brazolod
légifelvételeket jelenit meg a taldlati listan. Egyszerre probal tehat verbalizalhato valaszt
¢s vizudlisan hasonld képparhuzamokat adni. Ennek oka, hogy a vektorhalmaz-alapti
mintdzatfelismerés jelentds mértékben szoveges klasszifikacidt céloz, az algoritmus
szavakkal is probalja meghatarozni, mi van a képen.
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Kéomérat.
1431 x 1445

Taldljon mas méretid verziokst errdl a képrfil

Osszes méret - Kicsi - Kozepes Cso nak <

Lehetseges kapcsolodo kereses: boat

www boat-|ifestyle com « Oidal Ieforditasa A csonak minden olvan hzjonal kisebb vizi jarmu, amedy 2 hew
boAt | Bluetooth Speakers, Earphones & more Kiseb hajdzasi forgalorn lebonyolitasdra szolgdl Wikipedia

Innovative and out-of-the-box creations in L
Speakers, Home Speakers, Travel Chargers,

2ctronics: Headpnon2s, Wireless . -
Cables A felhasznalok ezeket keresték még Meg 15+
v Cin.com > 2020/01427 > alabama-boat-fire

AL
Alabama boat fires: Multiple dead at dock in Jackson County .. — g A “

gled after an ovemignt fire destroyed about 35 boats docked in Jacnt Vitonas Vitonds Feifijnatd  Katamardn
onday hajo csonak

ri|a - At least eight people
an Alabama Iake, authoribies said }

Hasonlé képek

arsaw /P olanc | D Stock Vides #10-23

Terry Chipp - 44
som M pea.souk

F et Arer kecture AR 115 7 Irest Buy Wall Mounting Disps

7 jellychic.oon + Rakedon

French

\ g

Google talalati lista az 1. festmény utan, ,,Csonak”, 2020. januar

2020. majus 31-¢én szembesiilndm kellett azzal, hogy mar csak harom képem van
a hatbol, amelyik nem egyértelmiien felhdkarcold, s ezek is erdsen hajlanak afelé, hogy
megnyerjék a felhGkarcolds 1égifelvétel hasonmasversenyt.””! Ennek az az oka, hogy

221 2020 januarjaban még mindegyik képemre kaptam — a felhdkarcolok mellett — egyebet is: lifteket,
markolokat, csempéket, rozsdas ajtokat és csoveket, néha iparmiivészeti alkotdsokat is; jobban
kiilonboztek egymastol a képek (vektorok altal meghatarozott) mintazatai. Majusban azonban a
valtozatossag jelentés mértékben redukalodott.
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egyre tobb ilyen struktirdju mintazatot érzékel a program, €s statisztikailag itt talalja
meg a nyugvopontot, ezért egyre valdsziniibbnek véli ezt a valaszt.
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Felhokarcolok. Google talalati lista a 3. festmény utan, 2020. majus.

Réadasul évek ota eldszor fordult eld, hogy a hasonld képeket ajanldo Google
taldlati listain megjelent az altalam festett hat kép egyike.222 A robot tobbet tud mar
rolam, megtaldlja a képeimet, csak azt nem tudja, hogy nem sajat magamat akarom a
talalati listdjan viszont latni. Pedig a Google célja elvileg az, hogy megadja nekem azt a
talalati eredményt, amire sziikségem van.?”® Csakhogy én inspirativ, valtozatos
talalatokra varok, nem arra, hogy az algoritmus bepakolja a képeimet egyetlen (emberi)
kategoriaba.

222 Egész pontosan a masodik festmény digitalis reprodukciojat toltottem fel, s a Google megtallta az
mke.hu honlapon az els6 képemet, és ajanlja nekem, mint hasonlot. Olyasmi korabban is eléfordult mar,
hogy mas weboldalon megtalalta az aktualisan feltoltott képemet, de a hasonld képtalalatok kozé, a
vizualis talalati listara eddig soha nem sorolta be.

2 Larry Page: ,,A tokéletes keresdmotor pontosan megérti, mire gondolsz, és pontosan azt adja vissza,
amit akarsz.” Sajat forditas. Eredeti: “The perfect search engine would understand exactly what you mean
and give back exactly what you want” (Google 2006 ) Hillis (et al.): Google and the Culture of Search,
55.

Johanna Wright, Google mérnok: ,,A keresés egyre inkabb varazslatos lesz a jovoben. Annyival jobbak
lesziink ebben, hogy olyan dolgokat is megteremtiink majd, amelyet az emberek (most még) elképzelni
sem tudnak... Google valoban egyre jobban meg fogja érteni Ondket és rengeteg, nagyon-nagyon sok
problémajukat fogja megoldani.” Sajat forditas. Eredeti: “Search is going to get more and more magical.
We’re going to get so much better at it that we’ll do things that people can’t even imagine ... Google’s
just going to really understand you better and solve many, many, many more of your needs” Hillis (et al):
Google and the Culture of Search..., 14.
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Google talalati lista a 2. festmény utan, ,Légi felvétel”, 2020. majus. Elsé izben kaptam vissza
,shasonloként” egy sajat képemet, amelyet megtalalt az mke.hu-n; a sorozat masodik darabjat toltottem fel
és kiadta az elsot

Fliggetleniil a Google taldlati listdkon jelenleg tapasztalhatd elszegényesedéstol,
ami egyébként még a jovOben eldnyére is valtozhat, ez a hat festmény elég jo
tesztalanynak bizonyult az elmult évek sordn. Talan azért, mert megfelel6 mértéki a
koztik 1éve formai, szinbeli eltérés ahhoz, hogy valtozatos eredményeket
provokaljanak. Nonfigurativaknak latszanak, bar egy konkrét targy absztrahaladsa soran
jottek létre, tehat nyomokban tartalmaznak némi figurativitast, de ez nem konnyen
felismerhet6. Nem kifejezetten ,,csapszeriiek”, de nem is teljesen ,,csapmentesek”.
Eppen emiatt nehéz veliik mit kezdeni; emberi szemmel nézve sem evidens, mit latunk
ezeken a vasznakon, s miért pont olyanok azok a formék. A képeim ,megértése”
szempontjabol nem az az elsédleges, hogy mi lathatd rajtuk. A keletkezéstorténethez
ugyan hozzatartozik a miitermi csap, de biztos vagyok benne, hogy az a néz6 sem latja
rosszul e képeket, aki nem ismeri fel azok ,,csapszertiségét”.

A Google robot, bar legkevésbé sem érti, mi az, hogy ,,csap”, vagy mi az, hogy
»festmény”, arra van kényszeritve, hogy fogalmi parositasokat is létrehozzon, hiszen
konkrét feladatok megoldésara fejlesztették, s a képalapt keresés esetén sem lehet attol
teljes mértékben eltekinteni, hogy verbalizalhato taldlatokat adjon. Mivel
kereséprogram, az a feladata, hogy minél pontosabb, relevansabb valaszokkal
szolgaljon, akar a képalapu, akar a szdalapu keresofeliileten. A relevans talalatok alatt
pedig elsésorban azt értik a Google-mérnokok és a felhasznalok is egyarant, hogy a
keresOprogram kiadja azt a taldlatot, ami megoldja a kérdezo plroblém:«,'lje'lt.224 A
keresOprogramnak konkrét valaszokat kell adnia a felhasznald konkrét kérdéseire, ez a
,search” alapja. Ha a felhasznal6 megtalalta, amit keresett, akkor mar nincs ,,re-search”;
aki pontosan tudja, mit keres, és egyértelmii valaszt var, az nem fog Ujra keresni, ha
megkapta a sziikséges informéciot. A kutatd az, aki gjra kérdez, mert nem olyan

224 A Google 2011 februarjaban nyilatkozta: ,,A célunk egyszerii: megadni a legrelevénsabb vélaszokat az
emberek kérdéseire, amilyen gyorsan csak lehetséges.” Sajat forditas. Eredeti: ,,Our goal is simple: to
give people the most relevant answers to their queries as quickly as possible.” Hillis (et al.): Google and
the Culture of Search, 54.
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jellegliek a kérdései, amelyekre egyetlen Google taldlati lista megfelelé valaszokkal
szolgalhatna, nem egy konkrét dolgot akar megtalalni. Rdadasul talan maga sem tudja
pontosan, mi lesz az, amire végiil sziiksége lesz. Igy a véletlen-varatlan talalati
eredmények az ilyen tipusu kutat6 felhasznalot 6rvendeztetik meg.

Csakhogy a Google robotot arra kalibraljak, hogy a felhasznaldé konkrét
kérdéseire adjon megfeleld talalatokat, igy minden esetben egyértelmii valaszok
megadasara torekszik. Szdmomra is gondot okoz, hogy hidba készitek 0jabb tipusu
,»hasonld képeket”, amelyekhez varom a tovabbi, inspirdldé ¢és meglepd
képparhuzamokat, kozel sem minden esetben miikddik jol ez a kisérletezés. Szamos
ujabb sajat készitésti képpel is probalkoztam mar, szinesebbekkel, bonyolultabbakkal és
egyszeriibbekkel egyarant, de a Google taldlatok valtozatossaga ritkan kozelitette meg
azokét, amelyeket ezekre az un. Hasonlo képekre kapok évek ota. Kiilondsen azt nehéz
elérni, hogy a hasonlonak latszo6 képekre a gépi algoritmusok mégis mas-mas
eredményeket adjanak. Sokszor jartam ugy, hogy til hasonld két képpel teszteltem a
rendszert, igy (kis eltérésekkel) 1ényegében ugyanazokat a talalatokat dobta ki a robot.
Ha pedig a mi szemiink szdmara mar jelentds mértékben eltérd képeket toltottem fel, a
talalati listak kozt sem igazéan volt tal sok relevans kapcsolat.

Nem art, ha ezen a ponton elgondolkodunk azon, tulajdonképpen mit is jelent a
hasonlosdg fogalma. A geometria akkor tekint két alakzatot hasonlonak, ha van olyan
hasonlosagi transzformacio, amely az egyik alakzatot a masikba viszi at (igy példaul
barmely két kor hasonlo, a haromszogek esetében a szogek és oldalaranyok hatarozzak
meg a hasonlosagot??®). Hasonlat és metafora esetében is a transzformacio a kulcsszd;
az ,atvitel”-t jelentd metafora Iényegében Osszevont hasonlat, amelyet gyakran akkor
hasznalunk, ha valamit nem tudunk (vagy épp nem akarunk) megnevezni. A metafora
két, bizonyos szempontbol hasonld tulajdonsdggal birdé fogalmat vagy targyat von
0ssze, az egyiket azonositja a masikkal. A hasonlat esetében nincs ilyen Osszevonas
(ilyen fogalomcsere), de a k6z0s jellemzdk alapjan torténd parbaallitas megfigyelhetd.
Fontos, hogy a két szoban forgd dolgot egymas mellett 1athassuk; az egyik nem {iti ki a
masikat, hanem mindkettd egyszerre fontos, s kiilondsen a koztiik 1év6 kapcsolat.

Michel Foucault négy alapvetd hasonlosagi kategoriat kiilonit el egymastol:

»convenientia (megfelelés), aemulatio (vetélkedés), analdgia és szimpdtia azt mondjak el nekiink,
hogyan burkolézik be 6nmagéba a vilag, hogyan kett6z6dik meg, tiikr6zodik, mi modon all Gssze
lancolatta, hogy a dolgok hasonlithassanak egymasra. (...) A rejtett egyezéseket jelezni kell a dolgok
felszinén; a lathatatlan analdgiaknak lathato jegyre van sziikségiik. Mert ugye minden hasonldsagra
jellemzd, hogy a legjobban észlelhetd, ugyanakkor a legrejtettebb? A hasonldosdg nem egymas mellé
helyezett azonos ¢és kiilonboz6 darabokbdl all 6ssze: hasonmas viszonyrdl van szo, amelyet latunk vagy
nem latunk.”??

Az mindenképpen kijelenthetd a hasonld dolgokrol — legyenek azok szoképek
vagy geometriai alakzatok, netan valodi képek — , hogy nem azonosak egymassal, de
meg tudunk fogalmazni olyan allitdsokat (tobbet is, nemcsak egyet), amelyek a parba
allitott dolgokra egyarant érvényesek. A kovetkezd fejezetben latni fogjuk, hogy
barmely két képet lehet és érdemes Osszehasonlitani, lehet hasonld tulajdonsagokat
talalni még azok kozt is, amelyek latszolag rendkiviil tavol allnak egymastol.

225 Két haromszog hasonld, ha a kovetkezd feltételek egyike teljesiil: 1. megfelelé oldalaik hosszéanak
aranya egyenld; 2. két-két oldalhosszuk aranya egyenld és az ezek altal kdzrefogott szogek egyenldk; 3.
két-két szogiik paronként egyenld; 4. két-két oldalhosszuk ardnya egyenld és e két-két oldal koziil a
hosszabbikkal szemkozt 1év6 szogek egyenlok. Ha ezek koziil egy feltétel teljesiil, akkor a tobbi feltétel is
teljesiil. Ekkor a két haromsz6g minden megfeleld szakaszanak az aranya egyenld és a megfelel6 szogek
egyenlok.

228 Foucault: 4 szavak és dolgok, 44-45.
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X Degrees of Separation — két kép kozti utvonal

Vizualis alapu hasonlosagmérés

Mint azt az eldz6 fejezetben mar lathattuk, az algoritmusok ismétlédo
mintdzatokat keresnek a képekben, s azokat hasonlitjdk 6ssze mas (az adatbazisban mar
meglévd) mintazatokkal, ezéltal egészen sajatos moédon tudnak képeket ,.elemezni”.
Milyen kovetkeztetéseket tudunk levonni az algoritmus altal gyiijtott mintdzatokbol?
Kovetheti-e a gép szamitdsi logikdjat (és szamunkra gyakran logikatlannak tind
eredményeit) egy elemz0d, értelmezé emberi logika, amely kapcsolatot talal mindazon
képek kozt, amelyeket az algoritmus — kizérélag az ismétlddd struktura alapjan —
0sszekotott egymassal? Talan tobbet megértiink ezekbdl a folyamatokbol, ha teljesen
figyelmen kiviil hagyjuk a fogalmi meghatarozasok problémajat és kizarolag vizualisan
érzékelhetd, mérhetd tulajdonsagokra koncentralunk.

Az X Degrees of Separation nevii program”?’ barmely két képet készséggel
Osszehasonlit az Arts & Culture adatbazisbol; végignézhetjiik a két kép kozti
kapcsolatot mindkettére hasonlit6 miialkotdsokon keresztil — mintha egy valos
atalakuldsi folyamat jonne létre, s egy szoborrol késziilt fotd egy rajz reprodukciojava
valtozna. Kizarolag a digitalis képek vizualis tulajdonsagait méri 0ssze a program,
statisztikai alapon (nem szamit tehat alkotd, eredeti mii médiuma, korszak, abrazolas
tematikaja, cimek, fogalmak), s csak azokat a jellemzdket, amelyek egy digitalis képen
megfigyelhetok és megmérhetdk. Az algoritmus az egyes képi formakat igy is elemzi a
hattérben, probalja csoportositani tovabbra is, amit ,lat”, de nem feladata, hogy
szavakkal valaszoljon; a hasonldosagmérés képek segitségével torténik.

What visual similarities can a computer vision algorithm find to connect a sculpture
with a drawing?

H
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X Degrees of Separation, a program bevezetdje (intro) (Képerny6foto: 2018. 09. 25.)

Mivel minden haromdimenzids targy mar eleve kétdimenziossd alakult at a
reprodukcionak koszonhetden, a gép nem veszi figyelembe a miivek kiterjedésbell,

22T X Degrees of Separation: https://experiments.withgoogle.com/x-degrees-of-separation ~ (link

ellenérizve: 2020. 06. 23.)
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méretbeli adottsagait sem. A reprodukcido az eredetileg hdromdimenzios targyat
egyetlen néz6pontbol rogziti, ezaltal konzervalja, igy azok a tulajdonsagok mérhetdek
meg csak, amelyeket ez a néz6pont az algoritmus szdmara megmutat. Az algoritmus
persze tudja konvertdlni a mintdzatokat, oldalsé nézetbdl frontdlisat készit, igy
viszonylag hatékonyan felismeri az ismétlédéseket, de a hidnyzo informaciokat nem
képes megfeleld szinvonalon pétolni.

Ertelemszerlien a homogén, fekete, sziirke vagy fehér szinii, négyszogletes
hatterek??® is a kép szerves részeivé valnak, éppen ugy, mint a miitargyak maguk. Igy
igazabol nem arra probal valaszt adni a gép, hogy milyen k6zos tulajdonsagokat lehet
talalni az eredeti miitargyakban — bar bizonyos kovetkeztetéseket ezekre vonatkozodan is
le lehet vonni —, hanem arra, hogy ezek a konkrét, allando pixeltartomannyal rendelkez6
digitalis fotok (amelyek egyféleképp mutatnak meg egy mitargyat, egy nézetbdl,
konstrualt hattérrel stb.) milyen szinten hasonlitanak egymadasra. Egy absztrahalodasi
fokozaton mar keresztiil estek ezek a targyak, igy mar most sokkal hasonlébbak, mint az
eredetik, ezaltal egyszerlibb veliik dolgozni.

Az X Degrees of Separation magasan kiemelkedik az Experiments programok
koziil, intelligensebb, mint barmelyik; izgalmasan érzékelteti a reprodukcidok egyéni
tulajdonsagait és a digitalis képek mas fajta Osszemérhetdségét, s valoban relevans,
vizualitassal kapcsolatos kérdéseket vet fel. Mario Klingemann képzdmiivész az értelmi
szerzbje az alkalmazasnak, amelyet 2017-ben a linzi Ars Electronica fesztivalon
mutatott be eldszor; a program interaktiv miialkotas is egyben. Online elérhetd verzioja
2018 marciusaban keriilt fel a Google Arts & Culture Experiments weboldalara
(tarsszerzOk: Simon Doury, Fabien Viger, Gediminas Lilktaras). Klingemann magat
,code artist”-nak nevezi, mesterséges intelligenciat hasznal az alkotasai létrehozasahoz.

a, 1450 ca.

X Degrees of Separation (Képerny6foto: 2020. 03. 08.)

228 A 2012-es Google Art Project szerz8désben, amelyet lattam, még szerepelt egy ilyen kikotés, amely a
muzeumok altal készitett digitalis reprodukcidkra vonatkozott: ,,Amennyiben a miialkotds nem négyzetes
vagy téglalap alak, a Muzeum hozzatesz egy fekete négyzetet vagy téglalap alakl hatteret.” Sajat
forditas. Eredeti: ,If the artwork is not square or rectangular, Museum will add a black square or
rectangular background.” A mai, aktualis online feliileten, ahol a reprodukciok kdvetelményrendszerét
talaljuk, nincsen mar ilyen meghatarozas (csak annyi, hogy ,,no border” és ,,no watermarks” = ,,szélek
nélkil” és ,,vizjel nélkiil”:
https://support.google.com/culturalinstitute/partners/answer/6002820?ref_topic=6056759

link ellendrizve: 2020. 06. 24.); mindazonaltal lehetséges, hogy azota is beleirjak ezt a kitételt a
szerzédésekbe.
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A program a Google Arts & Culture adatbazisaba feltoltott képeket hasznalja fel,
amelyekrél mar lathattuk, mennyire sokfélék, igy nemcsak festményreprodukciokat
hasonlithatunk Gssze szobrokrdl késziilt fotokkal, vagy grafikakkal, hanem
iparmiivészeti targyak, sot teljesen hétkdznapi, de muzeumi gylijteményben Orzott
hasznalati targyak reprodukcioit is.

Mondjuk 6sszehasonlithatjuk ezt a pasast egy étkészlettel:

Google Arts & Culture | Experimants | XDagraes of Separation < @9

X Degrees of Separation (Képerny6fotd: 2020. 03. 08.)

A program ugy koti Ossze a kivalasztott két képet, hogy egy sajatos
metamorfozist készit mas alkotasokon keresztiil, igy 1épésrol 1épésre figyelhetjiik meg,
milyen viszonyban allnak egymassal ezek a digitalis képek. A metamorfozis nem
animacio formdjaban zajlik le, tehat nem egymas utan latjuk a képeket, s ezaltal az
atalakulas folyamatat, hanem egymas mellett, mint egy tablon. A fenti példan a taldlati
eredmény igazdn frappans, az egyes ugrasok kiilonosen szépek, példaul ennek a
pohérnak a kissé sériilt alja, s kor alaka formdja vizualisan parhuzamba éllithat6 a torott
arcu, ovalis fejdiszli egyiptomi fejszoborral — nekiink talan nem jutna esziinkbe ezt a két
képet egymas mellé tenni, de a gép szamitdsai ezt az eredményt hozzak ki:

Unknown

The Metropolitan Museum of A
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Mivel itt egyetlen mili sem targy mar, hanem pixelalapt digitalis reprodukcio, a
szamitogép ugyanugy banik el egy eziistpoharral, mint a farad fejével, s nem lehetetlen
szamdra, hogy néhany l1épésben atformaljon egy étkészletrdl késziilt felvételt egy régi
portréfotovd. Mindezek alapjan konnyen eszilinkbe juthatnak olyan metamorfozis-
abrazolasok is, amelyek az atalakulas fazisait egymas mellett, felsorolasszeriien rogzitik

vagy

— példaul Honoré Daumier hires karikatiraja a kortévé valoé Lajos Fl'ilt')pr('il,229

Miihlbeck Karoly rajza alabb.

A piktor megmedvésiilése Mithiheck Karoly rtajza

Miihlbeck Karoly: A piktor megmedvésiilése, illusztracio az Uj Iddkben (1911 dec. 3., 538. lap)

A program engedi, hogy miivésznevekre €és gylijteményekre is rakeressiink, igy
komplett muzeumi gylijteményeket is listaztathatunk, s ez alapjdn nemcsak azt
lathatjuk, hogy milyen tipust alkotdsokat gyiijt egy intézmény, hanem azt is, ezek a
targyak mirdl arulkodnak, megmutatkozik-e altaluk valamilyen gytijtési koncepcio.
Ilyenkor az ttvonal konstrualasdhoz nemcsak a listdn szerepld, konkrét gylijteménybdl
szdrmaz6 alkotdsokat hasznalja az algoritmus (tehat nemcsak az adott gylijtemény képei
alapjan allitja Ossze a talalatokat), hanem minden mast is, amit az adatbazisban talal.

Google Arts & Culture | Experiments | XDegrees of S=paraticn < @

Q MoMA, The Museum of Madam At

I e

:gﬁr i

X Degrees of Separation, Museum of Modern Art (New York) gylijteményébél

229 Honoré Daumier Les Poires cimii grafikija a La Caricature 56. szamaban jelent meg (1831. nov. 24.)
A metamorfozis-abrazolasok talan legszebb példaja azonban mas jellegli: Giovanni Lorenzo Bernini
Apollon és Daphné cimi, Galleria Borghese-ben 06rzott szobra, amelyet reprodukciorol semmilyen
forméaban nem lehet megérteni. A metamorfo6zis ugyanis az alatt zajlik le, mig a néz6 korbejarja a szobrot;
bizonyos nézépontbol Daphné még nimfanak latszik, masik oldalrdl pedig mar fanak, s jol
megfigyelhetdk a koztes stadiumok is.
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(Képernyéfoto: 2020. 06. 11.)

Google Arts & Culture | ©periments | XOagrees of Separation < @ i

X Degrees of Separation, Musei Capitolini (Roma) gyiijteményébdl (Képerny6foto: 2020. 06. 11.)

A program rendkiviil intelligens mddon az tUjonnan megjelend képeket
(amelyeket eldszor a felsd savban, a két kép kozti utvonalon talalunk meg) bepakolja a
kovetkezd korben valaszthatd képek kozé is, alulra, igy ha megtetszik nekiink egy kép,
ami az utvonalon taldlatként szerepelt, kivalaszthatjuk legkodzelebb azt, ¢és
Osszemérhetjiik egy masikkal.

Azt is meg lehet mérni, egy konkrét miivész alkotdsai mennyiben hasonlitanak
egymasra; ilyenkor kapunk mas miivészektol is munkakat. Igy felfedezhetjiik példaul,
hogy Picasso egyik képétdl a masikig Clyfford Stillen és Szdényi Istvanon keresztiil
vezet az ut:

GoogleArts&CuIture | Experiments | XDegrees of Separation < @

X Degrees of Separation, ,,Picasso” (Képerny6foto: 2020. 06. 11.)
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Google Arts & Culture | eoerrems |« Dearees of Seraranon <

X Degrees of Separation (Képerny6fotd: 2019. 09. 19.)

A legizgalmasabb eredményeket az idézi eld, ha egymastol nagyon tavol allo
reprodukciokat kotiink dssze, amelyek sem szinben, sem forméban vagy technikaban
nem hasonlitanak; valdsziniileg azért, mert a szamunkra problémat okozo feladatra
(hogyan talaljunk vizualis hasonldésagokat két nagyon mas tipusu kép kozott) a program
megoldasi javaslattal tud eldallni, mert nem akad fenn olyan akadalyokon, mint mi.
Példaul megadtam a programnak, hasonlitson dssze egy fiatal holgyet abrazolo, 1880-as
évekbdl szarmaz6 fotografiat egy dekorativ, szines szOnyeggel. Az dtmenet meglepden
szellemes lett; a holgy Osszekulcsolja a kezét, ez megfigyelheté egy darabig a
szomszédos talalatokon is, csakhogy ez a toprengést kifejezd mozdulat néhany képpel
arrébb mar imadkozast jelentd gesztussa transzformalodik (kozben a régi fotdkat
felvéltja a szintén barnds ténust, monokrom akvarell), majd két okori freskorészlet
kovetkezik a sorban, filigran kis alakokkal és okkersarga, homogén hattérrel. A masodik
freskonak tobb savos, festett kerete van, a féalak kézépen helyezkedik el, mozdulatai
finoman tagoljak az okkersarga hatteret; tényleg emlékeztet egy csipkeszerlien attort,
organikus motivumra — olyasmire, mint amilyeneket a mellette 1évé szdnyeg-
reprodukciokon lathatunk. A tobb savos keret a szOnyeg-parhuzamokon is
megfigyelhetd, s az okkersarga alapszin is.
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X Degrees of Separation, részlet az el6z6 képernyokivagatbol (Képerny6fotd: 2019. 09. 19.)

Hat 1épés tavolsag

A program cime a ,six degrees of separation”, azaz ,hat 1épés tavolsag”
elméletbdl inspiraloddott, amely szerint a vildgon barmely két ember Osszekothetd
ismer6sokon keresztiil, legfeljebb hat, de inkabb kevesebb 1épésben (azodta, a kozdsségi
média miatt is, egyre kevesebb 1épésben).?” Err6l Barabasi Albert-Laszlé Behdlozva®"
cimii konyvében is lehet olvasni, amely a World Wide Web és az egymdashoz
kapcsolodo informaciok, linkek vonatkozasaban vizsgalja a teoriat.”*? Barabasi Albert-
Lasz16 terjesztette el vilagszerte, hogy Karinthy Frigyes 1929-es Ldncszemek cimii
novelldjaban felbukkan ez a gondolat, amely valdsziniileg elsé megfogalmazdsa ennek
az ismerdsoket 6sszekapcsold halozatelméletnek:

»Annak bizonyitasaul, hogy a Foldgolyo lakossaga sokkal kozelebb van egymashoz, mindenféle
tekintetben, mint ahogy valaha is volt, probat ajanlott fel a tarsasag egyik tagja. Tessék egy akarmilyen
meghatarozhatd egyént kijeldlni a Fold masfél milliard lakdja koziil, barmelyik pontjan a Foldnek - 6
fogadast ajanl, hogy legfoljebb 6t mas egyénen keresztiil, kik koziil az egyik neki személyes ismerése,
kapcsolatot tud 1étesiteni az illetdvel, csupa kozvetlen - ismeretség - alapon, mint ahogy mondani szoktak:
"Kérlek, te ismered X. Y.-t, sz0lj neki, hogy széljon Z. V.-nek, aki neki ismerése..." stb.”?*

Karinthy a dolgok rejtett Osszefiiggéseir6l is elmélkedett a novellajaban,
nemcsak az emberi kapcsolatok, hanem mindenféle jelenség, napi torténés
vonatkozasaban:

20 Kisérletképpen egy sajat személyes példa: vajon Gssze tudnam-e igy magamat kétni az angol
kiradlyndével, és ha igen, hany lépésben? — Igen, és csak két ember kellene, hogy hozza eljussak. Ismerem
Denis Pellerin fototorténészt, aki ismeri Brian May gitarost (Queen egyiittes), hiszen kollégak a London
Stereoscopic Company-nél, Brian May pedig ismeri az angol kirdlyn6t. Azért tegyiik hozza, hires
emberekkel ez a miivelet mindig konnyebb.

231 Barabasi Albert-Laszl6: Behdlézva. A hdlézatok vij tudomdnya (Budapest: Magyar Konyvklub, 2003)
Barabasi kutatasait latvanyos és informativ médon mutatja be a Ludwig Muzeum kiallitdsa: BarabasiLab:
Rejtett mintazatok. A halozati gondolkodas nyelve cimi kiallitasan (Ludwig Muzeum, 2020. oktober 10. —
2021. januar 17.)

232 Barabasi és munkatarsai 1999-ben kisérletet tettek arra, hogy megvizsgaljak a vilaghaléon 1évé
weboldalak hivatkozasait, 1ényegében azt, hogy hany kattintassal lehet egyik honlaprol a masikra eljutni.
Akkor arra az eredményre jutottak, hogy barmely tetszéleges dokumentum barmelyik masiktol 19, vagy
kevesebb 1épésre van. Barabasi: Behdlozva..., 47-59.

23 Karinthy Frigyes: , Lancszemek” (1929) http://mek.oszk.hu/07300/07367/html/01.htm#54

(link ellendrizve: 2020. 08. 08.)
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»Mert, kérem - restelkedve vallom be, bocsanatot is kérek érte, és tiltakozom ellene, hogy azért
bolondnak tartsanak - ezen a protekcios jatékon még mindig gyakran kapom magam rajta, nemcsak
emberek, hanem dolgok Osszefiiggésében is. Sajnos, magatdl megy ez mar nalam, mint a kohogés.
Haszontalan jaték, semmit sem tudok vele megvaltoztatni - hidba, gy vagyok vele, mint a jatékos, aki
mindenét elvesztette kartyabarlangjaiban: de inkdbb babra jatszik tovabb, vagy csak gy semmibe, nyerés
reménye nélkiil: csak a kartya négy szinét lathassa. Reményteleniil zakatol bennem a Gondolat furcsa
jatéka - két lancszemmel, harom lancszemmel, legfeljebb 6t lancszemmel, hogy kaphatnék kapcsolatot,
Osszefliggést az élet elém keriilo apré-csepré dolgai kozt - hogy akasszam Ossze egyik jelenséget a
masikkal - a viszonylagost, az elmulot hogy hozzam vonatkozasba a nem viszonylagossal és maradoval -
a részt hogy kdssem 0Ossze az egésszel? Jo lenne élni, élvezni, oOriilni, venni a dolgokat csak abban a
vonatkozasban, ahogy 6romomet szolgaljak, vagy fajdalmat okoznak - hidba! izgat a jaték, hogy a ram
nevetd szemben, a felém sujtd okdlben egyebet is keressek, mint amennyi elég, hogy odahtzzam
magamhoz vagy védekezzek ellene. Valaki szeret - valaki haragszik ram -, miért szeret, miért haragszik?
Ketten nem értik egymast - nekem meg kell érteni mindkett6t -, de hogyan? Sz416t arulnak az utcan -
kisfiam sir a masik szobaban. Ismerdsurat megcsalta a felesége - a Dempsey-mérkdzésen szazotvenezer
ember {ivoltott - Romain Rolland 1) kdnyve nem kellett senkinek - X. baratom megvaltoztatta véleményét
Y-r6l - lanc-lanc-eszterlanc, hogy lehetne e zagyvasadgban 6sszekotd vonalat lelni? mégpedig gyorsan €s
kozvetleniil, nem harminc kdtet filozofiaval! Legfeljebb kovetkeztetéssel, mégis ugy, hogy a lanc, ami a
dologbél indul utolsé lancszemével minden dolgok forrasdhoz, nmagamhoz vezessen.”***

Karinthytol fliggetleniil és majd 40 évvel késébb, 1967-ben Stanley Milgram
harvardi professzor az Egyesiilt Allamok lakossaganak ismeretségi halézatrendszerét
vizsgalta, barmely tetszéleges két ember kozti tdvolsagot. Pontosabban azt, hogy el
lehet-e juttatni egy ismeretlen személynek egy csomagot csak ismerdsokon keresztiil (és
ha igen, hany lépésben?), ugy, hogy mindenki annak adja tovabb, akirdl leginkabb ugy
gondolja, hogy segithet, mert kiterjedt kapcsolati haloval rendelkezik vagy ismerheti az
adott személyt.”*® Milgram arra jutott, hogy éatlagosan 5,5 kozvetitd személyre volt
szlikség, hogy a csomag célba érjen — koriilbeliil tehat hatra. A ,hat 1épés tavolsag”
kifejezést mégsem 6, hanem John Guare terjesztette el, aki 1990-ben bemutatott
szindarabjanak ezt a cimet adta (Six Degrees of Separation). A dramabol film is késziilt
1993-ban Fred Schepisi rendezésében, amely népszeriisitette az elméletet.

Ilyen kapcsolati halozatok a legkiilonbozobb teriileteken felvazolhatok.
Matematikusok vezették be az Erdds-szdm fogalmat, amely azt mutatja, hogy egy
matematikus milyen messze van Erdos Paltol, az alapjan, van-e kozos publikaciojuk,
vagy dolgozott-¢ az illetd olyan tuddssal, aki mar jegyzett kozos cikket Erdéssel.”®
1994-ben pedig néhany amerikai egyetemista elkészitette a Six Degrees of Kevin Bacon
nevi jé‘[ékot,237 amely a hollywoodi filmszinészek kapcsolatrendszerét vizsgalja pusztan
abbol kiindulva, hogy milyen filmekben jatszottak egylitt Kevin Bacon szinésszel, és ez

alapjan adja meg az adatbazisban szerepld szinészek ,,Bacon szamat” 2%

234 Karinthy Frigyes: ,,Lancszemek™ (1929) http://mek.oszk.hu/07300/07367/html/01.htm#54 A Karinthy
altal emlitett, latszolag nagyon mas célu és iranyu folyamatok Osszeegyeztetése masokat is foglalkoztat;
egy szellemes kortars példa a Spurious correlations néven futé honlap
(https://www.tylervigen.com/spurious-correlations), amely a legkiilonb6z6bb témajii, am hasonld
statisztikai gorbét kirajzold folyamatokat allit egymassal parhuzamba (pl. ,,People who drowned after
falling out of a fishing boat” + ,,Marriage rate in Kentucky”). (linkek ellendrizve: 2020. 06. 24.)

2% A kisérletrél bovebben: Barabasi: Behdlozva..., 43-37.

2% The Erdés Number Project”, Oakland University: http://www.oakland.edu/enp/ (link ellenérizve:
2020. 08. 08.)

27 Kevin Bacon egy interjujaban (Premiere magazin, 1994) allitotta, hogy méar mindenkivel dolgozott
Hollywoodban, vagy akivel még nem, annak ismerdsével. Craig Fass, Mike Ginelli és Brian Turtle
(Albright College) ebbdl a kijelentésbdl indultak ki a Six Degrees of Kevin Bacon jaték megalkotasakor.
A jaték ma is elérhetd online: https://oracleofbacon.org/ (link ellenérizve: 2020. 06. 23.)

238 Ppéldaul, ha Jane Fonda nem jatszott ugyan egy filmben Kevin Baconnel, de forgatott egy masik
szinésszel egyiitt (Walter Matthau — California Suite, 1978), akinek van Baconnel k6z6s filmje (JFK c.
film, 1991), akkor Jane Fonda Bacon szama 2, hiszen két 1épésben lehet téle Baconig eljutni. Kevin
Bacon egyébként igazadn példaértékiien épitett a rdla elnevezett jatékra: 2007 o6ta mikddteti a
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Az X Degrees of Separation miikodésének hattere

A hat Iépés tavolsag elmélet ismeretében tekintsiink ujra az X Degrees of
Separation mikodésére. 2019. oktober 29-én lehetéségem volt (virtualisan) konzultalni
Mario Klingemann-nal, kérdéseket feltenni neki a program mukodésével
kapcsolatban.”* Elmesélte, hogy ugyanazt az algoritmust hasznélta, amelyet a Google
képkeresé alkalmaz; hozzaférhetett, hiszen a Google Arts & Culture residency
programjanak koszonhetéen a Google programozoival dolgozhatott. Ahogy a
képfelismerés, ugy a képosszehasonlitasi metodus is lényegében matematika, sot
statisztika. A pixelek altal meghatarozott oriasi szdmokat a gép redukalni tudja addig,
amig atlathatéak lesznek. A rendszerbe feltoltott képek egy virtualis sokdimenzids
térben landolnak valahol, a hasonloknak mért képek egymashoz kozel. Ezek a helyzetek
valtoznak, ahogy az algoritmus tanul és igyekszik hatékonyan végrehajtani a tdle elvart
feladatot.

Az elozd fejezetben elhangzott mar, hogy a gép nem szineket, formékat,
textirakat érzékel, hanem vektorokat, sokdimenzids vektor-mintazatokat, amelyekbe
minden elérhetd informécio integralva van, igy az alakzatok, formak, struktarak is bele
vannak kodolva ezekbe a vektor-mintdzatokba. Statisztikailag nézi — és ezt a tanulasi
folyamat sordan egyre inkabb észreveszi —, hogy bizonyos képek rendelkeznek
szdmokkal kifejezhetd hasonld tulajdonsagokkal. A gép dontései nagyon masfélék is
lehetnek, mint a mi dontéseink, megkiilonboztet olyan részleteket, amiket mi nem
tennénk, illetve nem vesz észre olyan parhuzamossagokat, amelyek szdmunkra viszont
azonnal szembetiindek.

Talaltam erre én is példakat; Osszehasonlitottam két portrét, egy Rembrandt-
festményt és egy Rembrandt-graﬁkét;240 valoszinlileg mindkettd ugyanarrol a férfirol
késziilhetett,”*! a tekintet, arckifejezés, fejforma szerintem nagyon hasonlo. A gép
szamitasai alapjan azonban ez a két kép nincs olyan kozeli szomszédsadgban egymassal,
Ot masik grafikat ad taldlatként, a legkiilonb6zdbb karakterti férfiportrékat, vilagosabb
€s sargasabb arnyalat papirokon. Mig én e képek szemlélésekor elsésorban az
arckarakterekre koncentrdlok, azaz egy jellemz6t a tobbi elé¢ helyezek (amitdl
megszabadulni portrék vizsgalatakor igen nehéz), azalatt a gépnek mindent 6ssze kell
mérni, nemcsak egy szempontot figyelembe venni.

SixDegrees.org (https://www.sixdegrees.org/) jotékonysagi szervezetet, abbol kiindulva, hogy ha valoban
ilyen kicsi a viladg és ilyen kozel vagyunk egymashoz, akkor e lancolat révén konnyen tudnank segiteni
mindazokon, akiknek sziikségiik van ra.

% Az interjirol hangfelvétel késziilt, amelyet leirtam, de nem publikaltam. Mario Klingemann maga
ajanlotta fel, hogy beszéljiink videdchaten, miutan e-mailben megkerestem 6t a kérdéseimmel; alaposan,
részletesen valaszolt mindenre, s nagyon baratsagos volt.

20 Az Arts & Culture adatbazisban az alabbi adatok szerepelnek e két Rembrandt-képrél:

Rembrandt van Rijn: ,,Portrait of a Man, perhaps Rembrandt's Father, Harmen Gerritsz van Rijn” (1634
utan), Rijksmuseum https://artsandculture.google.com/asset/ /dAEkPxy3aDAgQg és Rembrandt van Rijn
¢és mithelye, Jan Lievens utan: ,,The First Oriental Head” (1635), National Gallery of Art, Washington
https://artsandculture.google.com/asset/ /OgFWhKKNOIi2gFA (linkek ellendrizve: 2020. 06. 25.)

%1 Még ha ezt az adatbazisban szereplé informacidk alapjan nem is éllithatjuk biztosan, hiszen a
Rijksmuseum festményét ,talan Rembrandt apja”-ként jeldlik, a grafikat pedig esetleg Rembrandt (és
mithelye) Jan Lievens rajza utdn készithette. Mindenesetre a vizudlis hasonlosdg a két arc kozt
szembetling.
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X Degrees of Separation, Rembrandt egy festménye, egy rézkarcaval dsszehasonlitva (Képerny6foto:
2020. 06. 11.)

Részletek az el6z6 képernyéfotordl:

Rembrandt van Rijn: ,,Portrait of a Man, perhaps Rembrandt's Father, Harmen Gerritsz van Rijn” (1634
utan), Rijksmuseum

Rembrandt van Rijn és mihelye, Jan Lievens utan: ,,The First Oriental Head” (1635), National Gallery of
Art, Washington

Nem konnyli rdvenni a gépet, hogy bizonyos jellemzdket figyelmen kiviil
hagyjon. Végérvényesen kizarni nem fog lehetdségeket, csak legfeljebb masokat elére
vesz, ¢és azokat mutatja hamarabb. Egyértelmi és végleges dontéseket nem fog hozni,
ezt ne is varjuk téle, viszont mindig rugalmas és adaptalja az Gjonnan tanultakat.

Hasonlésag mérésekor Iényegében az torténik, hogy a vektorok (feature vector)
tavolsdgat méri a rendszer egy sokdimenzios térben. Aztan kapunk egy szdmot, ami a
tavolsagot mutatja — nyilvan minél kisebb a szam, annél kozelebb van matematikailag
egymashoz a két kép. Ezek utdn a szdmokat szortirozni lehet, sorba rendezni, és ebbdl
addédnak az adott kép legkozelebbi szomszédjai. Mivel nem tudjuk eldre, hany
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szomszédot kapunk, még az is megtorténhet, hogy csak egyet, ezért az X az ismeretlen a
szdmitasban — és a mi cimében egyarant. Ha olyan képeket vélasztunk ki, amelyekrol
kideriil, hogy egymas kozvetlen szomszédai a gép hasonlosagmérési statisztikai alapjan,
akkor a program nem készit Gitvonalat, nem ad koztes alkotasokat, csak egymas mellé
teszi a kivalasztott két képet.

Ha az Arts & Culture adatbazisba ujabb képek keriilnek feltoltésre, akkor
ezekhez is mind kiszamoljak a vektorok értékét, és ez megvaltoztatja a viszonyokat.
Egyik kép kozelebb keriilhet a masikhoz, a masik tavolabb, az j kép bejohet kettd
kozé. Klingemann rendszerezte a tdvolsdgokat, aztdn minden kép 12-13 legkozelebbi
szomszédjat megtartotta. Ezutdn bizonyos ,,hidakat” épitett a rendszerben, mintha egy
térképen helyezne el utakat varosok kozott, és igy kapcsolta 0ssze a képeket egymassal.
Ugyanugy, ahogy egy navigacids rendszer ki tudja szdmitani a lehetséges legrovidebb
utat két varos kozott (amely mas varosokat is érinthet), az X Degrees of Separation két
kép kozt mutatja meg az utvonalat €s azt is, hogy milyen képeken keresztiil jutunk el
leggyorsabban az egyiktdl a masikig. Ha 0j kép keriil az adatbéazisban, akkor
természetesen ezek a halozatok valtoznak, és kdnnyen lehet, hogy egyes esetekben mar
mashol, mas képeken keresztiil vezet a legrovidebb ut. Elméletben minél t6bb kép kertil
be a rendszerbe, annal kevesebb lancszemet kapunk talalatként. Eppen ez a folyamatos
alakulds teszi igazan izgalmassa az X Degrees-t, hiszen ha legkdzelebb ujra rakérdeziink
Ugyanarra, amit mar egyszer megnéztiink, két altalunk valasztott kép kozti utvonalra,
akkor lehet, hogy mar masféle utvonalat mutat a rendszer.

Fiktiv méretek, képelemek lebontasa

Amennyiben barmely két kép 6sszemérhetd, s koztiik relevans egyezéseket lehet
felfedezni, gy nem konnyli megindokolni, miért pont azokat a miiveket mérjiik 9ssze
egymassal, amelyeket, s miért nem masokat. Az sem tlinik rendkiviilinek, hogy
bizonyos hasonlosagokat fedeztem fel az X Degrees of Separation program és a sajat
munkaim, gondolkoddsmodom koézt. Hiszen nagyon kiilonbozdnek tiind miiveket is
Ossze lehet kotni egymassal logikailag, s az is tény, hogy nem mindig azok a miivek a
leghasonlobbak, amelyek ranézésre annak tlinnek. Azonban ezek a felfedezett
parhuzamok szamomra most fontosak, segitenek jobban megérteni mindazt, amivel
foglalkozom. Az X Degrees of Separation reprodukciokkal dolgozik (a miitargyak
eredeti méretét ily moédon automatikusan egységesiti), csikszerli struktarat alkalmaz,
alapelemekre bontja a képeket, és bizonyos elére megadott szabalyszerliségek keretei
kozt a véletlennek is szerepet biztosit; mindez néhdny munkamrdl szintén elmondhato.

Sokat foglalkoztat az a kérdés, hogy milyen transzforméciok altal lehetséges
igazan frappans formaban fiktivvé, nehezen -elképzelhetévé, vagy kifejezetten
félrevezetdve tenni az eredeti festmények méreteit, anndl komplikaltabb modon, mint
ahogyan a reprodukalas folyamata teszi. Egy ideje kis méretben dolgozom (A4-es lap,
de inkdbb annak fele, negyede), s kiilonb6z6 megoldasokat probalok arra talalni, hogy
hogyan tudom tovabb gondolni a képeimet, hogyan véltoztathatok a tulajdonsagaikon,
akar méreten, médiumvaltas segitségével. 2019 kornyékén rengeteg (tobb mint 200 db)
kis képet festettem szines kartonokra, tobbnyire nonfigurativ horizontalis csikokat
rétegekben; koziilik némelyek kissé tajképszertiek lettek, némelyek pedig inkabb
nonfigurativ érzetet keltettek, de ezuttal nem konkrét latvany absztrahalasa
kovetkeztében keletkeztek ilyen eredmények (mint a Hasonlo képeknél), hanem minta
nélkiil, fejbél festettem.**

22 Ernst H. Gombrich Miivészet és illiizi6 cimii konyvében ugyan elsésorban a figurativ, abrazolé miivek
keltette optikai illizi6 mitkodésérdl, hatdsairdl ir, azonban felhivja a figyelmet az absztrakt képek egy
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Erdekelt, hogy ilyen egyszerii gesztusok varidliasa milyen eredményeket tud
produkalni, milyen benyomasokat, asszociaciokat keltenek ezek a csikos képek.

Két csik-kép egymas alatt, akril kartonon, 2019

Két csik-kép egymas alatt, akril kartonon, 2019

alapvet6 jellegzetességére is, mely szerint gyakran nincsenek konkrét valaszok, mit abrazolnak (mit
absztrahalnak) ezek a képek, nem egyértelmlien eldontott, mi alapjan késziiltek a formak, mit latunk a
képen. Ez a , kétértelmiiség” (ahogy Gombrich fogalmaz) engem rendkiviil érdekel.

,Jacques Villon festménye, az Absztrakcio, az Arensberg-collectionbdl értelmezheté ugy is, mint egy
csonka kup, amely felénk kozelit, egy eldtte lebegd hullamvonallal, vagy mint egy doboznak a belseje.
Van azonkiviil még szdmos mas értelmezési lehetdség is, amely tobbé-kevésbé mind megallja a helyét, de
az egész képnek mégsincs meg az a fesziiltsége, amelyet a kubistak hasonld eszkozokkel el tudtak érni.
Most mar azonban értjiikk, miért van ez igy. Nincs olyan lehetséges proba, amely eldonthetné, hogy
melyik értelmezést kell elfogadnunk. Ez a példa emlékeztet benniinket az absztrakt miivészet egyik bels6
problémajara, amelyrdl ritkan esik szo, hogy ti. ez a miivészet nyilvanvaléan kétértelmii.” Gombrich:
Miiveszet és illuzio. .., 260.
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Aztan elkezdtem oket beszkennelni, mégpedig gy, hogy szkennelés kdzben
idénként megmozgattam Oket, felemeltem parszor a szkenner fedelét (vagy végig nyitott
fedéllel szkenneltem), néha a folyamat vége el6tt kihtiztam a szkennerbdl a képeket.
Mindezek a miiveletek olyan transzformaciokat is eredményeztek a képeken, amelyek
érdekesebbé, dinamikusabba tették Oket; a festett formak torzultak, a szkennerfedél
nyitogatasa kovetkeztében ritmikus tagolasok (fekete csikok) jelentek meg a képeken,
amelyek felosztottak kisebb egységekre a feliiletet. A szkennelés folyamata is
lényegében csikokban torténik; kis adagokban, fentrdl lefelé ,.,tapogatja le” a szkenner a
képet, a mozgd érzékeld (fénycsik) miatt szabad szemmel is lathato, hogy éppen hol
tart. A legtobb képem csikjaira nagyjabol merdlegesen mozgott az érzékeld, s a
horizontalis és vertikalis csikok taldlkozasa izgalmas torzuldsokat eredményezett a
festett csikok digitalis képén.

Szkennerrel torzitott képek, 2019
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Raadasul a mozgatds kovetkeztében megjelentek plusz szinek a feliileten (a
digitalis alapszinek, amelyekbdl , keveri” a szineket a szkenner) mint 1 rétegek.

Szkennerrel torzitott kép részlete, digitalis szinekkel. 2019

Egy képet altalaban tobbszor is beszkenneltem, tobbféle mdédon mozgattam, igy
variaciokat gyartottam ugyanabbol a képanyagbdl kiindulva. A szkenner okozta
torzulasok alaposan megvaltoztattak ezeket a képeket; digitalis formdban, kiilondsen
részletgazdag felbontasban monumentalisnak, jelent6sebbnek hatottak ezek az
eredetiben leginkabb egyszerii szinvazlatokra emlékeztetd munkak. A mozgatas pedig
erés térbeliséget, optikai mélységeket, hajtasokat és hullamokat vitt az addig csak a
szinek okozta térhatdsokkal rendelkezd képekbe. Készitettem beldlik A2 méretil
printeket, illetve néhanyat kinyomtattattam A4-es atlatszo irasvetitd folidkra is, s az
Atjaré cimii kiallitas®* (MKE Barcsay terem, 2019) alatt arra biztattam a latogatdkat,
hogy vagjék fel tetszéleges forméaban az irasvetitd folidkra nyomtatott képeket (akar
figyelembe véve a szkenner altal produkalt felosztasokat, vagy a csikok hatérait, akar

23 Az Atjaré cimi kiallitast a Hermina Alkotocsoporttal egyiitt rendeztik meg a Barcsay teremben,
alapul véve a zene és képzémivészet kozti atjaras témajat, illetve egytttal reflektalva egy régi (valodi)
atjarora, amely a Zeneakadémia épiilete (ma Régi Zeneakadémia — Liszt Ferenc Emlékmiizeum) és az
akkori Miicsarnok (ma Magyar Képzémiivészeti Egyetem) kozt 1étezett.

A munkaimhoz inspiracioként felhasznaltam (és print formaban a kiallitison is bemutattam) néhany,
miicsarnoki tarlatot parodizald 19. szazadi karikatarat a Borsszem Jankobol; két rajz is kifigurazza Spanyi
Béla festomiivészt, az egyiken egy nagy méretli tajképébdl vag ki részletet (a kicsi festd, gigantikus
olloval a kezében), s a képet ezzel kommentalja a vicclap: ,,Szegény Spanyi! irja az »Egyetértés«. Festett
egy szép nagy képet, de nem akadt vevdje. Mitévd legyen a boldogtalan? Kapja magat, kivagdalja s
darabszamba adja el. Ime, a honi miivészet sorsa hazankban!” Borsszem Janko, 1880. oktober 31., 7. lap
A masik karikaturan Spanyi mester nagy vonalzoval és palettaval a kezében jelenik meg és egy hosszu
csik-tajképet késziil felvagni, amelyen golyakat, alf6ldi motivumokat lathatunk vazlatos frissességgel
odavetve — a képalairas a kovetkez6: ,,Spanyi Béla szines vasznat méterenkint arulja mar. A mintak
folyton ismétlddnek. Ez egyhangusagban valami andalito van.” Borsszem Janko, 1886. oktober 17. szam,
6. lap
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teljesen fiiggetleniil ett6l) és rendezzék el az irasvetitd feliletén. Igy idérél idére
valtoz6, még inkabb feltdredezett, de az eredeti csikformaktdl mar teljesen fliggetlen
kompoziciok jelentek meg az irasvetitdn, és ennek kovetkeztében nagy méretben a falon
is. Réaadasul tobb képet lehetett igy kombindlni, nemcsak egymds mellé¢ tenni a
képrészleteket, hanem egymasra is pakolni rétegeket, hiszen kb. 4-5 rétegig (szintdl
fliggden) elég jol latszott még minden kivetitett formaban is.

Az Atjaro kiallitason bemutatott munkaimra reagalt Szigeti Maté Keleti vonalak
(2019) cimd, altfurulya-egyiittesre irt kompozicidja, amely mind koncepcio, mind
audiovizualitas tekintetében nagyszeriien kapcsolodott a képekhez. A mi elhangzasa
elott az eldadok eldszor ,,elkészitik” a kottaikat; finom, valtozatos grafikus vonalakbol
allo kottalapokat tesznek egymasra, majd: ,,a lapok pontos elhelyezését kovetden az
eléadok tetszOleges nagysdgu négyszogeket vagnak ki a 2. és 3. oldal hosszabb
lapszéleinek mentén. A vagas irdnyar6l az olld szimbolum ad t4jékoztatast. Attol
fliggben, hogy hany lapba vag bele egyszerre az eléado, mas és mas grafikus rétegek
kertilnek egy sikba.”2% fgy mindegyik el6ad6 kottaja egy kicsit mas lesz, attél fiiggéen,
hogy milyen részleteket vagott ki a kottalapjarol, s milyen vonalak maradtak meg a
kottajaban, amelyeket le kell jatszania. Az el6adds meghatarozott jatékszabalyok
mentén zajlik,?*® a grafikus notacio balrél jobbra olvasando, az idét kdzben stopperrel
kell mérni, a kottaba beirt idokozok szerint haladni.

Szigeti Maté: Keleti vonalak cimii miivének el6adasa, kottael6készités. MKE Barcsay terem, 2019

244 E16adoi instrukcié a Keleti vonalakhoz. Szigeti Maté, 2019.

2% Szigeti Maté: Keleti vonalak — a kottahoz mellékelt instrukciok:

»A grafikus rétegek olvasata:

I: valtozo sebességli, a vonalak iranyat és sikbeli elhelyezését kovetd glissando, nagyjabol hat félhangnyi
ambituson beliil. Az el6add a masodik oktdv hangjain, nagyjabodl az atfajt F’-Fisz’” és a D’’’ kozotti
intervallumon beliil jelolheti ki az ambitus hatarhangjait. A kijelolést illetd, egyiittesen beliili konszenzus
nem sziikséges. II: mint I. III: iires tér — csend (sziinet). IV: szabadon valasztott, alternativ fogasmodokkal
létrehozott, a hagyomanyos kromatikus skala hangjaitol lehetleg eltér6 hangmagassagok. Fekete
hangjegyek: also oktav (p); fehér hangjegyek: atfjt hangok (f — fff). Egyenletesen tartott hangok helyett a
finoman vibralé hangzas célbavétele kivanatos (trillak, tremolok, frullato, stb.). V: nagyon gyors,
rendszertelen ujjmozgas valamennyi lyukon, a vonalakat kovetden valtozo fuvaserdsséggel kisérve.

Az elbéadas menete:

Az eléadok a boritolapokon végigvezetett idovonalat kovetik. 0°00°’-nal, jeladasra inditanak el egy
stopperorat, és 0°10°’-nél kezdenek el egyszerre jatszani. Egy szuperintenziv kezdést hirtelen megtoro,
szinkronizalt csend utan kezdddik a kiilonbozé rétegeket fokozatosan bevezetd polifon jaték az
elézéekben ismertetett szabalyoknak megfeleléen. A 3. oldaltol kezdve az intenzitas egyre nd, majd az
utolsoé oldalra visszatér a kezdeti szinthez, vagy akar meg is haladja azt.”
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kottaja, kozépen felvétel a zenemii eldadasarol. Jobb oldalt: néhany sajat kép

I3 38

260 Zio 220 230
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Szigeti Maté: Keleti vonalak (2019) — a kompozicié kottajanak I/3. oldala
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Szegény Spanyi... hol végja el? — interaktiv installacio, az irasvetité altal kivetitett kép (Azjdro c. kiallitas)

Szegeny Spanyi... hol vagja el? — az irasvetit6 altal kivetitett kép
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Szegény Spanyi... hol vagja el? — interaktiv installacio, az irdsvetité altal kivetitett kép (4zjaro c. kiallitas)

Szegeny Spanyi... hol vagja el? — szines irasvetitd foliak egymasra pakolva
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Az irasvetitds installacional mas modon bontottam elemekre a képeket, mint a
szkenneres transzformélasnal, hiszen az Atjdré kiallitason fizikailag is fel lehetett vagni
a képeket, s ez masféle tagolast jelentett, mint amit a szkennerrel eldallitani tudtam.
Készitettem digitalis fotokat a vetitett képek alakuldsar6l és megkértem Ocsémet,
Peterndk Zsigmondot arra, hogy kameraval vegye fel egy darabig, amig az irasvetiton
rendezgetem a folidkat és éldben készitem ezt a sajatos kollazst. Mindegyik médium
jelentdsen megvaltoztatta a képek strukturajat, szineit, méreteit, térbeliségét, hangulatat
(ami e dolgozat illusztracidin nem érzékelhetd, hiszen mindent nyomtatott vagy digitalis
reprodukcié formajaban szemlélhet az olvaso). Igy azt is lehet mondani, hogy a
képelemek elindultak a maguk utjain; ezek az utak lehetnek egymastdl igen eltérdek, s
ugyanaz a képi forma egy masik médiumban, méretben betdlthet egészen mas jellegii
szerepet. Ez a téma a diplomamunkdim készitése oOta foglalkoztat, hogy hogyan
kapcsolodhatnak kiilonféle szerepkorok, jelentésrétegek hasonléan kinézd vizualis
motivumokhoz.?*°

Mas jelentése van ugyan az X Degrees of Separation programban alkalmazott
megoldasoknak, mint az én képeimnél, azonban nem tudtam nem észrevenni, hogy ez a
program is csikban rendezi el a hasonl6 képeket. Vékony fekete savok lathatok kozottiik
(amelyek kiss¢ emlékeztetnek a szkennerrel torzitott, szkennerfedél nyitogatasa
kovetkeztében keletkezett fekete savokra, amelyek az én képeimet tagoljak), s bar
ebben az esetben kiilonallé mialkotasok reprodukcioéit lathatjuk, nem pedig ugyanannak
a képnek a részleteit, mégsem tudjuk ezeket a reprodukciokat teljesen kiilonallo
képekként nézni, hiszen az atalakulasi folyamat miatt érdekesek szamunkra, egyiitt van
jelentésiik. Idonként olyan érzést is keltenek, mintha valoban folytatndk egymast, s egy
Osszefliggd panoramakép valtozatos részletei volnanak — mint az alabbi példan, ahol a
hegyvonulatok, dombok latszolag 6sszekapcsolodnak.

246 A diplomamunkam (Hasonlé képek 11.) hat vaszonképbél 4llt, amelyek nagyvonalakban tartalmaztak
ugyanazokat a képi formakat, hasonld felosztasban, azonban a formak hatarvonalait, a szineket,
feliileteket szabadabban kezeltem, tehat nem egy szigoruan meghatarozott struktrat toltottem be
kiilonboz6 szinekkel. Egy organikus képi forma példaul az egyik képen inkabb fara, a masikon
fiiggdnyre, harmadikon flistfelhére emlékeztetett. Az Otletet még mindig szeretem, azonban a képi
megoldasok lehettek volna frappansabbak is. Mindazonaltal ezek a képek nagy népszertiségre tettek szert
a zeneszerzd és eléadomiivész barataim korében, akik rogton értették, mit jelent ugyanazt a struktirat
masképp kibontani, hasonlo formakhoz mas jelentéseket kapcsolni.
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Google Arts & Culture | Experiments | XDegrees of Separation < @

X Degrees of Separation, két Whistler-kép Osszehasonlitasa soran optikailag Osszefliggbének tiing

formakat kaptam, igy az egész csikot akar Osszefliggd panoramaképként is lehet nézni (Képerny6foto:
2020. 06. 24.)

Részlet az el6z0 illusztraciobol

Ez a parhuzam az X Degrees ¢s a sajat munkaim kozt a vizudlis hasonlosag
természetérdl is elarul valamit. Az alkotas sordn teljesen mas iranybol elindulva,
masféle logisztika szerint el lehet jutni hasonldéan kinézé eredményekre — ahogy
egyébként egy gépi algoritmus is eljuthat ugyanarra az eredményre, mint egy ember,
teljesen masféle szamitas alapjan. Igy ha két mii hasonlit egymasra, még nem jelenti azt,
hogy ugyanolyan moédszerrel is késziiltek, s ugyanarrdl szélnak; azonban ha vizualisan
hasonlitanak, akkor dnkénteleniil is hajlamosak vagyunk egyéb, rejtett dsszefiiggésekrol
elmélkedni veliik kapcsolatban.

A sajat képeimnél a szkenner okozta tagoldsokat értelmezhetem ugy is, hogy
kiilonallo egységekre bomlott fel a latvany, mivel a csikok Osszefiiggd jellege megtort,
ugyanakkor vizualisan éppen az az érdekes, hogy ennek ellenére tovabbra is érezziik a
folytonossagot (Osszetartozast) koztiik, még ha a csikok centiket mozdultak is el
egymashoz képest, s a szinek is némileg megvaltoztak.
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Szkennerrel torzitott képek, 2019




Kontroll nélkiili varatlan eredménvek

Az X Degrees of Separation esetében egy pontosan meghatarozott
szabalyrendszer alapjan miikodik az algoritmus, megkapja elére, honnan valogasson
képet (az Arts & Culture adatbazisbol), milyen formaban kdsson 6ssze két reprodukciot
(talalja meg a koztiik 1évo legrovidebb utvonalat vizudlis tulajdonsadgok alapjan!) és
hany képet tegyen egymas mellé (semmiképp ne tobbet, mint 12-13). Ugyanakkor csak
a hattérben futd matematikai szabalyt lehet meghatarozni, a végeredmények szdmunkra
mindig meglepdek lesznek. Nem egészen véletlenek, hiszen a program nem random
modon valogat, hanem nagyon is alaposan szdmol. De ezeket a szamitasi folyamatokat
mar sem a program alkotdja, sem a felhaszndl6 nem tartja kontroll alatt, sét, a
felhasznal6 nem is latja pontosan, milyen szamitasok futnak a program hatterében, igy a
talalatok mindig meglepdek, ujak lesznek, és valtozatosak, hiszen az adatbazis valtozik
¢s a gép tanul. Mario Klingemann ugy véli, hogy kodok segitsé;ével még mindig
jobban lehet kontrollalni a véletlent, mint ha anyaggal dolgozna.**’" Sajat bevallasa
szerint ezeket a meglepd, nem vart fordulatokat (ahogyan 6 egy el6adasaban®® —
valésziniileg a német ,gliicklicher Unfall” tiikorforditdsaként — nevezi: ,happy
accidents”) keresi allanddan, az olyan helyzeteket, amikor a gép segit valamire ratalalni,
amire 6 magatdl korabban nem gondolt.

A szkennerrel torténd képtranszformacié is olyan vizualis eredményeket
produkal, amelyeket nem lehet pontrél pontra megjosolni. Igaz, hogy ezeket a
torzulasokat némileg irdnyitottan is belekomponalhatom a képekbe (pl. mivel tudom,
hogy a rovid, gyors szkennerfedél-nyitogatas vékony fekete vonalakat eredményez, a
hosszabb pedig értelemszeriien szélesebbeket, erre odafigyelhetek), azonban a
végeredmény mégis mindig bizonyos értelemben meglepetés lesz. Nem tartom
folyamatos kontroll alatt a teljes folyamatot. Valoszinlileg mindenféle képalkotassal
kapcsolatban elmondhato, hogy varatlan, meglepetésszerii tényezdk is befolyasoljak a
végeredményt. Azonban bizonyos esetekben az ilyen nem vart, nem kontrollalt
folyamatoknak a szokasosnal is fontosabb szerepe van.

George Brecht véletlen képekrol, véletlen folyamatokrol irt esszéjében egy kalap
ala veszi a természetben megjelend véletlen képeket és a miivész altal készitett véletlen
képeket, azért is, hogy megszabaduljunk attdl a gondolattol, hogy a miivész valami
»specidlisat” készit, ami a vilag hétkoznapi dolgain kiviil all.* Az altala hasznalt

247 Amikor az egyik deep neural network festéi, elhomalyositott-torzitott arcu alakokat teremtett, és ezek
koziil néhanyat Klingemann — a dadaista ready-made szellemében — sajat miivének nevezett ki, a
kozonség hivta fel a mivész figyelmét arra, hogy véleményiik szerint ezek a figurdk Francis Bacon
festményeire hasonlitanak. Eredetileg a miivész erre nem gondolt, a k6zonség viszont ezt az altala ismert
cimkét (,,Francis Bacon-szer(i”) huzta eld a miivek azonositasara. Bar Klingemann alapvetéen ugy véli,
hogy mas kategoriaba tartozik az, amit ¢ csinal, mint amit Bacon, de elmondta, hogy egy Baconrdl sz616
interjukdtetet tanulmanyozva megvizsgalta, hogyan gondolkozik Francis Bacon a festészetrdl, az anyag
mukodésérol, a varatlan, kiszadmithatatlan anyagkeveredésekrdl és szamara is meglepé modon rajott, hogy
nemcsak arculatilag, de a gondolati hattér tekintetében is hasonlitanak valamelyest az 6 munkai (vagyis
lényegében a gép altal teremtett alakok) Bacon munkdira. Bacon-idézetekkel illusztralta ezt a
parhuzamot, amelyben Bacon arr6l szdmol be, hogy az olajfesték folyasa kovetkeztében a kép allando
valtozasban van azalatt, mig a kép késziil.

Mario Klingemann: Instruments of creation (GROW konferencia, Parizs, 2018)
https://www.youtube.com/watch?v=rlzH8LWUPPA (link ellenérizve: 2020. 06. 24.)

248 Mario Klingemann: Instruments of creation (GROW konferencia, Parizs, 2018)
https://www.youtube.com/watch?v=rlzH8LWUPPA (link ellenérizve: 2020. 06. 24.)

9" George Brecht: Chance imagery (New York: A Great Bear Pamphlet, 1966), 11-12. Online
hozzaférhet6: http://artype.de/Sammlung/pdf/brecht_chance.pdf (link ellendrizve: 2020. 07. 13.)

Lltt szeretném bevezetni a ,.chance-imagery” (~véletlen leképezés) altalanos terminusat, amelyet
véletlenbdl szdrmazo képek keletkezésére lehet alkalmazni, barhol is fordulnak el6 a természetben. (A
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»chance-imagery” szoosszetételben a ,,chance” esélyt, alkalmat, kockazatot is jelent,
nemcsak véletlent. A ,,véletlen”-re egyébként az angol nyelv a kicsit mas jelentésekkel
bir6 ,,accident”, ,,random”, ,,coincidence” szavakat is hasznalja. Az ,,imagery” sz6 pedig
részben utal a képkészités (anyagokkal torténd) fizikai folyamatara, részben az elmében
keletkez6 képre. Hiszen a természetes véletlen képeket is az ember allitja eld, azaltal,
hogy valamilyen természeti formaba — felhdbe, kdbe, falba, faba — belevetiti
(beleképzeli) egy konkrét targy vagy alak képét.250 Erdemes ehhez hozzatenni, hogy
erre a jelenségre vezeti vissza Leon Battista Alberti a miivészetek keletkezését.?>!
Fontosnak tartom Brecht megéllapitasat, a miivészek nyugodtan lehetnek egy
kicsit szerényebbek; nem attdl lesz egy kép igazan érdekes, hogy folyamatos kontroll
alatt tartunk minden, alkotds soran lezajlé fazist. Bizonyos kontrollra, keretekre,
szabalyszerliségekre ugyan sziikség van a ,,véletlen” képekkel valo kisérletezés soran is,
mert sokkal izgalmasabbak a vizualis eredmények, ha nem teljesen random modon,
hanem meghatarozott jatékszabalyok betartasaval keletkeznek (kvazi kijeloli a miivész,
milyen terepen beliil lehet mozogni) — erre egyébirdnt Brecht sok jo példat hoz,
sziirrealista cadavre exquistél kezdve John Cage komponalasi metodusaig.”>* De nem
attol lesz j6 a végeredmény, ha én tartom kontroll alatt azt, ami torténik. Ha a kereteket
meg is hatarozom, amelyeken beliil a valtozasok torténhetnek, minden részletre nincsen
befolydsom; nem is kell, hogy legyen. A véletlen képekkel valo kisérletezések nem azt
jelentik, hogy az alkot6 gondolkodas nélkiil dolgozik, és azt sem, hogy mindegy neki,
milyen eredmény jon létre. Azt azonban igen, hogy més szempontokat tart szem el6tt,
egyszerlien masra figyel, nem arra, hogy tudatosan uralja a munkaja minden fazisat.

»leképezés” sz6, tigy gondolom, szandékosan elég kétértelmii ahhoz, hogy akar a valddi anyagokbol
torténd képkészités fizikai tevékenységére, akar az elmében keletkezé — mondjuk egy Osszetett rendszer
absztrakcidja soran létrejott — képekre alkalmazni lehessen.) Ennek egyik oka, hogy a festd, muzsikus,
kolto, tancos véletlen képeit ugyanabba a konceptualis kategoriaba helyezziik, mint a természetes véletlen
képeket (egy fiives mez6n lathaté alakzatok, a patak fenekén 1évé kovek elrendezése), €S
megszabaduljunk att6l a gondolattol, hogy a miivész valami ,,specialisat” készit, ami a hétkoznapi dolgok
vilagan tulmutat.” Sajat forditas. Eredeti: ,Here I would like to introduce the general term “chance-
imagery” to apply to our formation of images resulting from chance, wherever these occur in nature. (The
word “imagery” is intentionally ambiguous enough, I think, to apply either to the physical act of creating
an image out of real materials, or to the formation of an image in the mind, say by abstraction from a
more complex system.) One reason for doing this is to place the painter’s, musician’s, poet’s, dancer’s
chance images in the same conceptual category as natural chance-images (the configuration of meadow
grasses, the arrangement of stones on a brook bottom), and to get away from the idea that an artist makes
something “special” and beyond the world of ordinary things.”

0 Errél a témarol bévebben példaul: Raphael Rosenberg (szerk.): Turner — Hugo — Moreau. Entdeckung
der Abstraktion. Kiallitasi katalogus, Frankfurt, Schirn Kunsthalle Frankfurt (Miinchen: Hirmer, 2007)

és Gombrich: Mijvészet és illizio.. ., kiillondsen ,,A felhdkbe latott kép” cimii fejezet (171-186.)

21 Azt hiszem, a miivészetek, amelyek a természet alkotasainak az utanzasara torekszenek, a
kovetkezOképpen jottek 1étre: egy fatdrzsben, egy sargérongyben, vagy valami mas dologban egyszer
csak véletleniil olyan kdrvonalakat vettek észre, amelyeket alig kellett egy kiss¢ megvaltoztatniok, hogy
meglepden hasonlova legyenek bizonyos természeti targyakhoz. Amikor az emberek ilyesmit észrevettek,
azt kezdték kutatni, vajon nem lehetséges-e — azaltal, hogy hozzatesznek vagy elvesznek a kiilonds
targybdl valamit — még tokéletesebbé tenni a hasonldsagot. Ily moédon elmozditva és hozzaigazitva a
korvonalakat és a sikokat — ahogy ezt a targy maga megkdvetelte — , elérték, amit kivantak, és ebben
oromiiket is lelték. Ettd] a naptol kezdve az embernek az a képessége, hogy képmast alkosson, gyorsan
novekedett, egészen addig, hogy képes volt mar létrehozni barmilyen hasonlosagot — akkor is, ha a
nyersanyag korvonalai ebben mar nem voltak segitségére.” Leon Battista Alberti: De statua (A
szobraszatrol, 1464) — idézi: Gombrich: Miivészet és illuzio. .., 103.

2 John Cage Music for Four Pianos cimii miivében példaul négy zongorista egymastol fiiggetleniil
jatszik, ez ritmusban és dallamban sajatos mintat eredményez — igy megszabadulnak az egyéni
eltérésektél. George Brecht: Chance imagery (New York: A Great Bear Pamphlet, 1966), 18. Online
hozzaférhetd: http://artype.de/Sammlung/pdf/brecht chance.pdf (link ellendrizve: 2020. 07. 13.)
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Gyakran készitek ugy ,,véletlen képeket”, hogy kdzben mas képek eldallitasara
figyelek és mintegy melléktermékként I1étrejonnek olyan szinfolt-kombindciok,
amelyeket ugyan szintén én hoztam létre, de nem terveztem meg ¢s nem figyeltem
rajuk; példaul amikor egy papirlapot alatétként rogzitek és azon festek egy masikra, az
oldalt lecsorgd festékfoltok egymasra rétegzddnek az alatéten, valtozatos eredményeket
produkalva. Ezt maszkoloszalagokkal is ki szoktam prébalni, amelyeket a papirkép
rogzitésére hasznalok; ez esetben az az érdekes, hogy a kép két szélén hasonlo szinek,
kicsit masféle gesztusok jelennek meg, s végiil a ragasztészalagokbol melléktermékként
keletkezik még két (vagy akar tobb) hasonl6 csikos kép. S6t, gyakran kiilonféle keret-
rétegek is 1étrejohetnek, ha tobbszor hasznalom fel ugyanazt az alapot, mas, vagy akar
ugyanolyan méretli képek eldallitasahoz.

a

Véletlen kép: részletek egy papiralatétrél, amely felszedte magara a ,,felesleges” festéket
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Véletlen képek: részletek néhany papiralatétrél, amelyek felszedték magukra a ,,felesleges” festéket

A legtobb esetben ugyan nyugodtan kidobhatom a festékfoltokkal teli alatét-
lapot vagy a ragasztdszalag-csikokat, mert semmi rendkiviili nem jott létre. Néha
azonban el6allnak maguktol izgalmas szinkombindciok, illetve miniatiir, poétikus kis
véletlen képek, amelyeknek talan maga Alexander Cozens, Justinus Kerner vagy Victor
Hugo 1s megoriilt volna.?*®

Alexander Cozens rendkiviil eredeti modon foglalkozott a véletlennek a miivészi
tervezésben betoltott szerepével. Kezdd miivészek szdmadra irt esszéi koziil a New
Method of Assisting the Invention in Drawing Original Compositions of Landscape
(1785) valt igazan ismertté. Ebben Cozens tovabbfejleszti Leonardo gondolatat, mely
szerint régi omladoz6 falakban is taldlhat az ember 1<épet.254 Leonardo ugy véli, a

23 Az emlitett miivészek véletlen képekkel torténd kisérletezéseirdl és a modern festészet eldtti
absztrakciorol bovebben: Raphael Rosenberg (szerk.): Turner — Hugo — Moreau. Entdeckung der
Abstraktion. Kiallitasi katalogus, Frankfurt, Schirn Kunsthalle Frankfurt (Miinchen: Hirmer, 2007)

4 Nem hagyom ki ezek koziil a reguldk koziil a szemlélddésnek egy Gjonnan feltalalt modszerét, bar
kicsinyesnek és szinte nevetségesnek tiinhet, mégis, amilyen csekély, éppolyan hasznosan ébresztgeti a
szellemet valtozatos leleményekre; s ez nem mas, mint hogy megfigyeled a mindenféle foltokkal tarkitott
falakat vagy a kiilonféle keveredésti koveket. Ha ki kell talalnod valamilyen szinteret, kiilonboz6 tajakra
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természeti véletlen képek felfedezése csak oOtletet adhat egy festd szamara, arra nem
tanit meg, hogy hogyan dolgozhatja ki az ember a format.”>> Cozens azonban éppen erre
kinalt megoldast; essz€jében arra biztatta a kezdé mivészeket, készitsenek random
foltokat, keressenek a foltokban olyan részleteket (tajkép-motivumokat), amelyeket
aztan tovabb dolgozhatnak, 1épésrdl 1épésre tajképpé alakithatnak.

Alexander Cozens: A New Method of Assisting the Invention in Drawing Original Compositions of
Landscape (1785). Facsimile kiadvanyrol készitett sajat foto, 167. oldalon szerepl6 illusztracio

Cozens lépésekben, sajat rajzok segitségével azt is megmutatta, hogyan
lehetséges mindez. Azt is javasolta, hogy a festok gylirjenek Ossze papirlapokat, aztan
simitsdk ki; a véletlenszeriien keletkezett gylirddések igy felosztjak a feliiletet részekre,
kiadnak egy olyan strukturat, amelyet szintén fel lehet hasznalni tdjképmotivumok
Kibontasahoz.

Az ilyen véletlenszeri szinfoltokat, amelyeket Cozens nem kész alkotasként,
hanem otletadd vazlatként értelmezett, ma kész képekként is be lehetne mutatni,
kiillonosen, ha digitalis transzformaciok segitségét is igénybe vesszik. Igy
felnagyithatoak a képek, s egyuttal jelentdségiik is. Ki mondand meg, ha nem eredetiben
latna, hogy a melléktermekkent keletkezett szinfoltjaim — melyek koziil az egyik régi
tipusu paraszthazra, masik a parizsi Notre Dame katedralisra, harmadik egy kitord
vulkanra is emlékeztethet — nem tudatos tervezés eredményeként jottek 1étre? Ha
beszkennelem Oket és digitalisan kivagom a nekem tetszd részletet, posztert is

emlékeztetd dolgokat talalhatsz ott hegyekkel, folyokkal, sziklakkal, fakkal, hatalmas siksagokkal,
volgyekkel és halmokkal ékeset; meg mindenféle csatajeleneteket is lathatsz és furcsa figurak élénk
mozgalmassagat, arckifejezéseket, viseleteket és szamtalan sok dolgot, amiket tokéletes és jo formaba
Onthetsz; e falaknal és tormelékeknél ugyanaz kovetkezik be, mint a harangszonal, melynek zengésébol
kicsendiil minden név és minden sz6, amit elképzeltél.” Leonardo da Vinci: 4 festészetrdl. Szerk. Németh
Lajos (Budapest: Corvina Kiad6, 1973), 53.

> ,Leonardo sohasem mulasztotta el, hogy belevésse ezt a leckét tanitvanyai emlékezetébe.
Ertekezésében egy megragadé részlet 6rzi az emlékét egy Botticellivel folytatott beszélgetésnek: a
mivész univerzalis egyéniségérdl s arrdl, hogy ismernie kell mindazoknak a dolgoknak a szerkezetét,
amelyek egyszer majd szerepelhetnek képén. Botticelli azt az allaspontot képviselte, hogy ilyen
tanulmanyokra egyaltalan nincs sziikség, ,.hiszen csak egy festékes szivacsot kell a falra nyomni, és a
foltban, amelyet hatrahagy, a legszebb tajképet lathatjuk.” Igaz, felelte Leonardo, hogy egy ilyen foltban
azt lat az ember, amit éppen latni akar. De ez a modszer csak Otletet ad, és nem tanit meg ra, hogyan
dolgozzuk ki a részleteket. ,,Az a fest0 pedig, aki igy jar el — vonja le Leonardo a végsé kovetkeztetést - ,
nagyon gyalazatos tajképeket fest.” Gombrich: Miivészet és illuzio..., 177.
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nyomtathatok bel6le, keretbe tehetem vagy kivetithetem, akar kiilonféle narrativakkal
ellathatom. Tehat egy véletlenszerii, vazlatos, apré melléktermékbdl készithetek egy
tudatosnak tiind, nagy méretli, hatdsos képet — akar romantikus tajképet vagy lirai
absztrakt kompoziciot, tetszés szerint. De nem is sziikséges nagy méretben kiprintelni
ezeket a véletlen képeket ahhoz, hogy felnagyitsuk oket; a reprodukcid, ami oly sokszor
elképzelhetetlenné teszi a valos méreteket, elintézi ezt helyettiink.

A méretek, igy a képekhez kapcsolddd asszociacidk is viszonylagosak, igy
minden Osszehasonlitd probalkozas ezen az ingovanyos talajon zajlik le. Ezek a
transzforméacios muveletek ugyan megnovelik a fikcid erejét, ugyanakkor érdemes arra
emlékezniink, hogy a dolgok fizikai méreteit altaldban is egymashoz képest hatarozzuk
meg, lathatunk valamit kicsinek is, nagynak is kiilonb6zd tavolsagokbol, kiilonb6zo
kornyezet kovetkezményeképpen. Gombrich ezt igazan érzékletesen fogalmazza meg:

»A gondolkodas mindig rendezés, osztalyozas. Minden érzéki észrevevés varakozasokra és ezért
Osszehasonlitasokra utal. Ha azt mondjuk, hogy a hazak a magasbol apré jatékszereknek latszanak, az
emberek pedig hangyaknak, akkor — ugy gondolom — ezzel azt fejezziik ki: csodalkozunk a hazak
szokatlan kiillemén, amely az 6voda padlojan allo jatékszerekre emlékeztet. Ha nem tudnank, mirdél van
sz6, latasunk félrevezetett volna, és dsszecseréltiik volna az egyik latvanyt a masikkal. Sejtésiink és az a
moddszer, amivel a jelenségeket ellendrizni szoktuk, egy kissé Osszezavarodott, és ezt az élménylinket
megprobaljuk Ggy leirni, hogy utalunk azokra a lehet6ségekre, amelyek atvillantak agyunkon. De hadd
ismételjem: nincs objektiv érzékszerviink, amellyel meg tudjuk allapitani »egy emberi 1ény hangyanyi
nagysagat«. Hiszen a hangya, amely a parnankon maszik, oridsinak latszik Gsszehasonlitva azzal az
emberrel, aki tdvol van téliink. E. G. Boring professzor szavai szerint: »az érzékelhetd nagysag éppugy,
mint a fizikai nagysag, relativ; csak mint a targyak egymashoz vald viszonyitasanak van értelme. «

Ha igaz ez — marpedig ezt aligha lehet kétségbe vonni — , akkor a miivészeti illuzid problémaja nem allhat
abbol, hogy elfelejtsiik azt, amit a vilagrol tudunk. Inkabb abbol, hogy hatasos hasonlosagokat talaljunk.
A mi esetiinkben nagyjabol azt mondhatnank: olyan foltot kell taldlnunk az ablakon, amelyet egy tavol
levé haznak nézhetnénk, ha adott helyrdl vessziik szemiigyre.”?*®

26 Gombrich: Miivészet és illiizié. .., 273-274.
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Art Transfer — mesterségesen intelligens képek

Tajkép- és portrékészito aleoritmusok

Milyen tipusu képeket készitenek az intelligens algoritmusok? Ez nagy
mértékben fligg a fejlesztdk szandékaitol ¢és izlését6l. Leszamitva olyan
képzémiivészeket, akik tudatosan kihasznaljak az algoritmusok altal generalt képek
sajatossagait és ¢érdekesnek talaljdk az Onallo, emberitdl eltérd robotlatasmodot, a
mérndkok tobbnyire azt varjak el a géptdl, hogy megtanulja az emberek vizualis nyelvét
¢s tudjon emberalkotta képeket imitalni, lehetdleg villamgyorsan. Amit ezen az
utvonalon haladva el lehet érni, az a megtévesztden hamis képek vilaga; kérdés,
sziikséglink van-e erre?

Az NVIDIA GauGAN nevii programja®’ példaul egyszerii vizualis
alapmotivumokat konvertdl at bombasztikus fotoszeri tajképekké — Iényegében a
»tervezd meg sajat Windows-hattérképedet” szlogen jobban passzolna a projekthez, de
ehelyett a fejleszté mérnokok Gauguin nevével adjak el a programot, és arrol beszélnek,
milyen jé is volna, ha mindenki miivész lehetne.”® (Valdsziniileg nem Joseph Beuys
gondolata timadt fel benniik, hanem valami egészen mas.) Mindenesetre a program sok
szempontbol dtletes; az altalunk rajzolt minimalista formékat pillanatok alatt jelentéssel
ruhazhatjuk fel, megadhatjuk, hogy mi most sziklat vagy vizesést rajzoltunk, és
GauGAN attranszformalja a rajzot a mi formdinknak megfeleléen olyan sziklava,
amelyet az algoritmus szikla-fotok alapjan épit fel.

GauGAN nevii program, NVIDIA fejlesztése, részlet az NVIDIA altal készitett reklamvideobol

T NVIDIA GauGAN demo verzi6 itt kiprobalhato: http://nvidia-research-mingyuliu.com/gaugan
Egy vide6 a GauGAN hasznalatarol: https://www.youtube.com/watch?v=UpmgR2ZCPFQ
(linkek ellendrizve: 2020. 06. 17.)

28 A program neve egy szojaték Paul Gauguin nevének és a GAN-nak, a generative adversarial
networknek az egyesitése. NVIDIA videdja a GauGAN programrol:
https://www.youtube.com/watch?v=p5U4NgVGAwg (link ellendrizve: 2020. 06. 17.)
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Végtelentiil egyszerti kis rajzokat (foltokat, csikokat) gombnyomasra tolthetiink
meg ,tartalommal”, igy nonfigurativitas, a figurativitas és a fogalmi azonositds sajatos
formaban kapcsolddik 6ssze. Raadasul lerajzolhatjuk ugyantgy is az erddt, a tavat, a
sziklakat (egy homogén szines folt formdjaban), a jelentést nem maga a vizualis abra
fogja meghatarozni, hanem az, hogy milyen fogalmat valasztunk ki a listarol. Tajkép-
foto sablonokat is kiprobalhatunk, naplementét adhatunk hozza a rajzunkhoz, vagy téli
tajképpé konvertalhatjuk a latvanyt.

Egy ilyen logikdval miikodd program jobb izlést fejlesztok kezében egészen
izgalmas eredményeket produkalhatna; nem az elképzeléssel van gond, hanem a
célokkal. Hamis, giccses, fotoszerli tajképek készitésére buzditanak, és elhitetik a
felhasznaloval, hogy 6 most miivész, hiszen ,,alkot”, dsszekollazsolhatja az idedlis
tajképet anélkiil, hogy fotoznia kelljen. Mindezt megteheti barmiféle rajztehetség
nélkiil; nincs az az ,ligyetlen” forma, amelyet GauGAN ne tudna fotdszerii
tajképmotivumma atalakitani. Azonban koherens, ,.értelmes”, 0sszefliggd tajképeket igy
se konnyli hamisitani; barmit azért nem bir el a program. Ha Osszevissza firkalgatunk,
elég érdekes eredmények tudnak keletkezni; amennyiben azonban fotdszeri tajkép
generalasa a cél, akkor abban némileg a rajzolonak is kovetkezetesnek kell lennie,
milyen gesztusokat épit egymas mellé. A program online elérhetd demo verzidja nem
olyan fejlett, mint a fizetds, mindenesetre kiprobaltam:

C @ Nemblzesdoos | nddaressarchrmngyuii com e s T O

B ogenazisdh (@) Ovsrslortatiulet . M we Upgeads wseid by
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NVIDIA GauGAN programmal készitett sajat rajz (Képerny6fotd: 2020. 06. 17.)

Vagy emlithetnénk példaként az NVIDIA masik fejlesztését, az Image
Inpainting-et, amely képek Kkorrigdlasara szolgdl.®® Lényegében ,intelligens”
Photoshopként miikodd rendszer; ha kitorliink egy részletet a képlinkrdl, azt kitolti
olyan formakkal, amelyeket a kép tobbi része alapjan valdszintinek vél, hogy oda
passzol. Aprobb javitdsok esetében ez viszonylag hatékonyan miikodik; ha egy pici
mintat akarunk csak eltiintetni egy po6lorol, vagy egy kavicsot a f6ldrél, tobbé-kevésbé

29 NVIDIA Image Inpainting: https://www.nvidia.com/en-us/research/ai-playground/ (link ellendrizve:
2020. 06. 17.)
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hihetéen képes homogenizalni utdna a feliiletet, a minta helyére beilleszteni a polo
alapszinét, a kavics helyére a foldét. De nemcsak ennyit tud a program. Olyan
esetekben, amikor viszonylag részletgazdag, kozeli felvételt kap egy arcrol, képes annak
elemeit felismerni, és ha kitorliink részleteket, ad helyette maés, tobbé-kevésbé
illeszkedd, de arcszerli formakat (pl. j szemet), s6t, akar 0j arcokat is.”*® Ugyanezt

festmény-portrékkal is ki lehet probalni, bar itt sokkal nehezebben ismeri fel a gép,
t.261

hogy arcképet 1a

Inpainting complete.

ORIGINAL IMAGE INPAINTED RESULT

NVIDIA Inpainting, Vermeer Ldny gyongy fiilbevaloval cimii festmény reprodukciojat toltottem fel a
programba, fazisonként tordltem részleteket a képrodl, az ,,intelligens” program pedig kiegészitette a
kitorolt formakat (Képerny6foto: 2020. 06. 15.)

%0 Kiprobaltam azt is, hogy mi torténik, ha teljes arcokat kitorlok, de a fej formajabol valamennyit
meghagyok, vajon visszarajzolja-e az arcot. Olyankor, amikor a (fotobol meghagyott) részletek elemzése
alapjan nem azonositja arcként a képet, akkor nem rajzolja vissza, csak homogenizalja a kitorolt feliiletet
a pixelkdrnyezet szineinek megfeleléen. Amennyiben azonban felismeri, akar az egészet is kitérolhetem,
valamilyen forméaban visszarajzolja. Igaz, hogy elég rettenetes humanoid fejeket general minden esetben,
de olyat, amelynek szeme, szaja, orra egyarant megvan, és ha elég pixelinformaciot hagyok meg, akkor az
arc részei nagyjabol helyes szogben jelennek meg.

201 pgldaul Gauguin egyik onarcképe esetében nem adott Gj szemeket, szajat és orrot, amikor kitéroltem
az arcot. Egy Vermeer-festménynél (Lany gyéngy fiilbevaloval) azonban felismerte, hogy portrét kapott,
s6t, mindezt viszonylag kevés pixelinforméciobol is érzékelte. Fazisonként tordltem ki részleteket a
reprodukciordl, elséként csak szemeket, szdjat, majd orrot, aztdn a teljes arcot, késébb homlokot és
arcformat, teljes fejet — egészen addig, amig csak a lany fiilbevaldja maradt meg. Talan azért is érzékelte
elég sokaig a program, hogy arcképet kapott, mert a reprodukcion a nyakat és a vallakat meglehetésen
sokaig megdriztem. Még akkor is arcot generalt, amikor a gydngyfiilbevalos lany fejkendéjét is
kitéroltem, nemcsak a fejét (és csak a nyaka, valla, s a hattér néhany része maradt meg). Egy ponton tal
azonban mar abbamaradtak a gép altal generalt, ijesztobbnél ijesztobb arcok és gyartott egy furcsa
képkeretet, amelybe belekomponalta azokat a részleteket, amiket a reprodukciobol meghagytam, s
mintakkal, homalyos foltokkal telitette meg azok kornyezetét. A végén megkettdzte a gyongy fiilbevalod
tiikroz6dését.
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Inpainting complete.

ORIGINAL IMAGE INPAINTED RESULT

Inpainting complete.

ORIGINAL IMAGE INPAINTED RESULT

NVIDIA Inpainting, Vermeer Ldany gyongy fiilbevaléval cimi festmény reprodukciojat t6ltéttem fel a
programba; a fenti képen lathatd: ez volt az a fazis, amikor utoljara generalt arcot a program a meglévo
informéciok alapjan, a kovetkezd torlésnél az arc mar eltlint. A legutolsd fazisban csak a gyongy
fiilbevalot hagytam meg; az algoritmus képkeretet készitett, megkettézte a fiilbevald tiikr6z6dését. Ha
kitdrlok mindent, akkor az ,Inpainting result” egy homogén sziirke feliilet lesz

(Képerny6foto: 2020. 06. 15.)

Latszik, hogy egy ilyen halozat a semmibdl ,.kblteni” nem tud jol, de meglévd
vizudlis informéciokat kombindlni, megvéltoztatni igen, és ebben idével egyre
hatékonyabb lesz. Vannak mar kifejezetten arcgeneralasra trenirozott halozatok,
amelyek nemcsak mesterségesnek tiind humanoid fejeket, hanem valoban megtéveszto,
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emberszerli 0j arcokat tudnak késziteni. Az NVIDIA StyleGAN nevii, generative
adversarial network (GAN)*? tipusu intelligens hal6zata kompozit arcokat general oly
modon, hogy ,stilusokat” kombindl, bizonyos arcok tulajdonsagait atveszi ¢s
osszekollazsolja.®® A  kombinaci6 harom f6 1épcséfokban torténik: a haldzat
mintaképeket hasznal az 0j arcok megteremtéséhez, az els6 mintaképrdl az alapvetd
jellemzoket veszi at (pl. milyen pozicioban lathaté a fej, milyen nemii, korti személyrdl
késziilt, szemiiveges-¢ stb.), a masodikr6l a szemek, arckarakter, hajstilus
jellegzetességeit, a harmadikrol pedig a finom részleteket, mint példaul a szineket (pl.
borszin). A hélézat minden képre gy tekint, mint ,,stilusok” kollekcidjara. A harom
1épcs6fok barmelyikét lehet varialni, a halozat adaptalja az uj fotd jellegzetességeihez a
végeredményt (pl. ha az arckaraktert meghatarozé szintet valtoztatjak meg, akkor csak
az valtozik, a poziciot és nemet meghatarozo jellemzok nem, és a szinek sem).

A Style-Based Generator Architecture for Generative Adversarial Networks

Coarse styles
(42— 82)

Middle styles
(162 —-32?)

Fine styles
(642 - 1024%)

> > o) 128/607

¢és a foton lathatd személy nemét, korat, a kdzépso kép arckarakterét (pl. kissé szélesebb orr, vastagabb,
puhabb szaj) és az also kép szineit. NVIDIA StyleGAN, részlet egy bemutat6 videobol®® (Képernyéfoto:
2020.07. 15.)

Az NVIDIA StyleGAN segitségével hozta létre Philip Wang a ,,This Person
Does Not Exist” nevii honlapot,”® amelyen GAN algoritmus altal generalt arcok
jelennek meg, minden frissitéskor ujak. A hamis arcok altalaban tényleg meggydzdek,

202 GAN tipust halézatok: két neural network tanitja egymast, az egyik hamisitvanyokat general (pl. nem
1étezd emberi arcok), a masik pedig ellendrzi ezeket a képeket, és megtippeli, hamisak-e vagy valédiak. A
folyamat kovetkeztében mindkét halozat egyre jobb lesz az adott feladatban; az egyik egyre jobb
hamisitvanyokat készit, a masik egyre jobban meg tudja allapitani, melyik a gép altal generalt kép. Az
igazan jol sikeriilt hamis képekrol leginkabb csak egy masik algoritmus tudja megallapitani, hogy hamis;
emberi szem mar nem.

%3 NVIDIA StyleGAN-rél egy rovid videé: https://www.youtube.com/watch?v=kSLJriaOumA (link
ellendrizve: 2020. 07. 15.)

264 https://www.youtube.com/watch?v=kSLJriaOumA (link ellenérizve: 2020. 07. 15.)

265 This Person Does Not Exist: https://www.thispersondoesnotexist.com/ (link ellenérizve: 2020. 06. 17.)
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bar aki sok hamis és valddi arcot latott, egy id6 utan élesebben latja ezeknek az
arcoknak a mesterségességét (pl. a tekintet gyakran lebuktatja a programot, pl. masfelé
néz a két szem), azonban elsé pillantasra ez egyaltalan nem szembetiind. Azért sem,
mert olyan arcokat készit a program, amilyenekbdl a legtobb van, hiszen csak olyan
jellegli képeket tud utanozni, varialni, amilyenekkel mar talalkozott a tanulasa soran. A
,»This Does Not Exist” honlapon®® tovabbi, mesterséges intelligencia altal generalt
produktumokat tekinthetiink meg, példaul ellatogathatunk a ,, This Cat Does Not Exist”
vagy a ,,This Horse Does Not Exist” honlapokra is**’ (a hamis lovak kiilonosen gyengék,
néha 6ssze sem allnak az allat részei), illetve gép generalta parbeszédeket, cikkeket is
olvasgathatunk. A ,,This Artwork Does Not Exist”-r6l pedig a fejezet végén még kiilon
lesz szo.

Ezek az eredmények magukban hordozzdk olyan hamisitasok lehetdségeit,
amelyeken mar semmilyen formaban nem jelolik, hogy ,,This Person Does Not Exist.”
A mesterséges intelligencia szétaraban egy ideje szerepel az ugynevezett deepfake
kifejezés; ezt a szot valosagosnak tiind, de robot altal generalt képek, s6t mozgdképek
jelolésére hasznaljak. Bizonyos intelligens haldézatoknak mar egyetlen fotd is elég egy
személyrdl, hogy viszonylag meggy6z6 mozgdképet készitsenek beldle, amelyen
példaul az illetd személy beszél, mozog.*® Ha pedig tobb fotét is kap a gép, az
eredmény még meggy6zobb lesz. Ma mar barkir6l konnyen késziilhetnek
kompromittaldo, hamis videdk; ezek a mesterséges hazugsagok belathatatlan
kovetkezményekkel jarhatnak.” A deepfake-ben nem is az a legijesztébb, hogy
egyaltalan 1étezik, hanem egyre tobb olyan ingyenes alkalmazas érhetd el, amellyel
nemcsak profi mérndkok tudnak hamisitvanyokat késziteni, hanem lényegében barki,
akar fél ora alatt; még az se kell, hogy értsen a programozashoz.?®

266 This Does Not Exist: https://thisxdoesnotexist.com/ (link ellenérizve: 2020. 07. 15.)

267 https://thishorsedoesnotexist.com/ és https://thiscatdoesnotexist.com/ (linkek ellendrizve: 2020. 06.
17.)

268 Samsung’s Incredible New Al Technology Can Create A Video Of You From A Single Photo™:
https://digitalsynopsis.com/design/samsung-living-portrait/ (link ellenérizve: 2020. 06. 16.)

%9 A deepfake-készit6k politikus-arcokkal kisérleteznek a legtobbet, igy a roluk készitett hamis felvételek
nemcsak az illetd személyt, partot jarathatjak le, de globalis szinten is okozhatnak karokat. Ugyanakkor
maguk a politikusok is visszaélhetnek a deepfake jelenséggel; letagadhatnak olyasmiket, amiket valoban
tettek vagy mondtak, arra hivatkozva, hogy gép altal generalt hamisitvany. Hiressé valt Jordan Peele
deepfake videdja, amelyen Barack Obamara er6sen hasonlitd mesterséges 1ény szdjaba adott egy altala
megirt szoveget; a deepfake-Obama elmondja, milyen dolgokat nem mondana a nyilvanossag elétt, s ezért
legylink résen, mert mas is a szdjaba adhat olyan mondatokat, amelyek nem hangzottak el a val6ésagban.
Ezzel Peele fel akarta hivni a figyelmet arra, hogy legyiink gyanakvoak az interneten terjedd kiilonb6zo
tartalmakkal kapcsolatban. https://www.youtube.com/watch?v=cQ54GDm1lel 0

Am nemcsak ilyen céllal késziilnek deepfake videok; nagyon sok esetben lejaratas, timadas a cél, sét, ]
tipust zsaroldvirusok is megjelentek ennek nyoman.

A deepfake témarol bévebben példaul: Ruben Tolosana et al.: ,,DeepFakes Evolution: Analysis of Facial
Regions and Fake Detection Performance” — arXiv, 2020. julius 2. https://arxiv.org/pdf/2004.07532.pdf
(link ellendrizve: 2020. 06. 17.)

270 A FakeApp 2.2 szakért$ kezekben igazi fegyverré valik, amellyel gyakorlatilag barkinek az arca egy
teljesen idegen videofelvételre illeszthetd. (...) Mig a 2016-os Zsivany Egyes - Egy Star Wars-torténet
forgatasakor 200 milli6 dollart koltottek a fiatal Leia hercegnd feltamasztasara, tavaly év elején egy
felhasznalonak sikeriilt nagyjabol ugyanazt a munkat elvégeznie egy délutan alatt.” Molnar Jozsef:
»Deepfake: tamad az 0j, hamis valdésag” — PCWorld, 2019. aprilis 9. https://pcworld.hu/pcwpro/deepfake-
uj-hamis-valosag-261780.html (link ellenérizve: 2020. 06. 16.)
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A Samsung cég ltal fejlesztett algoritmus beszélé portrékat general,?’t akéar egy kép alapjan is; eme
deepfake animaciok kozt talalunk egy festményportrét is, egy ,,beszéld6 Mona Lisat” (Képerny6foto: 2020.
06. 12.)

A Google élen jar a gépi arcfelismerés fejlesztésében. A felhasznalok korében
legnépszertibb Arts & Culture mobilalkalmazas, az Art Selfie’”? is elarulhat részleteket
ezzel kapcsolatban; a felhasznalok arcahoz hasonld miitargyreprodukciokat tud
ajanlani,”” azaltal, hogy elemzi a feltoltott arcokat és Gsszeveti a miitargy-portrékkal.”

21t Samsung’s Incredible New Al Technology Can Create A Video Of You From A Single Photo™:

https://digitalsynopsis.com/design/samsung-living-portrait/ (link ellenérizve: 2020. 06. 16.)

%2 Brian Boucher: ,»It Took Us by Surprise«: Even Google Was Shocked by the Success of Its
Megaviral Face-Matching Art App” — Art World, 2018. januar 16. https://news.artnet.com/art-
world/google-face-matching-art-app-1200335 (link ellenérizve: 2020. 05. 30.)

" Ennek elézménye talan a 19. szdzadban oly népszerti él6képekben keresendd, amikor is egy-egy
konkrét festményt szinpadon vagy iinnepségen megjelenitettek €16 szereplok kozremiikodésével, valodi
beallitasokkal. Ez a divat bizonyos értelemben ma is tart. A kozelmult koronavirus jarvany miatti
kényszeri miizeumi zarva tartasainak ideje alatt (2020. marcius — majus) elindultak olyan ,légy te is
mialkotas” tipust kampanyok, amelyeknek soran barki sajat remake-et készithetett egy elére megadott,
vagy tetszOlegesen kivalasztott miialkotas alapjan. Példaul: Sarah Waldorf — Annelisa Stephan: ,,Getty
Artworks Recreated with Household Items by Creative Geniuses the World Over” — The Iris (J. Paul
Getty Museum blogja), 2020. marcius 30. https://blogs.getty.edu/iris/getty-artworks-recreated-with-
household-items-by-creative-geniuses-the-world-over/ (link ellenérizve: 2020. 07. 13.)

2™ Az Art Selfie portrékat kezel csak, igy mindenképpen portrét (miialkotast) kapunk majd a talalatként,
nem fogjak rolunk bebizonyitani, hogy leginkdbb egy novényhez vagy allathoz hasonlitunk. Es nem is
vesz be mas vizudlis informdaciot, legaldbbis ha nem arcot mutatunk neki, hanem barmi mast, kozli
vellink, hogy ,nincs taldlat”. A program figyelembe veszi, milyen szogbdl lathaté az arcunk, hogyan
fordulunk éppen, mosolygunk-e vagy sem. Ezt Cyril Diagne képzomiivész, az Art Selfie egyik fejlesztéje
egy konferencian ¢élében is szemléletesen bemutatta. Ahogy az arca fordult, mozgott a kamera el6tt, Ggy
valtoztak a kiilonboz6 talalatok. A program azt is jeloli, hogy hany szazalékos egyezést talalt. Azt nem
veszi figyelembe (vagy sokszor nem sikeriil eltalalnia), hogy férfit vagy nét abrazol-e a foto; a talalatok
kozt altalaban néi, férfi portrék egyarant vannak.

Amit Sood: ,,Every piece of art you’ve ever wanted to see — up Close and searchable” — TED 2016.
https://www.ted.com/talks/amit_sood_every piece of art you_ve ever wanted to_see up_close and_s
earchable#t-703075 (link ellenérizve: 2020. 05. 31.)
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A Google-t tamadtak azzal, hogy személyiségi jogokat sért az applikacidja, s azért
gyljti be az emberek sajat készitési fotdit, hogy ezzel is fejlessze az arcfelismerd
algoritmusokat. A cég ezt cafolta, és minden ilyen, felhasznalok fotoit feldolgozo
alkalmazésnal kozli, hogy semmilyen mas célbol nem hasznélja fel az altalunk készitett
felvételt, s nem is tarolja. Ez akér igaz, akdr nem, abban biztosak lehetiink, hogy a
Google-nek nincsen rank sziiksége ahhoz, hogy nagy mennyiségii, arcokat abrazold
fotokhoz hozzasegitsiik.?® Azonban az is tény, hogy az arcfelismer6 algoritmusok
valdban tanulnak, ha a felhasznalok visszajelzéseket adnak nekik.
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Art Selfie, egy felhasznal6 altal megosztott reprodukcio-talalatok. Megfigyelhetd, hogy az algoritmus az
arckifejezést (pl. mosoly) is detektélja, figyelembe veszi a talalatoknal

A Google nyilt forrast TensorFlow nevii mesterséges halozatat példaul
rengetegen hasznaljak, sokszor deepfake anyagok gyartasara, hiszen a haldzat ingyen
hozzaférhetd és hatékony.”® Eppen azért, mert sokan dolgoznak vele, egyre
hatékonyabb lesz, mert egyre tobb visszajelzést kap, igy rohamos iitemben fejlédik.?”
Természetesen a fejleszté mérnokok csupa pozitiv célkitlizést fogalmaznak meg, amikor
az arcfelismerd programokrol beszélnek; azt allitjak, hogy hasznos gyakorlati célok
vezérlik Oket (pl. eldsegitheti egy eltiint személy megtalalasat egy ilyen algoritmus), de
legalabbis az emberek szérakoztatasara készitik ezeket az alkalmazéasokat, semmi rossz
szandék nincs benniik. Még ha ez igaz is, szdmolniuk kell azzal, hogy milyen sulyos

Interju Cyril Diagne-al, amelyben az Art Selfie keletkezésérdl is beszél: Erika Houle: ,,Moved by Color
with Cyril Diagne” — SSENSE, 2020. marcius 30. https://www.ssense.com/en-us/editorial/culture/moved-
by-color-with-cyril-diagne (link ellendrizve: 2020. 05. 31.)

"> Ha belegondolunk, hogy ma mar mi is szinte barkinek az arcardl talalunk fotokat az interneten,
elhihetjiik, hogy a Google bdségesen eclegendd adattal rendelkezik az arcfelismerd applikacidja
fejlesztéséhez. Az Art Selfie adatgytijtd céljait megkérddjelezi: Karen Hao: ,,No, Google’s Arts & Culture
app isn’t secretly evil” — Quartz, 2018. januar 19. https://qz.com/1183296/googles-arts-culture-app-is-
not-secretly-being-used-for-facial-recognition-training/ (link ellenérizve: 2020. 05. 31.)

2’® TensorFlow honlapja: https://www.tensorflow.org/ (link ellenérizve: 2020. 06. 17.)

21" Molnér Jozsef: »Deepfake: tamad az i, hamis valosag” — PCWorld, 2019. aprilis 9.
https://pcworld.hu/pcwpro/deepfake-uj-hamis-valosag-261780.html (link ellendrizve: 2020. 06. 16.)
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visszaéléseknek adnak teret ezéltal, az artatlan szorakozasokbdl konnyen keletkezhetnek
veszélyes fegyverek.

Miivészi ..stilusok” generalasa

A mesterséges képek egyre szélesedd palettdja 2015-ben egy ujabb divattal
boviilt; az ,,artistic style transfer” avagy roviden csak ,,style transfer” néven emlegetett
sajatos képtranszformalast az Universitdt Tibingen néhiny mérndke talalta ki.*"
Lényegében két digitalis képet adnak 0ssze, oly mddon, hogy az egyiknek megorzik a
Htartalmat” (content), a masiknak pedig a ,stilusat” (style), igy olyan 0j képeket
készitenek, amelyek egy bizonyos muialkotéas (altalaban festmény) ,,stilusaban” jelenitik
meg a kivalasztott fotot. Mivel a képfelismerés folyamatdban az algoritmusok eleve
redukalt mintazatokkal dolgoznak, amelyek, mint azt mar lathattuk, vektorokbol
épiilnek fel, igy az alapformak korvonalait valoban el tudjak valasztani a szinektol, s
csak a kezdetben van sziikség a pixelinforméciora. Hasonlo stiluskombinélas torténik
itt, mint amit az NVIDIA StyleGAN végez, amikor kiilon informacioként kezeli egy arc
talalkozhatunk, tobbek kozt a Google Al blogjan is szerepel egy olyan (TensorFlow
segitségével készitett) tovabbfejlesztés, ami mar tobbféle ,stilust” is tud egyiittesen
alkalmazni; a haldzatot allitdlag egyazon miivész tobb alkotdsanak feltoltésével is
treniroztak, hogy minél hitelesebben tudja reprodukalni a miivész stilusat.””

Els6 hallasra ugy tinhet, hogy ezek a programok nem tobbek, mint egy digitalis
kifestokonyv: az egyik kép formdiba toltik bele a masik kép szineit, avagy olyan modon
transzformalnak, mint a Photoshop egyes ,stilusa”, amikor gombnyomasra
atalakithatjuk a feltoltott képilinket krétarajzszertivé, vagy kollazsszerivé (ami szintén
elég kozepes szinvonalu képeket eredményez, de pillanatok alatt megvalosithato). Ennél
azonban rafinaltabb a stilustranszformal6 algoritmus. Leon A. Gatys és szerzOtarsai
tanulmanyukban kifejtették, hogy egy mesterséges ideghaldzat (convolutional neural
network) felépitése magaban hordozza, hogy kiilon kezeljiik a tartalmat és a stilust —
vagyis a képeken megjelend targyak alakzatat €s a képek szovetét, texturajat (ami a
szineket is magaba foglalja).?®

2’8 Leon A. Gatys — Alexander S. Ecker — Matthias Bethge: ,,A Neural Algorithm of Artistic Style” —
arXiv, 2015. szeptember 2.: https://arxiv.org/abs/1508.06576 (link ellendrizve: 2020. 06. 16.)

"% A Google Brain csapat altal készitett tovabbfejlesztésr6l réviden: Vincent Dumoulin — Jonathan
Shlens — Manjunath Kudlur: ,,Supercharging Style Transfer” — Google Al Blog, 2016. oktober 26.:
https://ai.googleblog.com/2016/10/supercharging-style-transfer.html

A tanulmany innen let6lthet6: Vincent Dumoulin — Jonathan Shlens — Manjunath Kudlur: ,,A Learned
Representation For Artistic Style” — arXiv, 2017. februar 9.: https://arxiv.org/abs/1610.07629 (linkek
ellendrizve: 2020. 06. 16.)

280 Jelen tanulmany kulcsfontossagli megallapitasa az, hogy egy konvoliciés mesterséges ideghalozat
rendszerében a tartalom és a stilus reprezentacidi egymastol elvalaszthatok. Azaz mindkett6t
manipulalhatjuk egymastol fliggetleniil, hogy 1j, észlelhetéen értelmes képeket hozzunk létre.” Sajat
forditas. Eredeti: ,,The key finding of this paper is that the representations of content and style in the
Convolutional Neural Network are separable. That is, we can manipulate both representations
independently to produce new, perceptually meaningful images.” Gatys, Leon A. et al.: ,,A Neural
Algorithm of Artistic Style”, 4. https://arxiv.org/abs/1508.06576 (link ellendérizve: 2020. 06. 16.)
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Figure 2: Images that combine the content of a photograph with the style of several well-known
artworks. The images were created by finding an image that simultaneously matches the content
representation of the photograph and the style representation of the artwork (see Methods). The
original photograph depicting the Neckarfront in Tiibingen, Germany, is shown in A (Photo:
Andreas Praefcke). The painting that provided the style for the respective generated image
is shown in the bottom left corner of each panel. B The Shipwreck of the Minotaur by J.M.W.
Turner, 1805. C The Starry Night by Vincent vah Gogh, 1889. D Der Schrei by Edvard Munch,
1893. E Femme nue assise by Pablo Picasso, 1910. F Composition VII by Wassily Kandinsky,
1913.

Leon A. Gatys, Alexander S. Ecker, Matthias Bethge: ,,A Neural Algorithm of Artistic Style” (2015) —
[llusztracié a tanulmanybol, amely szemlélteti a képtranszformalasi folyamatot

Tehat adhatnak kiilon feladatokat a haldzat kiilonb6z6 rétegeinek (layer); a
szerzOk azt allitjak, hogy exportalni tudjak kiilon azt, amit abrazol a kép, és azt,
ahogyan abrazolja.® Az els6 kép esetében elfelejtetik a halozattal a pixelértékeket,
szineket, a megjelenités mddjat, a masodiknal pedig a tartalmat, s igy létrejohet egy
olyan 0j kép, amely rendelkezik az egyik kép tartalmi formadival, és a masik kép
szineivel, ,,stilusaval”. Azt is megadhatjadk, melyik kép jellemz6i dominaljanak inkabb
(a ,.tartalom” vagy a ,,stilus™?), ahogy ezt az alabbi illusztracion lathatjuk.

%1 Leon A. Gatys et al.: ,,A Neural Algorithm of Artistic Style”, 2. https:/arxiv.org/abs/1508.06576 (link
ellendrizve: 2020. 06. 16.)
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Leon A. Gatys, Alexander S. Ecker, Matthias Bethge: ,,A Neural Algorithm of Artistic Style” (2015) —
Illusztracio a tanulmanybol, a képosszeadasi kisérlet kiilonbozo lehetdségeinek szemléltetése (jobb oldali
oszlop képein a ,.tartalom” a dominansabb, bal oldali oszlop képein a ,,stilus™)

Annyi vilagos ez alapjan, hogy az intelligens haldzat valoban tud matematikai
uton tulajdonsagokat ,.elvonni” a képekbdl, s mivel elvonni tud, ezért Gsszeadni is
képes. Onmagaban a problémafelvetés (kiilon kezelni a tartalmat és a textlrat) elég
szellemes, még akkor is, ha téves felfogadson alapul, a miivészi stilus félreértésén.
Azonban az eredmények, az 0j képek nem kiilondsebben jok, akarmennyire is allitjak az
ellenkezGjét, és nem valnak attol ,,miivészivé”, hogy bizonyos szineket és gesztusokat
valédi festményekrdl atvesznek.

A projekt kommunikdcidja még a létrehozott képek esztétikai mindségénél is
problémasabb. A fejleszt6 mérnokok altal készitett DeepArt nevii weboldalon®®
hangzatos reklamszoveg fogadja a felhasznalokat: ,,Turn any photo into an artwork —
for free!” (,,Valtoztass at barmely fotdt miialkotassa — ingyen!”) Tehat komolyan azt
allitjak, hogy amit fejlesztettek, az mualkotas-készitd algoritmus. A tovabbiakban a

282 DeepArt: https://deepart.io/ (link ellenérizve: 2020. 06. 17.)
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Google sajat fejlesztésti stilustranszformalo applikacidjanak, az Art Transfernek
vizsgélatan keresztiil teszek kisérletet arra, hogy ezt pontosabban elmagyarazzam,
amely egyébként ugyanezt a félreértésen alapuld, de lelkesen 6sztonzd beszédmodot
hasznalja a program reklamozasahoz (,,Get creative with Art Transfer” = ,,Légy kreativ
az Art Transfer segitségével!” szlogennel reklamozzak az Arts & Culture féoldalon a
programot).

Art Transfer

Az Art Transfer nevii, okostelefonrol elérheté Arts & Culture program?®®® azt
igéri, hogy a fotonkat bizonyos miivészek stilusanak megfeleléen fogja atalakitani. Csak
néhany konkrét mialkotds alapjan dolgozik, példaul Vincent van Gogh, Roy
Lichtenstein, Andy Warhol, Edvard Munch, Anthony van Dyck, Jacques-Louis David,
Jacob van Hulsdonck, Frida Kahlo egy-egy képét jeldlhetjik ki, hogy annak a
szinvilagat és stilusat adaptalja a rendszer a mi fotonkhoz. Hasonlé folyamat zajlik le,
mint az imént targyalt esetekben; ezt megfigyelhetjik az egyik felhasznalo altal
kozzétett, alabb lathatd képeken; a feltoltott fotot az algoritmus a mialkotés
textirajanak megfelelden valtoztatja el (legalabbis amit a program texturaként érzékel).

Art Transfer produktumai, Vincent van Gogh és Jacob van Hulsdonck festményei alapjan

Lathatjuk, hogy az algoritmus teljes egészében nem tudja elvalasztani a tartalmat
(az abrazolt targyak formait) a texturatol; a jobb oldali cicas képen megfigyelhetd, hogy
a cica fején citromszeri daganatok néttek, s a hattér is megtelt ilyen gombolyded
formakkal. Csakhogy Jacob van Hulsdonck stilusa nem abban all, hogy mindenhova
citromokat fest, de még abban sem, hogy eldszeretettel hasznalja a citromsarga szint.
Ugyanez van Goghrol is elmondhatd, bar a latvanyosnak tiind, szalkds fest6i gesztusok
(redukalt) visszakOszonése ¢és a kék-sarga szinkombinaciok elsé pillantdsra talan
hihetébbé teszik az Art Transfer altal produkalt eredményt, mint a van Hulsdonck

283 Art Transfer: https://artsandculture.google.com/camera/art-transfer (link ellen8rizve: 2020. 10. 27.)
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festmény esetében. Ez a tapétazd jaték olyan esetekben miikddik hatékonyabban,
amikor a valasztott miialkotds eleve nonfigurativ mintakbol all, igy belegytrhatdé némi
figurativitas. De ez egyiitt még nem jelenti egy miivészi stilus reprodukalasat.

Tévesen hasznaljak a stilust mint fogalmat ezeknél a programoknal. El6szor is,
egy miivész stilusat nemcsak egy alkotas hatdrozza meg, s6t, egy miivészi ¢letmiivon
beliil tobbféle stilusvaltas is megfigyelhetd (olyan miivészeknél, mint példaul Picasso,
ez kiilonosen szemléletes).284 De ha csak egy konkrét mualkotas stilusanak vizsgalatara
szoritkozunk, akkor sem definidlhatjuk ugy ezt a kifejezést, mint szinek és gesztusok
Osszességét. A kép stilusdt meghatarozza a miivész (aktualis) egyéni latdasmoddja,
ahogyan formdba Onti az elképzeléseit, ami lehet egy konkrét latvany leforditasa is — és
éppen ezért nem valaszthat6 el teljes egészében a festésmod a tartalomtol. Marosi Ernd
igy definialja a stilus fogalmat:

»A mialkotas stilusdban szétvalaszthatatlanul Osszeforrnak a mialkotas altal hordozott jelentés és a
vizualis megformalas elemei. A stilus maga a formajatol elvalaszthatatlan jelentés.”?*

A stilus témdjardl részletesen irt Ernst H. Gombrich Miivészet és illiizio cimi
konyvében, amelyben a stilust az dbrdzolasi konvenciok Osszességeként hatirozta
meg.”® Eszerint minden miivész tanult (dbrazolasi) sémakbol épitkezik az alkotas soran,
ezeket ismételgeti, javitgatja, s ezaltal valtozik a kifejezésmodja, eszkoztara.®” A stilus
tehat folyamatosan alakul a tanuldsi procedura, kisérletezések soran. A miivész nem
tudja lemésolni egy az egyben, amit lat (ez még az olyan festményekre is igaz, amelyek
szdmunkra nagyon valosaghlinek tiinnek), ez teljességgel lehetetlen feladat, hanem
atkodolja a latvanyt a rajzi-festészeti technika nytjtotta lehetdségek segitségével. A kép
stilusat meghatarozza a valasztott technika is, és a mlvész altal alkalmazott kod, a
vizualis jelek egyiittes, koherens viszonya.”®

Az abrazold képek esetében az 4brazolasmodot jelentds mértékben
meghatdrozza az a latvany, ami a miivész kiindulopontjaul szolgal; még akkor is, ha az
végiil meglehetésen absztrahalt formaban jelenik meg a képen; hiszen valaminek az
absztrakcioja, redukalasa, atformalasa torténik. Egy bizonyos latvany Osztondzheti a
festt egy bizonyos festésmodra, s egy masik latvany egy masikra. Vagy éppen ugyanaz

284 Tovabb bonyolitana a problémat, ha az egyéni stilus mellett a korstilusokat — pl. reneszansz, barokk —

is figyelembe vennénk. Példaul Rubens és Rembrandt egyarant ,,barokk stilus”, de képeik egyéni stilusa
egymassak nem keverhetd. Erre most részletesebben nem térek ki.

285 Marosi Erné: Bevezetés a miivészettirténetbe (Budapest: Tankdnyvkiadé, 1975), 44.

286 Azt hiszem, csak ha a képalkotasnak és a kép értelmezésének ezeket a pszichologiai aspektusait mind
figyelembe vessziik, jutunk kozelebb a miivészettorténet kozponti problémajanak megértéséhez, amelyre
mar a Bevezetésben céloztam, miért van az abrazolasoknak torténete; miért keriilt az emberiségnek olyan
sok idejébe, amig eljutott a vizualis hatdsoknak ahhoz a val6szinii visszaadasahoz, amely megteremti az
¢életszeriség illuzidjat; és miért kellett még Constable-nek is, aki igyekezett hii maradni szemléleti
benyomadsaihoz, elismernie, hogy a miivészet sohasem szabadulhat meg egészen a konvenciotol, attol,
amit Constable ,manier’-nak nevezett. Tudjuk, hogy ezek a konvenciok teszik Ilehetévé a
milvészettorténész szamara, hogy datalja példaul Constable Wivenhoe parkjat — szembeo6tld hiisége
ellenére is; és ezeknek a konvencidknak az Gsszességét nevezziik a festészetben ,,stilusnak™.” Gombrich:
Muveszet és illuzio. .., 265.

287 ... a helyes abrazolas, mint a j6 térkép, hosszi it eredménye, az Ut pedig a ,.séma és javitas”
ritmusain keresztiil jut el6bbre. Az abrazolds nem egyszeriien valamilyen vizualis benyomas hii
emlékképe, hanem egy viszonyulasi modell hii felépitése.” Gombrich: Miivészet és illuzio. .., 89.
»Csakugyan lattuk mar, hogy a miivészben, aki masol, mindig megvan az a torekvés is, hogy az elbtte
levé képet azokbdl a sémakbol épitse fol, amelyeknek kezelését megtanulta. Van Goghnak egyik
megkapd masolataban példaul, amelyet Millet egyik metszete utan készitett, minduntalan atiit sajat
stilusa, sajat beidegzett mozgasai.” Ernst H. Gombrich: Miivészet és illizio..., 329.

2% Gombrich: Miivészet és illizio..., 41-44.
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a latvany masféle karakterti képek gyartasara. Sot, egy képen beliil gyakran tobbféle
feliiletkezelési modszer is megfigyelhetd. Talan az okos algoritmusok ezt mind egyiitt le
tudjak szedni egy digitalis reprodukciorol, és ratenni egy masik képre, azonban ahhoz,
hogy egyes feliiletkezelési megoldasok az 1j tartalomhoz is illeszkedjenek, vagyis
mindegyik festéi gesztus megtaldlja a neki megfeleld 1) format, ahhoz mar rendkiviil
komplex rendszerre volna sziikség. Példaul ha egy festményen puha, leheletfinom
foltokbdl épiilnek fel a felhdk, s markans, szalkas vonalakbol az épiiletek, hidba szedi le
egyszerre az algoritmus a puha foltokat és az erdteljes vonalakat egylitt mint ,,stilust”,
¢s dolgozza bele egy 1) képbe, mondjuk egy szobabelsét dbrazold fotdba, nehezen tudja
frappansan megoldani a feladatot, hiszen el kell dontenie, mely formékat toltse ki a
puha foltokkal, melyeket a szalkds vonalakkal (holott a festd talan egyiket sem
alkalmazta volna eme 10j latvany megragadéasara, hanem valami egészen mast).

A latvany atirdsanak, kodoldsanak folyamata csak konceptudlisan szedhetd
kilon elemekre, a gyakorlatban nem. Nem lehet csak a hogyant kivonni egy
festménybdl, és arr6l megfeledkezni, hogy milyen latvanyt kodolt at a festd. Legfeljebb
csak olyan esetekben, amikor minden &brazolt format majdnem egyforma
feliiletkezelési megoldasokkal, gesztusokkal old meg egy festd, példaul mindent kis
pottyokkel, mint Seurat — de még ez sem ennyire egyszerd. Tény, hogy bizonyos
esetekben egy nonfigurativ alkotds nem sokban kiilonbozik egy tapéta- vagy
szonyegmintatol; ez elmondhaté az olyan esetekre, amikor nem abrazold, nem is valos
latvanyt absztrahalo folyamat zajlik le, hanem szinfoltok, gesztusok, rétegek varialasa.
Ilyen esetben ugyan korbe lehet tekerni ezzel a nonfigurativ ,,csomagoldpapirral”
barmely format, de ilyenkor sem lehet allitani, hogy az adott festd ,,stilusat” vettiik at.
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»Minta a sz6nyegen” — sajat kép fent, alul pedig egy rongyszényeg részlete

Az Art Transferhez hasonlo programokkal az alkotas transzformacio-folyamatat
nullazzak le — transzformacioval. Készitettem néhany sajat fotdot az Art Transfer
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programmal, példaul lefotoztam a nyitott fiizetemet, két iires oldalt és a fiizet spiralis
gerincét kozéptajt, és kiprobaltam, hogy milyen formakat teremt akkor ez a halézat, ha
kvazi iires papirlapra kell ,,rajzolnia”. A flizet igy egyszerre valt modell¢, és alkotashoz
hasznalhato betdltendd feliiletté.

AR RS b ininismivin'n » 8 o o &

Ihlette: T&e Interi tBavo, em Ihlette: The Farewelliof Telemachus and Eucharis
Pieter Jansz. Saenredam (Dutch, 1597 - 1665) Jacques-Louis David (French, 1748 - 1825)
The J. Paul Getty Museum | Google Arts & Culture The J. Paul Getty Museum | Google Arts & Culture

Ihlette:The Scream
Edvard Munch _ NS S
The Munch Museum, Oslo |Google Arts & Culture MOA Museum of Art [Google Arts & Culture

Art Transfer, sajat foto egy spiralfiizet oldalairol, kiilonb6z6 ,,stilusban” (Pieter Jansz. Saenredam,
Jacques-Louis David, Edvard Munch, Katsushika Hokusai festményei alapjan)

Saenredam, David, Munch, Hokusai — hogyan festenék meg ezek a festék a
fiizetemet? Hokusai bizonyara egyértelmii korvonalakkal, pontosan, frappansan és
sziikszaviian dolgozna, a fiizet gerincét néhany vonallal jelolné, a lapok pedig teljesen
tires fehér feliiletek lennének letisztult sziluettel. Saenredam valdsziniileg preciz
aprolékossaggal festene, hajszalvékony vonalakkal kidolgozna a spiralokat egyenként,
puha kevert sziirkékkel-fehérekkel toltené meg a fiizet lapjait, s esetleg egy filigran,
tollrajz hatasu vazlatot is tenne valamelyik oldalra. Munch talan a r4 jellemz6 intenziv
szines-szalkas gesztusokkal alkotna, tobb rétegben, kontrasztba allitana a flizet egyik
lapjat a masikkal, s barmennyire is hasznalna diilongélé hullamvonalakat, ezek mellett
nem maradnanak el a nagyon egyértelmii tomegek, egyenesek sem. Jacques-Louis
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David pedig feltehetdleg készitene egy olyasmi sargéasfehérekbdl és vordsesbarnakbol
felépiild, papirt imitalo szovedéket, mint amilyet a Marat halaldra festett, Marat kezébe.

M¢ég ha nem is igy lenne minden, ahogyan leirtam, azt biztosan nem tennék ezek
a festok, amit az Art Transfer intelligens algoritmusa tesz. Ezekben az esetekben
épphogy nem ,,stilust”, hanem tartalmat adott hozza a képekhez az algoritmus, hiszen —
paradox méddon — egy szinfolt onmagaban is lehet ,,tartalom”.

Akarmennyire is félreértéseken alapulnak ezek a stilustranszformald programok,
azért idonként képesek viszonylag hiteles képosszeadasi eredményeket is produkalni, ha
nem is a képzomiivészeti alkotasok imitalasanak tertiletén jeleskednek leginkabb. Olyan
esetekben jonnek létre szerencsésebb transzforméciok, amikor egyszeriibb, néhany
jellemzGvel érzékeltethetd texturat alkalmaznak. Altalaban az is kozrejatszik, hogy a két
kép valamilyen szempontbol mar eleve hasonlo. Az alabbi példakon® ezt
megfigyelhetjiik; a bal oldali képpar esetében mindkét feliileten erdsen kontrasztos
formak (erds fekete alapon vilagitod, redukalt vizudlis elemek) lathatok, ezért az
algoritmusnak csak annyit kellett végrehajtania, hogy zdldes arnyalatl, szamokkal és
csikokkal ellatott szovetbe agyazza a férfi portrét. A jobb oldali képpar esetében pedig
sikba iiltetett, dombormiszerii allat-sziluettek Gsszeadasaval (Iényegében az allat-forma
kicserélésével) kisérletezett a felhasznalo.

mj’m Latest artworks ~ CREATEYOUROWRN  Videos Offer  About

Felhasznalok altal készitett képosszeadasi eredmények a deepart.io weboldalon
(Képerny6foto: 2020. 06. 12.)

%89 A példak a https://deepart.io/ honlaprél szirmaznak, amelyen barki ingyen kiprobalhatja a
képtranszformalast (igaz, a poszter-felbontasu végeredmény letdltéséért mar fizetni kell). Ugyanazok a
programozok hoztak létre ezt a honlapot, akik az elsé miivészeti stilusatiiltetd programot készitették
(Leon A. Gatys, Alexander S. Ecker, Matthias Bethge). (link ellenérizve: 2020. 06. 16.)

169


https://deepart.io/

Wm Latest artworks ~ CREATEYOUR OWN  Videos  Offer  About

d
s ANONYMOUS ARTIST GEDIT
4 July 20,2020

N\ . Fed @
A e 4

Use as style | Download ‘

Sajat fotom, egy ,,véletlen” képem stilusaban (Képerny6foto: 2020. 06. 12.)

Mindezek ellenére azonban az Art Transfer tipust programokat lehetne jol is
kommunikalni, arra felhasznalni, hogy valoban megérttessenek valamit az emberekkel a
miialkotasok stilusaval kapcsolatban. Ha azzal a mottoval talalndk ezeket a
programokat, hogy ,miért nem lehet egy miivész stilusat kivonatolni?” és az
algoritmusok 4ltal készitett képeket felhasznalndk ennek a gondolatnak a kibontasara,
egy rendkiviil erés miivészetpedagogiai ismertetdt Ossze lehetne ebbdl allitani.

Al Art — egy uj ..Rembrandt-festmény”

A jelen fejezetben targyalt témakat (mesterséges arcok, miivészi stilusok,
hamisitasok  problémai) megprobalom szintetizdlni egy olyan vallalkozas
bemutatasaval, amely talan még érthetébbé teszi a mesterségesen intelligens képek (és
fejlesztdik) korlatait.

2016-ban egy kiilonféle szakértokbol allo csapat mesterséges intelligencia
bevonasaval elkészitett egy képet, amelyet 1) ,,Rembrandt-festmény”-ként
reklamoztak.?® Kielemezték a ténylegesen Rembrandt altal készitett festmények nagy
felbontast digitalis reprodukcidit, a gép adatokat gyiijtott, elemzett és statisztikailag
megmért paramétereket, s ez alapjan azt ajanlotta, hogy egy 30-40 éves, fekete ruhas,
kalapos, galléros, szakallas férfi portéjat készitsék el mint 0j terméket. Ezutdn a
Rembrandt-portrék részleteit hasonlitottak 6ssze algoritmus segitségével, hogy tipikus
Rembrandt-szemeket és szajat tudjanak generalni a portrénak. Megmérték a Rembrandt
altal festett arcok ardnyait, hogy ennek megfelelden tudja a gép elrendezni a formakat.
Ezutan egy specialis 3D nyomtatoval kinyomtattak a festményt; a nyomtato tobb réteget
pakolt fel a feliiletre, hogy ezzel is imitdlja a hagyomdanyos eljarassal késziilt
festményeket.

2% The Next Rembrandt: https://www.nextrembrandt.com/ (link ellendrizve: 2020. 05. 30.) A projekt az
ING, Microsoft, TU Delft és a Mauritshuis egyiittmiikddésével valosult meg.
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Az 10j ,,Rembrandt festmény” és Bas Korsten, az otletgazda (az amszterdami J. Walter Thompson
reklamiigynokség kreativ igazgatdja)

Rembrandt élete soran valoban rengeteg olyan férfi portrét festett, amelyeken az
algoritmus altal meghatarozott karakterjegyek megtalalhatéak, és a korabeli divat is
stimmel. Valdszintileg statisztikailag kimagaslé az életmiiben az ilyen jellegli képek
szdma, nem is beszélve a mester sajat Onarcképeirdl; az alkotok és az algoritmus
szamdara ez olyan szempontbol is praktikus lehetett, hogy ezekrdl allt rendelkezésre a
legtobb hasznalhaté adat. A képkészitd algoritmusok egyébként is a legaltalanosabb,
legvaloszintibbnek tiinG megoldasok megtalalasara torekszenek — Szemben a
szoveggenerald algoritmusokkal, amelyek eredeti ¢és valasztékos mondatokat
készitenek.”*

Ha Rembrandt festhetne még egy portrét, nyakunkat tehetjiik ra, hogy az nem
ilyen lenne. Az eredmény, amelyet az Al algoritmus segitségével elkészitettek,
szerintem egy koOzépszerli biztonsagi megoldas, legfeljebb a Rembrandt portrék
atlaganak nevezhetd, vagy még annak sem, de minden cikkben azt olvasom, hogy
milyen meglepben jo lett.** Az emberek nagy részét tehat megtéveszti, és Rembrandt-
szerlinek érzik. De nézziik meg egy kicsit kdzelebbrdl (legalabb reprodukcidkon és a
reklamvideon keresztiil), milyen is a kép.

21 Bz logikus is, a szovegkészitésnél sokkal kevesebb variacios lehetség all rendelkezésre, kevesebb
vektorral kell dolgozniuk az algoritmusoknak. A szovegird, hamis hireket gyart6 algoritmusok félelmetes
iitemben fejlédnek; arra is képesek, hogy egy-két szo alapjan véalasztékos, Osszetett mondatokat
generaljanak, amelyek ugyan nyelvtanilag, tematikailag értelmesek, de a valdsagtartalmuk viszonylag
kevés. Errdl és a fake news gyartd algoritmusok jelenlegi teljesitményeirdl bévebben lasd:

Adam Geitgey: ,,Faking the News with Natural Language Processing and GPT-2” — Medium, 2019.
szeptember 27. https://medium.com/@ageitgey/deepfaking-the-news-with-nlp-and-transformer-models-
5e057ebd697d (link ellendrizve: 2020. 07. 15.)

292 pgldaul: ,,Meglepden jo Rembrandt-képeket fest egy szamitogép” — hvg, 2016. aprilis 10.
https://hvg.hu/tudomany/20160410 the next rembrandt mesterseges intelligencia vagy ,,A 'New'
Rembrandt: From The Frontiers Of AI And Not The Artist's Atelier” — NPR, 2016 aprilis 6.:
https://www.npr.org/sections/alltechconsidered/2016/04/06/473265273/a-new-rembrandt-from-the-
frontiers-of-ai-and-not-the-artists-atelier (linkek ellenérizve: 2020. 05. 30.)
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A fejlesztk azt emlegetik, hogy megprobaltak megérteni Rembrandtot,”* de épp
csak a legfontosabb jellemz6it nem sikeriilt reprodukélniuk. Szemléltetem ezt egy
altalam szerkesztett illusztracioval, amelyen egymas mellett latjuk az AI Rembrandt-
festmény és egy eredeti Rembrandt-festmény reprodukcidinak részleteit.”*

Bal oldalt: részlet a mesterséges intelligencia kozremitkodésével készitett 01j ,,Rembrandt portrérdl”.
Jobb oldalt: Rembrandt Harmenszoon van Rijn: Férfi portréja, részlet, 1657 (Metropolitan Museum of
Art)

Rembrandt festményei sosem szintelenek és unalmasak, onmagdban ilyen
,mezel” barnat, mint amilyet az Al mesterek printeltek, soha nem kent volna fel a
vasznara, sem ilyen nyers fehéret a gallérra, vagy ilyen ,,fehéremberszint” az arcra
(ténusbeli kiilonbségek, arnyékszerli foltok vannak ugyan ezen a mesterséges portrén is,
de leginkabb ugyanannak a szinnek a sotétebb-vildgosabb tonust drnyalatai, tehat nem
mas szinek). Rembrandtnal finom kékek, vorosek, okkerek, kevert fehérek rétegzddnek
egymasra, ilyen sokféle szinli ecsetvonasokbol épiil fel az arcok szovete, a festékfoltok
kapcsolatrendszere teremti meg az illaziot, a szinek viszonylagos skaldjan mozogva.*®
A ruhaszinek alatt felsejlik az el6z6 festékréteg vagy az alapozés szine. Nemcsak egy
szint hasznal egy feliileten, hanem gazdag arnyalati kevert szineket, még a sotétbarna

2% Mindez a projekt honlapjan kozzétett néhany perces videoban hangzik el: The Next Rembrandt:
https://www.nextrembrandt.com/ és https://www.youtube.com/watch?v=luygOYZ1Ngo (linkek
ellendrizve: 2020. 05. 30.)

2% Mivel mar lattam eredetiben Rembrandt-festményeket, legutobb a londoni National Galleryben t3bb
kivalo alkotast is, a tapasztalataimat nemcsak a reprodukciokbdl szereztem.

2% Mert ha a portré vagy az életkép festSje azt reméli, hogy lemasolja targyanak szinét részletrol
részletre, nem teheti ki magat annak, hogy a napsugar tonkretegye az eljarasat. Képzeljiik el csak, ha egy
fehér asztalterit6t legfehérebb festékével ad vissza — hogyan birkozik meg akkor palettija a napsugar
fényességével vagy egy csillogo fényfolt felvillanasaval?” Gombrich: Miivészet és illuzio. .., 42.

,»A miivész nem tudja lemasolni a napsiitdtte pazsitot, de el tudja hitetni veliink, hogy ezt latjuk. Az, hogy
ezt mivel éri el, minden egyes esetben az ¢ titka; de minden mlivész ismeri azt a biivos szot, ami lehetové
teszi ezt a magiat: a viszonylagossag ez.” Gombrich: Miivészet és illuzio. .., 44.
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tonusu festményein is; a barna szin néha aranylo, néha voroses, néha kékes. A hattér
sosem ilyen homalyos unalmas sziirke, mint az Al portrén. Igaz, hogy probalkoztak
festékrétegek nyomtatasaval, hogy a végeredmény ne legyen teljesen sikszerti, azonban
nem elég riicskossé tenni a feliiletet, hogy festményszeri, vagy Rembrandt-szeri
legyen. Az ecsetvonasok kiilon-kiilon is relevans, értelmezhetd gesztusok, amelyek
letapogatjak a format, s amelyeknek sajatos halozata adja ki magat a portrét.

A Museum Het Rembrandthuis vezet6 kuratora, David de Witt elmondja a Next
Rembrandt promoévidedjaban, hogy Rembrandt mestere volt a Iélekabrazolasnak,
emberi érzelmeket tudott a vasznon olyan formaban visszaadni, mint ahogyan korabban
senki. Ezt sem sikeriilt megoldani az Al festményen; emberiinknek szomort
kutyaszeme van ¢és félig nyilt szdja, de elég, ha csak atsiklik a pillantasunk a
Metropolitan Museum of Art Rembrandt-festményére és maris megértjiik, milyen az,
amikor egy portrénak személyisége van, s a tekintet érzelmeket és gondolatokat kozvetit
(érezziik, hogy ez a kép valakirol késziilt). Rdadasul a mesterséges festményen lathatd
férfi meglehetdsen ,langosképli”: nem fordul az arca, nincs igazan térben. Még a
digitalis reprodukcidkon keresztiil is erdsen szembetiinbek ezek a kiillonbségek, s
nyilvan tobbet is tudnank sorolni, ha az ,eredeti” Al festményt 0sszehasonlithatnank
egy valddi Rembrandt-képpel.

Ezeket a finomséagokat egy gép jelenleg nem tudja visszaadni, tobb éves munkat
is eltolthet egy kutatocsoport a Rembrandt-hamisitassal, akkor sem sikeriilhet igazan
jol; a fejlesztdk megvaldsithatatlan célt (vagyis: értelmetlen feladatot) tliztek ki maguk
elé. De ebben a torténetben foként az a tanulsdgos, hogy az alkotok, az 0jsagirok, a
nézok szerint ez az uj Al Rembrandt portré boven eléggé jo és meggy6z6. Ez mutatja
azt is, hogy egy Al algoritmusnak nem kell igazdn magas szinvonaltivd valnia ahhoz,
hogy a teremtményét az emberek 6rvendezve fogadjak.**®

Amennyiben azonban a fejlesztOk a technikai tuddsukat és az Al lehetdségeit
értelmesebb mederbe terelik és élesebb szemmel figyelik a végeredményt, képesek
lesznek ezzel a modszerrel eldallitani sokféle tipusti ) képet, egészen jokat is.
Zarasként néhany olyan kortars miivet emlitek meg, amelyek gondolkodo
képzémiivészek iranyitasaval jottek létre, a robot tevékenységét is a miivészek
kalibraltdk, s ezekben az esetekben a robot altal generalt alkotasoknak értelme, szerepe,
sOt esztétikal mindsége is van.

Robotnézopontot érvényesito kortars miivek

Tréfat iz az absztrakt festokbdl a ,, This Artwork Does Not Exist” nevii honlap
algoritmusa, amelyet egy robotokkal gyakran kisérletez6 miivész, Michael Friesen
tanitott be, (feltehet6leg nonfigurativ, modern) festmények segitségével.”’ Az
algoritmus minden frissitéskor wjabb, nem létezd ,,miialkotast” general, leginkabb
absztrakt festményeknek tiind produktumokat. A képek egyaltalan nem rosszak, remek
parddidi egyes festészeti (foként absztrakt expressziv, minimalista) irdnyzatoknak.
Hogy ezek a képek onmagukban mér mualkotasként definidlhatoak-e vagy sem, ez
nézOpont ¢és (alkotd) szadndék kérdése. De csak a robot szamldjara elkonyvelhetd

2% Ha valoban a befogadé donti el, mi a szép, ha valoban mindig a vevének van igaza, akkor a
biometrikus algoritmusoknak esélyiik van ra, hogy a legnagyszerlibb miivészetet hozzdk létre a
torténelemben. Ha a miivészet mélyebb a puszta emberi érzelmeknél, és a biokémiai rezdiiléseken tali
igazsagot is ki kell fejeznie, akkor a biometrikus algoritmusokbol nemigen lesz nagy mivész. De a
legtobb emberbdl sem lesz. Ahhoz, hogy betorjenek a miivészet piacara, és szamos emberi zeneszerzot €s
eléadot kiszoritsanak onnan, nem kell mindjart Csajkovszkijon taltenniiik. Elég, ha Britney Spearsnél
jobbak.” Harari: 21 lecke a 21. szdzadra, 37.

7 This Artwork Does Not Exist: https:/thisartworkdoesnotexist.com/ (link ellenérizve: 2020. 06. 17.)
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produktumként nem értelmezhetdek, hiszen minden mesterséges héalozat esetében van
még egy alkoto: az algoritmust betanitd személy (altalaban: tobb személy, s nem is
feltétleniil lehet mindenkit felsorolni). A héalézat annak megfelelden viselkedik, ahogyan
treniroztak, olyan képekbdl dolgozik, amilyeneket belé taplaltak, tehat amit ,,6nalléan”
csindl, azt sem 6nalloan csindlja.

Ahhoz, hogy az Al generalta képek miivészetté valjanak, kell melléjiik egy
mivész (egy ember), aki a képeket kivalasztja, elrendezi, felhasznélja gondolatai
kommunikalasahoz, tehat az Al leginkabb egy eszkdz egy intelligens miivész kezében.
Nagyjabdl gy, mint ahogy Marcel Duchamp readymade-jei sem lennének 6nmagukban
miualkotasok, Marcel Duchamp nélkiil. Mario Klingemann — a dadaista hagyomanynak
megfelelden — rendszeresen valaszt ki Al generélta képeket és nevezi ki Oket sajat
alkotasanak.

,»This Artwork Does Not Exist”, két nem létezé miialkotas (Képerny6foto: 2020. 06. 17.)

Az aldbbiakban néhany olyan kortdrs képzOmiivészeti alkotdst mutatok be
roviden, amelyek mesterséges intelligencia bevonéasaval jottek létre. Ezek az
algoritmusok miivészek iranyitasa mellett dolgoztak, s ez meglatszik az eredményeken.
Egyik-masikban humor is megmutatkozik, ellentétben a ,,Rembrandt-portrét” készité
fejlesztok magatartasaval (amelyet szerintem egyediil némi Onirénia menthetett volna
meg).

A kortars miivészet és a mesterséges intelligencia irdnt érdeklddé magyar
kozonség els6sorban Szegedy-Maszak Zoltan Fernezelyi Martonnal kozosen készitett
miiveit ismerheti ezen a teriileten, példaul a Smalltalk cimii interaktiv installaciot,
amelynek tobbféle verzidja is késziilt 2000 6ta.”® Az elsé Smalltalk programban két
robot folytatott diskurzust a latogato altal kivalasztott témardl, arra térekedve, hogy
hangzatos és értelmes mondatokat mondjanak, minél valtozatosabb formaban — de az
nem szamitott, hogy érdemben kozoljenek is valami fontosat (ezért ,,smalltalk”, vagyis
mélyebb tartalom nélkiili csevegés a mii cime). Ha a robotok ismétlésen kaptak rajta
egymast, megprobaltdk lezarni a beszélgetést ugy, hogy valogatott sértéseket vagtak

2% Smalltalk (2000), alkotok: Szegedy-Maszék Zoltan, Fernezelyi Mérton, Langh Robert:
http://smalltalk.c3.hu/index_en.php3 és Smalltalk (2006/2007): http://szmz.hu/smalltalk3/smalltalk3.html
illetve Smalltalk (2016): http://www.szmz.hu/smalltalk2016/hello_stranger.html — ez utdbbi mii online is
kiprobalhaté demo verzidja itt: http://smalltalk.c3.hu/2016/ (linkek ellenérizve: 2020. 07. 19.)
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egymas fejéhez. A 2016-os verzidban a két robot a migracié problémajarol beszélget; a
latogatd egy fiktiv, ot fokozatbol all6 érzelmi skalan beallithatja, hogy a(z
érzelemmentes) robotok pozitivan, negativan vagy semlegesen reagaljanak a témaval
kapcsolatban. Az algoritmusok ismert emberi mintakat igyekeznek leutdnozni és ezek
alapjan allitjak Ossze a valaszaikat, olyanokat mondanak, amilyeneket az emberek
szoktak mondani, ha a migraciorol kérdezik Oket. Azt megtanultdk ugyan, hogy
értelmesnek tiind mondatokat épitsenek Ossze (s mivel nagy a szokincsiik, ezért
valasztékosan is kommunikdlnak egymadssal), de a mondatok jelentése teljesen
indifferens szamukra. A Smalltalk rendkiviil szellemes gorbe tiikrét tart a latogatd elé,
amely Onironiatol sem mentes, hiszen a robotok ,,arca” az alkotoké alapjan késziilt (Béla
robot Szegedy-Maszak Zoltan hangjan ,,besz¢él” és az ¢ arcat latjuk koézben, Manci
robotnak pedig Langh Robert kolcsonzi az arcat, hangjat).

Szegedy-Maszak Zoltan — Fernezelyi Mérton — Langh Réobert — Richard Aczél:%* Smalltalk (2016)

Benjamin Grosser filmeket nézet az algoritmusaival, f6ként olyan sci-fiket, mint
a 2001: Urodiisszeia,*® és kozben lerajzoltatja, amit a gép érzékel. Igy lényegében a
geépi latas és az emberi latas kiilonbségeit kutatja, s mindekdzben general olyan digitalis
rajzokat, amelyek kifejezetten érzékenyek. Még érdekesebb azonban a rajzok
késziilésének folyamata, amelyet nyomon kovethetiink, mikézben (nem latjuk, hanem)
hallgatjuk az adott filmrészletet. A filmek tempdjat, a képek valtakozasanak sebességét
is tanulmanyozhatjuk a rajzokon, hiszen a nyugodtabb tempodji, régebbi filmek
letisztultabb, kevesebb vonalbdl all6 rajzokat eredményeznek, a pdrgds akciofilmek
nézésekor pedig az algoritmus lényegében telerajzolja az egész feliiletet kaotikus
vonalakkal (példanak lasd a 2001: Urodiisszeia és az Eredet cimii filmekhez késziilt
rajzokat).

29 A Smalltalk 2016-os verzidjanak tovabbi kézremiikoddi: Mucsi Emese, Szegedy-Maszék Zsuzsanna
http://www.szmz.hu/smalltalk2016/hello_stranger.html (link ellendrizve: 2020. 07. 19.)

300" Azt a részletet nézi az algoritmus, amikor a filmben a HAL nevii szamitogép felldzad az ember ellen.
Benjamin Grosser honlapjan megnézheté a mii: https://bengrosser.com/projects/computers-watching-
movies/ (link ellendrizve: 2020. 06. 17.)
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Benjamin Grosser: Computer Watching Movies; 2001 : Urodiisszeia (2001: A Space Odyssey) film nézése
kozben késziilt rajz

Benjamin Grosser: Computer Watching Movies; Eredet (Inception) cimii film nézése kozben késziilt rajz
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Memo Akten Deep Meditations cimii, tobb verzidban is 1étez6 munkajat ugy
készitette el, hogy a Flickr weboldalrol letoltott olyan fotdkat, amelyeket példaul a
kovetkezé szavakkal cimkéztek a felhasznalok: everything, world, universe, space,
mountains, oceans, flowers, art, life, love, faith, ritual, god. Ezekkel a (valogatott)
fotokkal betanitott egy intelligens halézatot, hogy 1j tipusi képeket gyartson;
lényegében fantdzidljon ezekre a néha konkrét, néha elvont fogalmakra. A gép éaltal
készitett képek folyamatosan atalakulnak, mintha valami megsziiletne; olyan érzést kelt,
mintha valamilyen természetfilm absztrakcidjat néznénk, meditativ alafestézenével. Az
oOtlet alapjan tobbféle mi is késziilt, hasonld cimekkel (példaul: Deep Meditations: A
brief history of almost everything, 2018),*" videdként és tobbesatornas vided- és
hanginstallacioként is prezentalta az alkoto.

Részlet Memo Akten: Deep Meditations: A brief history of almost everything (2018) cimtl, eredetileg 60
perces videdjanak el6zetesébol

Tega Brain installacioja, a Deep Swamp nem digitalis képeket general; a miivész
harom kiilonb6z6 tipust, vizzel félig elarasztott terrariumot rendezett be, kaviccsal,
homokkal, kis fekete arnyéklabdékkal, s mindezt kiegészitette specialis megvilagitassal,
elektronikaval, szivattyikkal, parasitoval.** A hdrom terrarium kornyezetének
gondozasat harom kiilonb6z6 robotra bizta, amelyek folyamatosan figyelik a
teriileteiket €s modositjak a koriilményeket. A céljuk kiillonbozd; Harrison robot arra
torekszik, hogy minél természetesebb megjelenésti kornyezetet alakitson ki. Hans
miialkotast probal eldallitani, Nicholas pedig egyszertien csak fel akarja magara hivni a
figyelmet. Mindegyik robot sajat témajahoz tartozd képek vizsgalatan (machine
learningen) keresztiil tanulta meg, hogyan is kellene kinéznie a szdmara érvényes jo
megoldasnak. A robotok eme céloknak megfeleléen rendezik at a sajat terrdriumukat;

%01 Memo Akten: Deep Meditations: A brief history of almost everything
http://www.memao.tv/works/deep-meditations/ (link ellendrizve: 2020. 06. 17.)

%02 Tega Brain honlapjan a miirél: http://www.tegabrain.com/Deep-Swamp (link ellenérizve: 2020. 06.
17.)
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néhany percenként atallitjdk a fényeket, a vizaramot, kodot, tdpanyagokat és kdzben
fotokat is készitenek. A miivész azt allitja, hogy ezzel az ,,optimalizalas”, optimalis
koriilmények viszonylagossaganak problémajat is felveti; emberi vagy gépi beavatkozas
hatast gyakorol a kornyezeti allapotokra, hogy elérje a lehetd legjobb eredményt, csak
az nem egyértelmiien eldontott, ki vagy mi szamdra lesz a ,legjobb” az, amit
mesterségesen létrehoznak.

Tega Brain: Deep Swamp (2018)

Zarasként egy olyan miire hivom fel a figyelmet, amely elég maximalista
vallalassal tudott érzékeny, minimalista képeket 1étrehozni; Sarah Meyohas a Cloud of
Petals (2016) eclkészitéséhez megbizott tizenhat férfit, hogy rdzsaszirmokat
digitalizaljanak, de csak azokat, amelyeket a legszebbeknek tartanak. Kézzel szedték
sz€t a rozsakat és egyenként rendezték el a szirmokat, kiilon is fotdztak oket; 100 000
rozsaszirmot digitalizaltak igy. Ezeket a fotokat feltoltotték egy mesterséges ideghaldzat
rendszerébe, amelynek azt a feladatot adtak, hogy 1 fajta, nem 1étezd rdzsaszirmokat
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tervezzen. A projekt soran tobbféle mii is keletkezett; installacid, fotdk, vided és szobor
egyarant, azonban a legérdekesebb maga a teljes folyamat, amely a szépség, az emberi
és gépi interakcio (k6zos alkotas?) megértésére iranyul. A projekt igencsak feminista
(egy né dolgoztatja a sok férfit és a robotot, kivitelezteti veliik az 0j viragokat), és
tagadhatatlanul kissé patetikus, azonban van benne valami abszurd is, ami tetszik: a sok
rendkiviil hasonl6 szirom archivalasi-digitalizalasi folyamatdban és abban, hogy az ,,uj”
mesterséges szirmok nem sokban kiilonbdznek az oriasi eréfeszitéssel begytijtott valodi
szirmok kinézetét6l. A munkamddszer pedig erésen emlékeztet az algoritmikus
képfelismerés torténetében uttord jelentdségli ImageNet kezdeteire.*®® Az ImageNetet
ugyanis a kordbban mar emlitett stanfordi tudos (holgy), Fei Fei Li teremtette meg
néhany hallgatdja és — az Amazon Mechanical Turk mintajara — kb. 50 000 virtualisan
¢s olcson dolgozod, képek cimkézését végzd ember segitségével. A projekt elséként
mutatott ra, mit eredményezhet a sok adat, sok ,rabszolga” és egy konvolucios
ideghdlozat egyiittmiikddése a képek klasszifikaldsanak teriiletén.

XEX EK

Sarah Meyohas: Cloud of Petals (2016)

%% ImageNet: http://image-net.org/about-overview (link ellen8rizve: 2020. 10. 27.)

179


http://image-net.org/about-overview

Art Palette — csak szinben hasonlo

Digitalis szinkeverés

Az eloz6 fejezetben bemutatott stiluskombindld programok kapcsan kidertilt,
hogy az algoritmusok képesek valamilyen szinten szétvalasztani és kiilon kezelni a
digitalis képek tulajdonsagait, még ha gyakran tligyetlen eredménnyel is teszik ezt. Jelen
fejezet kiindulopontja pedig egy olyan program, amely egyetlen fontos jellemzdt sziir ki
a reprodukcidkbol, s minden mast figyelmen kiviil hagy; még azt is, hogy mi lathat6 a
képen. De ugyancsak absztrahal és kivonatot készit, talin még erdteljesebben, mint az
eddig vizsgalt programok, csak mas logika szerint.

Az Art Palette nevii Experiments program® kizarélag ot kivalasztott szin
alapjan dolgozik. Tehat nem teljes egészében vizsgalja a reprodukcidkat (vagyis minden
vizualis tulajdonsagot egyiitt, mint az X Degrees of Separation), nem is valtoztatja
kiilon az egyik, illetve masik tulajdonsagot (vagyis format €s tartalmat kiilon, mint az
Art Transfer). Bar a korabbi példaktol eltéré redukciot hajt végre, a 1ényeg azonban
ugyanaz: gépi transzformacio segitségével absztrahalja a képeket ¢és hasznalja fel csak
azt a jellemzot, amire sziiksége van a csoportositashoz. Az algoritmusnak itt nem
feladata, hogy felismerje a képeken megjelend, néven nevezhet6 formakat.

Google Arts & Culture | Experiments | Art Palatte [

WE'VE ANALYZED THOUSANDS OF ARTWORKS

SKIPINTRO )

Art Palette, intro: a képek ,,esnek szét” a dominansként meghatarozott f6 szineikre (Képerny6foto: 2020.
05. 08.)

Az Art Palette azt is engedi, hogy sajat készitésii fotot toltsiink fel az alkalmazas
feliiletére (a korabban targyalt applikaciok koziil ezt egyediil az Art Transfernél és az
Art Selfie-nél lehetett megtenni). Ugyanakkor a képadatbazisban szerepld barmelyik mii
szineit is megvizsgalhatjuk. A hattérben mikodé mesterséges ideghaldzat egy
tobbdimenzids térben rendezi el minden reprodukcié 6t szinre redukalt palettajat;
példaul a jellemzden vords szinarnyalata palettak kozel lesznek egymashoz, tavol a
zoldektdl. Ez az algoritmus is a kivélasztott képilink kozeli szomszédait mutatja meg,

304 Art Palette: https://artsexperiments.withgoogle.com/artpalette/ (link ellendrizve: 2020. 07. 20.)
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némileg hasonléan, mint az X Degrees of Separation. Tény, hogy az 6t dominansként
meghatarozott szinen kiviill még szdmtalan masik is jellemez egy képet, de ha valoban
az Osszeset feltlintetnék, az olyan mennyiségli informacié volna, hogy nem latnank at.
Bizonyos szintli absztrakcid, lebutitas sziikséges tehat a vizsgalédashoz.

Az 6t 8 szin®® kiséri mindegyik mialkotast, ez szolgdl az Gsszehasonlitasok
alapjaul. A program semmiféle egyéb szempontot nem vesz figyelembe, se tematikat,
korszakot, irdnyzatot, formai parhuzamot, még csak azt sem, hogy hasonlé miifaju
alkotasokat gyiijtson egybe.*®® Olyan csoportokat készit tehat, amelyek vegyesen
tartalmaznak képzdmiivészeti, iparmiivészeti alkotasokat, targyfotokat, eseményfotokat,
sOt, graffitit — vagyis az Arts & Culture képadatbazis fotéit — , s ezeket a képeket
egyediil a k6z0s, hasonlo szinpaletta koti Ossze.

Art Palette — sajat kép feltoltve (Képerny6fotd: 2020. 05. 10.)

Az adatbazis képeinek 6t f6 szinén nem tudunk véltoztatni, ha azonban sajat
képet toltiink fel a programba, akkor mi donthetjiik el, hogy milyen szineket valasztunk
ki a képlinkr6l, mit jeloliink dominansnak. Az Art Palette fel fog ajanlani alapként
szineket, amelyek altalaban eléggé eltérnek egymastol, de nem mindig. Az alabbi (sajat)
kép esetében példaul a sotétzoldek, kékek, okkersargak uraljak a képfeliilet nagy részét,
igy a program ezeket a paletta-szineket ajanlotta fel automatikusan:

% Megadhatunk mi is 5 tetszOleges szint, és megnézhetjiik, milyen miivekben jelennek meg azok
hangstulyosan. Ha a program nem talal olyan sok képet, amelyik egyezik az altalunk megadott
szinkombinacioval, akkor egyre tobb olyat is mutat, amely egyik-masik szinben eltér (akar csak
arnyalatban), de alapvetden illeszkedik a valasztott kombinacidhoz.

305 A f6 képiinket, ami alapjan vizsgalodunk, mindig a bal felsé sarokban lathatjuk, nagyobb méretben,
mint a tobbit. Az aktualis palettankat fent, fejlécszeriien mutatja a program folyamatosan; a kurzorral
barmelyik szint egy kattintassal atvarialhatjuk. A talalatokat adagonként tolti be a rendszer, ahogyan
haladunk lefel¢ az oldalon. Minden kép paletta-szinei folyamatosan lathatéak a kép alatt, kis kor
forméakban, mintha szimbolikus festékpottyok lennének. Az egyes talalatokra rakattinthatunk, a képeket
kiilon-kiilon is megtekinthetjik az Arts & Culture adatbazisban (,,More Details”-re Kattintva, amely
minden kép jobb felsé sarkaban megjelenik, ha rahtzzuk a kurzort), vagy tovabb indulhatunk a talalati
listan szerepld barmelyik tetszdleges képpel; donthetiink ugy, hogy azon keresztiil folytatjuk a keresgélést
(,,Search Palette”). Ezenkivill két f6 navigaciés gomb van csak, a ,From an Image”, amelynek
segitségével barmilyen altalunk kivalasztott képet feltdlthetiink, és a ,,Surprise Me” gomb, amely
véletlenszerlien kivalaszt szamunkra egy szinskalat a hozza tartoz6 talalati listaval.
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Google Arts & Culture | Exeriments | A Paletie L

m . I VIEV/ ARTWORKS FORTHIS PALETTE IR I

Ha azonban szeretném, hogy példaul vegye szamitasba a kozéptajt megjelend
narancssargat az egyik zold helyett, 4t tudom hizni az egyik kis kort a narancssarga
festékfoltra:

Google Arts & Culture | Expsriments | At Faletis <

- .I VIEW ARTWORAS FORTHIS PALETTE I |

Akar mind az 6t automatikusan felajanlott szint is megvaltoztathatom. Olyan
valtozatokat is lehet késziteni, amelyeknél csak nagyon minimalis &rnyalatbels,
tonusbeli kiilonbségek mutatkoznak a szinek kozott. Vagy megadhatok akar csupa kék
¢s narancssarga szinarnyalatot, és semmi zoldet (holott példaul a fenti kép esetében
egyértelmiien a zold arnyalatai a legdomindnsabbak). A program egyaltalan nem
foglalkozik a mennyiségi kontrasztokkal (sdt, semmiféle kontraszttal), nem szamit, sok
vagy kevés szerepel-e egy képen a kivalasztott szinekbdl, csak az szamit, szerepel-e
egyaltalan.®®” Ennek kovetkeztében azt is megfigyelhetjiik, mi torténik, ha ugyanabbol a
palettabol gazdalkodva mas-mas mennyiségben fogynak a szinek.

%7 Ezért is fordulhat el, hogy bér a szinvézlatomon egy-két apré narancssarga foltnal tobb nem szerepel,
mégis szamtalan olyan alkotast kaptam talalatként, amelyek esetében a narancssarga szin rendkiviil
dominans, és a kép nagy feliiletén megtalalhat6 (pl. Paul Gauguin: Onarckép Emile Bernard-al. ,, Les
Misérables”, 1888).

182



Mindez rendkiviil elvont és tompa leegyszertsitése egy kép szinkontrasztjainak.
A valésagban egymasra épiilé festékrétegeket a program nem érzékeli, érthetd modon
nem is kezeli kiilon, csak nyers pixelszinek egyiittesét tudja megmutatni. Lehet, hogy
egy reprodukcio alapjan is érzékelhetd, ha egy festménynek példaul sotétzold az alapja,
¢s arra huzott ra a festé egy halvany sargasfehér lazart, azonban a monitoron ennek
digitalis ,,0sszege” jelenik meg, egy olyan sargészold szin, amelyik valahogy mégis
idegennek tlinik a fest6 altal hasznalt szinkombinacié viszonylataban.

A Société Réaliste mivészei, Grof Ferenc és Jean-Baptiste Naudy az
Arnyékallam (State of Shades) cimii munkajukban hasonloképpen 6 szineket, sot, atlag
szineket kerestek miitargyreprodukciok alapjan; a Magyar Nemzeti Galéria
festményeinek digitalis reprodukcioit tomoritették le egy-egy atlagszinre. Az MNG
honlapjarol letoltott reprodukciokat kielemezték, a szineket digitalisan ,,0sszekeverték”,
¢s megallapitottdk, melyik festménynek mi pontosan a digitalis szinatlaga. Ezutan a
Ludwig Muzeumban rendezett Empire, state, building cimi kiallitason®®® a festmények
atlagszineit felfestett¢k a falakra, ezaltal létrejott egy csikos, absztrahdlt ,,képgaléria”.
Meghataroztdk az MNG képeinek egyiittes atlagat is, amely egy bizonyos sziirke szin
lett (az illusztracion kozépen lathatd). A magyar festészet digitalis analizisének
végeredménye tehat maga a sziirkeség — lényegében hungarikum sziirkének lenni.®%°
Ezekbdl a példakbodl is lathatd, hogy a digitalis szinmérés, szinkeverés jelentdsen
kiilonbozik a valoditol.

| — ] : & |

ot

Société Réaliste: Arnyékallam (State of Shades), Ludwig Muzeum, 2012

308 A kiallitasrol bévebben: ,,Société Réaliste: Empire, state, building” (2012. 04. 20. — 08. 05.)
https://www.ludwigmuseum.hu/kiallitas/societe-realiste-empire-state-building és Maria Marcos: ,,Vilag
kozmopolitai, még egy erbfeszitést!” — Tranzitblog, 2012. julius. 05.
http://tranzitblog.hu/vilag_kozmopolitai_meqg_egy_erofeszitest/ (linkek ellendrizve: 2020. 07. 21.)

309" Az eredmény szamomra annyibdl meglepd, hogy a Magyar Nemzeti Galéria barna arnyalata
torténelmi festményeit nézve arra tippeltem volna, hogy barna lesz az atlagszin.

183


https://www.ludwigmuseum.hu/kiallitas/societe-realiste-empire-state-building
http://tranzitblog.hu/vilag_kozmopolitai_meg_egy_erofeszitest/

Art Palette programba feltoltott kép: Mary Gartside egyik illusztracidja sajat konyvéhez: An Essay on
Light and Shade, on Colours and on Composition in General, 1805, London®
(Képernyéfoto: 2020. 07. 21.)

Csak szinben hasonlg?

Az Art Palette mikodését teszteltem sajat képekkel, szinvazlatokkal is. A sajat
képek elénye, hogy tudom, hogyan késziiltek, milyen festékkel, milyen feliiletre, milyen
méretben, igy mas szemmel nézem egyrészt a digitalis reprodukcidt — latom, mit nagyit
fel, mit tompit el, milyen szineket képtelen visszaadni, esetleg mit mutat szebbnek a
valosagnal — , masrészt a taldlati eredményeket. Tehat elsésorban azért hasznalok
tesztelésre sajat képeket, mert bizonyos felismerésekre csak ilyen mddon tehetek szert.
Ugyanez vonatkozik a festésre mint tevékenységre is, amelyet azért folytatok, mert
vannak dolgok, amelyeket akkor nem értek meg, ha més példajan latom, vagy nem
olyan mélyen, csak akkor, ha én magam kiprobalom, megtapasztalom, megkiizdok az
anyaggal. Ezért mindig fontosabb szamomra az alkotéi folyamat, Kkezdve a
gondolatokt6l, mint maga a végeredmény. A miivészet pedig eszkdze a tanulasnak,
problémak felvetésének és megértésének.

Akarmennyire is tisztaban vagyok vele, hogy a program teljesen figyelmen kiviil
hagyja a képek jellemzdinek, adatainak nagy részét (s6t mindent, leszdmitva az 6t
dominans szint), a talalati listakat nézve mégis azon kapom magamat, hogy komplexebb
kovetkeztetéseket akarok levonni az eredményekbdl, nemcsak annyit, hogy ,,lam csak,
ezen a képen is felfedezhetdek a megadott szinek.” SAt, gyakran eléfordul, hogy az Art
Palette-be feltoltott sajat képemet jellemezni probalom a talalatok segitségével, olyan
allitasokat megfogalmazni, amelyek mar nem 1is a szinekre vonatkoznak.
Hasonlithatnak-e a hasonlé szinli képek mas szempontbol is?

10 Mary Gartside elsésorban viragfestészettel foglalkozott, ezt is tanitotta. Szinekrél, szinkeverésrol,
kompoziciorol irt tankdnyvében akvarellel készitett illusztraciok talalhatéak, amelyek harmonikus
szinkombinaciokat szemléltetnek; pl. nemcsak a skarlatvords szint festi a lapra, hanem olyan mas szineket
(pl. komplementert), amelyek illenek az adott szinhez, tehat szerencsés, ha a ndvendék a vords mellett
ezeket is hasznalja, amikor virdgcsendéletet fest. A tankonyv letdlthetd innen: Mary Gartside: An Essay
on Light and Shade, on Colours and on Composition in General, 1805, London; Universititsbibliothek
Heidelberg honlapja: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/gartside1805 (link ellendrizve: 2020. 07. 21.)
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Milyen is ez a kép?
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Art Palette, sajat kép feltoltve (Képerny6fotd: 2020. 05. 10.)
185



Vazlatszert? Kiegészitésre varo?

Renoir: Studies of Trees, 1886°" Berthe Morisot: Landscape, 1841-95 kozt

Toredezett? Hézagos?

- -

Ker-Xavier Roussel: Landscape with a House, 1897  Spyros Papalucas: Windmill in Paros, 1948

11 Az aldbbi illusztracioknal az Arts & Culture adatbazisban szereplé (4ltalaban angol, néha francia, olasz
vagy holland) cimeket adom meg, hogy konnyebben visszakereshetéek legyenek a képek.
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Nonfigurativ? Ritmikus? Felsorolasszerti?

Giacomo Balla: Compenetrazione iridescente n. 4, 1912-13

Minimalista?

Lo

Jean McEwen: Rose et Jaune no. 4, 1980  Etel Adnan: Landscape, 2014
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Lanyos?

Votr aiitwdah Sk Focilin o) shocter -

Maurice Denis: Les Attitudes sont faciles et chastes, 1895  Mary Cassatt: Woman Bathing, 1890-91

Tajképszerti?

Krylov Eugraph Mikhailovich: Arctic prairies’s song, 1963
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Utazassal, uttal, utkereséssel kapcsolatos?

Fuku Akino: Desert Guide, 2001

Japén stilust?

Kamei Tobei: Rotstuin van de Ryoanji, 1925-50
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Ebbdl az egy példabol is lathatd, hogyan generalhatd egy egyszertinek tiing,
néhany alapszinnel dolgozé jatékbol sokféle gondolatot felvetd képelemzés, ami mar
nemcsak a szinek Osszefiiggéseirdl szol, hanem jelentéssel, stilussal, formai
motivumokkal, feliiletkezeléssel is kapcsolatos. Az Art Palette segitségével konnyen
ratalalhatunk olyan alkotasokra, amelyek tovabbi oOtleteket sugallhatnak, segithetnek a
tovabblépésben.

Evekkel ezel6tt kisérleteztem azzal, hogy kivalasztottam egy tulajdonsagot (pl.
,csak szinben hasonlo”, ,,csak méretben hasonlo”, ,,csak témaban hasonlo™) és
megprobaltam késziteni olyan képeket, amelyek semmilyen mas egyéb tulajdonsagban
nem hasonlitanak egymasra, csak abban, amelyet meghataroztam.*** Raébredtem arra,
hogy nem lehet csak egy hasonlé tulajdonsagot kivalasztani, és az Osszes tobbi
asszociaciot torolni.

Festok palettai

2008-ban, festd szakos tanulmanyaim alatt kezdtem el olyan (digitalis) képeket
gyljteni, amelyeken valamilyen formdban paletta megjelenik. Festomiivészek
megjelenitd enteriérokon taldltam palettakat a leggyakrabb esetben. De kiilon mappadm
volt Szent Lukacs szamara is, amint festéallvannyal, palettaval a Madonnat festi.*

A paletta mint képi elem tobb szempontbodl is foglalkoztatott. Alapvetden egy
mivész (kézzel foghatd, valodi) palettdja arrdl arulkodik, hogy a festé milyen szineket
hasznalt legutobb, melyikbdl mennyit, azaz milyen szinvilagi a legutobbi festménye.
Masodsorban persze a festd személyiségérol, gesztusairdl is kozolhet részleteket (pl.
rendetlen-e, tisztan dolgozik-e). De mindez kozel sem olyan érdekes és arulkodo, mint
azok a festmények, amelyek a festot palettdjaval egyiitt abrazoljak; itt mar nem
tekinthetd véletlennek vagy esetlegesnek, hogy milyen a paletta, hanem tudatos alkotoi
dontés eredményeként olyan, amilyen. A lefestett palettakkal kapcsolatban mar
batrabban lehet A4llitdsokat megfogalmazni, amelyek magira az alkotéra is
vonatkoztathatok.

Paul Cézanne: Onarckép palettaval, részlet, 1890

312 A képeket festé szakos egyetemi tanulmanyaim alatt készitettem, nincsenek mar meg.

313 Ezeknek a képeknek a valtozatossaga egyébként méas szempontbol is lenyligozott, példaul hogy milyen
forméban jelenik meg Lukacsnak a Madonna és a gyermek Jézus, modellt {ilnek-e, vagy lebegnek, vagy
Lukacs mogott allnak és isteni sugallatot kiildenek.
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Paul Cézanne: Onarckép palettaval, 1890 André Derain: Onarckép a miiteremben, 1903

Nemcsak az érdekelt, hogy milyen formaban, helyzetben, milyen részletességgel
kidolgozva jelenik meg egy-egy paletta a képen, mennyire hangsulyos vagy zardjeles a
jelenléte, milyen a szineinek a viszonya a kép szineihez képest, illetve milyenek
magénak a festonek a kedvelt szinei. A palettdkon megjelend, festéket abrazold festék
tautologiaja foglalkoztatott. Némelyik paletta-abrazolason a szinskalanak megfeleld
elrendezésben, szép sorban sorakoznak fel a festékpottyok egy korben, némelyik
viszont egészen absztrakt, mintha egy kiilon kép lenne a képen beliil, egy olyan hely,
ahova a fest6 (még ha szigoru figuralis konvenciok szerint alkot is) mer nonfigurativ
foltokat maszatolni. A lefestett paletta egy kicsit ars poetica is, mintha azt tizenné rajta
keresztiil alkotoja: ,,én ilyen tipusu festd vagyok.”

A gyljtésemet folytattam egy darabig, de végill semmi érdemleges
Osszehasonlitd elemzés nem sziiletett bel6le. Ma visszanézve a 12 évvel ezeldtti
mappaimat, feltlinik, hogy valosziniileg azért sem jutottam vele el6rébb, mert éppen azt
nem tudtam a lementett reprodukciokon megfigyelni, ami igazan érdekelt volna: nem
voltak elég részletgazdagok €s jo felbontasuak, nem latszottak igazan rajtuk a palettak, a
tobzodo festékfoltok. Sok esetben torz, sargds, homalyos reprodukciokat archivaltam,
amelyeket ma le se mentenék, hiszen mar masok az igényeim e tekintetben. Viszont
most sok sikerélmény ért, mikor megprobaltam jobb reprodukciokat keresni az egykor
lementett kedvenc palettds képeimbdl — részben az Arts & Culture adatbazisaban,
részben mas oldalakon.
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Példaul: ennyit lattam André Derain palettajabol a 2008-as reprodukciomon (fent) és ennyit latok most,
2020-ban egy masikon (ami egyébként nem Arts & Culture reprodukcio)
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Onarcképek palettaval, Google Arts & Culture adatbazisbol 6sszeszedve, sajat valogatas. Fentrdl lefelé
haladva (és mindig balrol jobbra): Alexander Roslin (1790), Kupeczky Janos (1719), Nicolas Régnier
(1620-25), Narashige Koide (1924), Henri Rousseau (1890), Oskar Kokoschka (é.n.), Arnold Bocklin
(1872), Vincent van Gogh (1889)
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Szinhasznalati elvek

Egy festd palettajarol szokés atvitt értelemben is besz€lni, a festd (kedvelt)
szineire, szinkombinacioira gondolva. Vajon az Art Palette segitségével megtudhatunk-
e tobbet egyik-masik festd szinpalettajarol, kedvelt szindsszeallitasairdl, és esetleg a
kortarsak hasonlo (vagy éppen eltérd) mddszereir6l? Ehhez a kisérlethez némi bevezetd
sziikséges.

Az absztrakcid kezdeteit (Iényegében a Kandinszkij és kortarsai elotti festoi
absztrakcio torténetét) feldolgozé, Turner - Hugo - Moreau. Entdeckung der
Abstraktion cimii kiallitas,*** pontosabban annak katalogusa hivta fel a figyelmemet egy
addig szamomra ismeretlen angol festd, Frank Howard szinekkel foglalkozo
kézikonyvére. A Colour as a Means of Art (1838, London) amatéroknek, tanuldknak
sz016 konyv, jelentOs része altalanos, kevés konkrétumot tartalmazo6 okoskodas a szinek
mitkodésérdl, hasznalatarol.**

A konyv illusztracios anyaga azonban lenyligbz6. Howard néhdny mondatbol
allé fejezetekre lebontva taglalja egyes festék szinhasznalati elveit,™® és foltokbol
kiépitett, absztraktba hajlé szines litografidkat k6zol mindezek mellé. Howard konyve
kiilonb6z6 formdban megtaldlhatd online, legjobb mindségben talan az
Universititsbibliothek Heidelberg honlapjéln,317 de legalabb négy masik példannyal is
talalkoztam ezen kiviil (sajnos csak virtualisan). Mindez azért figyelemreméltd, mert
mindegyik kotetben masfélék voltak az illusztracidk; ugyanazon fejezethez, ugyanolyan
sorok és cim mellé egy kicsit mas jellegli, altaldban kézzel is szinezett®® szines
litografia tarsult. Howard a konyvének eldszavaban roviden hivatkozik arra, hogy az
illusztraciok esetében Charles Joseph Hullmandel (1789 —1850) technologiajat
alkalmazta, aki lehetové tette, hogy puha szinfoltokbdl felépitett litografidkat (igy pl.
romantikus tajképeket) is nyomtatni lehessen.*™®

314 Schirn-Kunsthalle Frankfurt, 6. Oktober 2007 - 6. Januar 2008

315 Egyes részek kifejezetten szérakoztatoak, példaul amikor Howard arrdl ir, hogy a zold szin mennyivel
kevésbé kelt izgalmat, mint barmelyik masik, és miért nem szabad (kiilondsen az amatér festonek) sok
zold festéket hasznalnia. Frank Howard: Colour as a Means of Art: being an adaptation of the experience
of professors to the practice of amateurs (London, 1838), 62. https://digi.ub.uni-
heidelberg.de/diglit/howard1838

Egyuttal megérthetjiik, miért mozgott kiilonosen nehéz terepen a zold szint kortarsai szerint provokativan
alkalmazo6 Constable ebben a kozegben.

316 1. Cuyp’s Principle, 2. Both’s Principle, 3. Hobbima and Ruysdael’s Principles, 4. Teniers and
Ostade’s Principles, 5. The Principles of Titian and the Venetian School, 6. Ludovico Caracci’s Principle,
7. Another Principle of Titian, 8. Rubens’ Principle, 9. Turner’s Principle, 10. Another Principle of
Turner, 11. Modern Manner

317 Frank Howard: Colour as a Means of Art: being an adaptation of the experience of professors to the
practice of amateurs (London, 1838): https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/howard1838

318 Raphael Rosenberg: Turner — Hugo — Moreau. Entdeckung der Abstraktion (Miinchen: Hirmer, 2007),
39-42. A katalogus letdlthet6 innen: http://archiv.ub.uni-heidelberg.de/artdok/760/

39 Az eljarasért, amelynek segitségével jelen (iras)mii képtablait kivitelezték, egy kozelmultbeli,
litografia teriiletén tortént fejlesztésnek lehetek halds, Hullmandell ur taldlmanyanak. Ez a technika
minden mas korabbi grafikai stilusnal jobban képes a festészet hatasainak megteremtésére: azonban ezek
a képtablak, amelyek csupan szintomegeket és f6 arnyalatokat hivatottak kifejezni, s az elsd kisérletek
ebben a sajatos alkalmazasban, nem alkalmasak arra, hogy elonyds formaban mutassak be Hullmandell tr
fejlesztését.”

Sajat forditas. Eredeti: ,,For the method in which the plates of the present work have been executed, |1 am
indebted to a recent improvement in Lithography, made by Mr. Hullmandell. It is capable of producing
more nearly the effects of painting than any other style of engraving: but from these plates, professing
only to represent masses of Colour and general tone, and being the first that have been attempted in this
particular application, they are not calculated to display Mr. Hullmandell's improvement to advantage.”
Howard: Colour as a Means of Art, 11.
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A szines litografidk nemcsak a késébbi, példaul 1849-es kiadast konyvekben
masok, hanem az 1838-as kiadasu konyvek képanyagai is eltérnek egymaéstdl.*?
Amennyiben a kdnyomatot kézi szinezés is kiegészitette, Uigy az eltérés teljességgel
érthetd.

CEYM'S PAINCLELE

Frank Howard: Colour as a Means of Art — illusztraciok a kiilonb6z6 kiadast kotetekbdl, ,,Cuyp’s
Principle” cimi fejezethez

20 p¢ldaul egy szintén 1838-as kiadast Frank Howard kényv Getty Research Institute archive.org-on
kozzétett példanya: https://archive.org/details/colourasmeansofaO0howa_0/page/n3/mode/2up

A University of Toronto Library 1849-es példanya az archive.org-on:
https://archive.org/details/colourasmeansofaO0howa/page/n8/mode/2up

A kotetek illusztracioi egymastol is eltérnek, illetve az Universitétsbibliothek Heidelberg 1838-as kiadasu
példanyatdl is.
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Frank Howard: Colour as a Means of Art: ,,Ludovico Caracci’s Principle”
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Frank Howard: Colour as a Means of Art: ,,Rubens’ Principle”

A fenti illusztraciok Osszehasonlitdsabol — még ha elég rossz felbontasuak is —
nagyjabol sejthetjiik, hogy hol lehettek azok az alap szinfoltok, amelyeket a litografia
technikdjaval ranyomtak a konyvek oldalaira, s amelyek nagyjabol mindegyik
konyvben egységesek. Ezt fedte kisebb-nagyobb mértékben a kézi szinezés (amelynek
technikaja akvarellszeri, de erre vonatkozé adatot egyel6re nem talaltam, hogy milyen
is pontosan).

Howard néhany mondatban Osszefoglalja, hogy milyenek is a kdnyvében
emlitett festok szinkezelési elvei, milyen f6 szineket hasznalnak altalaban, melyeket
keriilik, 1ényegében: milyen a palettajuk. Nézziink egy példat:

»Ludovico Caracci a velencei iskolat kovette, de a teljes képen tompitotta a szineket; Sir Joshua Reynolds
szavaival ¢€lve, ,kolostori arnyalat” és ,diszes ablakiivegen keresztiil érkez halovany szakralis fény”
hatasat keltette. Fekete és fehér nem megengedett: a legmélyebb arnyékok nem ereszkednek egy bizonyos
gazdag barna ala; a legvilagosabb fények nem emelkednek a krémszint sarga folé. A kék mar nem all
kontrasztban a vele azonos relativ arnyalati barnaval, hanem a félhomalyba illesztve 1athato, gondosan a
meleg reflexek altal keltett arnyékokhoz, illetve voroses lila arnyékok kozé keverve. A chiaroscuro
nagyobb kiterjedésii és nyugodtabb, mint a velencei iskola munkain.”***

821 Sajat forditas. Eredeti: ,,Ludovico Caracci followed the Venetian school, but subdued the colours of
the whole picture, to what Sir Joshua Reynolds calls a "cloistered tone," the effect of a "dim religious
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Az illusztraciok tehat ha el is térnek egymastél némileg, egyarant jok és
megfeleldek, amennyiben a szoveghez igazodnak, tartalmazzdk a felsorolt
jellegzetességeket. Lényegében fogalmakat, festdi gondolatokat, illetve altalanossagokat
(,,altalaban igy szokta haszndlni xy festd a szineket”) jelenitenek meg, ezért ilyen
elvontak, foltszerliek, homalyosak, és azért is, hogy minél tobbféle képre rahuzhatdak
legyenek, mint elvek (,,principles”).

Megprobaltam a Google Art Palette-el visszakeresni pl. Aelbert Cuyp, Peter
Paul Rubens szinhasznalati elveit esszencidlisan tartalmazé Howard-illusztraciok
feltoltésével a festOk képeit. Ha ezek Cuyp elvei a szinek felrakasaval kapcsolatban, ad-
e Cuyp reprodukciokat®™® az Art Palette a cuypszeriiséget megtestesitd litografiak
alapjan? A kiilonféle Howard-kiadvanyok azonos témdju illusztracioit egyarant
teszteltem. Segiteni kellett az Art Palette-nek a szinek beallitasaban — az 6t szin, amit
automatikusan ajanlott, nem volt igazan taldlo, igy valtoztattam rajta, tobbféle verziot
kiprébaltam. A maximum, amit Cuyp esetében mindezidaig elérni sikeriilt, az az volt,
hogy néhany, Cuyp festményeihez rendkiviil hasonld, németalfoldi tehenes tajkép is
keriilt a taldlati listakra. Ezt is komoly eredményként élem meg, kiilonosen, hogy egy
picit mas szinskéla és mas Cuyp-esszencia alapjan sikeriilt elérnem. Némi probalkozas
utan tehat megtalalhato olyan szinkombinacio, amely érvényes lehet tobb németalfoldi

tajabrazolasra is.

( @ FROMANIMAGE ) ( % SURPRISEME )
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Art Palette talalati lista, ,,Cuyp’s Principle” illusztracio6 alapjan (Képerny6foto: 2018. 09. 25.)

light, through storied pane." Neither white nor black are admitted: the deepest shadows do not descend
below a rich brown; the brightest lights do not rise above a creamy yellow. The blue is no longer opposed
to a brown of the same relative shade, but is introduced in the half-lights and carefully blended into the
shadows by means of warm reflections, and the interposition of reddish purple shadows. The Chiaroscuro
is broader and more tranquil than in the works of the Venetian school.” Howard: Colour as a Means of
Art, 45-46.

%22 Bgven vannak Aelbert Cuyp reprodukciok az Arts & Culture képadatbazisban, ezt ellendriztem; a
taldlatok szama 100 folotti.
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Jacob van Strij, 1800 Adriaen van de Velde, 1663

Azt azonban remélni sem mertem, hogy a Rubens festdi kelléktarat reprezentalo,
igazan lendiiletes, dekorativ — ¢és elsO pillantdsra cseppet sem Rubens-szerii —
illusztraciora tényleg kapok egy Rubens-képet. Még egy van Dyckot is kaptam. Igaz,
hogy ennek ellenére taltengett a tobbi, teljesen mas tipusu talalat az Art Palette listajan.

Art Palette (Képerny6foto: 2020. 05. 12.)
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»Rubens’ Principle”. Illusztracié Frank Howard kdnyvébdol

Peter Paul Rubens: David Meeting Abigail (David talalkozasa Abigail-lel), 1620-as évek

Tiziano és a velencei festészeti iskola egyik Howard-illusztracidja esetében
meglepden sok 15-16. szazadi képtaldlatot kaptam, koztiik velenceieket is (Giovanni
Bellini, Jacopo Tintoretto, Paolo Veronese), de ugyanugy adott a gép Raffaellot,
Cranachot, van Eyck-et, Rubenst, Delacroix-t és Modiglianit is — Tiziandt viszont nem
taladltam a listan. Azonban Howard segitségével mégis sikeriilt 6sszedllitani egy olyan
szinkombinaciot, amely viszonylag sok reneszansz alkotésra, sot, velenceire is jellemzo.
Jelentdsen mas tipust talalatokat adott az Art Palette e kombinaciora, mint a Cuyp-
illusztraciok esetében.

Tulzas lenne, ha messziremutatd tanulsagokat vonnank le ezekbdl a talélati
eredményekbdl, akar Frank Howard illusztracidira, akar magara az Arts & Culture
képadatbazisra vonatkozoan. Annyit viszont érdemes megallapitani, hogy egy kép
jellemzoit teljességgel kiirtani nehezebb, mint gondolnank; akdrmennyire is redukaljuk,
valtoztatjuk, kivonatoljuk a jellegzetességeit, bizonyos tulajdonsagok mégis
megmaradnak ¢és visszakereshetoek, egyes esetekben még akar olyan nyakatekert
modon is, ahogyan én csindltam. Egy kép absztrahalt verzidja még mindig tartalmaz
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nyomokban olyan elemeket, amelyeknek koziikk van magahoz a képhez, igy ha csak
ezeket vizsgaljuk onmagukban, nem a teljes képet, akkor is kaphatunk relevans
eredményeket. Howard esetében raaddsul nem is egy konkrét kép, hanem tobb
kiilonbozé alkotas szinesszencidjanak rendkiviil elvont, gondolati absztrakciojat
lathattuk. Néha még egy ilyen komplikalt tobbszords atirds elemzése is visszajuttathat a
kiinduloponthoz: jelen példdk esetében olyan miivészekhez, akiknek az alkotdsara
rahuzhaté a Howard altal gyartott szinhasznalati struktara.

Gyakran tapasztaljuk, hogy egy kép karakterét mar egy apr6 valtoztatds is
jelentdsen befolyasolja, nem mindegy, mi milyen szinii, mekkora. Ezért két nagyon
hasonl6 kép vizsgalatakor is lehetnek szempontok, amelyek az egyik alkotast a masik
folé emelik. Nézoként és alkotoként sem fogalmazunk meg olyan véleményt, mely
szerint a hasonl6 képek kozti eltéréseknek semmi jelentdsége nincs. Ugyanakkor egyes
szamitasi, csoportositasi eljarasok sordn nem lehet minden aprd részletet tekintetbe
venni, sét, jellemzden bizonyos részletek figyelmen kiviil hagyasa altal juthatunk el 4j
eredményre. A transzformaciés milveletek soran bizonyos tulajdonsdgok ugyan
elvesznek, azonban masok dominansabba valnak — ahogy ezt az Experiments
programokon keresztiil is tapasztalhattuk.

Ahogy a rajzoktatasban hasznalt sematizalas a forma fobb jellemzdinek
megértését szolgalja, s lehetdvé teszi, hogy erre a vazra réépiiljenek a részletek,
hasonloképpen ezek a kiilonféle transzformacios metddusok is lényegi OsszetevOkre
mutatnak rd. A képekrdl levalasztott jellemzdk, példdul a dominans szinek, a
legalapvetébb mintazatok, struktarak (akar azok is, amelyek alapjan a képkeresd
algoritmusok szamolnak), részletek, stilusbeli sajatossagok elvezethetnek olyan
Osszefliggésekhez, amelyek segitenek jobban megérteni a képek vilagat.

LL Y B

e (THOHHG

Art Palette, bal oldali f6 kép: William Blake: Albion Rose, 1794-96 — az egyik Howard féle Rubens-
illusztraciora kaptam ezt a ,,prizma-embert” talalatként (Képernydfoto: 2020. 07. 21.)
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Learning to See, Memo Akten honlapjan: http://www.memao.tv/works/learning-to-see/

David Rokeby: The Giver of Names (1990- ): http://www.davidrokeby.com/gon.html

Spurious correlations: https://www.tylervigen.com/spurious-correlations

,»The Erdds Number Project”, Oakland University: http://www.oakland.edu/enp/

Six Degrees of Kevin Bacon jaték online: https://oracleofbacon.org/
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Egy vide6 a GauGAN hasznalatarol:
https://www.youtube.com/watch?v=UpmqR2ZCPFQ

NVIDIA vide6ja a GauGAN programrol:
https://www.youtube.com/watch?v=p5U4NgVGAwqg

NVIDIA Image Inpainting: https://www.nvidia.com/en-us/research/ai-playground/

NVIDIA StyleGAN-r6l egy révid video:
https://www.youtube.com/watch?v=kSLJriaOumA

This Person Does Not Exist: https://www.thispersondoesnotexist.com/
This Does Not Exist: https://thisxdoesnotexist.com/

This Artwork Does Not Exist: https://thisartworkdoesnotexist.com/
This Horse Does Not Exist: https://thishorsedoesnotexist.com/

This Cat Does Not Exist: https://thiscatdoesnotexist.com/

»Samsung’s Incredible New Al Technology Can Create A Video Of You From A
Single Photo”: https://digitalsynopsis.com/design/samsung-living-portrait/

Jordan Peele deepfake-Obamaval kapcsolatos videodja:
https://www.youtube.com/watch?v=cQ54GDm1elL0

,Samsung’s Incredible New Al Technology Can Create A Video Of You From A
Single Photo”: https://digitalsynopsis.com/design/samsung-living-portrait/

TensorFlow honlapja: https://www.tensorflow.org/

DeepArt: https://deepart.io/

The Next Rembrandt: https://www.nextrembrandt.com/

The Next Rembrandt reklamvidedja:
https://www.youtube.com/watch?v=luygOYZ1Ngo

Smalltalk (2000), alkotok: Szegedy-Maszak Zoltan, Fernezelyi Marton, Langh Robert:
http://smalltalk.c3.hu/index_en.php3

Smalltalk (2006/2007): http://szmz.hu/smalltalk3/smalltalk3.html

Smalltalk (2016): http://www.szmz.hu/smalltalk2016/hello_stranger.html

Smalltalk (2016) demo verzioja itt: http://smalltalk.c3.hu/2016/

Benjamin Grosser: Computer Watching Movies:
https://bengrosser.com/projects/computers-watching-movies/

Memo Akten: Deep Meditations: A brief history of almost everything
http://www.memao.tv/works/deep-meditations/

Tega Brain: Deep Swamp: http://www.tegabrain.com/Deep-Swamp

ImageNet: http://image-net.org/about-overview

»Société Réaliste: Empire, state, building” (2012. 04. 20. — 08. 05.)
https://www.ludwigmuseum.hu/kiallitas/societe-realiste-empire-state-building

Minden link ellenérizve: 2020. oktober 4.
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FOTO/MODELL — Képek a természet és miivészet kozott — Magyar Képzémiivészeti
Egyetem, Budapest

Egy éves a Hermina Galéria — Hermina Galéria, Budapest

GEM/GAMEkapocs — Modem, Debrecen

#Bartok — Ludwig Muzeum, Budapest

Hommage a Tornyai (Péter) — Hermina Galéria, Budapest

DLADLA100 — Magyar Képzdmiivészeti Egyetem, Budapest

2015
ZENEKEP — Ismétlés, hasonlosag — Hermina Galéria, Budapest
Kottakép — Hermina Galéria, Budapest

Kuratori munka (valogatas)

2019. Atjaré — Magyar Képz6émiivészeti Egyetem, Barcsay terem
2017-2018. ,, Kérem, ne kiildjenek tobb kottat!” — Valogatas a Liszt-hagyaték legszebb
kottaibol, tarskurator Fedoszov Julia és Bokor Lilla mellett (Liszt Ferenc

Emlékmuzeum ¢és Kutatokozpont)

2017. Franz Liszt im Spiegel der bildenden Kiinste seiner Zeit, tablokiallitas (Ludwig
Doerfler-Galerie, Schillingsfiirst, Németorszag)

2016. Lathaté Hang — Atlatszo Hang Ujzenei Fesztival keretében, Hermina Galéria,
Budapest

2014-2015. Képzomiivészek Liszt életében cimil id6szaki kidllitds megrendezése (Liszt
Ferenc Emlékmuzeum ¢s Kutatokdzpont)

Konferenciakon valo részvétel

2018. A4 ,,megtaldlt” romdnc — Liszt Ferenc: Romance oubliée cimii miivének ujonnan
elokeriilt kéziratairol; Szabo Ferenc Janossal k6zos eldadas, Liszt Ferenc
Emlékmuzeum és Kutatokoézpont, Budapest

2015. Mosonyi és sogora. Portrék és zsanerkepek Weber Henrik életmiivebdl — eldadas

Mosonyi Mihaly sziiletésének 200. évforduldjara rendezett konferencian, Liszt Ferenc
Emlékmuzeum és Kutatokézpont, Budapest
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2016. Behind the Liszt statues of Alajos Strobl — eléadas a Europe in the Time of Franz
Liszt cimii nemzetkdzi konferencian, Pokrajinski muzej Maribor, Szlovénia

Publikaciok

Szabo Ferenc Janos — Peternak Anna: ,,Romance »retrouvée«” in: Domokos Zsuzsanna
— Csengery Kristof (szerk.): Newly Discovered Treasures: Unknown Manuscripts of
Published Works by Liszt (Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2020)

Szabo Ferenc Janos — Peternak Anna: 4 ,, megtaldlt” romanc. DOI
10.26113/LFZE.2018.4
http://lisztmuseum.hu/lisztkutato/Nador_tanulmanyok/Peternak-Anna_Szabo-Ferenc-
Janos_A-megtalalt-romanc_2018.pdf

,»Liszt képleirasai”, Zenetudomanyi Dolgozatok 2013 — 2014, szerk. Kiss Gabor
(Budapest: MTA BTK Zenetudomanyi Intézet, 2016), 359-381.

»Mosonyi és sogora. Portrék és zsanerképek Weber Henrik életmivébdl”, Gramofon
(2015 tél)

,,Liszt-variaciok a Régi Zeneakadémian — Strobl Alajos és Liszt Ferenc”, Artmagazin
(2014/9)
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http://lisztmuseum.hu/lisztkutato/Nador_tanulmanyok/Peternak-Anna_Szabo-Ferenc-Janos_A-megtalalt-romanc_2018.pdf
http://lisztmuseum.hu/lisztkutato/Nador_tanulmanyok/Peternak-Anna_Szabo-Ferenc-Janos_A-megtalalt-romanc_2018.pdf

