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1. Eloszo

,»Alacsony nyomasu légtomegek Uisztak az Atlanti-6ceéan felett: keletnek tartottak, az
Oroszorszagot boritd magas nyomasu légtomegek felé, és eddig semmi hajlandosagot nem
mutattak, hogy északi irdnyba kitérjenek. Miikodtek az izotermak és izotérak. A levegd
hémérséklete szabalyszerlien aranylott az évi kdzéphdémérséklethez, a leghidegebb és a
legmelegebb napok kozéphdmérsékletéhez, valamint a havi aperiodikus hémérséklet-
ingadozéashoz. A Nap ¢s a Hold kelte-nyugta, a Hold, a Vénusz és a Szaturnusz-gytirii
fényvaltozasa és még sok mas fontos jelenség mind megfelelt a csillagaszati évkonyvek
eldrejelzéseinek. A levegdben csiicspontra ért a vizgdz feszitdereje, a paratartalom
csokkent. Egyszoval, ami e tényallast régimodian bar, de igen alkalmasan kifejezi: 1913-at
irtak, és szép augusztusi nap volt.”!

Robert Musil tudomanyos részletességgel ir koriil egy banalis tényt (a datumot), amit
harom szdval is el lehetne mondani. A szavak gazdag plaszticitasa és atélhetdsége a
kitiresedés érzetével tolt el. A szdveg burjanzik, fejemben aprolékos részletességgel épiil fel
akép, ,,Amelybél figyelemreméltéan nem kovetkezik semmi”.*

A képzémiivészet az irdssal ellentétben nem a képek burjanzasaval, hanem a vizualités
leegyszeriisitésével tarhatja fel a vilag gazdagsagat. Az altalam kedvelt alkotasokban az
egyszert, visszafogott megfogalmazas inditja el a gondolatok folyamat, amely a befogadd
sajat belevetitett képeivel kiegésziilve személyes és gazdag vilagot hoz 1étre.

Sajatos helyzetem és a doktori dolgozat irasa

Esetleges, szubjektiv és toredékes miivészetképet vazolok fel. A kiindulasi alapot és k6zos
nevezOt sajat alkotdi szemléletem jelenti. Vizsgalodasaimmal arra torekszem, hogy az elém
keriil6 képzémiivészeti sokféleséget atlassam és megértsem.

Miivészeti tanulmanyaim leglényegibb tapasztalata mar a kezdetektdl az volt, hogy kusza,
nem letisztazott gondolataimat egyszertisiteni probaltam. A felesleges kirostalasara
torekedtem. A munka a letisztitas eszkdze és dokumentuma lett.

Azokhoz a miivészeti produktumokhoz vonzoédtam, amelyekben érzéseim szerint ezzel a
szemlélettel talalkoztam. Mivel érdeklodésem a hozzam kozel allo attitiidok felé vezetett,
megprobalom dolgozatomban ezeket az érzet és gondolatfoszlanyokat 6sszeszedni,
attekinteni ¢s masok szdmara is atlathatova tenni.

Alkotoi tevékenységembdl kiindulva, szubjektiv megkozelitéssel dolgozom ki téziseimet,
¢s vallalom az ebbdl kovetkez6 elfogultsagot. Gyakran ragadtatom magam arra, hogy
munkdim jelentsék a viszonyitasi alapot, ez kimondatlanul végigvonul a dolgozat egészén.
Amikor megfogalmazok egy gondolatot, mindig arra figyelek, hogy a sajat alkotoi
praxisomban hogyan jelenik meg az adott probléma.

Olvasmanyaimban ontorvénytien csapongtam. A dolgozatban ez a szubjektiv
szovegélmény uralkodik. A tudomanyos kutatds szigorti szabalyainak alkalmazasa helyett
személyiségem alakulasa és preferenciai tiikrozddnek.

' Robert Musil: 4 tulajdonsdgok nélkiili ember, ford. Tandori Dezs6, Kalligram Konyvkiado, Pozsony,
1995, 11.0.
> Az Els@ rész 1. fejezetének cime, v6. Musil, id. mii 9. o.



Szovegértelmezéseim alarendelddnek alkotdi praxisomnak.

Ahhoz, hogy munkam allandéan megutjuljon, formalodjon, ,,ne iiljon le”, sziikségem van a
kovetkezetes Onreflexiora. Miivekbdl és gondolatfragmentumokbol all6 halozatot szovok
magam koré. Ezt az utat kételyek, fogalmi ,,csuszkalasok™ kisérik. Nem tudatosan épitkezd
konceptualis rendszer hatarozza meg munkaimat.

Doktori dolgozatomat alkotdi formalodasi utdetekcionak is nevezhetném. Legfobb célja
munkam iddleges pozicionaldsa €és motivacioim tudatositasa.

A tartalomrdl és a szerkezetrol

Redukcio-egyszeriisités—meghatarozasom hangsulyozottan személyes, alkotdi attitidomet
titkkr6zi, nem tartok tavolsagot. A képzdmiivészeti idedkra nem tudok kiviilalloként
reagalni, analitikusan kozeliteni. ,,Benniik” élek. A definilas igénye folyamatosan jelen van
a dolgozatomban.

Definiciomhoz ,,igazitom” a fejezeteket, és csak arrdl teszek emlitést, ami alatdmasztja,
vagy ellenpolusként segiti koriilrajzolni redukcio-értelmezésemet. Igy vizsgilodom a XX.
szazadi képzdmiivészet egyszeriisitést, redukciot megjelenitd vonulatai kozott. Ezt az
elvet kovetem a kortars és a magyar miivészet egyes teriileteinek elemzésénél is. A XX.
szazad ¢és a kortars miivészet szétvalasztasa pusztan a dolgozat tagolasa miatt tortént.
Egyébként fontosnak tartom az dsszekapcsolodasokat és atfedéseket. Megprobalom a jol
ismert alkotokat, tendenciakat a magam 4ltal 1étrehozott vonulatba kapcsolni.

A miivészettorténeti megkozelités akaratomon kiviil beszlirddik a dolgozatomba. Nem
talaltam mas, vildgosabb mddjat annak, hogy 0sszetartsam a szoveget. Ugyanakkor
tartozkodtam attol, hogy torténeti evidencidkat soroljak, amelyeket barhol barki elolvashat.
Munkamrol azért irok, mert ezzel tudom igazolni témavalasztdsomat. Gyakran
elkertilhetetlen, hogy nem tudom tokéletesen megfogalmazni a gondolataimat. Ezzel a
pontatlansagokat szerettem volna ellenstilyozni. Munkdm formalodasa megvédheti azt,
amit nem tudtam tokéletesen szavakba foglalni.



2. Sajat alkotoi tevékenységem és a redukcio

Munkamat végigkisérte az egyszertsitésre valo torekvés. Kézenfekvd volt, hogy
parhuzamokat keressek hozzaéllasom ¢€s a képzOmiivészeti jelenségek kozott.
Vonzodéasaim 6sszefonddnak a tevékenységemmel.

Doktori dolgozatom megirasa j6 alkalom arra, hogy onreflektiven, a kortars kontextust
keresve vizsgaljam tevékenységemet, €s arra, hogy szisztematikusan tekintsem at és
artikuldljam a gyakran érzések szintjén jelentkezé gondolataimat.

Visszatekintve korai, palyamat tudatositoé idészakomra, hatarozottan kirajzolddott
egyfajta munkamoddszer vagy épitkezési mod, amelyet azota is hasznalok. Egyszeriisitve
ez a kdvetkezd: kiragadok egy targyat, és addig ,.,gytirom”, amig el nem érek valamit, amit
letisztitottnak, lényeginek tartok. K6zben megprobalok hasznot htizni tévedéseimbdl. A
korai idékben nem volt tudatos, inkabb egyfajta adottsagként arra vezetett, hogy
megprobaljam a feleslegesnek vélt dolgokat kihagyni. (Ezt a modszert mar
diplomadolgozatomban is megfogalmaztam.) Szines és figuralis viligombol jutottam el
rovid id6 alatt a formakkal és szinekkel visszafogottan band képeimhez. Az ut fontosabb
volt, mint a létrejott képek.

Szinte az §sszes munkamat jellemzi a sikszertiség és a redukalt formavilag.

Képeimmel szoros és kozeli a viszonyom. Ez azt jelenti, hogy fizikalisan is szeretek kozel
lenni a munkédmhoz. Kiilondsen jellemzé volt, amikor a varrott képeimmel foglalkoztam, és
szinte atoleltem Oket készitésiik kozben. Aprolékosan dolgoztam, jelentéktelennek,
semmisnek, s6t értelmetlennek tiind dolgokon (vonalakat varrtam a vaszonra). ,,Kozeli
viszonyommal és intenziv munkavagyammal 'belevarrom' a figyelmemet a képbe” —
fogalmaztam akkor.

Ez egyfajta figyelem, redukcio és koncentracid. Csak nagyon kevésre, de elmélyiilten
figyelek. Igy tudom megteremteni azt a meditativ hozzaallast, amely nélkiil a mii
létrehozasa csak rutintevékenység volna.

Az engem koriilvevd dolgokbdl nem tudtam kdnnyen vélasztani. Meg kellett talalnom azt,
amit ,,fel tudtam t6lteni” sajat gondolataimmal. Azért nem egyszerti, mert a vilag barmely
eleme lehet szdmomra érdekes vagy érdektelen.

Hosszadalmas, meditativ folyamat soran vélik egy-egy dolog sajatomma. Koncentralddnak,
vizualisan megfogalmazddnak és tisztdzodnak az esetlegességek, azokon a targyakon
keresztiil, amelyeket a vilagbol félig-meddig 6sztondsen valasztok.

A kitart6 foglalkozas ,,tolti fel” a targyat, ezaltal a 1ényegire redukalodik, ami nem
egyszerlisodést, ellenkezdleg, intenziv gazdagodast jelent.

Elképzeléseim képlékenyen kavarognak a fejemben. Akkor kezdenek ,,6sszeallni”,
letisztulni, amikor a miiteremben egy adott munkéan dolgozni kezdek. Valojadban munka
eldtt azt sem tudom, mihez kezdek, teljes bizonytalansagban vagyok. Gondolataim
egyszerlisitése maga a festmény létrehozasa. A munka elkésziilte utan, visszatekintve,



tobbé-kevésbé vilagossa valnak az addig homalyos szandékok. A kodos, bizonytalan
gondolatok azonban meglehetdsen tavol allnak télem.

Munkamon gondolkodva megértettem, hogy — kissé kidbrandité modon — a biztos alapot
festészeti technikdm adja. Lehetdvé teszi és meghatarozza mozgasteremet. Mint korabban
emlitettem, 0sztonds vizudlis mércéim alapjan valasztott ,targyakat” épitek be a képekbe,
melyek festés kozben valnak ,,valami” hordozo6iva. Azért gondolom ezt siiritésnek, mert az
elkésziilt mii az értelmezések szamos lehetdségére nyitott, szerencsés esetben a nézo sajat
élettorténetéhez, preferenciaihoz igazodik.

Nehéz megtalalni azt a targyat, amellyel hosszasan tudok foglalkozni. Olyan hordozot
keresek, amibe belevetithetem a vizidimat. Példaul a romai pineafat, a néi arcot,
testtoredéket is csak erre hasznalom.

Voltak olyan korabbi figuralis 6tleteim, ahol a kép hatoldalarol tiiszurta lyukakon
atszivargott a festék, és ezek rajzoltak ki az dbrazolt motivumot. Késébb mar nem szirtam
at a képet, minden a ,,feliileten” tortént:

Vékony papirra rajzoltam fel a motivumot, majd a rajzot kilyuggattam ¢és a feliiletre
helyezve a lyukakon keresztiil juttattam a festéket a vaszonra. Ezzel kizdrom a kézi
festést, mert a festék feliiletre jutasat csak a tlivel szaggatott lyukak véletlenszertiségére
bizom. Utdna mar kdzvetleniil is alakitottam a képet: lefestettem, atfestettem, elmostam,
ujra rahelyeztem a kilyuggatott papirt. A foltok hol kdnnyebben, hol nehezebben érthetéen
hozzék 1étre a format. A kép ezekbdl az elkenddd pottydcskékbdl, festékrétegekbdl jon
létre.

Késdbb gazdagabb, kifinomultabb rendszer alakult ki, mint a korabbi ,,atfolyos” képeimnél.
Ott csak ,,atjott” a festék: elcsorgott vagy megmaradt, itt viszont erdteljesen
befolyasolhatom az alakuldsat. Minden a feliileten torténik, nincs lathatatlan hatso
torténés.

A motivumok az enyvezett (méssal nem alapozott) vaszonfeliileten jelennek meg.
Lebegnek, nincs teriik, nem kapcsolddnak szervesen az alaphoz, magényosak a légiires
térben. Ki akartam szakitani a formakat érthetd kornyezetiikbol. A festett feliileteket
gyakran festdszer-,,aura” veszi koriil.

A véasznat nem festem be és nem alapozom fehérrel. Igy idegenszeriibbek és furcsabbak a
formak, ugyanakkor a feliilet jobban ,,befogadja” dket. Szigetek, amelyek letorolhetetleniil
kotddnek a feliilethez. Az alapozott vaszonrol konny eltiintetni Oket, szinte ,,beleégnek”
az alapba.

Festészeti vilagom koherensen épiilt r4 arra, amivel kordbban probalkoztam, foglalkoztam.
Doktori képzésem alatt kezdtem el e festmények sorozatat, de a ,,hozzavalok” mar készen
alltak a korabbi tapasztalataimbol.

Ezek az elemek felsorolasszertien a kovetkezdek voltak:

— visszafogott, fojtott szinek,

— véletlenszer festékfoltok, amelyek 1étrejottét sablonok segitségével én iranyitom,
— targyias, mégis atirt és konkrétumokhoz nem kothetd formavilag,

— sikszertliség,

— koncentralt, elmélytilt festésmod,



— furcsa festdszer-aura, amely kortiloleli a formakat,
— a vaszon finom anyagszeriisége, ahogy a festdszertdl megsotétedik,
— légiires térben elhelyezett motivumok.

Probalom megfogalmazni, hogy mit emelek at a korabbi tapasztalatokbol, és ezek hogyan
befolyésoljak a jelenlegi munkéimat. igy pontosan latom, hogy milyen elemekbél
épitkezem.

Gondolkodtam azon, miért haszndlok lyuggatott papirokat a festés folyaman.

A vaszonfeliiletre fektetett pauszon keresztiil festve, konnyen és véletlenszertien
alakulhatnak ki a pottyocskék, amelyek a munkdk alapvetd elemei, de nem tudom, milyen
lesz a feliilet alatta. Erre mar konnyebb reagdlnom. Inspiral, ahogyan alakul. Megjon a
batorsagom. Valami 6sszestirtisddik azaltal, hogy jo néhany festékrétegen at formalodik a
kép. Ujra és tjra megjelennek a foltocskak, egyre inkabb a lényegi marad meg. Az
atszivargo festékfoltok dsszesiiritik mindazt, amit kezem tétova bizonytalansagaval
nehezen hozhatnék létre.

Nehezen késziilnek a képeim. Koncentraltsagot, belsé nyugalmi allapotot kdvetelnek
télem. Gyakran csak néztem a képet, nem tudtam festeni hosszl 6rdkon, napokon at. Nem
talaltam azt a vizidt, ami megadta volna a kép vilagat.

A csillar-motivummal 2005-2006 tajan foglalkoztam. Beépiilt, 6nallo 1étet talalt és életre
kelt munkaimban. Korébban a halészobamban, most lanyaimnal 16g a fekete, hatkart
vascsillar. Amikor hasznélni kezdtem, tudtam, hogy felt61t6dott az érzelmeimmel.
Baljoslatiinak, pokszeriinek éreztem.

A csillar mint targy nem érdekelt. J6 eszkoznek taldltam arra, hogy bizonyos hangulatot
érjek el: sériilt, redukalt, visszafojtott vilagot. Megprobaltam eltavolitani magamtol,
idegenné, toredékessé tenni.

A vélasztott motivumhoz hasonl6an fontos, hogy szokatlan kapcsolatot hozzak Iétre mas
targyakkal.

A csillaron az izzok helyén egy vagy tobb emberi fej van, és az egész légiires térben lebeg.
Szeretem a furcsa, érthetetlen kapcsolddéasokat, ez szinte minden festményemben, példaul
a Ballaszt cimi munkamban is észlelhetd.

Az emblémaszerl kép szikar, valojaban koncentratumszerii. Siriti, vonzza az érzések
sokasagat, mégis nyitott marad az egyéni, sajatos értelmezések, kozeledések szamara. Ez
az attitlid jelenik meg abban a képépitkezési modban, ahogyan a formak ,,tallégnak™ a kép
sz¢élén és a masik képen folytatdodnak. A motivum tobb feliiletre terjed szét. Fontos a
toredezettség, az elvarratlan szalak, a ki nem mondott szavak sejtelmessége. A tavolitas
érzete nd, ha az egyes képfeliileteken a toredékek és korottiik az iires feliiletek 6nallo életet
kezdenek ¢€Ini, még akkor is, ha két vagy tobb képrészt 6sszetolok.

,,Csillaros” képeimben kés6bb megjelent az alvo ndi fej. A csillar, testet 6ltott, hol
bordakosarra, hol medencecsontra emlékeztetett.

A masik elem az épitészeti koébab volt. Korlatokon, épiilethomlokzatokon latni hasonlot.



Egyik diszes verziojat Berlinben, a charlottenburgi kastély kertjében fényképeztem le. A
nagy fehér kégémb olyan, mintha drapéridval lenne korbekotve. Tetejébdl furcsa
faklyamotivum emelkedik ki. Ertelmetlen, ormétlan, nagy targy. Régton gondoltam, hogy
hasznalni fogom.

Azokat a munkaimat tartom a legsikertiltebbeknek, amelyekben valamilyen abszurd
helyzetet tudok Osszestiriteni a valosag altalam kivalasztott néhany elemébdl. Amikor a
létrehozott konstrukciobol elére nem sejtett gondolat meriil f61. Megprobalok
gondolatkoncentratumokat 1étrehozni, megdermesztett, idétlenitett, nehezen érthetd
dolgokat. A kdébab, a csillar, az arc, a roka €s a tobbi ,,elemem” ezt az allapotot testesitik
meg.

Szdmomra a festészet a legalapvetdbb nyelv. A vilagrol valo képzédmiivészeti gondolkodas
szinonimdja. Nyitottan értelmezem, az egy irdnyhoz val6 ragaszkodast, a modorossagot
probalom elkertiilni. Azt a festészetet szeretem, amelyben sejtelmesség, titok teszi
kétértelmiivé a képet, és amelynek nincs kizardlagos olvasata. A néz6 torténeteinek is
helyiik van benne. Esszencidlis. A befogadas folyamataban a jelentések szamtalan variansat
kinalja fol. Lehetdséget teremtve a reduktivitasnak, mert a mil asszociativ tartalma, képes —
egyfajta — kozos nevezd megteremtésére, mely keretet adhat sokféle értelmezésnek.



3. Kozelités a redukcio meghatarozasahoz

Olyan fogalmat probalok koriilirni, amely képlékenyen befogadja a képzémiivészeti
kifejezések széles teriiletét.

A miivek egy laza és igen tag keretek kozott mozgd csoportja kovetkezetesen torekszik
arra, hogy megragadja a 1étez¢s sajatos stiritményét, még ha vizualis megjelenési formajuk
nagyon kiilonbozik is.

Redukcionak nevezem azt az alkotoi hozzaallast, amely a jelentések gazdagsaganak
koncentratumat igyekszik megjeleniteni az egyszerti format 61tott miivekben. A Iényeg
megorzésére, a felesleg eltavolitasara torekszik.

A redukci6 sz6 az értelmezd szotarak szerint csokkentést, korlatozast, a bonyolult
egyszerlsitését jelenti, mely kifejezés a matematikaban, fizikaban, kémiaban, filozofidban
hasznélatos. A redukcios modszer sajatos problémamegoldasi eljaras, amelynek sordn a
problémat felosztjuk egy mar megoldott problémara és arra a maradék problémara, amely
megoldasa a megoldottnak tekintett résszel egyiitt sziikséges és elegendd az eredeti
probléma megoldasahoz. A reductio ad absurdum egy érvelési mod, amely soran az érveld a
vita kedvéért elfogad egy allitast, majd bemutatja, hogy képtelenség kovetkezik beldle.
Ebbdl arra a kovetkeztetésre jut, hogy az allitds mégsem volt igaz.

A képzémiivészeti viszonylatokra vetitve ezt a matematikai, logikai modszert, a redukciot
szellemi, alkotoi hozzaallasnak tekintem. A fogalommal azt a kdzos alkotdi torekvést
szeretném kiemelni, amely a szellemi igényli miivekre jellemzd.

Erre a szemléletre jellemz6, hogy nem torekszik a jelentés elvondsara, inkabb koncentralja
azt.

Szamos megkozelitési lehetdségét hordoz magaban, amelyek a kiilonféle értelmezésekben
bomolhatnak ki. A redukci6é szamomra a formai egyszertiségbdl feltarulo jelentések
gazdagsagat jelenti.

Eszkozei: a forma egyszeriisitése, stiritése, kiiresitése. Altaluk elétérbe keriilnek a
gondolati tartalmak. A redukalt miivek sajatos vizualis format 6ltenek, példaul visszafogott
a szinvilaguk, jelzésszerli a formavilaguk. Koncentraltak és esszencialisak. A fenti
kifejezéseket az ideak formaba ontésének szinonimaiként hasznalom.

A reduktivitasban a forma nemcsak egyszeriisodik, de ezzel parhuzamosan tartalommal
gazdagodik. A lecsupaszodott forma telitetté és testiessé valik.

A reduktiv mii nem azt jelenti, hogy a képen (hideg absztraktsagban) csak néhany szin és
forma jelenik meg. Ertelmezésemben a személyes és atirt figurativitas a redukcié kulcsa.

A gondolatok megfogalmazasdhoz mindig meg kell talalni a legmegfelel6bb format. Az
artikulalas, a szelekcio egyszeriisitd tevékenység. A felesleges lehantasa. A diffuz
gondolatokbol sziirddnek le az esszencialis tartalmak. A format 6ltott eszmék szikarak és
Osszeszedettek.

A képzémiivészet altalam kedvelt alkotasai tobbnyire egyszeriien, megkérddjelezhetetleniil
tarjak elém a vilag sajatos értelmezését. Kérdéses, hogy lehet-e onalldan 1étezének tekinteni
ezt a szemléletet. Vajon az egyszeriisités nem automatikusan sajatja a képzomiivészeti
alkotomunkéanak?



A stirités és az egyszerlsités latszolag egymassal ellentétes fogalmak. Az egyszerii
megjelenés ¢és a gazdag tartalom ambivalencidja végigkiséri dolgozatomat, és kettdsséget
idéz eld a fogalom meghatarozasanal.

Amikor az egyszerisités—redukalas gondolatkorével kezdtem foglalkozni, felmeriilt
bennem a kérdés: vajon a monokrom festmény a miivész idedjanak egyszeriisitése vagy
éppen ellenkezdleg? Arra a kdvetkeztetésre jutottam, hogy az egyszerliség a gondolatok
stiritése, koncentralodasa. Egymast kiegészitd fogalmak, torekvés a 1ényegi megragadasara.
A redukci6 kovetkeztében a gondolatok eldtérbe keriilnek, ami egyiitt jar a mii
anyagtalannd, vagy az anyagok mindségének érzékenyebbé valasaval.

Minden mii a sajat megismételhetetlen modjan probalja atsziirni az emberek altal
bonyolultnak vélt vilagot. A befogadas soran teljesedik ki az alkotd intencidja, mely a nézo
preferencidihoz igazodik. ,,... a miivek forgatokonyveket kinalnak, a miivészet pedig a vilag
hasznélatanak modja, végtelen eszmecsere nézépontok kozott. Ezeknek a kapcsolatoknak
a nyilvanvalova tétele a mi feladatunk, nézoké.... a miivészet olyan tevékenység, amely a
vilaghoz val6 viszonyulasokat termel, ilyen vagy amolyan forméban testet ad a térhez és
id6hoz valo viszonyanak.”

A reduktiv szemlélet jelenlétét az tartja életben, hogy a vildgot az ember ijesztéen
kaotikusnak latja. A vildg bonyolultnak tlinik, csak egyszertisitéssel lehet leképezni.

Niklas Luhmann mondja egy interjuban: ,,minden komplexitas felépitése redukcidval
kezdddik”,* és hozzateszi, hogy a redukalés elkeriilhetetlen elmemiivelet, amely nélkiil nem
tudnank élni. A ndvekvd komplexitas vilagaban elengedhetetlen az egyszeriiség, ami a
komplexitas gazdag tapasztalatabol taplalkozik.’

Paul Virilio szerint a vilag novekvo sebessége miatt agyi kapacitasaink fokozatosan
kifaradnak, a memorizélasra egyre kevesebb id0 jut: ,,...az ember elérte azt a sebességet,
amelyik joval meghaladja sajat informéciofelfogo, tehat dontéshozo képességének
sebességét”.® Kapkodjuk a fejiinket, alig vannak emlékeink, hiszen megjegyezni, feldolgozni
nem tudtunk semmit: folyamatos jelenben éliink. Ugy gondolom, hogy ez a tapasztalat is
kivalthatja azt a redukal6 szemléletet, amelyet megprobalok felvazolni.

A redukcionak szoros kapcsolata van a komplexitassal. Hannes Bohringernél e két fogalom
egymast kiegészitve és dsszefonoddva jelenik meg a miivészet viszonylatdban: ,,A modern
miivészet tobb és kevesebb is kivan lenni puszta miivészetnél. Kevesebbé azaltal valik,
hogy minimalizalasra és onmegsziintetésre hajlik, tobbre azzal tor, hogy a miivészet ¢s az
¢let kiilonbségének megsziintetését, az €let egészének a miivészettel valod atizzitasat tiizi ki
célul.””” Szerinte az egyszerii a legkomplikaltabb, mert megsemmisiti a miivészet és nem-
miivészet kozti hatart, képes a komplikalt befogadasara.

? Nicolas Bourriaud: Utémunkdlatok. Hogyan programozza dt a miivészet korunk vildgat, ford. Jancsé Julia,
Elmegyakorlat, Miicsarnok konyvek 02., Miicsarnok, 2007, 65. o.

* Interju Niklas Luhmann-nal. Készitette Gerhard Johann Lischka, in Kunstforum International 1990, idézi:
Tillmann Jozsef Attila: Merdleges elmozdulasok. Utak a modern miivészetben, Budapest, Palatinus, 2004,
25-26 0.

1d. mi, uo.

6 Beszélgetés Paul Virilioval”, in Monory M. Andras, Tillmann Jozsef A.: Ezredvégi Beszélgetések, Kijarat
Kiadd, Budapest, 1998, 363 o.

7 Hannes Béhringer: ,,Egyszertivé valni”, in Szinte semmi. Eletmiivészet és mds miivészetek, ford: Tillmann J.
A., Balassi Kiad6-BAE Tart6shullam, Budapest, 2006, 67.0.
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A bizonytalanul, nehezen érthetének észlelt valdsag elemeibdl 0sszesiirithetd a ,kerek
egész”, vagy legalabb annak az illizidja. A redukci6 eszkdz a gondolatok

crer

muvész szamara.

A képzOmiivészeti tevékenységet a manualis, technikai képességek hasznalata mellett
meditativ allapotnak tartom. Belsé munkénak, amely sordn az ember ,.kiirja” a
motivumokat és gondolatsiiritményeket hoz 1étre.

Az éltalam redukaltnak tekintett miivek, Ggy érzem, nagyobb teret hagynak a befogado
egyéni reakcidinak. Nincs benniik végleges kijelentés, inkabb csak sejtetés. A kimondatlan
szavak sejtelmessége tovabbgondolasra 6sztondz.

A redukci6 és a redukalt miivek jellemz6i:

— gazdag jelentéskoncentratumok megjelenitése az egyszerti format 61tott miivekben,

— torekvés az esszencialisra,

— nyitottsag a kiilonféle, akar egymastdl tavoli értelmezések felé,

— szellemi igényt, a vilag sajatos értelmezésére torekszik,

— visszafogott szinvilag (festészetben), sikszeriiség, jelzésszeriiség,

— személyes ¢és atirt figurativitas, a felesleges kisziirése,

—a mil anyagszeriisége hattérbe szorul, az anyagok mindsége érzékenyebbé valik,

— nem kotédik meghatérozott miifajhoz, technikék felett all,

— szoros kapcsolatban van a komplexitassal, a vilag csak egyszertisitéssel képezheto le,

— aredukcid a stirités eszkdze, a gondolatok megfogalmazhatova tételében jatszik szerepet.

A redukalt mivek halkszavuak. Sziikitik a figyelem horizontjat és ezaltal tarnak fel 0j
teriileteket az alkotd gondolkodés szamara.
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4. Redukcio a huszadik szazadi képzémiivészetben

(Toredékes megkozelités)

A miivészettorténetet figyelve idordl-idore felbukkannak olyan miicsoportok, amelyek a
felgyiilemlett bonyolultsagot probaljak visszavezetni egyszerlibbre.

A valosagrol alkotott kép egyre komplexebbé valik, megragadasa egyre koriilményesebb.
Az atlathatosagba vetett bizalom megrendiilése a reprezentéacidval szembeni ellendllasban
jelentkezik. A lathatatlan megragadasa keriil a miivészet vizsgalddasainak kdzéppontjaba.
A XX. szazad egyik ujdonsaga az volt, hogy a miivészet megszabadult az abrazolas
kényszerétdl. Ezzel pedig elindulhatott azon az uton, hogy egyéni gondolati vagy érzelmi
viszonyulasok keriiljenek a mii fokuszaba. A belsd feltarasanak igényével a reduktiv,
egyszerlsitd szemlélet egyre nagyobb teret hoditott. A mii fokozatosan anyagtalanodott,
onmagat oldotta fel a gondolatisag képlékeny bizonytalansadgaban. A mimézis, a realista,
leir6 jelleglh miivészet kizarolagossaga visszaszorult. Ez a jelenség a festészet teriiletérdl
indult, és végigvonult a teljes szdzadon. Walter Benjamin szerint a festmény valsaganak
tlinete az, ha sokan nézik szimultan. Ez a XIX. szazadban kezdodott el, amikor a
tomegmiivészet igénye megjelent.® A dadaizmus tudatosan hasznalta az aura dsszetorését.
Az anyagtalanitdst paradox mdédon a puszta targyak vagy tarsadalmi események
felhasznalasaval, beemelésével valositotta meg példaul Duchamp és Beuys. A miivészet
anyagszeriisége helyett a kreativ gondolkodas keriilt eldtérbe.

A miivek az ,,univerzalis konzum kulisszajava” valnak, aurajuk elporlad. A targyias miivek
egyediségének elvesztésével parhuzamban megjelenik az események performativitasanak
megismételhetetlen jelenléte, amely tjfajta ,,reauratizalast” eredményez.” A miivészet
helyébe események 1épnek, a mii materidlis jellege hattérbe szorul, ,,asztréltestre tesz
szert”, ,,létezése a nyilvanos emlitések gyakorisaganak megfelelden, vagyis az id6
fliggvényében alakul”.'

Az ember képekhez valo viszonyulasa akkor valtozott meg véglegesen, amikor a képatvitel
felgyorsult és a képek egyszerre tobb helyen lehettek jelen. A technikai atvitel — a
telegraftol az internetig — a tér és id6 egységét torte 6ssze. Az egyediség aurgja véglegesen
elveszett. A képek tovabbitasanak kovetkeztében a kép elvalt hordozojatdl €s testetlenné,
anyagtalanna redukalddott. A tarsadalmat a XX. szazadban helynélkiiliség és képtelitettség
jellemzi."!

¥ Walter Benjamin: ,,A miialkotas a technikai sokszorosithatosag korszakaban”, ford. Barlay LaszIo, in
Kommentar és profécia, Gondolat, Budapest, 1969

? Dieter Mersch: Ereignis und Aura. Radikale Transformation der Kunst vom Werkhaften zum
Performativen, Kunstforum Int, Bd.152, okt-dec 2000

' Hans Belting: 4 miivészettorténet vége, ford. Teller Katalin, Atlantisz, Budapest, 2006

' Peter Weibel: ,,Ortslosigkeit und Bilderfiille - Auf dem Weg zur Telegesellschaft”, in Iconic Turn. Die
Neue Macht der Bilder, ed. Christa Maar és Hubert Burda, DuMont 2005
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4.1. Az egyszerisités szellemi sikjai, Mondrian és Kandinszkij

A linearisra, az dsvonalakra torténd egyszerlsitésben a reduktiv szemlélet 61t format. A
redukcio segitségével feltarhatd az ember vagy targy belsd szervezddése, lényegi,
karakterisztikus felépitése.'?

Hofmann ,,A kiegyenstlyozottsag vagyképének” nevezi azt a szemléletet, amely a
természeti kép egyszeriisitését néhany ,,0svonal” kiemelésével valdsitja meg. Példanak Piet
Mondrian Virdgzo almafa (1912) ciml képét emliti. Vildgosan megfigyelhetd az a
torekvése, hogy a valosag kiilonféle elemeibdl lesziirje a makulatlan formaviszonyokat,
ugyanakkor a targyak mégis jelenlévoként a kép aktiv részei maradjanak. A letisztitas
folyamata lathatd, amikor még jelen van, de mar ,,atfordul” a valasztott targy, és a
gondolati sikok hordozdja lesz. Koordinatarendszerbe keriilnek a bonyolult dolgok. Az
egyszerlisités és az allandosag a tapasztalatin felillemelkedd, maradando gondolatok
megleléséig tart. ,,Aki lemond a természeti benyomasok rendszerezésérdl, arrdl, hogy
végtelen valtozékonysagukbol attekinthetd formakonvencidkra kovetkeztessen, csak a
kaosszal probal versenyezni.(...) Aki viszont hisz az érzékelés adatainak
rendszerezhetdségében, megprobdlja... sokféleségiik egyszerisitését. Redukciot jelent ez a
lehetd legkisebb szamu, attekinthetd jel.”'?

A természeti formak, szinek elfedik a plasztikus kapcsolatokat. A szin és a vonal ellentéte
mégis feltarhatja ezeket a viszonyokat. Az illékonynak, atlathatatlannak tiind természet
redukciodja valojaban a szépség feltardsa, hiszen a természet csak megalapozza a szépséget
a kompozicio, a szinek és formék determinalasaval.'* Mondriannal mégis hangsulyos marad
a természet szerepe, ndla minden redukcio innen indul ki, és végsd soron ide tér vissza. Az
Uj Plaszticizmus tiszta kapcsolatokat teremt, amelyek az ember és természet egységében
gyokereznek.

A valdsag ,,megtisztitasa” nem Oncélu, torekvése egyiitt jar az egyetemes keresésével.
Kozben a formai elemek fokozatosan egyszertisodtek. A keresés mar nem az adott
targyakra, hanem a f616ttiik allo6 maradandora, allanddségra iranyult.

Az ¢élet dualizmusat az 6rom és fajdalom hatarozza meg, amely a miivészetben a lehatarolt
forma és a kiterjedés ellentétében testesiil meg. E kettdnek a lehetd legteljesebb
harmonizalésara torekszik, igy johet 1étre az egyetemesség, a természet zabolazatlan
formavildgaval szemben. A vizszintes ¢és fiiggdleges koordinatarendszer a férfi és a né
kettdsségére utal. Redukcioja az anyag eliminaldsan keresztiil a szellemi lényeg
megragaddsara torekszik. A kép meditécios feliiletté valik.

crer

nem raszterbe rendezve, hanem szétszorva, latszolag rendszerteleniil lebegnek a képszélek
kozott. Kézirasszerli spontaneitassal torekszik a lehatarolt forma felszamolasara. Hofmann
A kozvetlenség vagyképe névvel illeti ezt a szemléletet. A tapasztalati vilag atsziirésével
talalkozunk itt is. Redukcidval, amely a dolgok Iényege fel¢ torekszik. Mondrianhoz

'2 Walter Crane: Vonal és forma, idézi Werner Hofmann, in Werner Hofmann: A4 modern miivészet alapjai.
Bevezetés a modern miivészet szimbolikus formainak vilagaba, ford. Tandori Dezsd, Budapest, Corvina,
1974

3 Werner Hofmann: id. mi, 1974. 104-105 o.

' Piet Mondrian: ,Dialogue on the New Plastic”, in Art in Theory 1900-1990. An Anthology of Changing
Ideas, ed. Charles Harrison and John Wood, Blackwell Publishing Oxford UK and Cambridge USA, 1992,
282-287 o.
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hasonldan a feleslegest, a vilag esetlegességeit dolgozza fel és rostalja ki. Forméai azonban
hajlékonyak, organikusak Mondrian szikdrabb, tisztan épitett képeihez viszonyitva.

A kép felszabaduldsdval megsziint a mimetikus leképezés kiilsé kényszere. Megnyilt az ut
a lathatatlan lathatova tételére a kép eszkozeivel, a kutatas kiterjedhetett a szellemi
dimenzidkra.'> Matthias Bunge szerint ez a folyamat Cézanne-t6l indult, aki a vilagrol
alkotott szellemi latomasat a szinek erejével vetitette bele az dbrazolt tajakba.

Kandinszkij miivészete is felszabadul és a valdsag 11j, eddig nem ismert dimenzidit teszi
lathatova. A képek létrejottének forrasai fokozatosan tavolodnak a benyomasok vilagatol.
Az impressziok kozvetleniil a valosag alapjan sziiletnek. Az improvizéciok a belsé vilagbol
is intenziven meritenek, és hirtelen késziilnek, mig a kompozicidk a belsd vilagbol nagyon
lassan szlir6dnek le.

.....

képformalo ereje lesz, az egyszeriisités végsod eszkoze.
4.2. Az egyszerisités ,,haszonelvil” itja, szuprematizmus

A céliranyossag, a dinamikusan fejlodo tarsadalomba vetett hit optimizmusa hatja at a
szuprematizmust és a konstruktivizmust. Az egyszerisités, a formak célszertiségének,
hasznossagéanak elveit figyelembe vevd eljaras. Ugyanakkor a szellemi bazis és a
torekvések célja itt is az abszolut idea meglelése.

Malevics tiszta szinekre és a primer geometrikus forméakra redukalja a valosag dolgait,
ezzel a szellem ideavilagat idézi meg. A torekvés tehat egyezik Kandinszkij vagy Mondrian
céljaival, de a kivitelezés sokkal inkabb a letitszult, minden sallangtol és természeti
asszociaciotol mentes iranyba mozdul el. A redukcio 1épését nem lehet tetten érni, nem
érezhetd atmenetiség, az atformalodas folyamata, csak a tiszta végallapot.

A fekete négyzet a festészet nullpontja. Tautoldgia, de a nézd habitusatol fiiggden intenziv
asszociaciok bukkanhatnak fel.

A miivek az abszolut kiindulasi és szellemi alapokat jelenitik meg. Eltiinnek a szinek —
helyesebben csak a fekete, a fehér €s a piros marad. A gazdasagossag, céliranyossag
domindl a szinek hasznalatanal. Gyokeresen mas, mint Mondrian, Kandinszkij koloritja,
ahol a szinek gazdag tarhaza atszovi a kép egészét és élettel teliti a festményeket. Az
emberi jelenlét Kandinszkijnal még igen intenziv, mig Malevicsnél a letisztitott szinvilag
beszippant minden fizikai aktivitast. A targyi vilag elemei az érzetek szintjén jelennek meg,
onmagukban nem fontosak. A valdsagot néhany egyszerli formaba és jelbe siiriti, ezaltal
létrejon egy 1j, koncentralt realitds. A koncentratum 6nmaga kereteit hatarolja le, nem
kapcsolodik a valosag jelenségeihez. A redukcionak ez a végsd formaja. Redukcid
meghatarozasombol indulunk ki, azt a megallapitast tehetjiik, hogy kizarja magat az élet
formalasabol, onmagat dermeszti meg, ¢s a formalizmusba fordulas veszélyét hordozza.

4.3. A minimal art jelentéselvonasa

A minimalizmus korébe sorolt miiveket szemlélve rogton esziinkbe jut a redukciod fogalma,
melyet gyakran a minimalizmus szinoniméjaként hasznélunk.

' Matthias Bunge: Képkategoriak a 20. sz. miivészetében. Fogalmi behatarolas-kisérletek a hatarait
vesztett kép lattan, web: http://balkon.c3.hu/balkon03 10/01bunge.html
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A reduktiv szemléletet a szellemi hozzaallas egy modjanak tartom. Nem stilaris jegynek,
amely egy iranyzat jellemzd6jeként hatdrozhaté meg. Alapvetd az ellentétem a minimal
arttal, mert a letisztult formak tautologiaja bennem nem inditja el a gondolatok
lancreakcidjat.

A minimalizmusban a jelentés elvonasarol van sz6: a miivet minél inkabb meg akarjak
tisztitani a hozzakapcsolodo jelentésektdl ugy, hogy csak a miitargy legyen jelen.
Michael Fried literalist art-nak (sz6 szerinti miivészetnek) nevezi a minimalt.'® Ugyancsak
erre utal Frank Stella mondata: ,,Amit latsz, azt latod.”!” (Mindig vannak szellemi
kapcsolodasi pontok, amelyek elkeriilhetetleniil bekapcsoljdk a miivet a korabeli kdzegbe.
Példaul Frank Stella Fahne Hoch cimii fekete képei a naci indulora, vagy éppen Jaspers
Johns zaszl6ira utalnak.)

Ezek a miivek kijelentd mondatokként hatnak. A miivész érzelmi kotddései, viszonyulasai
nem jelennek meg. Az anyagok dnmagukat jelentik, a hatéast a felnagyitassal, halmozéssal,
gyakran az iparban hasznalatos anyagok esztétikdjaval érik el. A jelentés eltiinése nem
érhetd tetten, mert a mii mar késziilésekor a jelentés hidnyat fogalmazza meg. Nincs
atmenet, a kiiiresités, siirités folyamata nem lathato.

Sajatos targyaik (specific object, ahogy Donald Judd nevezi dket) szakitanak a
hagyoméanyos médiumokkal, kontextusuk és az alkotd szandéka teszi sajatossa e
munkakat, amelyek markans fizikai valojuk ellenére egyre anyagszeriitlenebbé valnak.
Szimbolikus, vilagokon ativeld viziok megjelenitésére nem torekszenek. Sokkal inkabb a
miivész személyes precizidja, a kivitelezés profizmusa hatdrozza meg a vizualitast. A
férfias, alkotd profizmus kiilondsen jol érvényre jut a minimal art objektjeiben. Példaul
Richard Serra hatalmas vasszobrai, melyek varosi tereket képesek ,,uralni”.

A festészetben jobban megmaradt a liraisag, a finomség. Erre gondolva Frank Stella korai
fekete képei jelennek meg el6ttem.

A huszadik szazadi (amerikai) festészetben igen markans volt a kisértés a semmi és a
végtelen megragadasara. Peter Weibel szerint az abrazolas igényétdl megszabadulva
megjelent a hidny éraja, mert az 6nmagdra irdnyuld miivészet beinditja az 6nfeloldas
logikéjat.'® ,Newman becsukta az ajtot, Rothko lehizta a rolét, Reinhardt lekapcsolta a
lampat.” — fogalmaz Harold Rosenberg.'” Barnett Newman elutasitotta az eurépai
hagyomanyokat, deklaralta a geometrikus absztrakcio és a sziirrealizmus kudarcat. Az
eltorolt orokség terhétl megszabadulva a fenséges fogalmat vezeti be, amely a festmény
éteri eszkdzeivel az emberfeletti idedlok megragadésanak eszkoze.

A targyiassag eloldodasa a minimalizmustol teljesen tavoli miszticizmussal toltotte fel az
abrazolasaban kitiresedett festményt. A hidny korszaka a targyi elemek eltiinésében
manifesztalodott, a minimal artban viszont a jelentés ennél is radikalisabb eltiintetése
keriilt a vizsgalodasok kdzéppontjaba.

' Michael Fried: ,,Art and Objecthood”, in Art in Theory: 1900-1990. An Anthology of Changing Ideas,
822-834 o.

'7 Bruce Glaser, ,,New Nihilism or New Art?” Interji Dan Flavinnal, Donald Juddal, Frank Stellaval, in
Minimalism, ed: James Meyer, Themes and Movements sorozat, Phaidon, 2002, 197-201 o.

'8 desthetik der Absenz cimil irasabol idézi Martina Weinhart: ,Nichts zu sehen. Erfahrungen radikaler
Reduktion in Bild und Raum seit den 1960er Jahren”, in Nichts, ed. Marina Weinhart, Max Hollein, Schirn
Kunsthalle Frankfurt, Hatje Cantz, 2006, 9-51 o.

' Martina Weinhart, id. mii, 12. o.
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Mint emlitettem, a redukcié nem jelentéskiiiresités, ellenkezdleg, a gondolatok
koncentrécidja. A gazdagsag persze gyakran az egyszeriiségben oOlt testet, azonban a
minimal art alkotoi deklaraltan és tudatosan ki akartak zarni a jelentés sokrétii dimenzidjat.
Elutasitjak azt az — els6sorban az eurdpai hagyoméanyokhoz kothetd — szemléletet, amely a
mii részei kozott probalja megteremteni az egyensulyt.?’ A nem-relacios festészet
gondolatat fogalmazza meg Donald Judd, Frank Stella, Dan Flavin,*' ez azt jelenti, hogy
nem a kompozicios hatasok és a filozofikussag jelentik a festészet problematikajanak
magjat. Az egész érzetét megragadod miivek létrehozasara torekednek!

A minimalizmus valasz volt az (elsésorban) nyugati miivészet bonyolultta valasara. ,,... ha
a festészet tul komplikaltta valt, pl. absztrakt expresszionizmus vagy sziirrealizmus, akkor
lesz valaki, aki nem fest komplikalt képeket, aki megprobal egyszertisiteni.” — mondta
Frank Stella. **

Az a felismerés hatja at torekvéseiket, hogy a jelentés és a tartalom kiiktatasa meglehetdsen
bonyolult dolog. Nehéz a miivet puszta fizikai valdjaban megjeleniteni tgy, hogy ennek a
befogadasanal és értelmezésénél ne torekedjen tobbre. A minimalista miivek legfébb
karaktere a jelenvalosaguk, mogottes gondolat nélkiil.

Rémy Zaugg a festészet nyelvén beszél arrdl, hogyan keriilhet el6térbe a gondolat
dominancigja a fizikaival szemben. A minimalista hagyomanyokat atvette, de a kép
készitését és majdani befogadasat mindig beépitette munkajaba. Nala a mii késziilésének
folyamata fontos része a miinek. Nyitott, befejezetlen azért, hogy az emberek és a mii
kornyezetében zajlo emberi tevékenységek is belekeriilhessenek.

(Hellblaues, abgeschliffenes, gefundenes Bild, (Vilagoskeék, lealapozott, talalt kép) 1972/73)

(1. kép)

Kisérletet tett arra, hogy a minimalista, onmagukat jelentd, statikus miivekbdl eljusson a
kornyezettel intenzivebben kapcsolatot 1étesité szemlélethez. A leegyszerisitett
formavilag e torekvések felszinre segitésében jatszott szerepet.

A mi hatarai kitagulnak, az egyszeriisitett mi tiikkr6zi a felé kozelité befogadoi szemléletet.

4.4. Lagy redukcio

Szeretném kiemelni Eva Hessét. Szdmomra a minimal arthoz miivészetének megismerésén
keresztiil vezetett az Gt. A miiveiben jelenlévd ellentétek fesziiltsége, anyagainak érzékeny
képlékenysége diplomam idején késziilt munkaimra igen erds hatassal volt. (A cérnaszalak
véletlenszerlisége ¢és a raszterhaldzatok szabalyszeriisége jelentette munkéaim
dinamizmusat.)

Miivészetének sok-sok eleme a minimal artban gydkerezik, de ndies szemlélete lagyitja a
rokonséagot. A személyesség gazdag kapcsolddasi lehetdségeinek €s a jelentés elvonasanak
sajatos keveréke formalodott rovid alkotoi palyaja soran. Anyaghasznalatdban gyokeresen
kiilonbozott minimalista kortarsaitol. Képlékeny, lagy, formalhatd, efemer gumikat, latexet,
szilikont, talalt ipari hulladékot stb. hasznalt, és ezeket iitkoztette a geometrikus formak

2% Frank Stella: "Pratt Institute Lecture”, in A7t in Theory 805-806 o.
*! Bruce Glaser, id. mii, 197-201 o.
*1d. mii, 197. o.
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rendszerével.

A jelentéselvonas igénye természetesen ndla is jelen van, de sajatosan keveredik a
képlékeny hatasu, sériilékeny anyagokbdl ered6 gazdag asszociaciokkal. Meleg, érzelmeken
alapulo vilag formalodott miiveiben. A kubusok, raszterek husa felfeslett.

A Hang Up (1965) (2. kép) cimii munka jol kiemeli az ellentétekre épiild munkamoddszert.
Hatalmas iires, sziirke vaszonnal bebugyolalt keret, amelybdl karcst acélszal hullamzik a
térbe. A keret nem keretez semmit, mintha sériilések miatt bekotozte volna. Ur jelenik meg
a festészet helyén. A keretezett iiresség nyitott, az értelmezés terepét megnyitja a nézék
szamara.

Az iires keret egészen mas asszocidcios lehetdségeket indit el Imi Knoebel Keret (1968)
cimii ready made-jével. Itt az ékrama személytelen, valdjaban 6nmagat jelenti. A miivész
személyesen nem tesz hozza semmit, pontosabban a tobblet nem tarhato fel anyagi-érzéki
valojaban gy, ahogy Hessénél.

crer

kiilonféle allapotok és anyagszeriiségek ellentétébe stirlisodik. Az alkotasokat
kronologikusan szemlélve valik nyilvanvaldva ez a céltudatos ut. A miivész elcsititja a
formak bonyolultsagat. A késdi miivek azonban nem iiresednek ki, hordozzak a
tapasztalatok Osszességét, amely a munkak megvalodsitasa kozben szlir6dott le.

4.5. Elszegényitett anyagok

A miivészet eszkdztardban egyre gyakrabban ,,szegény” anyagok jelennek meg, olyanok,
amelyek kordbban nem tartoztak a képzémiivészet szokvanyos matéridi kozé: a
neoncsovektdl a friss gytimolesokig. A hétkdznapi élet anyagait haszndlva a vilag
megértéséhez egészen mas szempontokbol lehetett kozeliteni. Az ) anyagok gyakran
iitkdztek a miiben a hagyomanyos festdi, szobraszi technikékkal. Ez a kontraszt még
jobban megvilagitotta és kihangsulyozta a megértés tjfajta dimenzidit.

A miivészeti emelkedettség redukciodja egyiitt jart az utanzo abrazolas minden fajtajanak
elutasitdsaval. Az élet megértéséhez a természeteshez, a ,,hétkoznapihoz” fordulnak a
miivészek. Az éledez6 fogyasztoi tarsadalomban a fennkdlt miivészi szépség mint
¢letidegen konstrukci6 kikeriil az érdeklédés fokuszabol.

Piero Manzoni megprobalta a festészet megszokott praktikait redukalni és egy gyokeresen
eltérd vilagot 1étrehozni. A festészet hagyoményos illuzionizmusat mar az Achrome (1958-
59) sorozatban megkérddjelezte, mivel tigy gondolta, hogy csak a monokrom feliilet képes
a végtelen megjelenitésére, hiszen a végtelenben nincsenek dimenziok, szinek, formak.>

Az anyaghaszndlatban viszont egyre szélesebb spektrumot emelt be munkaiba, a
nyulszortdl kezdve a foszforeszkald €s a kornyezet hatdsaira valtoz6 anyagokig.

Késobb ez a kor tovabb tagult az emberi testig, s6t az egész Fold , kisajatitasaig”. A mi
redukcidjaval parhuzamosan boviil a ,,hasznalt” nyersanyagok spektruma. Egy kockan a
kovetkezo6 felirat all fejjel lefelé: Socle du Monde (A Fold talapzata) (1961) (3. kép) .Ez a
mil a Fold posztamense. Ha valaki raall, akkor 6 lesz a Fold posztamensének tartdja. A

2 Piero Manzoni: "Free Dimension", in Arte Povera, ed. Carolyn Christov-Bakargiev, 1999, 2005, 208-209
0.

17



viszonylatok relativizdlodnak. A kocka egyszerli vizualitdsa magaba siiriti és
megkérddjelezi az alkotderd hatalmat. Onironikusan jatszik a teremtés gondolatkdrével.
banalisnak hat6 problematikakat humorral, jatékossaggal stiriti és talanyossa teszi. A 7,200
méter (1960) cimli miivében a tekercsbe zart papir tartalmazza a megadott hosszisagu
vonalat. A mi tautologikus.

A kiindulési alapot a hétkdznapi 1ét kozonséges targyai jelentik. A miivek maguk sokszor
nem lathatoak, meg kell elégedni a csomagoléssal és hinni, hogy tényleg az van benne, ami a
dobozon olvashat6. Maskor jelen van a mii, példaul a frissen szignalt fiatal n6i akt.

A miivészet az abszurd életszituaciok, emberi tettek kiilonos vilagaba omlik, amelyet a
mitargy fizikai valojanak redukcidja és ezzel egyiitt az emberi képzelderd kiterjedésébe
vetett hit hatdroz meg. Ezért illik bele az altalam felvazolt gondolatkorbe.

Az arte povera miivészei arra torekedtek, hogy az élet alapvetd energidit feltarjak,
vizualizaljak. A fennkdlt miivészet technikait megtagadtak és redukaltak, mert szerintiik
nem szolgalta céljaikat. A természethez, élethez kozeli matéridkat részesitették elényben.
P¢éldaul hasznalnak foldet, gallyakat, rongyokat, egyszerti fémtargyakat, megmunkalatlan
kédarabokat, iiveget, neont, bort és szdmos mas anyagot vagy ezek fizikai tulajdonségait.
Ez a sokféleség elszegényitésnek tekinthetd, mert az értéktelen iranyaba tolodik el az
anyaghasznalat. Reduktiv hozzéaallasukra jellemzd, hogy a vildg megértéséhez egyszer,
nem manipulalt dolgokon keresztiil kozeledtek azért, hogy a szellemi tartalmak minél
tisztabban jussanak érvényre. Szemléletiik az ellanyhult, gondolatvesztett miivészetre
frissitden hatott.

A redukcioval a mii befogaddsdnak modjat, dinamikdjat rendezték at. A matériak
kontrasztja, tapintasa, ellentétessége, halmozéasa vagy szokatlan helyzetbe rendezése
teremti meg a befogadas érzéki kozegét. A munkak kozvetleniil és nyitottan jelennek meg,
az ismerds anyagok uj kontextusba keriilnek.

A fogyaszt6i vildg dinamikus terjedésével szembesiilnek az efemer, toredékes anyagokbol
létrejovo miivek (amelyek ugyantgy a konzum termékei). A miivész nem ,,termel6”,
egyszerll anyagaival az emberi 1ét aspektusait tarja fel, miivészete 6sszeolvad az élettel.
Példaul Mario Merz Iglui az emberi test aranyrendszeréhez igazodnak.

Germano Celant a miivészt alkimistaként hatdrozza meg, aki a természeti elemek magikus,
meglepd értékeit tarja fel, nem manipuldlja a dolgokat, csak feltarja a természeti torténés
lényegét.** A miivész célja, hogy éljen, formalédjon a vilagban és folyamatosan lepje meg
magat miiveivel. Ezért 1éptek ki a galéridkbol, hiszen a miivészet az életbe agyazodik.

Az életkdzeli, lagy anyagok, képlékeny formak hasznalataval a valtozo vilaggal keriilnek
Osszhangba. Az abszolut ,,sz€pség” megtalaldsa nem céljuk, sokkal inkabb a szubjektiv
emberi esetlegességek feltérképezése. A bizonyossagot, a kitaposott dsvényeket elkeriilik.
A miivész gerilldhoz vagy bozétharcoshoz hasonlit,” munkéjaban megjésolhatatlan és
kiszamithatatlan helyzeteket keres.

Kiallitasaik épitésérdl késziilt fotodokumentacidkon latni, hogy a teret hatalmas
mithelyként hasznaltak. Az adott helyszineken hoztak létre installacioikat, akcidikat. Az

* Germano Celant: ,,Arte Povera”, in Arte Povera, ed: Carolyn Christov-Bakargiev, Phaidon 1999, 2005,
198-200 o.
> Germano Celant, id. mi, 194-196 o.
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anyagi mindségek gyakran szakadozottak, esetlegesek, kuszdnak hatnak, mégis teljes
egységet alkotnak a galériak (letisztult) tereivel szemben. Az iires térrészek az asszociaciok
kivetitési terepei.

A miivek nyitottak, a beléjiik vetiild gondolatok, egyszerii anyagaik miatt. Giovanni
Anselmo két vasrud kozé szoritott egy szivacsot Respiro (Lélegzet) (1969) (4. kép) cimii
munkéjaban. A h6 ingadozéasa miatt mozgo rudak hol 6sszenyomjak, hol kiengedik a
leveg6t a szivacsbol. Az egyszert fizikai viszonyok jelenvaldsaga helyet ad a nézdi
képzeletnek.

Elemi erdkkel, éldlényekkel, ndvényekkel dolgozik Jannis Kounellis. A redukcid végso
forma4ja a tliz, a mindent tisztito, de életerét hordozo energidjanak hasznalata. Sajatos
keveréke jelenik meg az €10 és élettelen dolgoknak. A vitalitds megzabolazasanak kisérlete a
Cim nélkiil (12 16) (1969) miive. 12 kiilonféle lovat kotott ki a galéria terében. Az érzéki
asszociaciokat hordoz6 egyszerli matéridk, mint a kaveé, szén szélesen kitagitjak a gondolati
terepet, és messzi vidékekre vezetnek...

Mario Merz az anyagok hasznélataban gyakran az ellentétek kiélezésébdl 1étrejovo
energidk kiaknazasara torekszik. Példaul viaszt allit szembe neoncsdvekkel, vagy a neon
hidegségét a szoveg kézirdsanak rezgésével iitkdzteti. Az iglu szabalyos félkorives
fémvazat a boritas torott iivegtablaival és a koré tdmasztott rézsével ellenstilyozza. Az
ellentétes mindségek sajatos 0sszekapcsolasaval 1) energidkkal toltddnek fel ezek a
,»szedett-vedett” targyak. A vildg roncsoltsaganak érzését fogalmazzak meg, példaul a Che
fare cimii installacidban (1969).

A hazias és miivészi praktikak sajatos keverékét hozta létre Marisa Merz.
Nejlonszalakbdl, rézszalagokbol kotott/szott kiilonféle targyakat: kis cipdket, betiiket,
keretre sz6tt négyszdgeket (5. kép). A ndies lagysag szemléletét képviseli
anyaghasznalataban, ahogy Osszetekert takaroival a melegség utani sovargast €s a meleg
elérhetetlenségét 6lti érzéki formaba.

4.6. Koncepcio anyag helyett

Kézenfekvd a konceptudlis miivészetet reduktivnak nevezni, mert valoban a mii
anyagtalanitasarol van sz6. Hiszen a targyi jelenvaldsag helyett a gondolat anyagtalansaga
kertilt el6térbe. Megszilardult az a tendencia, hogy a miivészet fogalma kitagul, és
beéplilnek a nem lathato torténések, szokatlan jelenségek.

A miivészet magyarazata arra torekedett, hogy maga Iéphessen az alkotas helyébe. A mii
rangjara emelkedtek az inditékok, ez a tendencia mar az arte povera-iranyzathoz kothetd
miivekben is jelentds szerepet toltott be.

John Cage példéja vilagithatja meg ezt az allitdst. Mlivészetében a vilag és a mi
elkiilonithetetlen egységet alkot. Az iddbeli struktira adja meg a keretet, amelyen beliil az
alkotds mozzanatainak nevezhet6 torténések zajlanak. A zene mindaz, ami az idokereten
beliil az adott helyen megtorténik. Nyitott terep, ahol a miivészek altal meghatarozott
szabalyrendszerek emelik a miivészet rangjara a keretben 1év6 dolgokat. Mégis légiessé €s
elemelkedetté tudnak valni, mert a koncepcio atfogéd rendje szigorian meghatarozza a
szabalyokat és nem tud szétforgacsolddni a mii szellemisége.

A tapinthat6sag hattérbe szorul. A szellemi tartalom nem az anyagokkal megval6suld

*% Hans Belting: 4 miivészettirténet vége, ford Teller Katalin Atlantisz, Budapest, 2006
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stiritésben 6lt format, mint egy erdsen redukalt festményben, hanem minél virtudlisabban
jelenik meg. A forma teljesen hattérbe huzodik és kiemeli a koncepcio élettel telitettségét.
Maga a miivészet, az alkotds problémai, fesziiltségei is kdzponti helyre keriilnek.

Az alkotokat gyakran szorongésba ejté gondolatot fogalmaz meg példaul John Baldessari /
will not make any more boring art (1971) (6. kép) cimii munkdjaban. A kitiresedéstdl vald
félelem gyermeki dnfegyelmezése jut az eszembe. Az alkotas helyére az alkotas
problematikaja keriil. Az 6nirdnia betliremkedik és lagyitja az anyagszerliség hidnyat.
Baldessari Everything is purged from this painting but art, no ideas have entered this work
(1966-68) cimii festménye a festmény anyagtalanitasat nyilatkoztatja ki A miivészeti
produktum kommentarra redukalodik. Az iires feliilet, ahonnan a festmény hianyzik,
feltoltédik a befogadok kérdéseivel, értetlenségével. (Persze csak akkor, ha bevonhatok az
effajta jatékba.) Hans Belting a kovetkez6képpen fogalmaz a miivel kapcsolatban: ,,Nincs
abrazolés, nincs motivum, nincs stilus. A kép feloldodik a miivészetben, a miialkotés
szerepet, a miivészet eszméje, amely miivé lett.”*” A mii szimpla mondatta siirlisodik
Ossze, megnyitja a potencialis befogadasok és értelmezések sokfélesége szdmara a
megkozelités tjait.

Az Art and Language csoport Secret Painting (1967-68) sorozata a festmény
megfejtésének lehetdségét redukalja és vonja el a nézotdl. A vizudlisan megjelend mii azt
kozli, hogy a festmény tartalma, jelentése csak a miivész szamara ismert. (,, The content of
this painting is invisible, the exact character and dimension of the content are to be kept
permanently secret, known only to the artist.””) Ezzel elzarkozik a befogado eldl,
ugyanakkor lehetévé teszi szdmara az 6nalld gondolatok kifejtését, belevetitését az "iires"
miibe. Az Onirdnia azonban konnyedebbé teszi a teljes redukcio ijesztd tényét.

Nam June Paik Zen for Film (1964) cimii filmjében a filmszalagra kertilt piszkok és
sériilések lesznek a mii sajatos hordozoi. A por teszi a film médiumat lathatova, a fizikai
képhordozé megmarad.

A hagyomanyos, silyos anyagok eltiintetésének gondolata jelen volt. A mi
anyagszeriisége hattérbe szorult. A levegd rezgésében, a fényekben, a kod megragadhatatlan
pulzalasaban oltottek testet az idedk. A miialkotas targyiassaga korlatozza az alkotot, mert
megjelenitésre kényszeriti. A miivész nem kész allitdsokat, hanem inditvanyokat kivan
megfogalmazni. Erre és a kép spiritudlis anyagtalanitasara torekedett Yves Klein. A
monokrémok utdn A Le Vide (Uresség) cimii kiallitisan 1958-ban mar az Iris Clert Galéria
teljes tere az iiresség ¢€s a telitettség metafizikus helye. Nemcsak a miivészet filozofiai
teriiletein képviselte az anyagok feloldasat, hanem utdpikus vilagaban egész varosokat
képzelt el az altala kidolgozott Levegd Epitészet rendszerében (7. kép). Vizidja szerint az
emberi életterek klimatizalasa lenne az épitészet meghatdrozd mozgatdja, mely teljesen
megvaltoztatna az egész tarsadalom szerkezetét, az intimitast, az emberi viszonyokat. Ez a
valosag konkrét, fizikai redukcidjanak sajatos példéja.

James Turrell installacidinak misztikuma csak akkor ragadott meg igazan, amikor él6ben
lathattam egy miivét. A sotét helyiségben a falon kddds, paras szintéglalap derengett,

*" Hans Belting, id. mii, 250. o.
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elbizonytalanodtam, ahogy kozeledtem hozza, mert nem a sik volt a puha fényt araszto
feliilet, hanem jokora méretli térség a ,.képsik” mogott, amelybdl téglalapot vagtak ki. A
térérzékelésem teljesen elbizonytalanodott, csak bamultam a téglalapon ,,befelé”
megszédiilve a hirtelen eldlépd mélységbe. Felszippantott a pulzalo fénykdd nagyon
intenziv anyagszertisége. Mégis az elanyagtalanodas gondolatkdre meriilt fel bennem, mert
a vastag, ,.halk” fénypérna stlytalanul porladt kdrém.

A technikai médiumok el6térbe keriilése tovabb erdsitette az anyagisagot hattérbe szoritd
miivek térhoditasat. Az anyagtalanitds azonban 6nmagéaban a redukcionak csak egy
aspektusa, és nem vonatkoztathat6 a technikai képek univerzumara. Elsésorban olyan
miiveket kerestem, amelyek az anyagisag és anyagtalanodas, a stirités és feloldodas
hatérteriiletein billegnek. Olyan miiveket, amelyek gondolataimat felrazzak és a miivészetre
vonatkozé kérdésekkel halmoznak el.
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5. Redukalt miivek a kiilfoldi kortars képzomiivészetben

(Szubjektiv megkozelités)

Korunk vilaga képekkel telitédott. Nincs olyan hely, ahonnan teljesen ki lehetne zarni dket.
,»A képek manapsag elvesztették azokat a privilegizalt helyeket, ahol arra vértak, hogy
megpillantsak dket.”®

A képek a fogyasztasra csabitas eszkozeivé valtak, ahogy Nicolas Bourriaud irja: ,,Eletiink
képek valtozo képek hattere eldtt zajlik, az €letiinket koriilvevd informécidaramlas
kozepette. Képek tonnai dltenek alakot késztermékként vagy azzal a céllal, hogy mas aruk
megvételére csabitsanak, informaciok tomege van forgalomban koriildttiink.” A képek mar
nem az elviselhetetleniil tavollevd dolgokat — sokszor az elhunytakat — hozzak kozel, 6rzik
meg a jelen szdmara.’® A mai digitalis képek torténelem nélkiiliek, referenciajuk nem
kontrollalhaté, értékiik a kozvetitett informéciora redukalédik.>' A képtomeg
elértéktelenedik, és a gondolkod6 ember belsd vilaga nélkiil csak technikai tény lesz.

A képzomiivészetben léteznek ,,halkszavi” miivek, amelyek a nyiizsgé képek felgyorsult
tempdjahoz kritikusan viszonyulva, a kaotikussagot elutasitva hatarozzdk meg magukat.
Az ilyen miivek befogadasahoz koncentraciora, hallgatasra, csondre van sziikség, Az egyes
érzékszerveknek faradsagos munkaval ki kell élezédniiik, érzékennyé kell valniuk, hogy
nyitottak legyenek a nehezen befogadhat6 dolgokra.

A redukalt miivek gyakran igénylik a befogad6 koncentralt figyelmét.

A kortars képzOmiivészet redukcids szalai a minimalizmusban és a koncept miivészetben
gydkereznek.*® A minimalizmus formai jegyeit igen gyakran hasznaljék, de kritikai
megkozelitéssel. A letisztult geometria mellett megjelenik a véletlenszerliség, a testre utald
asszociaciok €s a narrativitas. Ezek a jegyek nyilvanvaloan iitkdznek az egyszerii
formakkal példdul Mona Hatoum munkaiban.

A miitargy teljes anyagtalanitdsa, extrém redukcio jellemzi a konceptualis mlivészetet. A
mi targyiassaga masodlagos, anyagi jelenvalosaga és gondolati dimenzidi folyamatosan
egymasnak fesziilnek.

A konceptualitas miifajtol fiiggetleniil, minden izében athatja a kortars miivészetet. A
narrativ, gondolati tartalom jelenléte szinte alkotdi minimum lett. Enélkiil csak esztétikai
igyeskedésrol beszél a szakmai kozeg. Az idea frappans megfogalmazasdhoz a
gondolathalmokat at kell fésiilni, ki kell rostalni a felesleget. Tehat a konceptualis
megkdzelités kedvez a siiritd, egyszeriisitd gondolkodasnak.

** Hans Belting: Kép-antropolégia. Képtudomanyi vizlatok, ford. Kelemen Pél, Kijarat Kiado, 2003, 49 o.
%% Nicolas Bourriaud: Utémunkdlatok, Hogyan programozza dat a miivészet korunk vilagat, ford. Jancso
Julia, Elmegyakorlat, Miicsarnok kdnyvek 02., Miicsarnok, 2007, 43 o.

%% Hans Belting: id. mii

3! Hans Belting: ,,Echte Bilder und falsche Korper. Irrtiimer tiber die Zukunft des Menschen”, in Iconic Turn.
Die Neue Macht der Bilder, ed. Christa Maar és Hubert Burda, DuMont 2005

32 Catherine Nichols: ,»Stille und "nothingtoseeness" in der zeitgendssischen Kunst”, in Fast nichts.
Minimalistische Werke aus der Friedrich Christian Frick Collection im Hamburger Bahnhof, 2006, Berlin-
Hamburger Bahnhof-Museum fiir Gegenwart - SMB DuMont 38-47 o.
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A minimalista nyelvezet a letisztitottsag magatol értet6dé megjelenitdje. A vizualitas
hagyomanyos értelmii dominancidjat bomlasztja. A latvany lecsupaszitasaval masfajta
észlelési stratégidkat és elvarasokat épit ki az ember. Kiélesedik a figyelme az apro
részletekre, a szinek intenzitasara, arra, amit korabban nem vett észre.

Korunk képzdémiivészetében nem lehet egy-egy domindns iranyt kiemelni. Az
egyszerlisités szemlélete miifajok felett all. Arra torekedtem, hogy az irdnyultsagok
sokféleségét és talan a végpontokat is kitapintsam. Olyan miiveket kerestem, amelyek az
egyszerlsités szemléletét hordozzak és széles spektrumot hatarolnak koriil. Nem allitok
fel hierarchiat, mert nem gondolom, hogy egyik vagy masik mii alaposabban jarja koriil a
problémat. Az idedkat és alkotdi modszereket egymassal parhuzamosan 1étezonek
gondolom.

Az altalam létrehozott csoportok kdzott atfedések vannak, a csoportositas lényege
tulajdonképpen a gondolataim artikulalasa.

A szdvegben targyalt miivek kivalasztasanal nem volt szempont, hogy hagyomanyos
technikaval késziiljenek. Valogatasomban 6sztonds vonzddasaim iranyitottak, festoként
viszonyulok a miivekhez. Nincs sok hagyomanyos festmény példaimban, mert
érdeklédésem nem kotddik egy bizonyos technikdhoz. Szemléletmodomat mégis a
festészet vizualitdsdnak intenzitasa hatja at, és ezzel kozelitek akéar egy videdmunkahoz,
szoborhoz is.

A festészet allanddan jelenlévo kifejezési eszkdz. Azonban néha hattérbe szorul, varakozo
allaspontra helyezkedik, majd Gjra feltinik, ha a korszellem kifejezéséhez sziikség van ra.
Rugalmasan alkalmazkodik a legkiilonfélébb hatdsokhoz, a kifejezési mod nagyon széles
spektruméban artikulalodhat.

5.1. Lefojtott kép — finom festészet

Luc Tuymans munkdiban sokszor jelenik meg a redukcio gondolatkore. A festészetet a
képiség redukcidjanak tartja. A festmény egyfajta sliritmény, ami az embert koriilvevo
képekbdl szlirddik le.

Vilaga nagyon visszafogottnak tlinik, mégis intenziv és komplex. A csondesség és az
intenzitas egyiitt jelennek meg. ,,Az intenzitds egy tliszuras. Ami a leginkdbb megsebez,
ami a legveszélyesebb, azok a legkisebb dolgok, mint a rovarok, vagy egy virus.(...) Csak a
komplexitas révén, a legkisebben keresztiil lehet ma abrazolni a nagyobb 6sszefiiggéseket” -
mondja egy interjiiban.’® Tehat a 1ényeggé siiritett jelentés tud atfogd
Osszefliggésrendszereket teremteni. Olyan asszociativ kapcsolatok johetnek 1étre,
amelyeket a nyitva hagyott értelmezési terep hivott életre. Ez a koncentralt, siiritd
hozzaallas meghatarozza munkamodszerét, amely vizualisan a tompa, tort, fiilledt
szinekben, toredékes vagy felnagyitott és gyakran csak nehezen felismerhet6 részletekben
olt format. ,,A képek azért hatnak, mert befejezetlenségiik a végsoé allapotuk, igyhogy mas
képek katalizatoraiként tudnak mitkodni.””*

*3 Hans Rudolf Reust: ,,Das megalomane Detail”, beszélgetés Luc Tuymans-sal, in Kunstforum
International, 1996 méajus-szeptember, 326 o.
** Hans Rudolf Reust: id. mi, uo.
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Elsédleges élményem képeit szemlélve az volt, hogy kisérleti terepre léptem. A hatalmas
kozonséges csendélet — melynek cime egyébként Untitled (2002) (8. kép) és a 2002-es
kasseli Documentén taldlkoztam vele — nagy tirt égetett ki bennem. Ezt az iirességet
elkezdtem feltdlteni. Gondolatok, értetlenségek, asszociaciok kezdték élettel teliteni a
kifakult, fojtott szinvilagh képet. Vetitdvaszonna valt a festmény, ahol sajat viligom
legitim megértésfeliiletként integralodott a kép gazdag vilagaba. A vetités gondolatkdre
targyiasul a Slide cimii festményekben is.

A visszafogottan dbrazolt targyak felkinaljak magukat a kiilonb6z6 befogadoi
értelmezéseknek. Egy interjliban azt mondja, a redukalés azt jelenti, hogy a kép ne legyen
nyilvanvalé. A redukcio atfordul és a gazdagséag kiindulopontja lesz. ,,A festménynek a
csond hatalmas intenzitdsat kell hordoznia — a vihar eldtti csendét” — allitja egyik
munkajaval kapcsolatban.>

A szilard bizonyossag, a tudas dnbizalma egyre inkabb meginog. Kételyek, kérdések
feladatai inditjak el a lehetséges olvasatok kibontasat. A rosszat sejtések szinte mindig
beigazolddnak, és feltarulnak a (kollektiv) traumatikus események lenyomatai. ,,Tuymans
képei tobbet rejtenek el, mint amennyit megmutatnak. Szinte a végletekig
leegyszerisitettek, aszkétikusak, nyitottak a narraciora, hidnyz6 elemeket feltételeznek,
forgatokonyvek létrehozasat igénylik. Mintha a vagaskor kihagyott részletek lathato
nyomokat, tdtongo lirt hagytak volna hatra. Az egymas mell¢ keriild részletek egy
elveszett panoramat sejtetnek” — fogalmaz Olga Stanislavska.*® A killitotérben egymastol
messze elhelyezett képek bevonjak a fehér falat a miivek dimenzioi kozé. A kis képek a
nagy egész toredékesen megragadhato részleteiként jelennek meg, kapcsolatba keriilnek
egymassal. A képekben a mindent kifehéritd vaku villandsa lesz a redukcio eszkdze.

Sajatos egyensiilyoz6 vilag bontakozik ki Raoul de Keyser miivészetében. En lagy
absztrakcionak neveztem el ezt a puha, érzéki festészetet. Szimpatikus szdmomra
képeinek ,€ltelensége”, mely megkiilonbozteti az absztrakt geometrikus festészettdl. Képei
lagyak ¢és organikusak. Hianyok, sejtetések, bizonytalansagok veszik koriil festményeit a
fejemben 1étrejovo vizidkban.

Az apro6 valosagtoredékek jelszerli, monotonitast hangsulyozé halmozésa jelenik meg Ellen
Gallagher egyes miiveiben (9. kép). Szemek, ajkak kédvébabszem-alakura egyszeriisddve,
maskor parokahirdetések hajzatai toltik be a horizont nélkiili feliiletet. A visszafogott,
leltarszertien felhalmozott motivumok a vildg dinamikusan formaldédo soksziniliségébdl
hoznak 1étre sajatosan leegyszerlisitett sormintdzatot.

A reduktiv szemléletre jellemzd, hogy a térbeliség, a térmélység teljesen hidnyzik a
miivekbdl. Helyette sik tolti ki a 1atohatart, a telitettség és a tdvlatok hidnya a kép terében
tartja és koncentralja a gondolatokat. Laura Owens festményei ezt a szemléletet példazzak
(10. kép). Téjaiban szinte kalligrafiaszertien a képfeliilet adott sikjan rendezddnek el az
elemek.

%> Juan Vicente Aliaga interjuja Luc Tuymanssal, in Luc Tuymans, Phaidon, 1996, 8-31 o.
%% Olga Stanislavska: ,, Tiikor a vampirok baljan”, in Tuymans kidllitdsi katalogus, Miicsarnok, Budapest,
2007, 34-35 o.
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5.2. A rajz egyszeriisége

A rajz az utdbbi idében jult erdvel talalta meg a helyét a miivészet vilagaban. Nagyon
valtozatos ¢€s jatékos technika, konnyed és komoly egyszerre. Gyorsnak tiing és
skiccszertien légies, maskor aprolékos €és elmélyiilt. A vonalakat hasznal6 kép
automatikusan szelektal, egyszertisit abrazolds kdzben. Ennek kovetkezményeként a
legtobb esetben magaban hordozza a sikszertiséget is.

A rajz elemi technikdjahoz kapcsolodhat az elszegényités, lecsupaszitas gondolatkore.
Talén a hordoz6 papir sériilékenysége, vagy a ceruza és mas rajzeszkdzok hétkoznapisaga
hivja el8. Eppen ez az alkalmazkodokészség, a barki altal elérhetéség teszi lehetévé, hogy a
gondolatok sokszinliségéhez olyan hajlékonyan tudjon alkalmazkodni, valamint hogy
gondolatok bonyolultsagat plasztikusan kdvesse. Mindemellett a konnyedség és kisérleti
jelleg sosem tavolodik el téle.

A rajzrol megfogalmazott gondolataimat példaszertien illusztraljak Toba Khedoori lapjai
(11. kép). A véletlenszerliség és rend, a komplexitas és redukcid nagyon érzékeny
egyensuly vilagot hoznak létre. A miivész hatalmas papirmunkakat készit, amelyeket
viasszal alapoz, és hagyja, hogy a miiterem kiilonféle szennyezddései raragadjanak a
feliiletre. Ezutan aprolékos gonddal elhagyatott épiileteket, butorokat vagy mas
geometrikus formadkat karcol a papirra. A motivumok csak kis helyet foglalnak el az ket
kortiloleld tirben, és élni hagyjék az esetlegesen kialakult piszkot, foltokat, amelyek
ugyanolyan jelentdséggel birnak, mint maguk a rajzok. Ezaltal a gondolkodas alakuldsdnak
anatdmidja plasztikusan kdvethetd nyomon a miivon, az anyag alakuldsanak fizikai
valojaban.

A feliiletek sajatosan iiresen-hagyottsaga miatt kiilonosen kozel allnak hozzam ezek a
hatalmas lapok. Aprolékossaguknak félbehagyottsaga 6sztondz, hogy gondolatban
kiegészitsem, tovabbgondoljam Oket.

5.3. Anyagtalan mu

Az egyszerlsités az anyag fokozatos elimindlasdhoz vezethet. A miivészet egyes szellemi
torekvéseinél allando kihivas a formaba ontés hatarainak feszegetése.

A csOnd, az iiresség a képekkel telitett vilagban 0j értelmet nyer. A valdséag
komplexitasanak megragadhatosaga iranti szkepszis a reprezentacidoval szembeni
ellenallasban jelentkezhet.

A minimalizmus ¢és a konceptudlis miivészet a valosagnak ezt a hitelvesztését illusztraltak.
Az el6bbi misztikus iranyok felé fordult, amig az utdbbit az ironizalas jellemzi. Mindkettd
a valosagnak a Iényeget kiemeld stiritésére torekedett, amely nem meriil ki a kdzvetlen
megjelenésben.

A konceptualis bedllitottsagu miiveknél igen gyakori az irdnia, mely a valosagba vetett hit
szilardsagara iranyul. Az anyagtalanodott miiveket gyakran kovetik hasonlo felhangok,
asszociciok.

A semmi megragadasara iranyuld Onironikus térekvések tipikus péld4ja Tom Friedman
1000 oras bamulas (1992-1997) cimli munkéja. A miivész fehér papirlapot nézett a
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cimben megadott ideig. Mindenki mashogy képzeli el, hogyan is telt el ez az 1d6, amit a
papir szemlélésével toltott el. A mii a nézd fejében alakul ki, ha belemegy a jatékba, a
papirlap csak katalizatorként miikddik. Az értelmetlenség netovabbja, mégis a vilagrol vald
gondolkodas egészen 1j aspektusait nyithatja meg. Az alkotas folyamatanak teljes
redukalasa illetve athelyezése az egyéni kozelitések kiszdmithatatlan terepére. A mii
kiszolgaltatotta valik, mivel nagyon kiilonbdzd egyéni ,,olvasatok” meriilhetnek fel.

Karin Sander ugyancsak a nézok bels6 ,,vetitési” képességét aknazza ki a Zeigen cimii
munkdjaban (12. kép). Egy gylijteményt tigy ismerhetiink meg, hogy a miiveket nem latjuk,
hanem halljuk audioguide (mtizeumi fejhallgatos tdjékoztatd) segitségével (Zeigen. Eine
Audiotour durch eine Privatsammlung in Reykjavik). A kiéllitotérben nem latni mast, mint
az iires fal el6tt allo fejhallgatos latogatdkat, akik elmélyiilten néznek maguk elé. A miivek
jelenvaldva lesznek a névtablak eldtt figyeld emberekben, akik végsd soron egy poétikus
installacio szerepléivé valnak.

Ezt a sajatos lattatast Mieke Bal hiperlathatosagnak nevezi.’” A hiperlathatosag a
lathatatlan képeket lathatova teszi. Az ilyen képek szinte valdsadgosabban vannak jelen,
mint a ténylegesen jelenlévok. Ez a redukcid 1étrehozé erejére utal. A végletesen
leegyszertisitett, szinte mar jelen sem 1évd képek ujabbak létrehozasanak potencialjaval
rendelkeznek. A reduktivitas tehat sajatos képlétrehozo performativ potenciallal bir.
Mieke Bal résztvevo megfigyelésrdl ir Ann Veronika Janssens fénnyel, koddel 1étrejovo
miiveivel kapcsolatban.’® Ez a miivészet performativ, csak tevékeny befogadassal
kozelithetdé meg. A nézd részvétele alapvetden fontos, a mii nélkiile semmi lenne. A
konkrét anyagisag helyett az installacioban egyidejiileg jelen 1évé nézo6k alakitjak a mi
befogadasat. A nézdk egymas ,,miinéz¢ését” tevékenyen befolyasoljak ebben a teljesen
anyagtalan szitudcioban. A mi ezért leirhatatlan, illetve csak egyéni leirasok lehetségesek.

A por olyan anyag, amely mas dolog szétmorzsolddasabol, feloldodasabodl jon 1étre. Az
anyag elvesziti sajatos karakterét. A valosagnak végso soron esszencialis siiritménye a
lassan felgyiileml6 hazi por. Erwin Wurm Poros posztamensei, vitrinjei a jelenlét és a hiany
gondolatkorét jarjak koriil. A posztamensen nincs semmi, csak a por. A poros
posztamensbdl féltett mii lesz, amit 6vni kell, nehogy letisztitsék rola a port. Hiszen
eltiintetése a mi tonkretétele lenne. Az intenzitas és ezzel szemben a semmi gondolatkore
van jelen. Wurm a vildgot apr6 gesztusokkal manipuldlja. Alig avatkozik a dolgok
alakulasaba, mégis a miivészeti terepre vezeti 6ket, uj groteszk dimenzidkat tarva fel.

Hasonléan jelentéktelen megfigyelések beemelése teszi szdmomra igazan izgalmassa Anri
Sala Untitled (2004) fotosorozatat, ahol az ¢&jjeli lepkék véletlenszerii elrendezddése tori
meg a ,,white cube” szobasarkot (13. kép). A fehér, egyszerti tér elegancidjat valami banalis
¢s jelentéktelen bomlasztja. A minimalizmus letisztult, emelkedett formajegyei sajatos
elegyet alkotnak a hétkdznapi dolgokkal. Az esetlegesség keveredik a pontossaggal, és
ebbdl szamomra rendkiviil izgalmas vildgok tarulnak fol.

37 Mieke Bal: ,Unsichtbare Kunst. Hypersichtbarkeit und die Aesthetik des Alltagsleben”, in Nichts, ed.
Marina Weinhart, Max Hollein, Schirn Kunsthalle Frankfurt, Hatje Cantz, 2006, §1-103 o.

¥ Mieke Bal: Ann Veronika Janssens: Lich tspiel, Kunstverein Miinchen / Berliner Kiinstlerprogramm /
DAAD, 2001
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A siirités sajatosan érdekes manifesztalodasaval talalkoztam Hiroshi Sugimoto Szinhadzi
enteriorok (1993) fotosorozatan (14. kép). A képeken mozitermeket latunk. S6tét van,
csak a vetitévaszon helye izzik vakitod fehéren, dereng6 fényt vetve a kisértetiesen tires
széksorokra. A film teljes vetitési idejét egy expozicioval fényképezte, ezért lett sugarzdan
fehér, kiégett a vaszonfeliilet a koromso6tét moziteremben. A perg6 film ideje helyett egy
allando fénynégyszog vési bele magat a néz6 fejébe. A vakitd fehérségbe olyan torténet
stirlisodik, amelyet a befogadoé hozhat 1étre. Nem fontos, hogy feltarja az ismeretlen film
alakulasat. Beszallhat egy jatékba. Sajat torténetét, gondolatait vetitheti rd a vaszonra.

5.4. Telitett vagy egyszeriisitett kubus

Ahogy korabban irtam, a minimalizmus vizualitdsa maig intenziv 6rokségként hat az
egyszerlsitésre torekvd miivekre. Az egyszertinek hatd formak révén atkeriil a hangsuly a
mil gondolati sikjaira. A mii formdja atvezeti a néz0t a vizudlis megjelenésrél a mogottes
jelentésre. A finom észlelési rezdiilések ¢€lesitik a figyelmet.

A kocka az egyik legalapvetdbb alakzat a minimal miivészetben. Nagyon jol lehet
,»hasznalni”, konnyt felruhazni kiilonféle gondolati irdnyultsaggal. A neutrdlis, geometrikus

forma jelentése ,,lires”, olyan helyzetekbe hozhat6, amelyekben feltltédhet. Sokféle alkotéi
szemléletmddhoz egyardnt képes idomulni, de kiilsé tényez0k, mint az elhelyezés, a

tarsadalmi kontextus is kiilonféle jelentésmezGk vonzédskorébe ,,hizhatjak™ a mivet.

Térsadalmi és politikai gondolatok stiritédnek Gregor Schneider Cube Berlin (2006) cimi
miivében (15. kép). Eszembe juttatja Tony Smith Die (1962) cimii rideg, fekete
fémkubusat. Ez a szobor reményteleniil ellendll a mozgatasnak. Jelen van, megteremti a
helyét, de bezarul a finom, érzé¢keny megkozelitések eltt. Tautologikus allitas.

Ez a jelentéselvonds tokéletesen ellentétes Schneider munkéjaval. A nagy fekete kockat a
velencei Szent Mark térre szdnta a Velencei Biennalé idétartamara, majd a berlini
Hamburger Bahnhof kiéllitohely elé. Egyik helyen sem allitottdk ki. Ennyire ijesztéen hat
még ma is ez a fekete kocka? A minimalista kubust korbelengik a kortars gondolatok. A
hatalmassa nétt ,,jellegtelen” forma 0j kritikai konnotéacidkat jelenitett meg. A kockaval
olyan gondolati kort volt képes dsszestiriteni, amely igen tag asszocidcios mez6t kindl az
elgondolkod6 nézdnek.

Piero Manzoni hasonl6 cimi kubusara reflektal Mona Hatoum Socle du Monde (1992-
1993) cimii miive (16. kép), amely az alkotéerd gondolatkorét hivija eld, de itt az
anyaghasznalat miatt sokkal érzékibb megkozelitéssel talalkozunk. A mili mar kevésbé
céltudatos ¢és szokimondo. Sokkal ndiesebben, arnyaltabban értelmezi az ember hatalmat.
A hangsulyt a testszerliségre, a test onmaga feletti uralmara helyezi. Sokkal tobb
értelmezési lehetdséget stirit egybe.

Janine Antoni Csokoladékubusa (Chocolate Gnaw) (1992) (17. kép) Gjabb dimenzi6t tar
fel. Az (ndi1) alkotoerd hatérai altal felvetett kérdések épiilnek be a mii értelmezési
mezejébe. Egyéni manipulaciok torzitjak a kocka letisztult forméajat, szabalyossagat a kéz
vagy a szaj marcangolja le, a destrukcié hozza 1étre a miivet.

Jeppe Hein Invisible Cube (2006) cim{i miivében a kubus teljesen anyagtalannd valik. Csak
a mozgasérzékeldk bonyolult rendszere jeldli ki a szobraszi miivet. A test kitapogathatja
hatérait, ezaltal vizualizalhaté a mii. Magéba siriti az anyagrol valo teljes lemondas
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aszkézisét, és az anyagszerliség intenziv jelenlétét: érintve a kubus lathatatlan széleit
megkeriilhetetlenné valik, mert a riasztok megszolalnak.

Ez a jellegzetes forma képes egyszerliségén at koncentralni és visszafogni a gondolati
terepek gazdagséagat. Tartast és format adhat a diffuz érzelmi viszonyulasoknak,
megteremtheti a stabil alapot. A legszilardabbtdl az illékonyig.

5.5. Neutralizalt tér

Ebben a csoportban olyan miivekrdl irok, amelyek a tér esetlegességeit egyszeriisitik le.
Ezek az alkotasok megtisztitjak a felesleges rarakodasoktol a helyeket, és emblematikussa,
szellemi tereppé valtoztatjak dket. Reduktiv szemléletiiek, mert az allandosagot teszik a
mi lényegévé.

Megjelenésiikben szinte mindig minimalista jegyeket hordoznak.

Louise Lawler Add to It (2003) cimii fotésorozatdban a white cube kiallitotér ,,kiszolgald”
berendezéseit (riasztot, kamerat, szell6zot stb.) fényképezte (18. kép). A képek igen
elegansak, a berendezési targyak poétikusakka, atszellemiiltekké valtak. Mindaz, ami
zavarhat a mi¢lvezésben, most a minimalizmus patetikus egyszeriiségében jelenik meg. A
miivek gazdagsaga helyett megdrzésiik instrumentumai lathatoak. Az alkotasokat és a
szituaciokat a néz6 képzelheti el. A kiallitast kiszolgald eszkozok miivekkeé 1éptek eld.

A terek megtisztitdsa az ember helyzetét €s a térhez vald viszonyat is atértékeli.

A miivész szerepének sajatos redukcioja jelenik meg Bruce Nauman Mapping the Studio 1
(Fat Chance John Cage) (2001) cimii munkéjaban (19. kép). A hét videdvetitésbol allo mii
a mivész nélkiili miitermet mutatja be. Nauman honapokon at éjszaka filmezte a miitermét,
amikor nem volt ott, csak a macskdja és az egerek alakithattdk a ,,torténéseket”.

Nem tett mast, mint létrehozott egy keretet, amelyen beliil megtorténhettek a dolgok.
Ezzel redukalta a ,lehetségest”, de egyben szabad folyést is engedett neki. A komplexitas
¢s redukcid parosa egyiitt van jelen. Olyan vilagot hozott Iétre, ahol az ember nem csak
hogy nem szerepel, de még a dolgok formalodasat sem 6 iranyitja, igaz, Uigy alakitotta a
helyzetet, hogy éppen ezek torténhessenek meg benne. A miivész miiterme ember nélkiili
szinpad, itt formalodnak az embertdl fiiggetlen események.

5.6. A nyiizsgo semmi

Erdekeseknek tartom azokat a miiveket, amelyek jelentéktelen, hétkoznapi, olcsd
targyakbol épiilnek fel, és atformalasukkal hozzak 1étre kaotikus vilagukat. A ,,magas”
miivészet terepein kiviili anyagokbol épitkeznek. A hétkoznapi targyak felhalmozodasabol
létrejovo mii az tiresség kortiili gondolatok életre hivdja lesz. A bandlis targyak
ujraértelmezett kapcsolataibol formalodnak a vilagot masként, egyéni torvények szerint
értelmezd gondolatok.

E szemléletet tiikkr6z6 miivek azért keriilhettek a dolgozatomba, mert vizuélisan a
reduktivitas ellentéteként hatnak. Ugy gondolom, éppen ez a vizuélis ,,nyiizsgés”, a
jelentéktelen, hétkdoznapi tdrgyak halmozodasa hivja el6 az egyszerliséggel kapcsolatos
asszociaciokat. Nyilvanval6 a kapcsolddas a valosagbol kiemelt, zstfolt és telitett
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helyzetek vizualis megjelenitésére tett torekvésekkel.

Nicolas Bourriaud bolhapiacnak nevezi azt a helyet, ahol a legkiilonb6z6bb termékek
varjak felhasznélojukat. A miivész ezekbdl valogatja miiveinek anyagat, és ,,a spektakulum
logik4janak megbontasara toré miivészet a megélendd tapasztalat vilagat allitja helyre”.*
Kaotikus vilagokat felvonultatd viziok nemcsak a festészetben, az installaciokban is nagy
szamban Oltenek format. Példanak John Bock munkait emelem ki. A dada szinhaz, a bécsi
akcionizmus ¢€s a vasari komédidk hatasainak sajatos 6tvozetét hozta 1étre takolt,
,,koszhadt”, kidolt-beddlt épitményeivel. (Amikor a 2002-es Documentan egy
épitményében probaltam tdjékozodni, leginkabb a kisképzds €s féiskolai miitermi kdosz
jutott az eszembe.) Ugy is értelmezhetdek, hogy a miivész megprobalt rendet teremteni az
altala nem értett, ziirzavaros vildgban, de nem sikeriilt a kisérlet. Helyette 0j 1étezés jott
létre, slirisodés a rendetlenségbdl. Bock installacioi végso soron valdsagsiiritmények, ezért
kapcsolodnak téméamhoz.

Emlithetném még Jason Rhoadest (20. kép), Jessica Stockholdert, az idésebbek koziil
Dieter Rothot, akik a kiallitohely terébe koncentraljak és ezaltal megragadhatova,
feliigyelhet6vé teszik a zlirzavaros vilagot.

Festészeti példa lehet Julie Mehretu festészete, akinek hatalmas méretii galaktikus
robbanasokat imital6 képein a legkiilonfélébb vastagsagu vonalak, savok drvénylenek.
Sajatosan 6tvozddnek az elliptikus és szdgletes iranyok, vonulatok, az egymasra rakodo
rétegek. A kaotikus képet mégis reduktivnak lehet értelmezni, amennyiben a vilag
orvénylésébol lesziikitett és a miivész korlatozo szabalyai szerint jott 1étre.

Az apro6 dolgokkal valé manipuldlas, a targyak osszehorddsa és dsszeépitése jellemzi
szamos miivész munkajat. Sarah Sze (21. kép) a legvaltozatosabb haztartasi ,,vackokat”
szedi Ossze ¢és rendezi el akkuratusan. Gyakran kidllitoterek mennyezetein vagy az
oldalfalak magas részein. A vilagitdshoz sziikséges lampak drotjai, kiilonféle vezetékek még
tovabb novelik, a megvilagitasok fény-arnyékai bonyolitjak és plasztikussa teszik a ,,100
forintos” targyak kaoszat. Az emberi intimitas és az épitészet hidegsége 6tvozodik a
miiben. Végiil furcsa tirvildg sziiletik, amely mindennapi emberi tevékenységek
stiritményeként hat.

Ezt a stratégiat még szamos miivésznél figyeltem meg, nemcsak fiataloknal, példaul Tony
Cragg egyes munkainal, ahol a kiilonféle szinii és formdju targyakat akkuratusan rendezi,
hogy feltarja a legkiilonb6z6bb dolgok k6zds Uj dimenzidjat €s jelentését.

Tomoko Takahashi installacioi az adott tér belakasabol és a kornyezet (hulladék)
anyagainak felhasznalasabol épiilnek fel. Itt térbelivé valik a Julie Mehretunal leirt vonal és
a sik egymasra épiilése, rétegzddése. A talaj sikjan megjelend festett jelek az elsd 1épést
jelentik a mii szerves atéléséhez, felépitéséhez.

Ezek a miivek a legbandlisabb targyak dsszerendezésével probaljak a vilagot atlathatova
tenni, értelmezni. Osszestiritik és atrendezik a zavaros és kezelhetetlennek tiiné dolgokat

3% Nicolas Bourriaud: Utémunkdlatok. Hogyan programozza at a miivészet korunk vilagat, ford. Jancso
Julia, Elmegyakorlat, Miicsarnok konyvek 02., Miicsarnok, 2007, 19 o.
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legalabb az installacio idejére, megteremtve azt az illuziot, hogy atlathato és feldolgozhato a
vilag.

Kézenfekvd lenne, ha kiilon szovegrész szélna a monokrom festészetrdl. Kétségtelen, hogy
a szinek intenziv megjelenitése a stirités és redukcio6 tokéletes példéja lehetne: Giinter
Umberg tomor, stirti szovési szinfeliiletei, vagy Helmut Federle széles asszociacidés mezejii
festményei. Azonban ugy gondolom, hogy ezekben a miivekben egy allapot, a megdermedt
jelenség Olt testet. Nincs meg az a ,,billenés”, az 4tmenet, amely a két [étmodbol: a
kaotikussagbdl a letisztultsagba vezet. A végallapot véltoztathatatlanul van jelen. Ezekhez
a miivekhez nem taldlok kapcsolddasi pontokat, végérvényes allitdsok maradnak
szamomra, nem pedig miivészeti kérdések.

A reduktiv szemléletli miivészet megkisérli a vilagot megragadhatdva tenni. Felkinalja a
relativ uralmat a dolgok felett, egy-egy mi hatarain beliil fenn is tartja ezt az illiziot. Az
Osszeomlas el6tti utolso pillanatot probalja megdrizni, szdmba venni a dolgok
soksziniiségét. Ugy gondolom a mai kortars miivészetben ez a szemléletmod
megkeriilhetetlentiil jelen van és a legkiilonfélébb miivekben targyiasul.
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6. Az egyszeriisités utjainak magyar vonatkozasai

Redukcio értelmezések a XX. szazadi és a kortars magyar képzomiivészet egyes
korszakaiban, alkot6inal

A XX. szazadi modern avantgérd torekvések nem kaptak meg a hivatalos kultura statusat,
elnyomottsaguk miatt nem tudtak bekapcsolddni az eurdpai kulturdba. Az egyszeriisitésre
torekvo miivészet sajatos modon mindig az allamilag tdmogatott miivészettel szemben
jelent meg. Menekiilést jelentett a hivatalos ,.kényszer-optimizmus”-bol. A nem
betagozddott miivészet a szabadsag kalandja maradt, megérizte artatlansagat, az igaz és a
hamis miivészet vilagosan elkiilonithetd maradt.*

vilag és a szikar, geometrikus absztrakt nyelv. Ugy gondolom, mindkét irany célja
mindenekeldtt a vilag letisztitasa és ezaltal egy szigort szellemi rend vilagos
megfogalmazasa volt, a tdrsadalmi kdzeg és a korabeli élet ellenében.

6.1. Az eszmény menedéke

Az Europai Iskola sajatos szintetizalo erdt €s hitet testesit meg. Az ember és a miivész
vilaghoz val6 viszonyanak kdzds alapjait keresték. A kor borzolt és bizonytalan
hangulatabol siiritették sajatos viligképiiket. Erzelmekkel telitett ,,vilagszemlélet-
stiritmény” sugéarzik manifesztumaikbol.

Logikajuk szerint a haboru utani kiégett allapotbdl egyetlen kiut a miivészetben valo
mindenekfeletti és kovetkezetes hit lehet: a magannyal kiizdé ember menekiilése egy
szellemi kozosségbe, amely a miivészetben nyujt menedéket. A korszak zaklatott vilagabol
a kiutat az élet, ember, k6z0sség 0j kapcsolatanak meglelése adja.

Az 0j eszmény keresése tehat valamiféle meleg menedék utani soévargas. Ez a menedék —a
milvészet — gyogyir mindenre, kifejezi az elmaganyosodott és dsszetort ember Osszes
vagyat, a kor emberének szellemi igényét.

Az Euroépai Iskolat azért tartom érdekesnek, mert alkotéi a 1ényegit keresd szemlélettel
kozelednek a vilaghoz és az arrol valo alkotd gondolkodashoz. A dolgok soksziniliségébdl
indulnak ki, motivumaik lesziirt, de a valosagban gydkerezd koncentratumok lesznek. A
haborut kdvetd apokaliptikus hangulat csak kedvezhetett e szemléletmodd viragzasanak.
Amikor minden dsszeomlott, és Ugy tiint, az emberek Osszefogasa €s a traumak kozos
feldolgozésa az egyetlen menekiilout. A szintézist nemcsak szellemi sikon, hanem térben
Eurdpan ativelve képzelik el, a Iényegi tartalom, az 0j eszmény a kultarak és a torténelem
felett all.

Miivészetszemléletiik is hasonldan nagyratord. A mai korbdl tekintve igencsak idealistanak
hat a miivészet mindenhatdsagaba vetett fékezhetetlen hitiik. Tettvagytol flitve vagnanak
bele a vilag szerkezetének Ujragondolasaba. A feladatot nyugat-eurdpai kollégaikkal

* Hans Belting: 4 miivészettorténet vége, ford. Teller Katalin, Atlantisz, Budapest, 2006
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kardltve valositanak meg.

Miivészi latasmodjukat sajatos sziirrealisztikus, kozmikus, holisztikus kép hatja at.
Inkabb az érzelmek kavargasa domindl, amely nagyvonaltian kezeli a j6zan ész szabalyait.
A miivek szellemileg és lelkileg felfokozott allapotban jottek 1étre: szavakba nehezen
foglalhato, érzelmileg intenziv, koncentralt alkotasokat szeretnének.

A latvany mindig csak kiindulopont, de elkeriilhetetlen, mert innen indulhat el a stirités,
koncentralas, amely az alkot6 szellemi munka lényege. ,,A latvanyteremtés... vagy egy
végsokig stiritett, jellé valtoztatott és ennek kdvetkeztében 6nallo életre kelt abrazolas,
vagy egy latvanytol elszakadt, nem abrazold képalkotas.”*!

A (gytijtott) motivumok jellé, jelképpé stiritése az Iskola minden miivészénél megjelenik.
Példaul Vajda Lajos, Korniss Dezsd, Bélint Endre szentendrei motivumai, Anna Margit
stilizalt fejei. De hasonl6 szellemiség hatja 4t Orszag Lili korai tihanyi képeit is.

Munkam szellemi alapjait semmiképpen sem kdtném az Eurdpai Iskoldhoz, viszont az
esszenciakeresd torekvés meghatarozod sajat tevékenységemben is. Ugyancsak fontos a
targyi elemek haszndlata kiindulédsi pontként. A viladg bonyolultsagabol személyes
preferencidk szerint kiemelt motivumok érzelmi alapt redukcidja 1ényegi elem
munkéssagukban, ahogy nalam is. E szemléletmod megerdsodésének kedvezett a hdboru
utani létben elbizonytalanodott, ugyanakkor reményekkel telitett idészak, mivel megjelent
az alkotoi gyakorlatban egyfajta valaszkeresési igény, amely a vilag esszencialis
feldolgozéasaban, leképezésében nyilvanult meg. Nem aktudlis témakat dolgoztak fol,
hanem sokrétiibb 6sszefiiggésrendszereket vontak be a mii jelentésmezejébe.

6.2. Belso szabadsag

Munkamodszerem a sejtéseimbdl indul ki. Tapogat6zé gondolatkisérleteimben definialni
probalom azt, hogy mit is szeretnék megfogalmazni. E kozelitéses, koriilirasos ,,technika”
szellemében vizsgalom a hatvanas-nyolcvanas évek egyes tendencidit. Ezt azért tartom
fontosnak leirni, mert az absztrakt miivészet is e megfontolasok alapjan keriilhetett bele
dolgozatomban. Igazabol a Iényeg a sajat preferenciaim szerinti valogatas. Nem tudatos és
szilard prepoziciokkal kezdem munkamat, hanem folyamatosan formal6do érzelmi
viszonylatokban tajékozodom a képzOmiivészet teriiletein.

Az absztrakt, konstruktiv, strukturalista tendencidk érdekesek szamomra, mert a sajat
reduktivitas-, egyszerisités-definiciomnak pontosan az ellentétes polusat képviselik.
Tulajdonképpen abban segitenek, hogy tisztabban megragadjam sajat megkdzelitésemet.
Az absztrakt miivészetet azért tartom vizsgaloddsaimhoz kozelinek, mert sikba sfiriti
Ossze a gondolatok diffuz sokszinliségét.

A rendszervaltas el6tti idészakban a reduktiv, nem-abrazolé miiveknek sajatos jelentOsége
volt. A szellem fiiggetlenségét és a belsd vilag menedékét jelentették.

A szabadsaghoz, hagyomanyokhoz vald viszony tisztdzdsa kdzponti helyet foglalt el a kor
miivészeti vizsgalodasaiban. Az allam és az allami miivészet mindenhato jelenléte
erdteljesen befolyasolta az alkotdi navigaciot. Szinte minden, ami a hivatalos elvektdl eltért,

*! Horanyi Attila: ,, Tettek és tények. Az Eurdpai Iskola modernizmusa”, in 4 mdsodik nyilvinossdg. XX.
szdazadi magyar miivészet, Osszedllitotta: Hans Knoll, Enciklopédia Kiado, Budapest, 2002, 143 o.
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a rendszer kritikajaként hatott, még ha nem volt is meghokkentd. Ez megtorpantotta a
koncepciodkat tartott életben. A huszas-negyvenes évekbdl athagyomanyozodott jelenségek
¢ltek tovabb, az avantgard mitosz maradt egy sziik kozeg szamara.

Az absztrakt miivészet és az Eurdpai Iskola hagyomanyai a hatvanas években igen
elevenen éltek. E nem hivatalos irdnyzatokat korbevette a nehezen ellendérizhetdség aurdja,
mert a belsd vilagokat feltard miivészet nem volt kontrollalhat6. Gazdag viziok, sokrétii
utalasok, a félszavak rejtjelei stirlisodtek egy-egy festményben, szoborban, példaul Orszag
Lili miiveiben.

Ezt az alkotoi modot az altalam reduktivnak nevezett munkamoédszerhez kotném, mert az
értelmezések tag teriileteit nyitja meg stritett, gyakran jelszer(i dbrazolasaival. Ide
sorolhatok Schaar Erzsébet csupaszitott alakjai és terei. Ez az dbrdzolasmoéd az
értelmezések tag teriileteit vonzza, siiriti, ezért kisiklik a feliigyel6 hatalom ellendrzése alol.

6.3. A feloldodas utépiaja

Az absztrakt miivészet szamara a szazad eleji avantgard torekvések jelentették a szellemi
alapot. Kassak Lajos volt az, akihez vissza lehetett ,,nytlni”, aki mindvégig a szellemi
referencia és erkélcsi bazis maradt.*?

Almodozé utépia és konstruktiv rend, szikarsag jellemzi Kassak vilagképét. Ezt a
szellemiséget kovették a hatvanas-hetvenes években az absztrakt geometrikus irdnyokban
alkotok és mindazok, akik a hivatalos, allami miivészetet elutasitottak.

Kasséak redukcidja az ,,egészre” irdnyult: hitt abban, hogy a miivészet feloldodik az életben,
ezért a hétkdznapi vilag része, Gnmaga tagadasa lesz. Ha a targy miivészeti produktumként
jelenik meg, automatikusan esztétikai, metaforikus jelentések kapcsolodnak hozza,
miivészetként viselkedik. A kontextus hatasara a miivészettel szembeni elvarasokkal
kozelitiink a dologhoz, akar miivészetnek, akar az élet részének tekintjiik. Kassak sem
tudja feloldani ezt az ellentmondast. A miivészet [ényegét tekintve nem tud feloldddni az
¢letben, hiszen az az ¢letbdl kivont és ,,atszlirt” koncentratum. A viladgbol szerkesztett,
stiritett 0j vilag.

Fennmarad az ellentmondas a vildgban felold6d6 antimiivészet destruktiv dadaizmusa és az
orok miivészet univerzalizmusa kozott.

Miivészetfelfogasanak 1ényege a hagyomanyos értelmezések leépitése, ,,belemorzsolasa”
az ¢életbe. Redukcioja kitiresitd, minden korabbi miiforma lerombolésat jelenti. Nem
épitkezik a megel6z6 idészakokbol, nem szintetizal, nem a siirités feldl kozelit a
bonyolultsag egyszerisitéséhez. Kassadk a Képarchitektura manifesztumaban a valdsag
totalis tagadasat fogalmazza meg: a semmi megteremtését és kinyilvanitasat, a mult
elutasitasat és eltorlését. Ugyanakkor a miivészet a teljes redukcio altal hihetetlen erdre
tesz szert, hiszen egy sziiletd vilag emberformalo értékrendjének birtokosa lesz. A
milvészet mar nem esztétikai kérdés, hanem életforma: ,.... életre kel a hazak
architektrajaban, a gépkerekek pontos forgasaban és az embernek egész, mindenféle
koloncoktdl és orokolt sémaktol egyre inkabb megszabaduld életében.” A miivészet az

* Hegyi Lorand: Uj helyzetben 1ij identitds A nyolcvanas évek magyar miivészete, in: A masodik
nyilvanossag, XX. szdazadi magyar miivészet. ed. Hans Knoll, Enciklopédia Kiadd, Budapest, 2002)

+ Kassak Lajos: ,,A korszeri miivészet é1” in Kassak Lajos - Pan Imre: Az izmusok torténete, Magvetd,
Budapest 1972, 29 o.
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¢let szintézise. A gyakorlatias, konstruktivista elvek az €let aktiv formaléi, de emellett
jelen van az autondm szemlélet is, amely a miivészetet fiiggetlen jelenségnek kivanja
megorizni.

Az életre redukalt miivészet valdjaban 6nmagat sziinteti meg. Mar nem lehet a
hagyoméanyos miivészet ,,izgalmainak” szemszogébdl vizsgalni. A ready made csak ebben a
sajatos kontextusban keriilhet a miivészeti vizsgalodasok és kérdések kozéppontjaba. Ha a
nyelvezet és a kdzeg nincs meg kortilotte, a puszta targy érdektelen lesz.

Ugy gondolom, hogy Kassaknal a kiiiresités és ennek folyamata izgalmas, de ha végleg
megvaldsul, akkor elvész inspirald sokatmondosaga. Az €letben feloldodott mii mar nem
szellemi rezonator, hanem elsziirkiilt valosagdarab (példaul egy szocredl épiilet). Ami
miiként inspiralo és érdekes lehet, az az élet szitudcidiban nem biztos, hogy fenn tud
maradni. Ez a szellemi allapot elkopik vagy az érdektelenségbe vész.

Kassdak tehat elutasitja és leépiti a miivészet korabeli, altalanos megkdzelitését, és
létrehozza sajat leegyszerisitett fogalmat, ami valdjaban az élet maga. Mégsem tudja
elkertilni, hogy sajat rendszerében ne a mult miivészeti fogalmait hasznélja. Egyszeriisitése
csak formai szinten valosul meg. Képarchitektura manifesztumaban a valdsag totalis
megtagadasat fogalmazza meg, amely egyben a semmi megteremtése és kinyilvéanitasa. Ez a
semmi a tiszta kiindulasi alap, amelyre az éltala hitt vilag tdmaszkodik. A kovetkezetes
redukci6 tehat egy utdpikus vilag megteremtésének elsd 1épése, korantsem cél, hanem a egy
sziikséges allomas az uj tarsadalom felé vezetd uton.

6.4. Absztrakt alapok

A hatvanas évektdl a redukaldé miivészetnek sajatos arca jott 1étre.

A rendszervaltas el6tti idokben az absztrakt miivek készitdi akaratukon kiviil politikailag
is pozicionaltak magukat, pusztan azaltal, hogy nem abrazolé miiveket alkottak.

Hegyi szerint™ az idésebb generacional a redukcidhoz vald viszony egy éltalanos
esztétikai hozzaallast jelentett, els6sorban a XX. szazad eleji geometrikus absztrakciot
tekintették példaképnek. A redukcid szamukra annak manifesztalasa volt, hogy hiiek
maradnak az avantgard hagyomanyokhoz és moralisan elkotelezik magukat a tiszta
redukalt formanyelv mellett.

A racionalitds mellett ugyancsak fontos elem a spiritualitas, a harmonidra torekvés, amely a
targynélkiiliség kovetkezménye. Tehat a reduktiv hozzaallas a targynélkiiliségben
manifesztalodo altalanos szellemi allapot, amely az élet minden teriiletén megnyilvanulod
egalizalasban lesz valosagos: eltorli a hatarokat, a nemzeti, tarsadalmi kiilonbségeket. Ez a
szemlélet volt jelen Malevics szuprematizmuséaban.

A 60-as években az 1j absztraktok a radikalis redukcion 4t manifesztaltak esztétikai
pozicidjukat. Hegyi fogalmazasaban a redukcio egy kompromisszumoktdl mentes ,,tabula
rasa” megteremtésének lehetdségét jelentette szamukra. A realizmus minden formajat
elutasitottak, a targyi vilag megjelenitése elveszitette legitimitasat. A kép targyszertivé
valik, mindenféle utopikus megkdzelités tavol all e szemlélettdl. A kép kontextusa,

* Hegyi Lérand: ,,Reduktivismus, Epoche der abstrakten Kunst in Polen, der Tschechoslowakei und Ungarn
1950-1980” in Reduktivismus. Abstraktion in Polen, Tschekoslowakei, Ungarn 1950-1980, Museum
Moderner Kunst, Stiftung Ludwig, Wien im Museum des 20. Jahrhunderts, Wien, 1992, 11-15 o.
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objektszerlisége, banalitdsa, feloldodasa a hétkdznapiban egyre fontosabb lesz.

Az alkotas érzelmi, manudlis aspektusai hattérbe szorultak. A miiveket személytelenség,
objektivitas, érzelemmentes produkciods folyamat (Hegyi) jellemzi. Tulajdonképpen ez a
legfébb ok, amiért nem tudok azonosulni ezzel az alkotoi attitiiddel. Szamomra a
képzomiivészeti tevékenység elképzelhetetlen a személyes érzelmek, vonzddasok,
viszontagsagok (atsziirt) lenyomatai nélkiil. Azonban a korabeli kontextusban az 1j
absztrakcio redukcios torekvései precizids eszkdzként szolgaltak a tarsadalmi jelenségek
vizsgalataban. A bizonytalan ,;maszatolas” helyett szikar, letisztult miivek sziilettek.

Az anyag érzékenysége és esetlegességei nem jatszanak semmilyen szerepet, ezért a miibdl
indul6 gondolatok szorosabb keretek kozott mozoghatnak, kevesebb jatékteret kaphatnak.
Az eltériiléseket a simara festett feliiletek, hatarozott élek akadalyozzak. Ugyanakkor az
egyszerl szinek, formak, vagy éppen a hidnyuk egyfajta szellemi allapot nyomatékos és
hatarozott kifejezoi.

A fehér vaszon a szabad alkotd szellem szintere, ahol az alkotot csak a sajat belsd
szabdlyai vezetik, irja Sinkovits Péter.*> A korszak miivészei a kiilsé zavaré tényezoket
megprobaljak kiiktatni és , tiszta” koriilmények kozott dolgozni. Onként iiresitik ki
onmagukat, hogy a kdzvetlen valosadgnal emelkedettebb szinten stiritsék 0ssze
vilagképliket. A korabeli politikai és kulturalis kontextus is eldidézhette ezt a helyzetet: a
realista 1atasmod valdsagszEépitd, okitd hangvétele elriasztott minden gondolkodd embert.

A geometrikus absztrakt 6rokség vallaldsa viszonylag egységesen hatarozta meg a miivek
karakterét a nyolcvanas évekig. Azonban a mai alkotok nem kotddnek kitiintetett
irdnyokhoz, gondolati modellekhez, sét az egyéni latasmod sokszinliségével pozicionaljak
magukat a szcénaban.

A kortars miivészetben nem idegen a vicces ,,visszanyulas™: a geometrikus tradicid
demisztifikalasa. Jo példa erre Gyenis Tibor fotdja: llonka néni a tiszta formak

llonka néni (sziil.: 1926) és a nagyapam. Felhasznalt kép: Kazimir Malevics Tiszta formak
kompozicioja, 1926 k., (1999). A jatékossag és (On-) ironizalas keriil eldtérbe, itt éppen a
kontextusok és az asszociaciok dsszerazasaval.

6.5. A kép helyetti kép

Korniss Dezs6 konstruktivista, 01 értékrendet kidolgozni vagy6 tradiciokbol iddsebb
korara eljut a meditativ karakterti, egzisztencialis kérdésektdl dthatott milivészethez.
Palyajanak alakuldsédban szerepet jatszhatott a korabeli életszituacio is. A szabadsag és a
szabad akarat gondolatkore stilyt kapott a tompa, fiilledt vilagban, ahonnan kit csak
,befelé” vezethetett.

Képeinek targya az liresség, mely a szinek intenzitasaban, slirisddésében oltott testet. A
lathatatlan lathatova tételére torekedett, a festmények e folyamat targyiasuldsai voltak.
Képei, melyeket képtargyaknak nevezett, a légiesen megfoghatatlan gondolati vilag fizikai
létbelépési kisérletei voltak. A képtargyak potoljak az elporladt valdsagot, a képet
helyettesitik, kitoltik az tirt. A kép a kaotikus valdsagban a rendteremtés eszkoze.
Egybestiriti s szublimalja a valdsag bizonytalansagait, és szilard rendszert hoz létre.

* Sinkovits Péter: ,,Reduktivismus in der ungarischen Avantgardemalerei der Jiingsten Vergangenheit”, in
Reduktivismus. Abstraktion in Polen..., 219-224 o.
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Ez nyilvanul meg egyre markansabban a hetvenes évek kdzepén késziilt egyre reduktivabb
miveiben, pl. Horizontdlis-vetrikalis 1. (1975) cimii képben. A kereszt motivuma miivészi
hitvallasanak 6sszegzése lett.

Az 1910-20-as évek eleji ,,nemzetkdzi konstruktivista avantgarde aszketikus
abszolutumvagyat, az univerzum egészének megragadasat és miivészi kifejezését
megkisérld intellektualis rendszerteremtd €s értékszimbolizald gesztusat” probalja
tijrafogalmazni.*°

A valdsag leképezését elutasitja, és a szuprematizmus szellemében a spiritualitast, az
intellektualitast hangsulyozza. Az egyszerli motivumok, pl. kor, négyszog nem a képi
jelrendszer részei, hanem a szellemi hozzaallast kdzvetitik. Tehat az egyszerti geometrikus
formak énmagukon tilmutatva siiritik dssze az élet abszolat torvényszertiségeit. Igy nincs
sziikség a narrativitasra, hiszen a képi kifejezés univerzalissa tehetd, felszabadithato.
Korniss a malevicsi szellemi, spiritudlis megkozelitést teszi magaéva. Az egyszerii
keresztmotivum az univerzum megragadasanak és szimbolizaciojanak képi hordozoja. Az
élet zlirzavarait és az emberi korlatokat lehet ezaltal feliilmulni, megtdmadhatatlanul és
sokértelmtien.

Nem pusztan geometrikus rendszert jelenit meg Korniss miivészete, hanem a vilagrol
Osszestiritett univerzalis értékrendet, amelyet a szinek intenzitdsdval még tovabb gazdagit.

A teljességre torekvés és a Iényeg kiszlirésének igénye mai miivészeknél is felfedezhetd.
Példaul ez hatja at Gal Andras monokrom képeit. Elemelkedett, szinte fennko6lt hatast,
kiildetéstudattol athatott vilaga rokona az Eurdpai Iskola szemléletének is. A targyiassag
stiritésének helyét az tinnepi kontdsbe Oltdztetett szinek intenzitdsa veszi at. A szinek
megfoghato testté valnak. Redukcidja kettds hatasu. Képei egyrészt tompa ,,szin-falat”
huznak maguk koré és megkozelithetetlenné valnak az értelmez6 szamara. Masrészt
energiamez6t nyitnak meg, amely elementéris erdvel hathat a legkiilonfélébb nézdkre. A
szinek slirlisddésében er6k mozognak a kiszdmithatatlansag gazdagsagaval. Ezek az
illékony erdk emelik a monokrém festményeket sokdimenzidssa.

6.6. ,, Kiirt” motivumok

A slirités sajatos noi vildga jelenik meg Orszag Lili miiveiben, kiilondsen a sziirrealisztikus
képekben. Benniik érzem igazan a gondolatokat koncentral6 szemlélet jelentoségét.

A fal elott (1955) cimii képen az alldogalo kislany alakja magaba siiriti a megfoghatatlan,
kimondhatatlan szavakat. Mogotte a téglafal elzarja a multat, ugyanakkor a kislany maga a
mult hordozdja, az emlékek benne dsszpontosulnak, kitdrolhetetlentil targyiasulnak
alakjaban.

Jellemzd, hogy nagyon tag teret enged a befogadoi megkdzelitéseknek. Ezt az atmoszférat
az dlomszeriiség, a sziirrealisztikus kapcsolatok segitik el. Ugyanilyen fontos a kép
targyanak redukaltsaga, atirtsaga.

A motivum kovetkezetes leegyszerusitése, ,.kiirasa” alapvetd jegye miiveinek. Belsd
vizidihoz keresi azt a kiils6 targyat, amely a leginkabb képes az illékony képet vizualizalni.
A vilag sokszinil, harsany massz4jabol élesedik ki a megfeleld targy, a gondolatok
hordozdja. Itt a voros téglafal lesz az, ami sszegyljti és mozgasba hozza a szavakkal ki

* Hegyi Lérand: ,,A redukcié kisérlete”, in Hegyi Lorand: Korniss Dezs6, Képzémiivészeti Kiado,
Budapest, 1982, 156 o.
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nem fejezhetot.

Azonban ez a sziirrealis elemeket hasznald alkotéi modszer lassan 6nismétlévé valhat, és
elveszitheti a felismerések revelativ erejét. Az intenzitasnak kiilonos jelentdsége van e
miiveknél, ezt azonban hosszli mii-folyammal nem lehet fenntartani. A koncentraltsag, a
kevés és egyszerli dolog hamar {ires lesz, elvesziti megvaldsulasanak sziikségszeriiségét,
jelentéstartalmat.

Orszag Lili tudvan e korlatokat hamar valtott valtoz6 személyének jobban megfeleld
témakra, kifejezésmodokra, példaul az ikonok inspirdlta miivekre. Egyszertisito, letisztito
szemlélete azonban mindvégig jelen maradt. A falak egymasra rétegzddott kultarak sajatos
stirlisddései lesznek, mar nem az egyes emberi torténetek, tragédidk lenyomatai. A festénd
teszi lathatova a palimpszeszteket, amelyeken évezredek nyomai halmozodtak fel.

Légiesség és a targyi vildg atirasa jellemzi Erdélyi Géabort is. (Azért emlitem, mert a fiatal
kortarsaknal felfedezhetd hasonlo, bar némileg atértékelt szemlélet mod.) Az ezredforduld
kortil késziilt miiveiben a finom muszlinrétegek sikjai egymasra épiilnek, és a gondolati
mezOk rétegzOdésére iranyul a figyelem. Az attlinés, még-lathatosag, mar-nem-lathatosag
izgalmas jatékai ejtik rabul a néz6t. A képek sokatmonddan talanyosan nyilnak meg a
figyelemnek.

Erdekes volt talalkoznom legtjabb képeivel (Miicsarnok: Na mi van? cimii kiéllitas) A
rétegzddést ,elfedi” a fekete vagy sotét feliilet, amelybdl csak aprocska szines foltok,
csikok tlinnek ki. Valojaban a vonalkak vannak a sotét alapra rafestve. A sotét, de gazdag
szinii alap szabadon hagy minket, hogy silabizaljuk a vilagos jeleket és 6sszekossiik,
,jatékba hozzuk™ a kiilonféle szinfoltokat, a mi vilagunkat. Megkonstrualjuk a kép
értelmét. Nem erdltet semmit, csak a jatékteret biztositja.

6.7. Szavakba ontott semmi

To6t Endre a semmivé redukalds nagymestere. A semmi szavakba foglaloja. A
megfogalmazott semmi azonban mar nem a semmi, hanem a val6sag egy rejtett
aspektusanak feltarasa. A redukcié humorral parosulva a dekonstrukcio eszkoze.

Erdekes, hogy kifejezetten informel képeket készitett palyéja elején, majd innen jutott el
reduktivabb iranyokba. Mindig tudatosan és a nemzetkdzi trendeket figyelve.

A mi alapjat a gondolat vagy ,,geg” teremti meg, amelyben a humor, az (6n-) ironia is nagy
szerepet jatszanak. Redukciészemlélete anyagszerliségben, technikai aspektusok hattérben
tartdsdban nyilvanul meg, mert a munka gerincét az 6tlet adja. Ez a modszer tipikusan a
konceptualizmusra, mail artra jellemzd, mely tavoli az én redukcioértelmezésemtol.

En nem tudtam lemondani az anyagok testiségérdl. A direkt gondolati irAnyok nem kaptak
soha ekkora stlyt munkdmban. Nalam a bizonytalansagok, az érzelmi rezdiilések igen
fontos szerephez jutnak, és nem is tudndm nélkiilézni 6ket. Miivekhez vald
vonzddasaimban is megnyilvanulnak az ilyen preferencidim, ugyanakkor a duchamp-i
szemléletet mindig kedveltem.

Az ott-nem-lét asszociativ potencidljanak kibontdsa hatarozza meg Tot semmivel
foglalkoz6 miiveit. Egy-egy allitasba siiriti az illékony, nehezen megfogalmazhat6
létallapotokat, példaul az ,, Oriilék ha...” (1973-1975) sorozatéban.

Az intenziv festdi gyakorlatbol atlép a festés hianyat és magat a hianyt feldolgozo,
ironizal6 vilagba. Egy interjuban mondta, hogy azért hagyott fel a festéssel, mert azt
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érezte, hogy a festészettel nem tudja elhagyni Budapestet.*” De az ok nem csak ennyi volt.
Szerintem a reduktivabb, siiritdbb nyelv alkalmasabb volt az altalanosabb allitasok
megfogalmazasahoz.

A semmi artikulalasat érdekes jelenségnek tartom, mert a semmi voltaképpen valamilyen
dolog, gondolat megfogalmazhatdva siiritése. Tot Endrénél sokkal hatékonyabb médszer
ehhez a festészet helyett a konceptualis megkozelités.

Tot a redukceiodt bizonyos 1étallapotok preciz €s ironikus megfogalmazéasara hasznalta.
Toémondatokba siiritette azt az életérzést, amit a festészet nyelvével csak igen tag
asszociativ mezével tudott volna megfogalmazni.

Médiumai képzémiivészeti szempontbdl szinte anyagtalanok, irogéppel irt szovegek,
pecsétek. Maguk az idedk is az anyagtalansag témakdreit feszegetik, példaul a nulla forint
befizetése csekken, a zEérd levelek stb. Tot totalisan lecsupaszitotta a miivészet egyik
legfontosabb elemét. A kommunikaciot viszont 1ényegivé emelte, a szellem szabad
aramldsaként abban a korban, amikor a miivész mindennap szembesiilt a dialogus
képtelenségével. (Persze ez a problematika ma még hangstilyozottabban van jelen.)
Szamomra a Tavollevo képek, Blackout képek jelenitik meg a stirités legfrappansabb
megfogalmazasait. Egy-egy hires mii ,,reprodukéldsa” sajatos helyzetet hoz l1étre az eredeti
mellé helyezve a klasszikus mizeumi kontextusban. A fekete vagy fehér feliilet egyszerre
megtelik jelentéssel, értelemmel. Az ember megprobalja a vak felszinbe belelatni a cimben
szerepld miivet, kapcsolodasi pontokat keresve. Esetleg az eredetirdl szarmazo utoképét
vetiti rd. Tot Endre mondja: ,,Hagyom, hogy barmit beleképzeljenek, belemagyarazzanak a
munkaimba. Erdekesek a dolgok, amit irnak rélam, mert sok észrevétel nekem is nagyon uj.
Azt hiszem, éppen ez a nyitottsag a legfontosabb a dolgaimban.”*®

Ugyanebben az interjuban mondja el: a Tdvollevé képekkel az volt a célja, hogy a
vizualisan talingerelt vilag ellenében a képzeletet aktivizalja, és a nézot rakényszeritse,
hogy ,,lassa amit nem 1at”.* Nem a fekete kép érdekli, hanem amit elfed, ami mogotte van,
¢s a szoveg, a képalairds. A Blackout képek elfedik azokat a képeket, amiket meg akart
festeni. Ezek a munkak a fekete szinbe, vagy inkabb ald siiritik azt az élményanyagot, ami
altal 1étrejohetett volna a meg sem valosult, de mar el is fedett kép.

A képzeletnek aktiv szerepet szan miivei befogadasdban. Lyukas képeiben nem a hiannyal
szembesiiliink, hanem avval az érdekes potencidlsorozattal, amely a fant4zia beindulasaval
aktivalodik. A folyamat elinditoi pedig az eltiint, kitépett, lyukas részek, feketére festett
feliiletek, liresen hagyott vasznak stb. Olyan asszociativ mezd kibontasara késztetnek,
amelyet jO esetben a miivész el sem tudott képzelni, mert annyira kiilonbdznek a sajat
miivérdl, a benne €16 képtdl.

A fiatal generacioban is €l a fentiekkel rokon szemlélet. Példaul Szabd Dezsd szavak
helyett a festészet eszkdzeivel fogalmaz meg tautologikus éllitasokat. Lakkozott,
,poOttyentett” feliiletei 6nmaguk anyagszeriiségére egyszeriisodnek. A festmények szotlan
nyugalma hattérbe huzodik, és az anyag torvényszerlien véletlenszerli alakulasai szervezik
amunkat. A ,lapossag” és az esetlegesség faradhatatlan torténéseinek ellentmondésa adja
meg a miivek izgalmat. Nem akar kinyilatkoztatni, pusztan az anyagok asszisztalt

T Forian Szabd Noémi, ,,Tavollévd képek”, interju Tot Endrével, in Balkon 2000 évf, 1-2. Web:
http://balkon.c3.hu/balkon_2000 01 02/f tot endre 1.htm

** Forian Szabé Noémi, id. mii

* Uo.
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alakulasanak ad helyet. Ugyanakkor olyan intellektudlis dimenziokba keriil, hogy az
anyagok teljesen atlényegiilnek. A piedesztalra emelt ,,anyagalakulas” igen tag terepe lehet
az asszociacioknak.

6.8. Festészet — belsé tapasztalat

A nyolcvanas évek végének installacios és 1) médiumokat haszndld miifajai 4tmenetileg
hattérbe szoritottak a festészetet. Ez a helyzet azonban hamarosan megvaltozott. Az okok
szerteagazoak: vilagossa valt, hogy a kiallitasi intézményekben nincs sok lehetdség a
miivek bemutatdsara, a (szakmai kozegen kiviili) kozonség nem eléggé nyitott. A galériak és
a miiveket vasarlok jo része sem fogadta még el az 11 jelenségeket.

A festészet egyrészt mindig jelenlévoként, masrészt szabadon értelmezhetd kisérleti
terepként jelenhetett meg azoknal az alkotdknal, akik tudatosan dontottek a hagyomanyos
technika mellett.

Tanulmanyaim elején, a kilencvenes évek végén a festészet Gjult erdvel virult a féiskolan.
(Igaz, hogy festd osztalybol kovettem az eseményeket, €s ez elfogultta tehet.) Tobbnyire
szines, figuralis és a mai vilag hatdsaitol atitatott képek késziiltek. Kérnyezetemben sokan
indultak ebbe az irdnyba, és a szakmai sikerek sem maradtak el. Ez a fajta festészet
bizonyara jol rezonalt a korabeli budapesti mikroklimara, és adekvatan fogalmazta meg a
milvészettel szembeni elvarasokat.

Nem gondoltam arra, hogy szdmomra is jarhato lehet ez az ut, bar allandoan a festésen
tortem a fejem. Mindig szerettem tobbszordsen atsziirni, atformalni a vilag eléttem
megjelend képét és az engem ért élményeket. Csak igy tudtam elfogadni, hitelesiteni
onmagamat. A direktség és a lefesteni tudas feletti 6rom elriasztott, mert a festést nem
technikai, hanem szellemi munkanak tartom. A jelen aprolékos és pillanatnyi megjelenitése
sosem foglalkoztatott.

Szdmomra az adott miivek szellemi értékének megitélésében mindennél fontosabbak az
alkotasokkal szembeni érzések, amelyeket gyakran nem tudok szavakba foglalni, mégis
alapvetden befolyasoljak a véleményemet.

A festészet e jellegzetes vizualis formajanak megerdsodése a sajatos hazai szituacidba
agyazva jelentdsen meghatarozza a tanulmanyaikat végzd (festd) hallgatok palyajanak
alakulasat. A festmény eladhatosaganak reménye és az alig iddsebb kollégak sikerei
csabitjak a palyakezddt. A valosag pillanatnyisagara frissen reagdléd festészet iranti vagy
egyre kiterjedtebb igénynek tlinik. Az egyetlen jarhato ut igéretével kecsegtet.
(Természetesen ettdl még elmélyiiltség és szellem is sugarozhat az ilyen festményekbdl.)

A kilencvenes években azonban megjelenik egy analitikus és intellektualis festészeti
hozzaallas is, amely miifajaban ugyan hagyomanyos, de gondolati dimenzioi szerint az
installacios miivészet pardarabja lehet.

A kilencvenes évek festészete ,,barmelyik 1étezd festdi reprezentacios stratégiat tudatosan
alkalmazza, 6Gnmagat ugy is kell tekintenie, mint a — 'masodlagosan’' — nem festdi, hanem
miivészi stratégidk egyikét.”’

Az egyszerire, egyedire, személyes bels6-apro rezdiilésekre helyezddik a hangsuly. Ez a

*% Szoboszlai Janos: ,,A kilencvenes évek magyarorszagi miivészete”, in A mdsodik nyilvanossag. XX.
szdzadi magyar miivészet, ed. Hans Knoll, Enciklopédia Kiad6, Budapest, 2002, 335 o.
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teoriaktol tavoli szemlélet ugyanakkor semmiképpen sem fokozza a festészeti munkat
primer vizualitasra. Visszafogottsag és a vilag intellektualis megkozelitésének igénye hatja
at a formailag nagyon kiilonb6z6 miiveket. Filozofalo vilagmegértési kisérletek banalis
témakban feldolgozva. A redukcids hozzaallas megragadasdban a formai jegyek nem
dominalnak, mert ezt a szemléletet stilusok felettinek gondolom.

Ahogy Szoboszlai idézi Hegyi Lorand sorait az Olaj/vaszon kiallitas katalogusabol: ,,Egy
rendkiviil szerény, mindenfajta latvanyos és patetikus gesztustol tartézkodo,
kovetkezetes, a poétikus személyiséget egy vizsgalodo, kutatd intellektualitassal
Osszekapcsolo festdi magatartés jellemzi ezt az ) helyzetet, melyben a festészet bizonyos
alapkérdései ugy fogalmazodnak meg, hogy nincs mogottiik egy célirdnyos program,
egységes esztétikai szisztéma.” °'

A harsanysag vildganak ellentéteként szamos olyan mii van jelen a miivészeti mezényben,
amelyik kevés anyaggal, de gazdag jelentéstartalmu hattérrel operal. Ennek érdekes
megnyilvanulésa a rajz, szdmos miivész fontos médiuma. Ez a jelenség egybecseng a rajzot
hasznal6 miivészet nemzetkdzi szintéren megfigyelhetd felivelésével. Az illékony,
sériilékeny papir, a rezgd, halk ceruza vagy toll, a vizfesték igazan érzékletesen jeleniti meg
a csondet a nyiizsgd kozegben. A miivészek a rajzot, festést nem technikai
sziikségszeriiségnek gondoljak. A médiumot tudatosabban kezelik, és reflektalnak a
vélasztott eszkozre. Kitdgitjak a festészeti, rajzi hatarokat, illetve 0j szemszogbdl
probalnak a hagyomanyos eszk6z6khdz viszonyulni, ezéltal izgalmassa tenni, kortars
eszkozként hasznalni Oket.

Azok a miivek, amelyek azért jottek létre, hogy altaluk megértsiik a vilagot, az élet titkait
¢s az adott kulturalis kontextust, olyan viziok megvaldsulasai, amelyekhez szivosan
ragaszkodtak létrehozoik, folyamatosan ujradefinidlva Gnmagukat.

Az elmélyedés a késziild munkaba, az aprélékos, lasst haladas lesodrodik a sebes utakrol.
A reduktiv, egyszeriisit szemlélet atitatja az altalam kedvelt miiveket. Az egyszerti
vizualis megjelenés mogiil gondosan és elmélyiilten kiérlelt vilagkép sugarzik.

31 Szoboszlai Janos: id. mi, 336 o.
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